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SENINARIO DE INVESTIGACION: TEATRO

1OS ASPICTOS COTIDIANOS N LOS COLOQUIOS X Y XII




INTRODUCCISN

kste trabajo, dedicado a estudiar los Coloquios X y XII de Fer

nan Gonzalez de Bslava, (1534-1601), tiene el objetivo de conocer
los aspectos cotidianos de la Nueva Espafia en el siglo XVI, Los Co-
loguios son una version americana del Auto Sacramental Espaiiol, este
61timo, es un género cuyo tema es el teolégico y es un tipo de re-
presentacién teatral, en la cual, participan personajes o entidades
abstractas como la Fe, la Memoria, el Entendimiento y otros del mis
mo tipo. 'ero los Cologquios no responden estricgamente al género Auw
to Sacramental, porgue tienen rasgos particulares caracterfsticos,
éstos responden al lugar y en este caso, Eslava los escribe en Méxi
cO0, NO en ispala,

El trabajo se dvide fundamentalmente en dos partes. &n la pri-
mera seccién, se mencionan aspectos importantes de la vida en béxi-
co durante el siglo XVI y se habla sobre todo del Teatro, pues sin
lugar a dudas, constituy6 una arma poderosa para la evangelizacién,
Y poco a poco se convirtio en algo cotidiano e indispensable porque
los habitantes acostumbraban hacer representaciones teatrales en fe
chas sobresalientes. En esta misma parte se ubica tanbien la figura
Yy obra de Fernan Gonzalez de Lslava,

Es en la segunda parte donde se analizan los Coloquios X y XII,

es preciso aclarar que el analisis sdlo se centrara en lo cotidiano,
no interesa el sentido alegérico, con esta aclaracion vamos a intro-
ducirnos a la etapa colonial para conocerla y ver que habia alegrfa
Y dinamismo porque gustaban divertirse por medio del teatro, entre

otras cosas.
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LA VIDA MEXICANA EN EL SIGLO XVI

Es bien sabido gue a la llegada Qe los espanoles, la vida del
Mexico prehispénico cambio totalmente, Georges Baudot(l), proporcio
na inforuacion sobre la vida de México en el siglo XVI, setiala que
una nueva wanera de vivir ocurrié, basada en las costumbres espafio~
las; las instituciones, la organizacién polftica ¥y social eran se-
me jantes a las espanolas, pero con algunos rasgos diferentes, debi-
do a que los habitantes mexicanos tenfan otras preocupaciones y as=
piraciones.

ABos despues de la Conguista, llegaron a México muchos viaje~
ros, quienes atraidos por lo que se contaba en Espafia del Nuevo Mun
do, solicitaban a la '"Casa de Contratacion de Sevilla'", una carta
de embarque, dicha casa era la encargada de autorizar y regular los
viajes a America. Los viajeros proced{an fundamentalmente de Casti-
11a, Andalucia y Extremadura, la salida de extr;njeros no catolicos:
moros, judfos Yy cristianos, estaba prohibida porque se tem{a, fueran
un impedimento para la conversion de los indios.

Baudot informa que las autoridades de la Nueva spafia eran de=-
signadas por la Corona Espafiola, Los virreyes por ejemplo, pertene-~
cfan a la mas alta clase social, a veces condes o marqueses. Ya en
su territorio de gobierno, gozaban de los maximos honores; la lle-
gada de un virrey a México era objeto de grandes celebraciones, se
hac{an arcos triunfales floridos, banquetes, juegos, torneos, danzas,
recitales poéticos, representaciones teatrales dedicadas a ellos,

como se ve en algunos Coloquios de Eslava. El hacer esta serie de
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actos era algo comun en la epoca.

RELIGION Y TEATEO

Con la llegada de los espafioles se impuso una nueva religi-
én, la cristiana; para la ensefianza de ésta, los frailes recurri
eron al teatro, Alfonso Reyes dice que "los misioneros comenza-
ron a adaptar, traducir y componer nuevas representaciones ade-
cuadas a la educacion espiritual del iudfgena, y aun se esforza-
ron por aplicgr a fines cristianos los "mitotes" y danzas de los
indfgenas"(2¢. También dice que empezaron a hacerse Autos y Colo-
guios en lenguas indfgenas, en un principio, los indios eran los
actores, los autos se representaban enlos atrios de las iglesias,
pero luezo por orden de las autoridades religiosas tuvieron nece
sidad de salir al a trio y a la plaza.

Las representaciones teétrales no sélo se hacian para evan=-
gelizar, sino tambien para festejos de la ciudad. Aiejandro Ortiz
Bulle-Gogri(3) ha dividido las fechas mas importantes de la vida
en México, en tres ciclos:

1. Ciclo religioso: corresponde a las festividades relacionadas
con la iglesia, p.ej., el Adviento, Natividad-Epifanfa, Cande=-

. , ; N .,
laria, Cuaresma, Carnaval, Pasion y Resurreccion, Ascencion y

Pentecostés, y principalmente, la fiesta de Corpus Christi., En

esta festividad se representaban dramas relacionados con el
misterio de 1la Eucaristfa, por medio de Autos y Cologquios. En
el Coloquio X de Eslava, se habla del misterio de la Eucaris-

I'4
tia,
. ’ . . . , P .
2. Ciclo civico. Eran celebraciones de caracter civil, como reci-
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bimiento de personajes ilustres, tales como virreyes, entroni-
. & ’ - N
zaciones, es deir, cuando un rey asumlia el trono en Ispaila, la
’
celebracion del triunfo de una batalla, como en el Coloquio XII,
donde se celebra el triunfo de la Batalla de Lepanto, u otros

acontecimientos relevantes.

. ¢ . . . N
Los festejos podian incluir torneos, juegos de cainas eleas
J ’
’ 4 . .
de gallos, corridas dc toros, certamenes poeticos, arcos triunfa-
les y, cowo estamos viendo, representaciones teatrales: loas, au-

tos y cologuios,.

3. Ciclo hagiogréfico: lo constituian fiestas relacionadas con los
patronos de la ciudad, de los barrios, los gremios, las ordenes
religiosas, o bien las advocaciones marianas y el dfa de muer-
tos, pero la celebracidn mas importante de este ciclo era la del

13 de apmosto, dfa del patrdn de México, San Hipdlito.

ORGANIZACIGN DE LAS RIPRUSENTACIONES TEATRALES

ildburg Schilling(4) menciona que las instituciones encarga-
das de introducir y organizar las representaciones fueron las orde-
nes misioneras y los Colegios de Jesuitas junto con el gobierno de
las ciudades, éste, facilitaba los recursos y se ocupaba de las fieg
tas de caracter civil, basicamente. A partir de 1564, el cabildo
contribuye econdmicamente a la celebracién, los gastos estaban a
cargo de la ciudad. Los regidores encargados de las fiestas concer-
taban el prpecio con los comediantes, por lo regular de dos repre-

sentaciones: la de Corpus Christi y la octava, para éstas, los lu-

(3 ’ 3
gares de representacion fueren las carretas o tablados dentro de




la Iglesia, A fineg del siglo XVI, la vida teatral se realiza en las
plazas pﬁblicas o en instituciones eclesiasticas: conventos, cate-
drales o colegios. Schilling(5s), subone que las representaciones se
efectuaban después de misa o de la procesién efectuada en las mana

nNas,

uSCENOGRAFIA Y ACTORES

En la época precortesiana y aun después de ella, se utiliza=-
ban en la escenograf{a animales vivos, plantas, flores, etc. Schi-
11ing(6) expresa que en 1578, con wmotivo de la llégada.a Mexico de
unas reliquias religiosas se organizaron varios festejos para los
euales se colocaron varios arcos hechos de flores, que tambien ser-
vian de escenarios para danzas y coloquios, Los arcos utilizados
también tenfan escotillones y escudos para hacer las escenés mas
reales. En el Cologuio III,.  por: gemplo, hay una acotacion indican
do gque deben salir dos perros, esto para percatarnos que la esceno-
graffa era natural,

Los actores iban vestidos de acuerdo a lo que representaban,
asf, verbigracia, ''los caballeros solfan llevar broqueles y armas,
y si tenfan gue luchar, disponfan de municiones"(7), aungue fueran
tunas coloradas, los cohetes servian de artilleria.

llabia actores profesionales y aficionados, entre estos ultimos
se encontraban estudiantes y nobles, quienes se aficionaron al tea-
tro, como Juan Bautista Corvera, Schilling(8) seiiala que se le con-
sidera el mas antiguo actor de teatro, lo mismo que Critdbal de la
Carreta, otro hidalgo aficionado,
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Zl1 actor tenia gue pagar una "pincién" para obtener una licen-
cia, valida por medio afio para representar en la capital o cualquier
otra ciudad, Tosteriormente se formaron las Compaﬂfas de Actores,
la primera que se formo fue encabezada por Juan de la Cruz y Fran-
cisco Javier de Villa Fuerte y los primeros actores de companfa fue=-
ron: Luis Lagarto y Arias Villalobos, quien en 13594, tomd a su car;
go la representacién de tres piezas teatrales. El primer actor me-
xicano por nacimiento fue Gonzalo Jaramillo, los anteriores habfan

sido espanoles.

POBLICO Y PREMICS

Iin las representaciones al aire libre acudfan todas las capas
sociales: indfgenas, mestizos, espafioles, criollos, damas, esposas,
o hijas de regidores, los descendientes de conquistadores y los miem
bros del gobierno “quienes tenfan sus sitios especiales, ya fuesen
tablados provistos de asientos emgalanados con tapices y alfombras
cubiertas de toldos, o bien, aposentos aﬁueblados adecuada y suntuo-
samente(9).

El cabildo eclesiastico y civil proteg{a a los comicos y el 18
de mayo de 1565, se decidid otorgar un premio de oro y plata a la
me jor representacién del dfa de Corpus, La joya o premio podfa consig
tir en ropa, alhajas o dinero en efectivo, Schilling(10) considera
gue probablemente el premio nunca se otorgé porque no hay informa-
cidn gue lo confirme, sin embargo, en los Coloquios de :slava, mu-

chas veces se alude a los premios otorgados por la ciudad, en el Co-
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. ’ 3 ’ 2 ’ .
loquio X, que mas adelante se analizara, se hace mencion de la jo-

ya o premio.

LO (UE FORMABA UNA REPRESENTACION

Formaban una representacién teatral 19s bailes, misica Y entre-
meses, como se ve en los Cdioguioé de Eslava; habia loas, como intro
duccion a la representacién, danzas, que disfrutaban de estimacion
particular porque eran un elemento popular al gue también eran aficio
nados los indfgenas. Los bailes no solo se realizaban el dia de Cor-~
pus, sino todos los dfas, hasta ia Octava, para solemnizar la fies~
ta.

El ritmo y la misica eran aprovechados para amenizar las repre-
sentaciones, la misica era entonada por los ind{genas. En 1578, con
la llegada de las reliquias religiosas, los indios participaron en
los festejos amenizando la fiesta con instrumentos tales como dulza-
fnas, chirimias Yy trompetas. En los Coloquios se'aprecia qgue los can
tos y la misica formaban parte de la representacién, asi tenemos que

. - . 4 ’ .
el Coloquio X finaliza con una cancien, pues era caracteristico.

VIDA Y OBRA DE FERNAN GONZALEZ DE ESLAVA

Dentro de este mundo cotidiano de México, vivié Fernén, Hernan
o Fernando Gonzalez de Eslava, como el preferfa llamarse, este autor
nacid en Espafia en 1534, aunque no se puede precisar el lugar y es
"légico suponer que murid en México, pues aquf viv{a; respecto a la

fecha, lo mas probable es que haya sido la de 1601"(11).
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Gonzalez de Nslava es conocido como poeta, autor de Cologquios,
Villancicos y Ensaladas, entre otros, Vivia en Lspafia y Ilegé a Méxi
co en 1558, cuando contaba con 25 afios, en 1574 recibic las drdenes
menores y para 1579, las ordenes mayores, ingresando asi totalmente
a la vida clerical, como poeta era reconocido en México por lo me=-
nos desde 1563,

Es casi seguro, segﬁn Margit Frenk(12), que Eslava fuese de
ascendencia judfa y debido a lo que esto significaba en Espafia, tu-
viera que trasladarse a América, aquf la Inquisicién era menos sew-
vera que en Lspafia, en donde con el reinado de Felipe II las perse=-
cusiones contra los jud{os se exacerbaron. Ya en la Nueva Espafa, =
Eslava se dedicd a la actividad literaria, pero ésta tal vez, sefia-
la tambien Frenk, no le dio un prestigio social suficiente, por lo
gue decide ingresar al clero, y probablemente a traves de 61 pre=-
tendia lograr un prestigio social que no hubiera posefdo siendo qu

camente poeta y dramaturgo.

Margit Frenk indica que Fernan Gonzalez de :slava sin duda te=
nia una amplia cultura a su llegada a la Nueva Espafia, tal vez ha-
bia iniciado su vida literaria en Espafia y qquf en México recibia
las novedades culturales espafiolas, al mismo tiempo que se enrique-
cfa con las obras divulgadas por los autores que visitaban México,
como Gutierre de Cetina, Juan de la Cueva y Eugenio de Salazar, en-
tre otros.

K3 ’ L] 3 3
Como se menciono anteriormente, es autor de Cologuios, varian-

te del "auto sacramental" espafiol, Los Autos Sacramentales eran o-

-8




L]

bras frecuentes en el siglo XVI en héxico, entre los autores desta-
cados estan: Fray Luis de Fuensalinda, Fray Andres de Olmos y Fray
Juan de Torquemada. Los Autos de Eslava, segﬁn Alfonso Reyes, "no
siempre llenan la definicidn estricta del géncro "auto sacramental",
y qsf parece reconocerlo el t{tulo mismo que se les dio: Cologquios

espirituales y sacramentales"(13), podrfa decirse que estos Colo-

quios son la version arericana del Auto Sacramental espafiol.

luestro autor fue una persona qgue mantuvo relacién con milti-
ples personas e instituciones, entre ellas, con las monjas de la
orden de las Concepcionistas y las Jerénimas, también tuvo trato
amistoso con los agustinos, entre ellos, su albacea literario Fer=-
nando Vello de Dustamante,

llay un acontecimiento en la vida de Eslava que ocasiond fuera
aprendido, 1 8 de diciembre de 1574 se le impuso el palio episco-
pal al Arzobispo lioya de Contreras, con motivo de este suceso se

represent6 el Coloquio. III de Gonzalez de “slava y tambieén varios

entremeses, uno de ellos era eritica al impuesto de la alcabala que
el gobierno preparaba, debido a esta representacién, el virrey se
sintid aludido y se ordeno aprisionar a varias personas, entre ellas
a Fernan Gonzalez por considerarlo sospechoso de esa crftica, poste
riormente se probé su inocencia y obtuvo la libertad.

Conocemos la obra del poeta gracias a la recopilacién Yy publi-
cacidn que hizo el agustino Vello de Bustamante después de la muerte
de iislava. llay dos ediciones de su producciény una de 1610 y otra,

. /4
de Icazbalceta, en la cual se moderniza la ortografia, pero respe=-
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tande el texto original.

El teatro de este autor, como el de otros de la época, tenfa
como propésito fundamental, divertir, convertir y provocar una de=-
vocion a un p&blico variado: intelectuales, alta clase social, cri-
ollos, indios, etc.

Para terminar con este apartado, cabe decir que la obra de
Eslava la forman los Villancicos, compuestos para homenajear a las
monjas que profesaban y también en honor de San Jerénimo, Romances,
itnsaladas, género poético-musical del Siglo de Uro Espatiol, en don-
de se van intercalando citas b{blica; en latfn, citas y parodias de
cantares, refranes, rimas infgntiles, versos de romance, etc. y por
Ultimo la poesfa, ésta dice Frenk(14), era circunstancial, se hac{a

. e . ’ ' I 4 .
con motivo de una ocasion especial y solo asi adquiria sentido.

=10=




LOS ASTECTCS COTIDIANOS EN LOS COLOGUIOS X Y XIX

De los dieciseis Coloquios de Fernan Gonzalez de Eslava, en
este trabajo s6lo se analizaran dos: el décimo y el doceavo, consi-
derando unicamente el aspecto cotidiano, pues los Coloquios, aun-
que estan alegorizados, proporcionan informacion sobre los usos de
la época.

£l Coloquio X se titula: '"De la esgrima espiritual" y trata
fundamentalmente en forma alegérica, de las tretas de la esgrima que
el cristiano debe hacer para defenderse de aquéllé gque quiera desvi-
arlo de la fe en Dios,

El Cologuio XII, titulado: "De la batalla naval que el serenf—

simo prfncipe don Juan de Austria tuvo con el turco', trata de la
Batalla de Lepanto, en la gue Juan de Austria al frente del ejérci-

4
to espafiol, derroto a los turcos,

TEATRO
En el deécimo Coloquio, desde el inicio, con las acotaciones de
escena, el autor nos dice quienes representan el Coloquio y el lu-

gar donde se efectuo:

FRESUNCION, Malicia no se te imprima,
voy a ver los monacillos
que recitan El1 Esgrima.,

IGNORANCIA, &Y adonde tienen de hella?

PRESUNCICN Alla en la iglesia mayor,

que me convido un sedor.(Col. X, p.40).

-]ll~
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Giovanna Recchia(l5) sefiala que para el dfa de Corpus y la Octava:

era costumbre representar comedias de sujeto religioso
utilizando tablados, construfdos inicialmente frente a
la primitiva Iglesia mayor, y mas tarde en el cementerio
de la misma o en su interior a la presencia del Sant{si-

mo colocado a un lado del tablado de representaci6n.

Schilling(16) por su parte, indica que a fines del siglo XVI, las
representaciones se efectuaban en instituciones eclesidsticas: con-
ventos, catedrales o colegios y con el_Coldguio X se corrobora dicha
informacion pues fue representado en la Iglesia mayer.

Rojas Garcidueiias(17) nota que hay algunos versos que aluden a
la Eucaristfa, lo cﬁal indica que es un Coloquio Sacramental, por
tanto es de suponer que se represent6 como parte‘de los festejos de
Corpus Christi, aunque no hay indicacion del aifio,

El lector moderno puede visualizar por el solo uso del lengua-

je como iban disfrazados los actores, por ejemplo la Muerte:

SIMPLE. }Como estas, Muerte, tan flaca?
Responde, gque no estas sorda.
éQué dices, dientes de haca?

Si en este verde no engorda

todos le daran matraca.
‘{Muerte de que te mantienes?
éﬁdénde va lo que tragas,

Pues panza ni tripas tienes?(Col., XII, p.106).

~12-




Vemos que la muerte en el siglo XVI se representaba como ahora,
. . 4
en forma de esqueleto y con los dientes sobresalientes. Tgmbien se
acostumbraba dar premios a las mejores representaciones teatrales,

el Simple dice refiriendose a la Muerte:

iﬁsta es joya? No es verdad, .
y si es joya es la de antafio,
que no la dio la ciudad(Col, XII, p.100).

Schilling(18), dice que la joya ¢ premio era otorgada por la
ciudad a las mejores representaciones, el premio podfa consistir ba-

sicamente en ropa y dinero, entre otras cosas.

LA BATALLA Dié LEPANTO, ARMAS Y OBJETOS DE GUERRA

Los habitantes del México Colonial celebraban acontecimiehtos
civiles importantes, entre otras cosas, con una represéntacién tea-
tral, dichos acontecimientos podfan ser por ejemplo, una celebracidn

del triunfo de una guerra o batalla, esto lo indica Bulle-Goyri(19).

Y de esto se infiere que el Coloquio XII fue representado con moti-

vo del triunfo de la Batalla de Lepanto, para confirmar esto, es pre
ciso mencionar que Rojas Garciduefias fecha la representacién del Co-~
loquio II a fines de 1566 o en el curso de 1567, posteriormente afia-

de:

- ~ ’ i~ . ’
Cinco afios despues podemos sefialar la representacion del




cologuio que celebra la batalla naval gque el Seren{simo
Pr{ncipe don Juan de Austria tuvo con el turco, o sea la
victoria de Lepanto (7 de octubre de 1571), cuyas nuevas

llegaron aqui con la flota de 1572(20),

s ’ . 3
Respecto al lugar de representacion es preciso decir que ade-

’ . ’ . .’ '
mas de la Iglesia mayor, la PBlaza publica tambien servia como esce-

nario y fue ah{ donde se represent6 el Coloquio XII:

la utilizacidn de la pPlaza como espacio total de represen-
tacion no ha de haber sido un hecho esporadico si encontra
mos descritos...en las actas de Cabildos de 1572, los pre-
parativos...en ocasion de la victoria de Lepanto...en este
caso, barcos y castillos tenfan que deslizarse por la pla-

za montados sobre ruedas.(21).

El triunfo de dicha batalla fue sumamente grandioso para los

espafioles porque derrotaron a los turcos:

SOLDADO, Son hechos tan excelentes,
gque no vieron otros tales

los pasados ni presentes(p.108)

Y fue ganada gracias a la alianza de Venecia, Espaiia y el Papado,

alianza que fue conocida como la Santa Liga y a la cual se alude:

Soy un soldado

-]l4e-




de los de la Santa Liga,
y al que muere en tal estado

"la Muerte no le fatiga(p.110),

La Santa Liga, indica Lynch(22), tenia como misién, prove% de
servicios de flota, hombres, armas, galeras, navios y caballeria li-
gera, entre otros, sin embargo, los gastos no estaban repartidos
equitativamente; tres partes le tocaban a kspafia, dos a Venecia y
una al Papa, por ello surgieron dificultades. Al frente de esta Li-
ga estuvo don Juan de Austria, y su figura es eng;andecida por el

Soldado:

Yo mismo fui capitén
en el trance peligroso
donde el fnclito don Juan
de Austria, prfncipe famoso,

vencio a lod de Alcoran(p.106).

La Batalla de Lepanto trajo consigo la liberacion de los cau-
tivos que estaban en poder de los turcos, lo que fue motivo de ma-

yor alegrfa para los espafioles, pues expresa ek Soldado:

Donde libraron cautivos,
sosegéronse los puertos,
y habran los contemplativos
mas envidia que los muertos

qgue no de todos los vivos(p.112).

-15-




los cautivos en poder de los espafioles eran atados y a algunos se

I'd
les vendla:

SOLDADO . abi, sabras tu maniatarlo?
SIMPLE, ftole manos y patas,
porque es menester liarlo

con tres o cuatro reatas.

SOLDADG, Aprieta bien el cordel
SINPLE. Apretadas van las manos.{(p.104),
SIMPLE, Venderlo sera mejor.(p.105).

’ I3
En lo referente a las armas de la epoca, se mencionan las ba-

las y saetas:

SOLDADO, Vieras privar de su lumbre

al sol balas y saetas.(p.106)

las saetas eran armas "arrojadizas con una punta afilada en uno de
sus extremos, y, a veces, en el opuesto unas plumas"(José Alemany).
También se habla de las coracinas Yy los petos y se dice: '"muy poco
resistian las coracinas y los petos'"(p.107),.la coracina era una ar-
ma o armadura de cuero que cubria el pecho y la espalda, y el peto
era la armadura del pecho; otras piezas de la armadura eran el yelmo

Yy el capacete:

Vieras en aqueste estrago
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yelmos y escudos abiertos

con mas valor gue en Cartago.

y lleno de cuerpos muertos

el mar, espacioso lago(p.106),
SIMILE.  jDonde vas?
TURCO, Para me terra.
SIMFLE.  (Como llevas capacete?(p.102).

. ’
El yelmo era una pieza de la armadura gue cubria el rostro y la ca-
beza, el escudo se usaba para cubrirse el cuerpo y se portaba en la
. . ’ .
mano izquierda., Cuando se vencla al enemigo se ganaban banderas, ga-~

llardetes y estandartes:

Fueron al fondo las galeras
rajadas por muchas partes,
ganamos muchas banderas,
gallardetes y estandartes

labrados de mil maneras.(p.106),

Los gallardetes se definen como "cierto modo de banderetas partidas,
que seme jaban la cola de gallo"{(Cobarruvias). Asimismo, las galeras

eran de uso comun Y por lo general eran movidas por los malhechores,
Cobarruvias indica que "la mayor parte de la chusma de los gque estan
al remo, son hombres fascinerosos, que cada uno por si trafa alboro-
tado gl pueblo'. Hasta aquf termina el tema de la Batalla de Lepanto,

recreada por Eslava en el Coloquio XII,
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DESCENDIENTES DE CONGUISTADORES
Era comin en el siglo XVI el otorgar cargos pﬁblicos solo a
descendientes de conquistadores, as{ lo manifiesta el diélogo entre

los personajes Ocio y Cautela en el Coloquio X:

CAUTELA. éQué negocio tienes, di?
Algﬁn negocio de viento.
OCIO, Pedir un ®orregimiento,
gque no es mucho darlo a mi
como se lo dan a ciento.
CAUTELA, éNé véis que gran desatino,
el Ocio corregidor?
CCI0. No tgnta burla sefior;
que ya probé que soy fino

hijo de conquistador.(Col., X, p.44).

L1 Ocio, como su mismo nombre lo indica, no trabaja, es hijo de con=-
quistador, y aquf aparece la satira que Lslava hace a la vana presun
cion de los hijos de conquistadores. Frida Weber(23), menciona que
el autor de los Coloquios pertenecié a los que no descendian de con-
quistadores, y por ello utiliza esto como motivo literario, enfoca su
satira desde el punto de vista que le da su condicion de espaiiol sin
antepasados ilustres, que le confieran alcurnia colonial. De esta ma
nera, sirviéndose de la satira presenta al Ocio pidiendo un corregi=-
miento sdlo porque ha probado ser hijo de conquistador,

En esta alusién, dice Weber(24), se suman varios elementos: los

corregimientos se dan a cualquiera, el Ocio ha pedido cargo y su com-
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pinche, de acuerdo a su modalidad psicolégica, se asombra de la po-
sibilidad de ver al Ocio corregidor, pero todo es posible porque es
descendiente de conquistador, es decir, otros trabajan, los hijos
de conguistadoreg, aunque no hagan nada productivo pueden obtener

. 13 3 ’ .
cargosa en la Administracion Colonial,

ESGRIMIDORES Y LSGRIMA
El deporte de la Esgrima era habitual en la Colonia y habia

[ [ ’ 3 »
quienes eran famosos practicando este, y dialogan Ocio y Cautela en

el Coloquio X:

CAUTELA. Daréles mil estocadas
con las tretas de Irola.
0CI0, Yo te los daré rendidos,
juro al perro de mwi suégro.
¢No sabes con que me alegro?
Tres tiempos llevo sabidos

que me dio Bautista el negro.(Col. X, p.46).

Irola y Bautista debieron ser, segin Rojas Garcidueiias(25), famosos
esgrimidores de la época, asimismo, se habla al igual gque en el Co-

loquio III, de otro esgrimidor llamado Geronimo Sanchez Carranza:

0CIo, Ya sabes cuando me enojo,
adonde llega mi lanza;

si no esgrimen con crianza
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les he de sacar un ojo

con las tretas de Carranza.(p.46)

Sanchez Carranza, menciona Garciduenas(26), fue gohernador de Hon-

duras y escribié un libro titulado: De la filosoffia de las armas,

de su destreza, y de la agresiéngy defension cristiana, a ¢l se re-
fiere el Ocio con "tretas de Carranza'". Por otro lado, hay palabras
referentes al juego o deporte de la esgrima, como son los ''tiempos

nuestros':

CAUTELA. Zn cualquier escuela suena

fama de los tiempos nuestros.(p.47).

los tiempos nuestros son la "ejecucién del golpe de la espada, logran
do el punto de partida gue deja el contrario®(27). Los esgrimidores

L3 . ’
utilizaban el arnes;

TEMOR, Y por mostrar Dios quién es
y su poder y destreza,

salio armado de flaqueza,

- L] . ’
cubriendo el divino arnes

con nuestra naturaleza.(p.49).

’ K3
el arnés es "guarnido de todas las armas, vulgarmente, armado de pun-
. .’ [d
ta en blanco"(Cobarruvias). Se hace mencion de las estocadas: '"Dare=-

les mil estocadas/con las tretas de Irola", la estocada es "el golpe
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que se da con la espada, herida particular de espatioles, mas peli-
grosa que tajo ni revés"(Cobarruvias). Dentrro del deporte de la

esgrima se utilizaban diferentes espadas, por ejemplo, el montante:

TLHOR, Deseo, pues cada dia
leccion habéis deseado,

veis el montante colgado,.(Col, X, p.58)

~ . 7
el montante es una "espada de gran tamaflo que se esgrimia con las
. ’ -
dos manos'(28), La mencion de armas como las espadas, las lanzas, el

pufial y otras es frecuente en el Coloquio X, armas hasta hoy usadas.

MODO DE VESTIR Y VIVILNDAS

El siglo XVI tenfa una manera caracteristica de vestir, el per-
sonaje llamado Presuncion parodia la manera de vestir de las damas,
probablemente de las de la alta clase social, quienes acostumbraban

ir a caballo a algﬁn lugar y vestfan con la saya:

PRESUNCION. Traba de aquesa trasera
de la cola de la saya.(Col. XII, p.4l)

la saya "era una ropa exterior, con pliegues en la'parte de arriba,
que vest{an las mujeres y bajaba desde la cintura hasta los pies"(Cg
barruvias). De la saya colgaba una cola que llevaban los pajes, pero

en el caso de esta parodia, Ignorancia el criado, es quien lleva la
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saya, y la Presuncién, probablemente igual gue las damas de la épo-
ca considera que; "kn ir la falda tomada/lleva lustre la persona(p.4l1).
Esta manera de vestir era de las mujeres de la alta clase social, no
ind{genas, para éstas, la vestimenta habia permanecido similar a la
precolombina, Charles Gibson(29), sefiala que después de la Conquis-
ta, "la vestimenta femenina siguié consistiendo en la capa, la fal-
da larga y la camisa suelta(huipilli, huipil) hasta la rodilla". Por
tanto la Presuncidn se refiere a la mujer elegante, no a la indfge-
na, gque se vest{a a la wanera espafiola. Sabemos por el Coloquio que
las mujeres acostumbraban llevar a la Iglesia un coj{n para estar
mas cémodas, o tal vez; para distinguirse de las demés, la Presun-
cidn pregunta a su criado: " pf llevésteme, patén,/a la iglesia mi
cojin?(p.39),

La vivienda de la gente de bajos recursos en el siglo XVI, con

. ! .
sistia en una choza o jacal:

PRESUNCION. EEl manto buscas, ¥ addnde?
IGNORANCIA. Biscolo en todo el corral
por encima del jacal(Col. X, p.38)

el jacal es una choza de adobes, vivienda de gente campesina pobre,
En el siglo XVI, sefiala Baudot(30), las viviendas eran todavia pre-
hispénicas, esta aseveracion también se puede aplicar a las casas
del centro de la ciudad, o mas bien éilos alrededores, que es el lu-

gar al cual se refiere el Coloquio X. Después de la Conquista:
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lo escencial del habitat campesino permaneci6 ﬁndfgena
Yy précticamente prehispénico. Casas y chozas de adobe o
piedra seca, techos de paja o de pencas de agave coloca-
das horizontalmente sobre simples armazones horizontales

de palo(31).

3 . -’ (3
y por medio de los personajes Fresuncion e Ignorancia corroboramos
. 4
que la choza o jacal era el lugar donde vivian las gentes de clase

social baja.

LAGUNA Y LaGUNERO
Como en otros Gologuios, en el décimo, hay alusion a los malos

olores despedidos por la laguna de la Ciudad de México:

IGNORANCIA. Buen tiempo sera volver,
porque huele mal el cieno
y no se qgue pueda ser.

TEMOR, éQuién causa aquestos hedores?

IGNORANCIA, Seiior, aquesta laguna(p.62)

ks evidente que en esta época la laguna ya estaba lejos de ser lo
gue fue antes de la llegada de los espaiioles. Afos después de la épg
ca de lislava, un viajero inglés, Thomas Gage, alude a los malos olo~-
res de las aguas, sefialaba que '"las aguas axhalan a veces un vapor

‘ »

muy hediondo'"(32), pues ya no eran las cristalinas de los tiemposg

de antafio.
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’ . . .
Los terminos '"lagunero' y "atolero", referidos a los habitantes
. R ~ ’ ’,
de la capital de la Nueva kspafia eran comunes en la epoca., Los per-
. ’ 3
sonajes Ocio y Cautela conocen estos terminos, por eso Cautela re-

. ’ . .
firiendose a su amigo Ocio expresa:

CAUTELA, Mal pagas en verdad
el amor con que te quiero;
al fin eres lagunero:
jamés fue fija amistad

la de ningun atolero.(Col. X, p.45).

Pedro Trejo, poeta del siglo XVI, utiliza la expresién "atole-

. 4
ro" en un poema titulado, "Cancion de una dama':

la que a atoleros creyere

’ . .
tendra el seso muy liviano,
¥y yo en vida gque viviere

’ .
dare amor a mexicano,(33)

Este poema es unMamento irdnico de una mujer que ha sido deshonra-
da. Ese hombre es un novohispano de la ciudad de México, no de la
provincia"(34). Alfonso Méndez Plancarte(35) indica que la expresion
de atolero, "es un mexicanismo por criollos, despectivo en boca espa-
fiola y quizé con la connotacidn de engaliadores falsos". Eslava en el
Coloquio utiliza elltérmino con el mismo significado que Pedro Tre-

jo, es decir, los "Atoleros" son mentirosos y traicioneros. No sabe-
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mos realmente quien escribio primero, o guien copio a quien, pero
. ¢ . . R
lo importante es que son epltetos negativos aplicados a los habi-

tantes de la ciudad de Mexico.

CASTIGCS
Ln el México Colonial se acostumbraba castigar a las personas
que cometian actos fuera de la ley y en los Coloquios se alude a

algunos de ellos:

SIMPLY, !0h, en malas galeras remen!
’ »
Tu mereces mil azotes,

y a la muerte que la quemen,(Col. XII, p.l0l)

SIMPLL. Lsta es la mona sin maza,

y aposté, si no es la mona,

que es la horca de la plaza.(Col. XII, p.101),
PRESUNCION. Hareé que el negro te azote,

y ain es castigo pequeiio.(Col, X, p.42).

los malhechores eran mandados a mover las galeras con los remos; ha-

bia tambien guienes eran gquemados, azotados u horcados,
EL ToxIN, EL SOLIMAN Y EL ROCIN

. ’ I'e
La moneda que circulaba en la epoca era el tomin, por lo que

aparece en varios Coloquios:
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PRESUNCION. ép{ llevasteme, patan,
. . . -7
a la iglesia mi cojin?
FGNORANCIA. éNo esta en prendas del tomin
que truje de soliman

de cas Miguel Mart{n?(Col. X, p.39)

'd . I'd
el tomin equivalia a '"la tercera parte de un adarne del marco cas-
tellano, a la octava parte de un castellano en el peso pertenecien
. .’
te al 0ro".(€obarruv1as). PBor otra parte, el soliman es una espe~

cie de afeite:

Del arabe Xuliman. Substancia blanca, volatil Y veneno-
sa, formada por cloruro mercurico, Se utiliza en medici-
na como desinfectante. "Hacese también del mesmo(aiogue)
por via de sublimacidn aguel pernicioso veneno, gue se
dice soliman de Castilla... Del soliman se prepara una
muy famosa suerte de afeite, llamada solimin adobado.

El cual tiene tanta excelencia que lés mujeres que a me=
nudo con el se afeitan, aunque sean de pocos afios, pres-
to se tornan viejas, con unos gestillos de monos arruga-
dos y consumidos; y antes que les cargue la edad tiemblan
las cuitadas como azogadas porgque sin duda lo son'(Ceja-
dor, Celestina, Clasicos, L. p.74). Las mujeres lo usa-
ban para quitarse las manchas del rostro y abrillantarlo.
Los datios que causaba el Solimén, ademés de arrugar, ene=-
grecer y secar la piel y carnes, provocaba mal olor de
boca y caida de los dientesg, dafio que heredaban los hi-
jos, cuando la madre habfa usado ese "afeite" aun antes

del embarazo.(36).
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I'e
Y en 1o referente al rocin, nos percatamos de que era usado

para el transporte de basura:

MUERTE  jDe que te viné la fin?
SIMPLE, De ver tu mala figura,
que me parece al rocin

con que cargan la basura.(Col. XII, p,98).

’ . .
y segun Cobarruvias, era un tipo de caballo gque '"por no tener
d
edad o estar maltratado o no ser de buena raza, no llego a merecer
/’ ’ .
el nombre de caballo, y asl llamanse arrocinados los caballos des~

baratados y de mala traza'", y en la Nueva Espaila se ocupaba para

cargar la basura.

LiNGUAJE
a) Deformacion de1>1enguaje

La deformacidn del lenguaje es unrecurso utilizado por Eslava
en sus Coloquios, ésta dice Weber(37), tiene poca importancia, aun-
gue es un recurso frecuente. Aparece en los Coloquios II y VII cuan

do hablan dos viacafnos y en el XII, hay una parodia del lenguaje de

un turco:

SIMPLE, Donde vas?
TURCO, Para me terra.
Venir huyendo del guerra’

0 000008 B0 BOL AN TODS

porque perder en el mar
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el Torco armada y tesoro.(p.102-103),

Eslava, con esta parodia, pone de manifiesto que en la manera de
hablar de un turco hay empleo constante de la o, en lugar de la u,
dice torco en vez de turco. Usa tambien con frecuencia el infiniti-
vo, por ejemplo, perdecr. llay ademas un cambio de género gramatical
o, mejor dicho, de concordancia, dice del guerra en lugar de decir;
de la guerra. bs evidente también la sintaxis simplificada: venir

huyendo del guerra.

b)Lenguaje del simple

Frida Weber(38) indica que el lenguaje del simple es rico en
expresiones familiares y vulgares, en refranes, maldiciones,  jura-
mentos, etc. el Simple esta mas ale jado de lo alegérico y mis cer-
cano a lo cotidiano, El Simple, la Ignorancia en el Coloquio X, ha-
bla de la cola del vestido de su ama la Presuncién, o mejor dicho,

de la propia ama:

IGNORANCIA,  §Qué es aqueso? Disimula
éNb es mejor, voto a Cholula,
que la cola se cortase

porque pareciese mula?(Col. X, p.41)

Las expresiones del Simple gencralmente son vulgares y alude al len-

guaje del turco:
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SIMPLE, éQuién es.,el que va en tal traje?
TURCO, Torco soy, zé quée querer?
SIMPLE, Por Dios que aguese lenguaje

que no le basta a entender

al puto de tu linaje,(Col, XII, p.102),

Con estas expresiones, el Simple da un caracter cémico a los Colo=-
gquios y podemos conocer la manera de expresarse en la época y al-
gunos de los términos adn se siguen usando. Hay referencias a les
fantasmas fingidos en la época con los que se espantaba a los ni-

fios, en este caso, la wmarimanta:

0CI0. SQué es eso? Ya se levanta.
IGNORANCIA Deténgala, no me mate

esa bruja marimanta.(Col. X, p.45).

. " . ¢
marimanta era "un fantasma o figura espantosa, que se fingia para
poner miedo a los nifios"(Cobarruvias). Otra palabra usada es "ma-

ya'", que tambien aparece en el Coloquio III:

IGNORANCIA. ngame, seflora maya
tLa cola ha de ir caballera?
éNo es mejor que a pie se vaya?(Col, X,
p.41)

¢ . . . 32
maya era '"la persona que se vestia con cierto disfraz ridiculo, pa-
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ra divertir y hacer reir al pueblo en las funciones pﬁblicas"(@@)-

c¢) Mexicanismos

Fernan Gonzalez de ikslava conocia las palabras de origen me-
xicano, por ello, se sirve de ellas en los Coloquios, en el déei-
mo, usa los siguientes:

- Xuchil o Xochitl: es un mexicanismo cuyo significado es flor,

- Atengo: quiere decir, lugar de aguas o en la orilla de.

- tepuzque: "en mexicano tepuztli: cobre, Peso de tepuzgue se lla-
maban los de oro muy ligado con cobre, y que por ello
valfan menos gue los demas. Por extension se aplicaba
la palabra tepuzgque en sentido deépreciativo, a las
cosas que aparentaban ser mas de lo que eran, y asf se
decia caballero de tepuzque, al hombre de baja extra-

ccion que se daba aires y trato de principal®(40).

d) Juramentos, refranes, maldiciones y frases hechas.

Los juramentos, refranes, maldiciones y frases hechas apare=
cen por lo general en boca del Simple, de criados, de rufianes o
de otros personajes. Los juramentos usados por Eslava "ofrecen po-
cas desviaciones del patrdén comin de su época y fipo"(41), de ma-
nera que a traves de ellos podemos conocer las expresiones del pue-
blo de esa época. Los juramentos no siempre van encabezados con la
expresién ""juro a", los nombres de santos por los que se jufa no

siempre son reales, en el Coloquio XI., por ejemplo, se jura por
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San Amén, Aleve dide: "yé juro por San Amén", algunas veces si se
jura por santos reales como en el Coloquio X: "Gfrézcome a San Be-
layo'.

Los juramentos con el nombre de Satan Lucifer, etc. no apare-
cen encabezados con "juro a", pero si con "ofrézcolo", "voto a" y
otras expresiones, Se utilizan en los Coloquios, términos equiva-

’
lentes a Lucifer, verbigracia, Barrabas y Judas,

En los Coloquios X y XI aparecen los siguientes juramentos:
"Voto a Cholula", "Va bonita, voto a San", "Doyte a Lucifer", "Pe-
se a Barrabés", "Juro a los muros de Roma, "Voto a Satén", "ofréz-
cote a Satanés", "Juro al perro de mi suegro" y '"Reniego de Celes-
tina", esta Ultima expresién aparece en el Coloquio X, cuando el
Temor de Dios trata de convencer al Simple de gue aprenda a esgri-
mir para que no se desvie de la fe en Dios, pero ¢l se resiste Y.
- dice: "Renicgo de Celestina", de esta manera, dice Frida Weber(42),
el Simple parece desafiar a Temor de Dios por el uso del juramento,
porque su caracter es marcadamente pecaminoso y profano. Celestina,

. ’ s . ’ . L3 -
dice, es termino de comparacion de tipo peyorativo y derivado es~

trictamente del caracter de Celestina en la Tragicomedia de Calixto
Y Melibea,

Los refranes usados en estos dos Coloquios son hasta hoy cono-
cidos: "No es tan bravo el leén, como parece pintado', "Perrilla de
muchas bodas, que porgue tan mal bailé, a palos salio de todas" y
"Quiza vendreis por lana y volveréis trasquilados".

Respecto a las maldiciones de la’época hay una que hasta hoy se
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sigue usando y es: "por medio te parta un rayo'", Otras maldicio-
nes tienen que ver con los castigos de ese tiempo: "mal fuego te
arda" y hay otras: "erézcote a Safanés", "Ch, malos cuervos te pi
quen", "Oh, mala rabia te hieral™ y "al diablo la encomiendo'.

s interesante también mencionar frases hechas como las sigui-
entes: "se meten hasta los codos", "Muerte, costal de gusanos",
"cortar el hilo de las vidas', '"Dios me libre de su lengua que es
espada cortadora' y "los demonios pensaron gue la tierra ge hundfa",
La riqueza del lenguajeutilizado por Eslava es grande y permite:*
ver algunas expresiones de la época que hasta la fecha se siguen
usando., |

Como conclusion cabe decir que el Teatro en la Nueva Espafia
constituyé un factor importante, pues no solo sirwid para evange-
lizar, sino también para divertir y entretener a los habitantes,
por ello podemos decir que teatro y vida cotidiana iban estrecha-
mente ligados, -

Lo interesante en Eslava, es la manera de plasmar la vida co-
tidiana en sus Coloquios y el investigador actual puede corroborar
esa informacidn dada por el autor en fuentes hist‘ricas, y si no
es mucho decir, los Cologquios poseen, ademas de un valor literario,

. ' .
un valor histgrico.
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SEMINARIO DE INVESTIGACION: LIRrIcaA

TIEMPO DIi GCCE Y TILMPO VITAL EN La POESfA b RUBEN Darfo




TIEMPO DE GOCE Y TIEMPO VITAL &N LA PoEsfA DE RUBEN DpaRfO

El tema a tratar en el presente trabajo es el tiempo de goce
Y el tiempo vital en la poes{a de Rubén Darfo, El tiempo es rele-
vante porque es un tema que aparece a partir de su libro Cantos de

vida y esperanza y es visto como una etapa de inventariar, histo-

. . | ’ . N
riar y recapitular, pero sobre todo, Dario concibe al tiempo como
- . ’ > 3
vivencia, esta consciente de la llegada de la muerte y lo invade la
angustia, el temor y la tristeza, pero ante este devenir asume una
. I'd . . L
filosofia de vivencia; no se aferra a detener el tiempo para ser
. . P ’
etermamente joven, sino que pretende vivir al paso de el, y hay una
.’ > .
exhortacion a la vivencia y al goce sensual, aunque a veces parece
retractarse de lo dicho y se hace patente el miedo causado por el
paso del tiempo.
’ . . s
Comunmente el hombre al hablar del transcurrir del tiempo pien
sa en un tiempo corrosivo porque destruye todas las cosas, el hom-
£ > . Id .
bre mismo tiene fin y esta condenado a convertirse en polvo. Ante
este transcurso destructor, el ser humano toma una actitud pesimis-
. . ’
ta, de tristeza y desesperanza misma que aparece en la poesia de
L4 { ’ . ’,
Ruben Dario, aunque el plasma , como se menciono antes, una conce=-

pcion del tiempo y su exhortacion al goce de la carne, de la vida,

del amor y de la sensualidad., Es como si en estos aspectos se en-
contrara la unidad del ser humano integral., Al mismo tiempo, al cen-
trarse en estos aspectos de la vivencia, pretende hacer una especie

de reconciliacion del hombre con el mundo antes de la llegada de la
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rd I'd ' d

muerte, porque solo a traves del goce y de la paz se esta en armo=

Vd ’
nia con el,

El tiempo de goce, de angustia y de vitalidad se refleja mejor
’ , .’ ~

en los poemas que se trataran basicamente: "Cancion de otofio en

. . ~ Id .’
primavera', '"Programa matinal" y "Poema de otofio", Se hara tambien
referencia a otros, como son: "Cantos de vida y esperanza", "Diva-

.’

gacion'" y al "Nocturno V",

En Cantos de vida y esperanza, lo mismo que en Poema de otoiio

. ’ I'd .
y otros poemas la expresion es mas profunda e intima respecto a

libros anteriores como Azul,.. (1888-1890) y Prosas profanas (1896-

1901), pero también, sefiala Octavio Paz, respecto a Cantos de vida

y esperanza:

no hay ruptura respecto a Prosas profanas. En Cantos

.’ ’ X
aparecen nuevos temas y la expresion es mas sobria y pro
funda, pero no disminuye el amor por la palabra brillan-
. . '
te, tampoco desaparece el gusto por las innovaciones rit

- . '
micas, al contrario, son mas osadas y seguras.(1l)

3 K3 . s ’
Respecto a los temas del libro si hay una variacion, pero en
. . ’ 3 . - -
cuanto a innovaciones metricas, por ejemplo, las sigue habiendo en
gran variedad: hay sonetos alejandrinos de treee versos, versos ene
e /’ e . '

asilabos, heptasilabos, octosilabos, silvas, endecasllabos, etc.

De los poemas a tratar en este trabajo, dos pertenecen a Can-—

tos de vida y esperanza y uno a.Poema de otofio y otros poemas. ''Can

.’ ~ . . . '
cion de otofio en primavera'" es un poema dedicado a Gregorio Marti-
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nez Sierra y esta formado por estrofas de cuatro versos eneasflabos
"de rima consonante y aguda en los versos pares, del tipo ABAB. "Pro-
grama matinal” se estructura por cuartetos, los versos son eneasi-
labos de rima consonante ABAB. Ambos pertenecen al libro Cantos de

vida y esperanza, los cisnes y otros poemaas publicado en 1905, El

"Poema de otofio', dedicado a Mariano liiguel de Val consta de estro-
fas de cuatro versos, dos de ellos son de nueve silabas Y los pares
de cinco, su rima es consonante del tipo ABAD; en este poema, segﬁn
dice Jaime Torres Dodet: la brevedad de los versos aligera el con-
junto, y la resonancia de los mas cortos da a la cbnclusién de cada
periodo el valor de un eco sentimental"(2), El "Poema de otofio" es

el primero del libro llamado Poema de otofio y otros poemas publica~

do en 1910,
ledro Salinas(3) sefiala que Rubén Darfo es un poeta cuyo tema

) : . ’ . . L3 k3
principal es el erotico y que en libros anteriores a Cantos de vida

. .
y esperanza lo erotico se sobrepone al tiempo ocupando la suprema-

cia en el hombre. En esos poemas anteripres hay un hedonismo porque
se busca vivir el placer, se pretende gozar de la carne sin ver ha-
cia el pasado o sin pensdar en el futuro, solo se piensa el el pre-
sente, por eso Salinas califica a esa poesfa diciendo que hay en e-
1la un LEros sin tiempo.

Partiendo de la observacion de Tedro Salinas, los poemas: "Can
cion de otofio en primavera'", '"l'rograma matinal" y "Foema de otofio"
se centran en la vivencia del placer, pero ahora se toma en cuenta

el tiempo. En estos poemas se mira hacia el pasado y se piensa en




el devenir de la vida, es decir, en la muerte, mas la vision hacfa
atras ¥y hacia adelante ocasionan que el poeta adopte una actitud
frente al tiempo, y consciente de la llegada de la muerte, opta por
la vivencia del instante y por el goce de la carne y de la vida en
todos sus aspectos. Su actitud ante el paso del tiempo es de melan
colfa, mas no de contemplacién, sino de vivencia en el amor y de
accidn mientras haya vida, s0lo as{ el hombre se sentira satisfe-
cho y sera un ser total porque ha sabido vivir, ¥y aquf precisamen-~
te se encuentra la relevancia de la vision vital de Dario respecto
al transcurrir del tiempo, La poesfa anterior a Cantos era la de
Eros sin tiempo, ahora en estos poemas se ve un KEros con tiempo,
un tiempo que implica angustia, mas no un tiempo contemplativo,

El poema "Cancidn de otofio en primavera" desde el t{tulo in-
dica gque es una cancidn porgue consta de un estribillo repetido

cinco veces a lo largo del poema, y es el siguiente:

Juventud, divino tesoro,

[ ]

dya te vas para no volver!

Cuando quiero llorar, no lloro...

Y a veces lloro sin guerer...

con la variante del estribillo en la estrofa 9, donde el segundo
verso dice '"te fuiste", en lugar de "ya te vas'". Tambien en el ti-
tulo hay términos contradictorios como otofio y primavera; el oto-

~ 3 ’ . > - -
fio, simbolicamente, representa el paso hacia la vejez, y la prima-




. " ¢ L7 .
vera la juventud. K1 titulo, por lo tanto, es ironico, pero sirve
a lo largo del poema para afirmar la juventud como per{odo placen-
tero de la vida., Inicialmente el estribillo aparece resaltando con

letras mayﬁsculas la palabra juventud:

JUVENTUD, divino tesoro,

[

Iya te vas para no volver!

Cuando quiero llorar, no lloro...

y a veces lloro sin guerers.,

£1 hecho de que la primera vez el estribillo resalte con le-
tras mayﬁsculas la palabra juventud, puede implicar, gue hay una
intencidn de dar supremac{a a ese estado de la vida, como etapa que
brinada al hombre lo mejor, especialmente en lo referente al goce
de los sentidos, al zoce del amor y de la wmujer; por eso en 'Canci
on de otofio en pritavera' el poeta empieza a hacer un inventario de
las mujeres de su vida, mujeres m&ltiples, no diferenciadas, es co=-
mo si se tratara de muchas mujeres en una, mujeres no reales, pero
que tal vez fueron imaginadas por varfo en su pOesfa anterior a Can-

0S ¥y por eso en este poema se menciona:

. ,

Y las demas! En tantos climas,
en tantas tierras siempre son,
si no pretextos de mis rimas

. rd
fantasmas de mi corazon,
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LEn vano busqué a la princesa
que estaba triste de esperar,
La vida es dura. Amarga y pesa.

iYa no hay princesa que cantar!

. ’ . .
Las mujeres en su poeslia anterior a Cantos de vida y esperan-—

. . P
za, como parecen manifestarlo los versos anteriores, fueron multi-
. I'd . 2, .
ples. La nujer en su poesia fue cosmopolita y exotica, a veces la
. . ’ 5 . e
imaginaba china, japonesa, hindu, etc. In el poema "Divagacion"

menciona a ese tipo de mujer y exclama:

fmame as{, fatal, cosmopolita,
universal, inmensa, ﬁnica, sola
Yy todas; misteriosa y erudita:
amame mar y nube, espuma y ola.
Sé mi reina de Saba, mi tesoro;
descansa en mis palacios solitarios.
Duerme. Yo encenderé los incensarios.
Yy junto a mi unicornio de oro,
tendran rosas y miel tus dromedarios.("Divagacidn", Pro-

sas profanas, p.lBQ)

Mujeres variadas y una, que fueron, como menciona el poeta en
"Cancion de otofio en primavera", pretextos de sus rimas y que aho-
ra en su poesfa solo son fantasmas del corazén, y con aparente de-
sesperanza expresa; 'Wa no hay princesa que cantar!", esto lo dice
probablemente porgque ha pasado el tiempo y ahora los temas a tratar
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’ . .

en su poesia ya son variados y -no se enfocan tanto en la mujer o
. . . s

en lo erotico; sin embargo no deja de tratar totalmente estos te-

mas. Ahora en Cantos de vida y esperanza, lo gue hace Dario en el

- - - . ’ ~ 3 L] >

poenia "Cancion de otofio en primavera'", es mirar hacia su pasada poe
’ (O .’ . .

sia erotica, pero tambien hacia otros temas tratados, esto se mani

fiesta sobre todo en "Cantos de vida y esperanza" cuando expresa:

’ ’
Yo soy aquel que ayer no mas decia
4
el verso azul y la cancion profana
. ~ ’
en cuya noche un ruiseifior habia
que era alondra de luz por la mafianae.
~ . . . ' .,
El dueifio fui de mi jardin de sueiio,
lleno de rosas y de cisnes vagos;
o~ ’ ~
el dueifio de las tortolas, el dueiio
’ . -
de gondolas y liras en los lagos.("Cantos de vida y es-

peranza'", Cantos de vida y esperanza, p.248)

El poeta hace un inventario y recapitula sobre la poes{a ante~

rior a Cantos y aparentemente ha perdido toda esperanza de gozar el

amor femenino, pero dice:

Mas a pesar del tiempo terco,
mi sed de amor no tiene fin;
con el cabello gris me acerco
a los rosales del jardfn.("Cancidn de otofio en primave-

ra", Cantos, p.279).
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Darfo, al escribir "Cancidn de otoiio en primavera', no pasaba
de los cuarenta atios y en estos versos esta afirmando que aungue
el hombre sea viejo tiene la capacidad de amar y gozar de los pla-
ceres juveniles. Al mismo tiempo que hace una retrospeccién de su
poesfa, afirma vitalidad a pesar del tiempo. El tiempo en este poe=-
ma es de historiar, es un tiempo de la conciencia y no ffsico, por
lo tanto, no significa que el poeta sea viejo, sino que es un hom-
bre que mira hacia atras para reflexionar sobre los temas de su poe
sia anterior. kn ese mirar atrés, de ja ver también el tipo de mujer

?
en su poesia:

S .~
Yo era timido como un niio,
Id
Ella, naturalmente fue,
para mi amor hecho de armito,

llerodias y Salomé. ("Cancion de ototio en primavera", p.277)

Herodfas, segﬁn la Biblia, era esposa del hermano de Herodes y al

mismo tiempo era amante de este ﬁltimo; ella tenfa una hija de nom=~
bre Salomé, cuya gran aficidn era la danza; un dfa baild ante Hero-
des, quien le hab{a prometido cumplir lo que guisiera, entonces Sa-
lomé pidié, aconse jada por su madre, la cabeza de Juan el Bautista,
llerodes, aunque consciente del deseo descabellado de Salome y Hero-
dfas, accedid solo por complacerlas, Salomé, por lo tanto, represen
ta la seduccion por medio de la danza y llerod{as la traicién, la

maldad y, sobre todo, el amor incestuoso. Relacionando un poco los
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versos anteriores con la vida del poeta, tal vez exista una cerca-
’ ’ . . o ¢
nia porque Dario cuenta en sus paginas autobiocgraficas, que sentia
. . ’ : ~ s e
deseos atrevidos por su prima, ademas wenciona que muy pequefio ini
-’ > s * A s A
cio caricias con las nifias de su edad, por lo tanto fue un niio
. . .
precoz y nada timido; entonces en los versos anteriores predomina
: -’- .
un sentido ironico porque en lo referente a mujeres parece gue nun
g .
ca fue timido.
I'd ' ’ . . .
Aguli en su poesla, gue es lo mas importante, el tipo de mujer
' L. . ’ ’
fue la incitadora al mal y la atrevida como Herodias y Salome, pe=
o’ - 3 . > -’ J .
ro tambien la mujer pasional y menciona refiriendose a ese tipo fe

menino:

Fues a su continua ternura
una pasién violenta unia.
En un peplo de gasa pura
una vacante se envolvia,("Cancion de otoiio én primave-

ra", p.278)

La mujer sofiada era como aqdélla que participaba en las org{as
del dios Baco: embriagadora, seductora y pasional, que tal vez reu-

’ ’ . ’ L.
nia o debia reunir otras caracteristicas:

4 I'd
Y mas consoladora y mas
halagadora y expresiva,
’ P
la otra fue mas sensitiva
’ . ’ t’ ~ K3
cual no pense encontrar jamas.("Cancion de otofio en pri-

mavefa" s Po 278)

Q-




Zn "Cancion de otoifio en primavera' sigue apareciendo la ten-
dencia de Darfo hacia lo erotico a pesar del transcurrir del tiem-
po. E1 hecho de que la primera vez que aparece el estribillo se re-~
salte la palabra "JUVENTUD'" con letras may{sculas, significa tam-
bién que el poeta esté consciente de gque todas las cosas tienem fin,
Fedro Salinas(4) dice que el énfasis en la palabra "Juventud" es
una manera de manifestar que la juventud, como periodo de la vida,

’ » k3 . -~
esta sujeta al tiempo, por eso posteriormente se setiala:

Y de nuestra catrne ligera
imaginar siempre un Edén,
sin pensar que la Primavera
y la carne acaban tambien. ("Cancidén de otofio en prima-

vera', p.278)

Se presenta ya el iros con tiempo, "ahora el poeta siente la
mordedura del tiempo en su propia carne"(5). Al transcurrir el tiem
po pareciera que se toma una actitud pesimista y de renuncia a Eros,
sin embargo hasta ahora el poeta nos ha llevado en un vaivén entre
el pasado y el presente, y entre el pesimismo y la bﬁsqueda de es~-
peranza, principalmente con el estribillo que aparece en dos tiem-

pos:

Juventud, divino tesoro,
L3
jya te vas para no volver!

Cuando guiero llorar, no 1lloro...
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¥y a veces lloro sin querer...{(p.277)
Juventud, divino tesoro,

fte fuiste para no volver!

Cuando quiero llorar, no lloro...

y a veces lloro sin querer...(p.278)

I

Las oscilaciones también se dan entre mujer pura y pasional,
entre amor hecho de armifio y pecaminoso como el de Herod{as y Sa-
lomé, entre la renuncia a la carne y la no renuncia. Desde el ini-
cio, el poema presenta un juego entre términos coﬁtrarios como oto
fio y primavera, y a lo largo del poema se sostiene una actitud iré
nica, misma gue sirwe, en ultima instancia, para afirmar todo lo
gue brinda la juventud: placer, amores o mujeres imaginadas en la
poes{a y el goce del amor y de la sensualidad, sin los cuales el
hombre no podrfa vivir, por tanto, amor, mujer, erotismo y sensua-
lismo forman parte del ser total. Dario muestra constantemente su
invitacidn a la vivencia del momento, al goce de las cosas bellas

que brinda la vida y en "Programa matinal" menciona:

‘Epicﬁreos o soitiadores
amemos la gloriosa vida,
siempre coronada de flores
Yy siempre la antorcha encendida!

Exprimamos de los racimos
de nuestra vida transitoria
los placeres porque vivimos
¥ los champaiias de la gloria. ("PFrograma matinal®, Can-

tos, p.300)
-11-




Julio Ycaza Tigerino indica que frente a la "1{rica otofial
del recuerdo, cue implica en cierto modo una renuncia a encontrar
motivos vitales en el presente, subsiste en Darfo, como constante
poética producto de su carnalismo esencial, un epicurefsmo"(G), es
decir, hay una constante exaltacion al goce de los placeres de la
vida.

“n "Programa matinal", términos como vida transitoria, muestran
la toma de conciencia del poeta respecto al paso del tiempo, y la
actitud adoptada es la de un tiempo de vivencia, no un tiempo de
inercia en el cual sdlo se contemple la vida, sin6 un tiempo en el
que debe vivirse el presente, porgue después viene la muerte y el

haber vivido el tiempo vital dara al howbre tranquilidad en el fi-

nal:

Devanemos de amor los hilos,
hagamos, porque es bello, el bien,
y después durmamos tranquilos
¥y por siempre jamés, Amen. ("Programa matinal", Cantos

de vida y esperanza, p. 300),.

El hombre debe vivir con vitalidad y con sentido préctico. kEn

el "Poema de otoiio", el poeta asume un tono exhortatorio:

Gozad de la carne, ese bien
que hoy nos hechiza,

Y d I'd
y despues se tornara en
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ceniza,.

Gozad del sol, de la pagana
luz de sus fuegos;
gozad del sol, porque mahana
estaréis ciegos.

Gozad de la dulce armonfa
gue a Apolo invocaj;
gozad del canto, porque un dia
no tendréis boca.

Gozad de la tierra, que un
bien cierto encierra;
gozad, porque no estais aun

bajo la tierra. ("Poema de otofio", Poema de otoiio y o-

tros poemas, P. 370)

. 9 . . . .
Para Heideger el tiempo es una derivacion de lo gue realmente

hacemos, no es la historia de los eventos sino que:

la verdadera historia es la historia interna, "auténti
ca" o "existencial", es un dominio del temor y de 1la
nada, una actitud resuelta frente a la muerte, un "agru
pamiento" de las capacidades, la cual, en efecto, sumi-
nistra un sustituto de la historia tomada en sentidos

, .
mas comunes y practicos. (7)

La filosoffa de lleidegger bien puede apliearse al sentido del
tiempo que tiene el poeta Ruben Darfo, porque el asume una actitud
frente a la muerte y frente al paso del tiempo que consiste en la

‘L. . . . . ¢ .
practica, es decir, en la vivencia, el tiempo para Dario es el tiem

-13~
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po-vivencia., Para el poeta el poeta el hombre es vitalidad aun

en el otofio de la vida. &l goce y el amor estdn vistos como uni-
dad del ser humano, y a pesar del tiempo terco debe haber una sed
de amar y de hacer el bien, de esta manera habra una reconciliaci-
dn con el mundo, Darfio hace suya la fraée final de "Cancion de oto-
- . ‘.. ’

fio en primavera': IMas es mia el alba de oro!; a lo largo del poe-
ma las estrofas se han mantenido formadas por cuatro versos, y es
te verso unico y final termina con la ironfa sostenida a lo largo
del poema, es como si en esta frase se plasmara una concepcién que
el poeta tiene respecto al tiempo, dicha concepcign es la del tiem
po como vitnlidad, es como si dijera que en é1 esta el saber vivir
en cualquier etapa de la vida ya sea: primavera, verano, otofio o

invierno. Aunque Pedro Salinas(8) interpreta este verso como el ini

cio de un combate entre Eros y Chronos, porque mas gue gozar se va
a pelear con el tiempo, parece que el significado del verso es la
posesién de algo, y ese algo no es un aferrarse al no paso del tiem
po, sino el poseer la vitalidad, el goce y el amor mientras brille
el sol porque la vida es valiosa como el oro. Para Dar{o, la clari-

dad, el resplandor y la brillantez podrfan ser simbolos de energ{a,

esperanza y vida. En*Brograma matinal" menciona también la claridad:

iClaras horas de la maiiana
en que mil clarines de oro
dicen la divina diana!
;Salve al celeste 8ol sonoro! ('"Programa matinal, pp.
299-300)

-14-
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el

ra

lo

mo

al

ma

oro y la claridad podr{an ser la brillantez de la vitalidad y
brillo de la juventud del corazén, de manera que Dario tiene pa-
su vida un programa vital de claridad y no de obscuridad.
"Cancion de otofio en primavera" y "Foema de otofio" forman, ya
expresa Salinas, una unidad psicolégica gue "desarrolla el mis-
asunto en dos partes, Chronos, el dios de lo temporal, le sale
paso a iros'"(9). k1 tiempo del que se habla, sobre todo en "Poe

~ - ’ - .
de otofio'", es de reflexion, de ver o imaginarse el futuro para

. . ’
que de esa manera el presente se viva intensamente. Esa vision del

~ ’ L3 .
otofio esta representada por el viejo:

El

Tﬁ, gue estas la barba en la mano
meditabundo,

das dejado pasar, hermano,
la flor del mundo?

Te lamentas de los ayeres
con guejas vanas:
iaﬁn hay promesas de placeres
cn las maflanas!

Aun puedes casar la olorosa
rosa y el lis,
y hay mirtos para tu orgullosa

cabeza gris. ('"Poema de otoiio", p.367)

o~ 3 ’ s . - - -
otofio es simbolicamente el paso hacia la vejez e implica el

o' 3 [ (] "y
recuerdo y la reflexion. Ycaza Tigerino menciona que el '"P'oema de

- . .’ . ’ ¢
otofio" "es la mas clara expresion del epicureismo de Dario, en el

que se plantéa la lucha de la carne contra el tiempo., Hay en este
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poema una especie de contrapunto entre la realidad y el deseo, es
decir, entre el instinto vital y el inexorable destino impuesto
por el tiempo''(10), ese destino es el de que algﬁn dfa se tendra

la cabeza gris, de ahi la exhortacion al goce porqgue:

El viejo tiempo todo roe
Yy va de prisaj;
sabed vebcerle, Cintia, Cloe

y Cidalisa. ("Poema de otoiio", p.369)

Asistimos al encuentro entre Eros y Chronos; Eros simbolizado por
Cintia, Cloe y Cidalisa, y Chronos por el viejo meditabundo, pero

’ . . ’
nuevamente esta el consejo epicureista:

14

jOh! nifio que con Eros juegas,
nifios lozanos,
danzad como las ninfas griegas

Yy los silvanos.

{Adolescencia! Amor te adora
con su virtud;
gozad del beso de la aurora,

foh juventud!("Poema de otono", p.369)

IE1 "Poema de otoifio" presenta la crisis del hombre, el momento
en que su ser parece estar incompleto porque ha perdido la fe en

el amor, y quien no ha amado es un ser incompleto y sujeto a con-
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. .’
mlseracion:

ibesventurado el que ha cogido
tarde la flor!
Y iay de aquel gue nunca ha sabido

lo que es amor!("Foema de otofio", pp.369-370)

. sy s « ’
El amor por lo tanto, es unidad del hombre y reconciliacion del
- 0'
hombre con el mundo, por eso la reiteracion constante a lo largo
~ . . ’ . -~ I N
del "Poema de otofio'" a la vivencia, aun frente al otoifio, o mas bien

se considera que el otoilo es para vivirse con amor:

Adn vencen muerte, tiempo y hado
las amorosas;
en las tumbas se han encontrado
mirtos y rosase.

Aln Anadidmena en sus lidias
nos da su ayudaj;
ain resurge en la obra de Fidias
Friné desnuda.

Vive el biblico Adan robusto,
de sangre humana,
y aun siente nuestra lengua el gusto
de la manzana.

Y hace este globo viviente
fuerza y accion
la universal y omnipotente

fecundacion.("Poema de otofio", pp.370-371)
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El epicurefsmo por tanto, no s6lo es valido para el hombre
joven, sino también para el viejo porgque aun el amor puede vencer
al tiempo. El enfasis en los versos anteriores esta en el sensua-
lismo; hay palabras o frases como "Friné desnuda'", "la manzana',
"Las amorosas" y "fecundacion" gue indican un sensualismo, peca~
do y goce., Eros debe seguir presente en la vejez y a lo largo de
la vida; ademés, sigue presente en la poesfa de Dario. Este poema
"aspira a reafirmar la doctrina anacredntica, Es como una retrac-
tacion del estado de animo de la conciencia, una 1{rica palinodia.
Suena a victoria, pero es s6lo un acomodo impuestb por el tiempo"
(11), parece gque Darfo, detras de su insistencia en la vivencia,
siente verdaderamente la angustia por el paso del tiempo, y su
estado de dnimo es e} de un ser gque reflexiona acerca de las cosas

de la vida, esa reflexion lleva al poeta a decir:

{rara que las envidias viles
y las injurias,
cuando retuercen sus peptiles
pélidas furias?

dPara qué los odios funestos
de los ingratos?

Para qué los odios funestos

de los ingratos?
{Para que los lividos gestos
de los Pilatos?

:Si lo terreno acaba, en suma,
cielo e infierno,

7 nuestras vidas son la espuma
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de un mar eterno!("oema de otofio", p.368)

La poesfa de Dario contempla los aspectos vitales, se refiere
al tiempo que pasa inexorablemente, al tiempo breve, que precisa-
mente por serlo debe vivirse, ya sea en el placer, en la armonfa,
en la paz, y desterrar de la vida los odios, envidias e injurias.

La vida termina fugazmente, por eso;

Cojamos la flor del instante;
ila melodia
de la mégica alondra cante
la miel del dia!
Amor a su fiesta convida
¥ nos corona,
Todos tenemos en la vida

nuestra Verona.("Poema de otofio", pp.368-369)

Con los versos anteriores queda de manifiesto el sentido vital

del tiempo para Darfo. No importa que en estos poemas se hable del
pasado o de lo que vendré; si se habla del pasado, del presente o

del futuro es porque Darfo tiene una vision ciclica del tiempo; el
ver hacia atras o hacia adelante es; para afirmar el presente, este
tiempo en donde el ser humano, a pesar de expresar a veces gque la

vida es dura, "Amarga y pesa"("Cancién de otoifio en primavera", p.

279), es también para vivirse, Ya sea juventud u otofio, el tiempo

. . 7 ’ PR .
debe ser vivencia con armonia, "Jpara que las envidias viles?", ("Pog
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ma de otofio", p.236), a pesar de las adversidades hay que saber vi

vir:

£l corazon del cielo late
por la victoria
de este vivir, que es un combate
y es una gloria.
Pues aunque hay pena y nos agravia
el sino adverso,
en nosotros corre la savia

del universo.("Poema de otofio'", p.371).

I'n el hombre esta el saber vivir la vida, sabemos que la muer
te es inevitable y los dolores y adversidades pueden destruir al

hombre:

. ? ’ . PR .
La salvacion para Dario no consiste en vivir muriendo,
sino en saber que la vida no tiene menor realidad como
. ’ .
la muerte misma y que, de esta, lo ignoramos todo, en

tanto que de aquélla todo esta a nuestro alcance,(12)

Vivamos lo conocido, lo real, lo tangible, que ya habra otro tiem-
po después de la muerte, del cual nada conocemos, la filosoffa de
Darfo consiste en saber vivir la vida en su momento. El tiempo del
que habla en sus poemas, no es tanto el fi{sico del ser humano, sino
el tiempo de la conciencia que reflexiona ante el paso de la vida
Yy ante la llegada de la muerte, ante la cual se debe llegar por la

¢ ‘ . .
via del amor: '"!Vamos al reino de la Muerte/por el camino del amor!"
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. ~ < - . 7 - .
dice en su '"Poema de otofio". En "Cancion de otoifio en primavera',

"Programa matinal® "Poema de otono™:
g .

Ll tiempo gozoso y del despreocupado placer erdtico
descubrira otro tiempo con el cual se acaban todas las
cosas. El goce de los sentidos también termina, este des
cubrimiento arrojaré sobre el placer su parte de sombra,
el displacer, el disgusto del pasar... en la 1{rica de
Ruben todo empieza a cambiar, los tonos, las proporcio=-

nes de las cosas, los acentos del alma,(13)

iiste cambio se ve a partir de Cantos de vida y esperanza donde

hay una preocupacién dolorida y angustiosa, al igual que en Poema

de otofio y otros poemas. En los '"Nocturnos" se ve ese estado gue

parece desgarrar al poeta:

Quiero expresar mi angustia en versos que abolida
diran mi juventud de rosas y de ensueiios,

y la desfloracign amarga de mi vida

por un vasto dolor y cuidados pequeiios.("Nocturno V",

Cantos de vida y esperanza, P.276)

En el "Nocturno V" se ve al pasado y esta presente la angustia, lo
cual aparentemente no ocurre en "Cancton de ptofio en primavera" y
los otros poemas mencionados, sin embargo, en esa apariencia de
exhortacién al goce, se halla también este estado de angustia, el

disgusto de pasar, y es precisamente esta angustia la que lo hace
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incitar a vivir intensamente en el amor:

En nosotros la Vida vierte
fuerza y calgr,
Vamos al reino de la Muerte

por el camino del amor!("Poema de otofio", p.371)

£l amor es lo gqume salva de la angustia y del paso del tiempo; aun
la muerte se puede traspasar por medio de la poes{a, refiriéndoseu

a ella el poeta dice:

La virtud esta en ser tranquilo-y fuerte;
con el fuego interior todo se abrasaj;
se triunfa del rencor y de la muerte,
y hacia Belén...ila caravana pasa!("Cantos de vida y
esperanza', Cantos de vida y esperanza
p.251)

. . ’ .
Ese fuego interior es la poesla, igual que en los otros poemas to-
ma una actitud de vivir la vida con tranguilidad, vivirla con pla-
. »
cer y amor como supremo bien, de esta manera se vencera a la muer-
. . . ’ . N
te misma en el sentido de ser inmortal, no fisicamente sino a tra-
’ . 3 ’ s 3 3
ves de la vivencia y de como se haya vivido, pero es ese ya no vi-
. T ’ rd
vir fisicamente lo que perturba al poeta., La poesia de Dario, por

lo tanto:
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es una poesfa vital del presente. Y también una poesfa
vital del futuro, no s0lo en su angustiosa vivencia per
sonal del ser relativamente al fin, a la muerte, sino
una gozosa vivencia social de ser relativamente a la eB

peranza del hombre y del mundo.(14)

Ante todo em el enfasis en la "esperanza! subyace el sentido de an-
ustia y en estos poemas, Dario mira al pasado y al futuro, pero pa-
ra afirmar el presente como goce y vivencia porque sabe que el tiem
po tiene que pasar, lo cual lo sume en un conflicto. El hecho de que
casi en plena juventud hable en sus poemas como si fuera un viejo,
no significa que realmente lo sea, sino que mas bien es un estado
en el cual se halla, un estado de conciencia, el cual lo lleva a
reflexionar sobre la vida y sobre su poesfa anteriog a Cantod de

. . e
vida y esperanza, pues ha habido evolucion en cuanto a temas, y un

. ’ . s
tema nuevo es el tiempo, al que no solo toma en cuenta el viejo,

. .’ . Nt . ’ . . 2o
sino tambien el joven., Darlo mismo, en sus paginas autobiograficas,

al hablar de Cantos de vida y esperanza menciona:

en mi existe, desde los comienzos de mi vida, la profun-
da preocupacién del fin de la existencia, el terror a lo
ignorado, el pavor de la tumba, o mas bien, del instante
en que cesa el corazdn su interrumpida tarea y la vida

desaparece de nuestro cuerpo. (15)

Después agrega:
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Si es cierto que el busto sobrevive a la ciudad, no es
menos cierto que en lo infinito del tiempo y del espa=-
cio, el busto, como la ciudad, y, ‘ay!. el planeta mig
mo, habra de desaparecer ante la mirada de la Unica e~

ternidad.(16)

BEn las dos citas anteriores se percibe un sentido de sufrimiento
interno y una angustia por el tiempo que inexorablemente transcu-
rre, como todo hombre, Dario se preocup6 por el paso del tiempo,
considero que lo terreno acaba y que el ser humano esta condena-
do a la muerte,

Para concluir, cabe decir que en la concepcién temporal de
Darfo hay una propuesta de vivir el instante, precisamente porque
esta consciente de la fugacidad de la vida, pero no se afe¥ra a vi
vir eternamente, aungue el hecho de morir y dejar todo lo terreno
lo sume en una preocupacién dolorida. En "Cancion de otofio em pri-
mavera'", "Programa matinal', "Poema de otofio y<en "Cantos de vida
¥ esperanza' plasma su oncepcién de la vida, '"'su esperanza', con-
sidera que el tiempo es circular, nacemos, llegamos a la juventud
y finalmente vamos a la muerte, y después el ciclo vuelve a empe~
zar, y por el hecho de que algﬁn dfa llegaré la muerte, la vida
que es lo tangible y conocido, debe saberse vivir.

Para Darfo el hombre sin amor merece ser llamado desventurado,
el amor constituye al ser total y si el ser humano sabe vivir pue-~
de morir tranquilo. Aunque hay un tono de amargura en los poemas
analizados, hay también la exhortacidn a vivir en armonia con el
mundo.
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SEMINARIO DE INVESTIGACION: NARRATIVA

EL DESPLAZAMIENTO DE SUSANA




LA ESCRITORA.

£l trabajo estd dividido basicamente en dos apartados, en este
se pretende dar de manera somera informacion acerca de dMaria Luisa
Puga, escritora tal vez no muy conocida, pero no por ello deja de
ser interesante pues los temas tratados en sus diferentes no;elas
estan muy relacionados con el acontecer de los seres humanos; los
rasgos constantes en su obra som, entre otros, la perdida de la ma
dre, la amistad, la identidad y la escritura, sus personajes muchas
veces presentan rasgos autobiogréficos. En el segundo apartado se
habla ya del desplazamiento de la protagonista a través de diferen
tes espacios gue conducen también al encuentro de la identidad.

Marfa Luisa Puga, escritora mexicana, ngcio en el Distrito Fe-
deral el tres de febrero de 1944 y vivio su infancia en Acapulco.
La muerte de la madre, siendo Puga aun nita, dejé un vacio en ella
y a raiz de ese acontecimiento tuvo que cambiar de domicilios cons-
tantenente; vivié en casa de su abuela, en Mazatlén, Y en el Distri
to Federal cuando era ya una jovencita, de ah{ viaja a Inglaterra y
mas tarde se instala por periodos mas o menos prolongados en otras
ciudades: Roma, Grecia, Parfs, Madrid, Cuernavaca, Nairobi, Oxford;
después regresa a México y actualmente vive en Zirahuén. Su vida ha
sido de constantes cambios; en todos esos lugares en gque habito qui
so0 escribir una novela, sin embargo, sent{a las realidades de esos
pafses como ajenas a lo que querfa decir y es en Nairobi donde en-

cuentra un contexto parecido al wexicano, y precisamente es al1{
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donde ge desarrolla su primera novela, Las posibilidades del odio,

sobre su experiencia en Africa.
. 4P .
Puga es una escritora prolifica y hasta la fecha ha publica-

do: Las posibilidades del odio (1978), Accidentes(1981), Panico

o peligro(1983), La forma del silencio(1987) y Antonia, entre

otros., Esta variedad de t{tulos refleja casi su compulsiva nece-
stdad de escribir; cuando no esta en el proceso de una novela o
relato escribe en sus cuadernos, segﬁn lo expresa en una entrevis
ta con Moscona(l) y esa escritura abarca ya, aproximadamente tre-
scientas libretas de todos los tamaiios,

Esa necesidad de escribir tal vez responde a un vacf{o en su
vida y sobre todo a la necesidad de sentirse viva pues expresa;
"tengo que estar escribiendo siempre porque si no, no siento que
existo"(2), Este sentirse viva es un repasar, reflexionar y ver
los acontecimientos vividos y del cuaderno, dice: "es como mi gri
badora, mi camara fotogréfica, mi conciencia, ﬁa sala de gimnasia
de la escritura; el lugar de las reacciones secretas, el poder
juzgador del mundo'(3),

Panico o peligro (Premio Xavier Villaurrutia 1983) es el ter-

cero de los libros de Puga y es el seleccionado para analizar en
este trabajo centrandome en el tema del espacio y viendo como es
el desplazamiento de la protagonista a traves de ellos y el lugar
a donde la conducen, Puga como escritora, manifiesta la necesidad
de encontrar un espacio propio al que se siemta pertenecer; esto

. . ’
lo dice en su autobiografia De cuerpo entero. En la novela vemos
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también esta necesidad de la protagonista, quien curiosamente a
partir de la muerte de su madre, igual que Puga, ha tenido que
cambiar de domicilios. A partir de este suceso sufre una inestabi-
lidad constante y los espacios en los que se desenvuelve parecen
serle adversos, pero no por mero capricho, sino porque en su inte-
rior hay un sentido de angustia y pénico gque finalmente logra su-
perar y en consecuencia esos espacios adquieren también una estabi
lidad igual que el propio personaje. Este proceso se desrrolla a lo
largo de la novela, estructurada en forma de diario (de la prota-
gonista). Al finalizar el relato de su vida el diario vadestinado
a un interlocutor nombrado, pero no presente en la diégesis, a su

pare jae.
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EL DESPLAZAMIENTO DI SUS.ANA

Caminar es avanzar, desplazarse para llegar a un sitio o a

. . . ' . ’ . -
un objetivo. Lste concepto cabria aplicarlo a Panico o peligro,

donde la narradora se desplaza constantemente por diferentes espa |
cios ffsicos, avance que también lleva a cabo en su conciencia, de
“ah{ gue haya una estrecha relacion entre el espacio y el proceso
de reconocimiento y superacidn del personaje.

o , . . - . .
En Panico o peligro presenciamos el camino hacia la supera-

cion de Susana, hacia el encuentro consigo misma y a la aceptacién
propia, La "pasmada'", como le dice Lourdes, pasa una serie de cam
bios para llegar a superar el pénico, de manera que podemos consi-
derar al personaje en dos etapas: '"Susana de antes" y "Susana de
ahora'", Esto por supuesto, lleva a hablar de dos tiempos; el pa-
sado y el presente de la historia narrada. El pasado donde predo=
minaba el pasmo, y el presente donde el pasmo es dominado y es tam
bien parte del tiempo desde el cual cuenta su historia a la pareja
con la que finalmente vive,

s necesario hacer unas consideraciones tedricas acerca del
tiempo y el espacio, pues no son meros adornos en la novela sino
que estan intimamente ligados con los personajes y el tiempo nove=-
lfstico, como seflala Mariano Baquero, '"no es sdlo el andamiaje sQ
bre el gue se instala la accion o el limite que encierra a ésta,
sino que tiene una dimension dramatica"(4). Asi tenemos que el tiem

Po en esta novela parece ser largo y lento, pero esto ocurre tal

i
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vez porque hay una pretensién de detenerse mas Y mirar detallada-
mente el proceso de reconocimiento,

Marfa Luisa Puga seilala que en esta novela es "inevitable que
haya vivencias personales, pero seré, dice, una situacidn de ficci
5n"(5). Como ficcién, la narradora sera la encargada de crear el
espacio, pues como afirma Gullon. "una de las funciones del yOo na-
rrador consiste en producir un espacio verbal, un contexto para los
movimientos en gue la novela se resuelve'"(6). El contexto va a ser
creado por Susana quien nos llevara por varios lugares significa-
tivos.,

Tanto espacio como tiempo son ficticios y ambos interactﬁan,
pues al hablar del espacio no se puede dejar de lado al tiempo por
que "toda nocion espacial indica una temporalizacién Yy viceversa'"
(7), por ello sera indispensable considerar ambos aspectos en rela
cidén con Susana.

El tiempo respecto a la protagonista, se puede plantear como
se indico antes, como un antes frente a un ahora. El antes impli-
ca el pasmo, la lentitud, la monotonfa, aparentemente nada ocurre,

los mismos objetos parecen decirle a Susana que reaccione:

. .’ ’
A veces como que me tropezaba con la vision del telefo-
’ . <’
no. Lo velia sobre la mesa y me daba la impresion de gue
s 4
me acechaba. Como queriendo llamarme la atencion: haz

algo. Haz que pasen cosas. Reacciona, pasmada(8)

Es también el tiempo de la nifiez y de laladolescencia recons-
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trufdos por nedio de la escritura,

En la novela los espacios se presentan de diferentes maneras;
hay espacioé interiores y exteriores, entre los primeros se encuen.
tran los departamentos y las oficinas, ademas la ventana, que es
un modo de comunicacidn entre el adentro y el afuera, y entre los
segundos estan las calles Yy la visita a las playas de San Blas,
liay un tercer espacio importante que es la escritura, especfficameg
te los cuadernos, en los cuales la protagonista se comunica con
libertad y le permiten el ejercicio de 1la autorreflexidn,

Al inicio hay ;na oposicién entre espacios cerrados y abiertos,
principalmente en el tiempo gue Susana no estad a gusto con su en-
torno. Cuando trabaja en los laboratorios observa que el ambiente
esta 1leno de superficialidad, por lo tanto, no es una secretaria
simple y t{pica, se rehlUsa a ser como las demas porque busca algo
mas rrofundo que es la autoafirmacion como persona; durante su es-

. ' . . . . :
tancia ahl se siente oprimida y el alivio lo encuentra afuera y en

sSu casa:

Y al salir de la oficina respiraba con ganas. lMe encan-
taba volver a micasa, sentérme sola, aunque no era por

mucho tiempo., Llegaba Lourdes o Mateo(p.71).

. I'd 4 L
La casa primeramente es simbolo de proteccion, segun Bachelard,
Id . .
"es nuestro rincon del mundo(...) nuestro prirer universo. Es real
. g .
mente un cosmos(...) sin ella, el hombre seria un ser disperso"(9),

es también el lugar de la confianza y la seguridad, por eso el gus
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to de la protagonista al volver ahf, guien a partir de la muerte
de su madre siente nostalgia cuando va a la casa de su compailera
Mar{a Laura por no tener siempre un lugar acogedor, seguro y esw-
table, ademas extrafia al olor a comida y la tranquilidad permanen
te brindada por un hogar.

"Susana de antes" no se integra a sus amigas, siempre ve to=
do desde lejos, desde sus rincones, su predileccién por ellos es
frecuente y ni siquiera esta al tanto de hechos fundamentales en
la vida de Lourdes y 3ocorro, por eso dice: "Yo me sentia grotes-
ca en mi rincon, presente y no en todo eso"(p.172). Estos enconcha
mientos caracterizan al personaje como un ser aislado y solo ya
gue como afirma Dachelard, '"todo rincon de una casa, todo rincon
de un cuarto, todo espacio reducido donde nos gusta acurrucarnos,
agazaparnos sobre nosotros mismos, es para la imaginacién una so=-
ledad"(10), asimismo, esos refugios domésticos subrayan la inmovi-
lidad del personaje y la angustia por no poder integrarse, siempre
se entera al Ulgimo de los acontecimientos, o en ocasiones se man-
tiene al margen de lo sucedido. Segﬁn Bachelard, ''en muchos aspec~
tos, el rincon vivido se niega a la vida, restringe la vida, oculta
la vida"(11), La existencia de Susana esta restringida a s{ misma,
su comunicacidn es escasa Yy esta situacidn la sumerge en el pénico.

Una ventana sera su comunicacion y aislamiento del mundo. Ca
da departamento en el que vive se sitda en la planta alta, esto
marca el alejamiento respecto al exterior al cual llega obervando
a traves de la ventana*: "ofa los sonidos de la calle por la ven-

*A la manera de la narradora de Un cuarto propio de Virginia Woolf
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tana y sent{a terror de gue todo aquello se me estuviera escapando"
(p.63), esto indica que hay una distancia entre interior y exterior
marcada por la ventana, y la relacion entre el personaje y el mundo
no es arménica, para serlo tiene que congquistar el afuera.

La ventana es tambicn una manera de cuestionamiento, el mirar
a través de ella sirve péra gue Susana reflexione y al mismo tiem-

po la conduce al movimiento:

Una tarde en gue mirando por la ventana al anochecer,
en plenos 19 afios, dije: ya ahora. Porque el tiempo se
me iba en el descontento; en esa quietud tranquila. Ya
porgue no aguantaba mas el presente; algo se tenfa que
mover y ese algo debf{a ser yo. Me acuerdo del cuadro de
la ventana como algo hipnotizador, que me llenaba de em
briaguez y me hacfa moverme a toda velocidad en el espa
cio, como si viajara fuera de m{, liberandome por fin
de algo pasado: la imagen del presente supongo(...)

ya no mas la cara de Lourdes asi; el tono de Mateo asi

Ya mo mas esa oficina(p.89).

- [ - 4
La ventana la incita a cambiar las cosas con las que no esta

a gusto como su trabajo en los laboratorios, la actitud de Lourdes

guien es el modelo explfcito en varios textos de Puga. En ff@tonia,
P.ej. vemos que también la narradora gusta de mirar por la venta-

na,
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gque le dice que es lo adecuado o no y a veces sus relaciones amo-
rosas. Se percibe el deseo de algo diferente, el ansia de libertad
. . , .
y se gesta ya el guerer cawbiar, Susana no es pasiva y debil como
v oos s 2 ? . N ’
parece porqgue nanifiesta decision y ganas de independizarse, asil

parece decirlo Lourdes:

N
(...)me sorprendes porque tal vez no eres tan debil cgo
mo pareces -y mirando a su entorno hizo un gesto-: al
. L S .
fin y al cabo eres la ‘unica que se ha hecho un rincon-

cito auténtico(p.90).

La protasonista recibe un poder especial mirando por la venta
na para terminar con situaciones molestas y cuando decide finalizar
su relacidn con Mateo dice: "Era todavia la hipnosis de la ventana,
¥ si no te ecuerdas cuél, busca en las péginas anteriores"(p.91)..
Estas palabras también manifiestan un trabajo reflexivo a que obli
ga la escritura al mismo tiempo que obliga al interlocutor tacito
a un esfuerzo de concentracion. La ventana llewa a una autorrefle-
xion, no es solo mirar hacia afuera sino también hacia el interior,
porque al estar mirando dialoga consigo misma analizando su situa-t

.’ N 14
cion detenidamente para actuar de acuerdo a lo gue mas le convenga®.

*En De cuerpo entero Puga habla sobre las ventanas de los cuartos

ingleses y esto podrfa ayudar un poco a entender por qué la impor-
tancia de la ventana, respecto a los departamentos ingleses dice:
"Ayudan a quedarse quieto un rato. A no llenarse de mundo al aven-

ton. A mirar. A lo me jor por eso las ventanas'"(p.22).
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Mirar es vivir y entenderse:

’ . ’ Lo

Lourdes queria ponerse en una miscelanea para escribir
« ’

su novela. Yo por lo visto, me habria puesto en la ven-

tana para vivir(p.144)

Y vivir significa tomar decisiones acertadas que poco a poco
le ayudan a superar sus conlictos. El desplazamiento hacia la acep
tacion propia es progresivo, pero también esta lleno de altibajos.
Inicialmente el mar, como espacio abierto y revifalizador pareciera
que le da un empujomcito a la dinamica de la existencia Y es para
ella una sensacion de amplitud, libertad y paz. Describe asi su enc

cuentro:

Ante tal inmensidad como gue por primera vez sent{ ocu-
par mi sitio en el espacio(...) Fue una sensacidn. Una
llegada por fin a algo concreto; no sé, hasta me da pe-~
na decirlo(...) a la certidumbre de estar viviendo; de

querer vivir(p.53)

£l mar segﬁn Chevalier es sfmbolo de la dinamica de la vida,
es el lugar de los nacimientos, de las transformaciones y de los
renacimientos, Simboliza un estado transitorio entre los posibles
aun informales Y las realidades formales, es una situacion de am-
bivalencia que es de la incertidumbre, de la duda, de la indecisidn

Y gue puede concluirse bien o mal(12). En la novela, el mar no esta
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’ . . .
presente gratuitamente porgque considerando lo dicho por Chevalier,
Susana, a partir del encuentro con ese espacio va a continuar un

. ’ . . ’d .
proceso quc ira de la incertidumbre a la certeza de si misma y

. ’ .
concluye bien, ademas encuentra su ritmo:

Senti gue cafa en mi ritmo: la arena, la brisa, la tar-
de, el wmar, el uar, como puede uno vivir lejos del mar,
Desde entonces muchas veces he vuelto al mar y sé que

es sdlo para reconocerlo, Para reconocer ese primer en

cuentro(p.53).

Hay una especie de afioranza, por eso las palabras: '"el mar,
el mar, como puede uno vivir lejos del mar"*. La relevancia de es-
te espacio abierto esta en gue inyecta vitalidad a la narradora,
aunque menciona que rmuchas veces ha vuelto a él, no vuelve a apare
cer en la novela, pero ain en su fugacidad es significativo para su
reconocimiento., A lo largo del proceso de encuentro, Susana constan
temente pierde vitalidad debido a los cambios en su vidé, esto po-
dria entenderse consideréndo que el encuentro con el mar, como indi
ca Chevalier, es s{mbolo de un estado transitorio y ella se halla

en dicho estado.

*La presencia del mar quizé sea, extremadamente, una huella de la
escritora, guien de nifa vivid en Acapulco, cerca del mar, donde
tenfa un espacio propio al que se sentia pertenecer porgue tenfa
una familia, y sobre todo, una madre, que perdi6 de niiia, pareciera

gue con este doloroso suceso hubiera perdido el centro y sentido
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Susana poco a poco va dando pasos para dar forma a lo informe,
Los "otros" adquieren gran valor para su reconocimiento, por eso
los medios de transporte donde viaja gente ajena son significativos.

. . . . P o .
Inicialmente viaja en camion y se siente contenida entre los "otros'':

(...)Cuando de repente senti con toda claridad entre la

gente: yo, yo, indiscutiblemente contenida en mi cuerpo.
Yo capaz de lastimar, de odiar, de decidir(...) capaz

de hacer y de moverme. Y en ese momento supe gue era mi

responsabilidad ese estar siendo, estar viviendo, estar-

me moviendo,

Ese espacio pequeifio y cerrado que es el camion repleto de seres
humanos, le permite sentirse una persona con existencia, es necesa-
rio estar cerca de otro para tomar conciencia de si misma, pero aun
no ha encontrado totalmente su identidad pues es parte de los conjun-
tos indiferenciados que viajan en el camion.. Cuando su medio de trans
porte es el pesero, ya va siendo mas individual pues se establece una
relacidén mas {ntima con los otros pasajeros: "Y cuando comencé a usar
peseros, empecé a oir. Era como si todo encadenara suavemente para
irme dejando una conciencia"(p.198), Ese cambio de transporte es en-

e

. s ps . . . . . '
tonces significativo en su aprendizaje y toma de conciencia. Asi co-

de pertenencia. Es tanta la afioranza de la escritora por el mar,

que parece transmitirla al personaje.
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mo el pesero respecto al camidn significa un avance y mas comodi-
dad, de la misma manera ella se va transportando ras comodamente ,
siendo mas individual, mas reconocida, ya no es aquélla no distin.
guida entre la multitud, ahora va adquiriendo singularidad.

Por otro lado, los cambios de trabajo son tawhién avances. El
jefe de los Estudios Cinematogréficos impulsa a Susana a la supera
cién, no pretende gue se quede ah{ estancada, le pide busque un
trabajo mejor,vaunque ya se siente a gusto ahi pues indica: "ya co
mo que me empiezo a reconocer aqui"(p.200), El desplazamiento ya
parece ser satisfactorio y empieza a encontrarsely a encontrar su
sitio,

Pero donde verdaderamente lo encuentra es en las oficinas de
la Secretaria de Hacienda, localizadas en San Angel, la narradora
esta mas ubicada, ha caminado largamente por varios trabajos a lo
largo de la Avenida Insurgentes y ha cambiado sus med;OS de trans
porte, esto no sighifica solamente un desahogo econémico, sino tam
bién emocional, es en Hacienda donde encuentra la plenitud y lo eli

ge para quedarse, no por dimero sino:

por curiosidad, por extratfieza, porque nunca nada fue tan
. 'd
claro para mi, tan revelador como ese mundo que parecia

. ' .
no tener nada para nadie salvo para si mismo. Y Lourdes

comentaba intrigada: las cosas que se mueven no te atraen,

y esto gque no es sino un‘punto fijo, te despierta. Quien
te entiende(p.232).




Se queda sobre todo porque en ese lugar se reconoce, es apa-
rentemente monétono, pero lo importante para ella es que, segﬁn es=-
cribe en sus diarios: 'me ayudaba, o me obligaba a descubrirme. A
reconocerme de una nlanera gue no me habia pasado antes"(p.123), en-

cuentra sa sitio en un lugar inmerso en la quietud, ese lugar:

Claro que era aburrido, pero en ese todo tan tenso y ce-

4 s .
rrado, nos moviamos en la plenitud de nuestro destino,

y habia cosas inesperadas(p.231).

Su amiga no comprende coémo siendo un sitio tan aburrido Y quie=
to le atraiga, pero a la protagonista, lo inm6vil, un punto fijo, la
atrae porque as{ puede reflexionar y entender, recuérdese también su
guietud e inmovilidad mirando a traves de la ventana que la impulsa-
ba al cambio, pareciera afirmarse en la novela que la quietud permi—
te también conocer y descubrir cosas profundas por eso el.gran inte~
rés por este empleo en el que finalmente se queda,

Poco a poco su relacion entre el adentro Y el afuera, conflicti
va inicialmente, va siendo arménica, la "pasmada" va.ha convertirse
en portavoz entre ambos espacios y lo comunica a Lourdes para que lo
recree en su novela y expresa: "Era la primera vez que yo trafa no-
ticias del mundo; noticias concretas'"(p.225).. "Susana de antes" era
ensimismada, su lenguaje parco, pero a traves de un proceso va adquil
riendo mayor seguridad y comunica la informacidn requerida por su a-

miga: Lourdes:
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Habia empezado a decirle mﬁs.cosas, creo que a medida

R . . ’ .
que le contaba de mi oficina. Ya no tenia miedo de que
»

. ’
no me entendiera porque no eran palabras lo ¢ue yo veia
. : g . ’ R
refle jar en sus ojos cuando me ola, sino mas bien un co
mo deseo de entender sensaciones., Y era de sensaciones

de lo que yo hablaba(p.230)

Susana ha aprendido a darse a entender a los otros y ve refle~
jadas las sensaciones deseadas, no tanto las palabras que a veces
no dicen lo que se quiere, sino simplemente sensaciones.,

Hasta ahora la narradora ha cambiado frecuentemente de depar=-
tamentos y lo gue le gqueda finalmente es encontrar un lugar propio .
para vivir y pertenecer, ha sido duefla de los lugares, no asi de su
privacidad, por ello la necesidad de tenerla para encontrar su iden
tidad, como sefiala Bradu: 'hasta ahora !Ni un cuarto propiol. Todos
sus espacios son y han sido compartidos"(13), anhela independencia

o ) .,
para pertenecer y manifiesta en alguna ocasion:

(...)Creo que desde que se habifan muerto mis padres yo
no habia pertenecido a un grupo por mas que mi apartamen
to fuera siempre el punto de reunidn de todos, Yo como

que me quedaba fuera(p.240).

Puede pertemecer al mundo viviendo sola y eso es lo que busca
y sabe que necesita, a pesar de sentir en el departamento compartido

con Lourdes y Claude una estabilidad:
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(...)Que bien me sentia de estar ahi con ellos, De ser
parte de ese apartamento, Que calido me resultaba. Asi
querfa mi tiempo. Nada de cambios por el momento, Que

llegara asi la noche, despacito y fundiendose suavemen-

te con la iluminacidn de las habitaciones(p.264),

Lsta estabilidad de tiempo y espacio pretende conseguirla sola,
de manera que su soledad es escogida y no forzada, con el deseo de

pertenecer al afuera y por eso deja a sus amigos:

(...)comprend{ que ah{ tampoco me pod{a quedar; con de-
sanimo supe que alla afuera segufa la ciudad y yo tenfa
que llegar a ella de alguna manera. Zsta era la vida de

Lourdes y Claude, no la mia(p.266),

Porque viviendo con ellos 1la interaccidn entre el adentro y
el afuera no se realizara y mirando por la ventana se da cuenta
que le falta dar ese paso al exterior para llegar al mundo, ade-
mas desde ahi ve un objeto en el que se reconoce, aunque no lo di-

ga expl{citamente, su detenimiento al describirlo hace pensar esto:

(...)Y yo vefa los reflejos de luces de los coches de

un edificio alto-y+*desnudo gue o0 no habfa sido acabado
de construir, o estaba abandonado,  Se encend{a con olea-
das inquietas de luz; espasmédicas, y adquirfa aspecto
de sonrisa cariada para después volver a caer.en la os-

curidad adusta, dolida un poco, y solitaria(p.266).
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Parece que en este edificio se estd describiendo el [roceso
de superacién de Susana, ain no terminado, aunque a veces parece
gue ya, aparecen oleadas de soledad y de insatisfaccidn por no te-
ner ya un esbacio propio y llegar a la calle, pues desde la venta=-
na del departamento de Claude y Lourdes percibfa s6lo un pedazo del
afuera donde; "solo habia garages, un pedazo de jardfn. Se vefa la
azotea del edificio de enfrente(...)Gente casi nunca(p.247). Susa-
na no es ya un personaje aislado, su pretensién de llegar al exte~
rior asi lo demuestra y desea poder traspasar el jardfn, los gara-
ges,’el edificio cariado de enfrente para lograrlo.,

Es importante hablar acerca del florero., Un florero siempre es
estético, pero siempre presente, y de alguna manera asi es Susana,
agazapada antes en sus rincones, ella describe la presencia de este

objeto con el cual se reconoce:

Era feo. Era andnimo. Pero tiene gue haber tenido algu-
na fuerza porque ah{ se mantuvo todo el tiempo hasta que
me vine para aca, Con ese tono suyo medio sucio, medio
viejo. Un poco de ilusion incompleta, distraida. Algo me
recordaba cuando lo vefa, no sabia bien que. Quizd de al

I d rd
guna manera me reconocia en el(p.270).

'e ’ . .

Asl se podria caracterizar a Susana, aparentemente anonima, pe-
ro siempre presente, callada, pero atenta a los gestos, con una gran
. . ’ . . - s ' ’
capacidad de observacion; mientras guarda silencio,:su mirada reco-

: ’
rre a los otros conociendolos. La fuerza del caracter de este perso
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naje radica en dos términos contrarios: actividad y pasividad, de
tan pasiva, de tan anénima, un dia logra tener singularidad y pre-
sencia, igual gue ahora el florero que de alguna manera le recuer-
da su época pasmada y finalmente, decide acabar con la "Susana de
antes'", el rompimiento de ese objeto parece ser significativo y e~
113 expresa: "Yo decidi un dia romperlo., Sin ninguna emocion parti-
cular(...) y lo de36 caer para qgue se hiciera aficos. Y sf, afiicos
que me pasé horas barriendo para poder seguirme asoleando(...) Y
asi desaparecid el florero"(p.279).

Con la desaparicién del florero paralelamente se termina la
"pasrnada', la distrafda, y se inicia una nueva manera de ser, mar-
cada por el Ultimo y definitivo cambio de departamento ubicado en
Morhas y dénde vive ya en la planta baja, su mirada, por lo tanto,
no se dirige ya hacia abajo, ahora vera hacia arriba, a diferencia
de los departamentos anteriores, es como si tuviera ya bien puestos
los pies sobre la tierra y puede ver al mundo de otra manera: "te-
nia que mirar al mundo de otra manera totalmente diferente puesto
que habfa gue alzar los ojos y lo que te quedaba encima, era claro
el cielo"(p.279). La planta baja es relevante pues presenta ya una
relacion cercana entre el adentro y el afuera, entre la narradora

y el mundo, y la calle ya esta cerca:

, . .
Me sentia cerca, pero guardada, protegida. Abrir la puer
~ 3 /
ta en la mafiana y encontrarme ya ahi, en la calle, me ha-
e .
cla sentir segura de que me acercaba a algo. A ese afue-

ra supongo, al gue me sent{a obligada a llegar(p.280).
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Su proximidad con el mundo ya se efectué, tal vez por eso ya

no habla de la ventana que la aislaba, ahora llega al exterior a

’ ’ . .
traves de la ruerta y busca ser autentica y: "A Lourdes, a sus sis

. ’ .
temas, a su lenguaje les habila dicho claramente gue no. Que yo te-

nfa que encontrar mi sitio”(p.280). El espacio propio de libertad,

estabilidad e individualidad finalmente es consegudo, tanto el es-

pacio para

trabajar como para vivir y:

> . 0, k)
del nomadismo y la desorientacion impuesta por el pro-
greso irracional, Susana lleva a cabo un viaje que la
. ' . <’ .
instala en el centro de si misma, el cual tambien tie-
ne que ver con el centro de los otros. Y por medio de
ese centro definido como conciencia femenina y de clase,

, ., .

supera el panico, que no es otra cosa que el miedo a la
diferencia(...)(14),

Este miedo a la diferencia lo resuelve y dice: "Es simplemente

diferencia, que no veo por qué ha de ser antagénica"(p.282), su no-

. . s o ’
madismo termina y se establece en un lugar fijo despues de recorrer

la Avenida

de trabajo:

Las

Insurgentes, donde se han ubicado los diferentes lugares

Se podrfa decir que toda mi vida ha tranécurrido a lo
largo de Insurgentes ffjate, Y que mi objetivo ha sido

acercarme a mi sitio de trabajo a lo mejor(p.269).

palabras '"a lo mejor" significan algo posible y dubita-
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tivo, una oscilacidn entre dos posibilidades, de manera que no se
puede negar gue solo busque una mejora economica por medio de un
buen empleo, su proyecto es mas ambicioso y contempla el aspecto
interior y emocional pués pretende ser ella misma, libre del pénico
y decidida a enfrentar el peligro, su desplazamiento interior al
igual que el econdmico ha transcurrido a lo largo de Insurgentes,

desde la colonia Roma hasta San Angel, porque indica:

(...)A lo largo de esa calle tan larga tienes mucho tiem
po de oir todo lo escuchablej recorrerla y salir por el
otro extremo, dejéndola atras como se deja cualguier re-

curso usado para pasar el tiempo(p.269).

Susana inicid su paso con pénico Yy salid por otro lado dején-
dolo atfés. La misma Marfa Luisa Puga revela su idea al hacer la
novela: '""Mi idea era avanzar, tanto en la conciencia de Susana co-
o en la avenida Insurgentes"(15). El trayecto a lo largo de esa
avenida avanza a la par que la concientizacion de si misma.

llay un Ultimo espacio importante, no es ffsico, sino de auto-
rreflexidn Y es la escritura, especfficamente su historia en forma
de diarios, es el Unico espacio no compartido con otros, porque Su~-

sana:

necesita escuchar su prapia historia contada por ella.
misma, escuchar su voz en el silencio de la madrugada,
cuando se encierra en el estudio de su pareja para escri
bir(16). '
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Isa historia es para encontrar una identidad y aparentemente
el destinatario es otro, su Ultima pareja; sin embargo le sirve sé
lamente a ella, es ahi donde escribe todo su proceso de reconoci-
miento, en los diarios manifiesta su miedo, angustia y soledad, da

cuenta de lo vivido y busca una autenticidad:

No hay nada en mi historia que justifique el tiempo que
estoy metiéndole, salvo una cosa: una sensacidn pequeia
de movimiento hacia algo., Segﬁn yo, una manera de decir.
Y a lo mejor es solo un proceso para después empezar a

hablar verdaderamente(p.206).

Dicho proceso es la bﬁsqueda de si misma para aduirir una sin
gularidad, su escritura debe ser esponténea sin necesidad de corre-
ccion porque, "una cosa es escribir como lo hace Lourdes, y otra
lo que estoy haciendo yo"(p.132), dice la narradora, guien escribe
para oir su propia voz y no para publicar sus diarios, a la manera
de Lourdes que escribe una novela, pero antes la corrige, por eso

Susana no la comprende:

Cuando a veces viene a leerme algo, la veo mirar sus
textos casi con recelo. Jamas he entendido qué le hace
decir: esto no, Esta mal escrito. Que debil. Me lee in-
terrumpiéndose, y no logro tener una imagen de lo gue me

lee, sino de ella trabajando. Conmigo no es asf(p.132).
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Pues el propésito de la protagonista es ser natural para en-
tenderse a si misma, al igual gue tanto otro escrito andnimo de mu-
jeres que tienen como propésito "1a revelacion de la propia alma
Yy su exploracion"(17). En el gdiario queda el testimonio de su pro-
ceso de encuentro porque para la mujer, éste, "es el lugar secreto
donde ella encuentra su autenticidad, libre de los prejuicios de
los gue siempre ha sido victima"(18). Para la narradora el diario
es el espacio de la privacidad, por eso cuando su pareja la descu-~

bre escribiendo en la madrugada dice:

Lse dia no pude escribir nada porque algo habia cambia~
do definitivamente: el hecho de que supieras. kra como
si se hubiese hecho una fisura por donde el agua se es~
taba saliendo; la fuerza, no sé, a lo mejor la convicci-
Sn. Me sentfa increfblemente sola. No supe como seguir

viviendo(p.139),

For lo tanto, su escritura debe ser fntima, "para entenderse,
para afirmarse"(19), el destinatario, su pareja, parece ser un mero
pretexto, asi se lo hace saber: "Ilace un buen tiempo que dejé de
escribirlos para éi. Son para mi, por mi, obviamente, y es muy de
vez en cuando que me acuerdo que los vas a leer tu"(p.234). Susana
se adueiia totalmente de su proceso de reconocimiento porque siente

. . . 'e
que los diarios la conducen a algo y cuando lo consiga si se los da

' d
ra a leer:
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o’ . I3
Buscaba mi imagen imaginandola vista por ti, Ahora bus-
. P . 2 4
co un ritmo, un movimiento que surgio y que segun yo me
, 4
esta llevando a algo. Y despues, cuamdo lo alcance, o

cuando entienda s{ quiero que los leas(p.234),

Los diarios son una bﬁsqueda y un encuentro, la "pasmada" bus-
ca entenderse primero para después ser entendida, busca también su-
perar el pénico y desahogarse con la completa libertad, plasmando
sus complejos e inquietudes, su imagen, lo que no hubiera podido lo
grar expreséndose en voz alta porque como sedala Birute Cipli jaus-

kaite:

. . . ¢
la escritura en forma de memorias o de autobiografia re-
. . ? 4
presenta una indagacion incesante no solo sobre el acto
. 3 (3 3 . ’ o .
mismo de escribir, sino tambien como camino hacia el co-~

.. .
nocimiento de si mismo(20).

El conocimiento de s{ misma se realizo a través de cambios cons=-
tantes por diferentes espacios, al final de los cuales siente encon-
trar su sitio y en la escritura su identidad.

Para concluir, cabe decir que lo predominante en la novela es
esta incesante bﬁsqueda de individualidad, la proptagonista por me-
dio de su capacidad de observacidn es capaz de autorreflexionar y
en esa especie de encanto y fuerza recibidos al mirar por la venta-
na, cambia poco a poco su manera de ser y va desde los rincones has-

ta el exterior. El poder escucharse es también fundamental, de lo

contrario no hubiera logrado entenderse, para esto hay que dialogar
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con uno mismo, escuchar la propia voz para encontrar una indivi-
dualidad,

Por otro lado, el silencio, la quietud y la pasividad no son
negativos, tienen su lado positivo porque permiten reflexionar pa-
ra actuar conscientemente, Susana tiene detras de su pasividad una
actividad interior constante que la lleva al desplazamiento de su
manera de ser, a la par que el de sus espacios fisicos que como
hemos visto, son significétivos, pero el mas importante por ser fg
timo completamente, es la escritura, en ella encuentra su imagen
y conguista el mundo a través del lenguaje, contrapuesto al de la
intelectual Lourdes, la "pasmada" consigue ver reflejadas las sen~

saciones deseadas de las que tanto habla a lo largo de la novela,
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