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4 
INTRODUCCIC3N 

Cuando las culturas de Eyipto y Babilonia se encontraban en un 

alto nivel de desart-olla del otro lado del MediterrAneo, la 

cultura gr-iega apenas salia del estado de barbar-ie en que se en 

contr*aba. 

En el siglo XVI a.n.e., la cultur-a cretense se encontraba en su 

apogeo,, y a fines del XVI a.n.e. entraba en decadencia. &1 misma, 

tiempo en el Peloponeso, nacia una cultur-a ron caracteristicas 

similar-es: la cultura micénica., que daria paso a la sociedad 

hom&r3ica a fines del siglo X I I X  a.n.e. alli la historia se contaba 

pot- medio de leyendas y mitos que desde un tiempo inmemoriable se 

habfan conservado de boca en boca pues era necesario que las 

generaciones posteriores tuvieran conocimiento de aquel tiempo que 

la tierra la  habian poblado dicises, semidioses y h&roec;. 

En este estadio mitico la Naturaleza se convirti6 y se multi 

plicb en una variedad de dioses que se erigieron como fuente de 
r 

las acciones de los semidioses y h&roes, y por lo tanto responsa 

bles de ellas. 

La5 divinidades representaban, pot- una parte, las propiedades 

de los rioci, bosques, mares,astros, fendmenos naturales, etc., y 
pot- otr-a, las cualidades y potencialidades pero ampliadas, de 
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105 mortales, convirti&ndose en un mundo de empatia en donde lo 

humano y lo divino no tenian delimitaciones coincidiendo los dos 

en un mundo mistico: religibn y set- se complementaban. 

La empatia, en la que estaba inmerso el qr3ie50 de la antique 

dad, le posibilitaba lo necesaria para su desenvolvimiento en la 

comunidad de la cual el participaba. Aprendfa todo lo relativo a 

la mot-al, la justicia, reylas de conducta, arji como informaci6n 

de la raza y de la cultura. For medio del objeto ritual se cam 

plementaban el ser y las divinidades ejemplo de ello es l a  omo 

fayia en el culta a Dionisio, en donde las participantes comian 

la carne del animal sacrificada pues en ella se encontraba en 

carnada el dios y da esta forma se aseguraba el pasa de la esfera 

humana a la esfera divina, fusionhdose, CohesionAndose las dos 

esferas para formar una sola en dande el elemento tiempo desapa 

recia para no hacer- estragos en los humanos.4si el tiempo de los 

mortales quedaba en la tierra, sin embargo, el retornar a tal le 

I 

ocasionaba serias contradicciones al individuo en su cotidinidad 

que trato de resolver con la concepcicctn religiosa de la inmortali 

dad.presente en la obra de Homero.Esta se escenificaba en 10% 

Campos El iseos:present&ndose a los hombres la oportunidad de con 

seguir el pasaporte definitivo para compartir- el nectar y la 

ambrosia de los dioses. 

La concepciCjn de inmortalidad media el paso de una etapa de 

angustia provocada pat.- las acciones que el hombr-e lleva a cabo, 

aii como tambien el encuentro con su individualidad necessaria 

para relacionarse con io5 demcis seres: cambio d e  las creencias 

comune5 a las creencias individuales. 

A1 complementarse el acontecer divino y el acontecer humana 
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mantienen, por un lado, las tensiones entre los dioses, posibili 

tando las caracteristicas de cada uno de ellos nombrSndolos y 

especificandolws reflejo innegable de las tensiones producidas 

entre los mortales, y pot- otro lado, posibilitando, pwr mediw de 

los actos ejemplares de los dioses, especificidad en la conducta 

humana. 

Resaltar las principales caracteristicas del mundo mitico es 

objeto del primer capitulo, tomando como referencia lo que dejan 

entrever tanto Homer-o, en la Iliada y la Odisea como Hesiodo, en 

la Teogonia .Ademas serSn l a  fuente principal en el desarrollo de 

este trabajo. 

El mundo de empatia en el cual estaba inmerso el griego de la 

antiguedad tendr8, en el sigla X I X ,  una serie de criticas 

advetSsaci por la llamada ciencia de la mitolayid. Sus causas, son 

expuestas en el segundo capitulo siguiendo a Marcel Detienne en 

su obra La InvenciBn de la Mitolauia. Barcelona, Ed. Ediciones 

Peninsula, 1985, quien resume las principales tesis de los 

llamados mit61ogoci. 

Andrew Lany sera el encargado de ser el portavoz del di5 

curso cientffico y responsable de explicar- las histot-ids absurdas 

de 105 salvajes que se refieren al origen del mundo. De esta 

forma, Hesiodo quedaba descartada por  col simple he-cho de narr-at- 

el nacimiento de los hijos de Gea y Urano. 

La llamada ciencia de la mitologia definid al mito como el 

estado salvaje de pensamiento y la forma en que abordaron la 

problematica origin6 una nueva manera de analirarlo,es decir, al 

atacar las tesis da los mit61ogo5, por- áutares que no estaban de 

acuerdo con ellas , se estudid el mito no sabre la base de las 
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operaciones sint&cticas ni fonológicas del lenguaje, coma lo 

hiciera los mitóloyos, sino en la interpretaci6n que se hace del 

lenguaje y no de los hechos; pues el lenguaje revive lo ya 

imaginado, lo ya pensado del hombre que se encuentra en el mito . 
De esta forma, el capitulo en cuestión tiene su razón de estar 

mas que de set-, 

El lenguajeisigno = significado + significante) del mito más 

que hablar de hechas, reinterpreta, para quedarse con el signi 

ficado. Nos presenta posible5 contradicciones del signo, y par- lo 

tanto, de la realidad, pues el lenguaje es el mediador entre los 

hombres y la realidad,esta última impuesta por &l. 

Par- lo tanto, el mito no radica en las operaciones sintácticas 

ni fonolbgicas, sino subt-e el lenguaje y mas all& de &l. 

Desde la bptica de lo que el lenguaje de1 mito quiere decir 
I 

nos, el tercer- capiimla aborda los diferentes tbpicos en que se 

desenvuelve I &si vemos que la tradicibn oral  tt-asmitia 105 sabe 

res contenidos en al mito y de 105 cuales el griega apt-endia to 

do lo que era menester sabet- acerca de la moral, la conducta, 

etc,en la comunidad. 

Esta funcicjn de trans mi ti^ los saber-es et-a llevada a cabo pot- 

los poetas, quienes recibian una educacibn especial que exigia 

como requisita fundamental una buena memoria, ya que el pasada 

era el tema de su relato. 

Asi, e1 análisis de la memoria, de conceptos como la muerte, 

el destino, la moral, la valentia, etc.,se aborda a trave% de la 

mitulogia que surgia alrededor de ellos y durante mucho tiempo 

prevalecib en la vida cotidiana del griego; tan es acji que 
cuanda aparecen el alfabeto (mediados del siglo X V I I I )  y la 
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t é c n i c a  d e  l a  e s c r i t u r a  basada e n  e l ,  no repercuten inmrdiata 

mente en  l a  t r a d i c i 6 n  o r a l  n i  e n  l a  v i d a  d i a r i a  g r i e g a  y no 

modi f i can l a s  e s t ruc tu ra s  p o l i t i c a s  y s o c i a l e s ,  n i  las educa 

t i v a s .  

C.Cu&l es pues l a  funcidn de  l a  memaria? reconstruir e l  pasado, 

i n t e r p r e t a r l o , p a r a  tender. un puente entre los v i v o s  y los que se 

encuentran mA5 a l l & ,  entre los hombres y los dioses. 

E5 e l  t iempo, elemento necesat- io para que el poe ta  pueda 

t r anspo r t a r  e l  pasado a l  p resente ,  pueda i r  d e l  t iempo d e  l a s  

dioses a l  t iempo de  105 mor ta l es  e i n d i c a r  a los hambres ccjmo 

pueden pasar  de  un t iempo a o t r a ,  a c i  roma loca b e n e f i c i o s  d e  l a  

muerte y d e  l a  inmortal idad.  

E l  poe ta  e5 el i n t e r p r e t e  d e  l a  Mnemoc>ynee. Homero f i j a  l a s  

g e n e a l o g i a s  y Hesiodo d e f i n e  y nambra a l a s  d i oses ,  

marcanda,ambos, l a  l i n e a  f r o n t e r i z a  entre l a s  mor ta l es  y l a s  

d i v i n i d a d e s , e l  t iempo de  105 pr imeros  se c a r a c t e r i z a  pe r  el 

desequi  1 ibr- io  y l a  muerte. 

L 

I 

S i n  embaryo, n o  s b l o  se marca l a  l i n e a  f r o n t e r i z a  entre d i o s e s  

y hombres, sino que, a l  menos e m  l a  obra de Homero,se r e f l e j a  ya 

e l  p r e l u d i o  d e  l a  ind i v idua l i dad .  Esto se puede detectat-  en  

a lgunos pasa jes ,  e n  105 que se d e s c r i b e  a los mor ta l es  como 

s imples  sujetos movidos p o r  h i l a s  d e  hierro, ptesenta a l  hambre 

como una persona emot iva  q u e r i e n d o  decir  con esto, que l a  

emot iv idad 5e h a l l a  e n  e l  fondo de  s u  ser pero 5e queda ñ h i  s i n  

que logre exteriarizarla. y c o n f r o n t a r l a  por  e l  momento, con la 

r e a l i d a d  en donde se mueve. 

En e1 cua r t o  c a p i t u l o  intentaremos a c l a r a r  si Hesiodo,en el 

r e l a t o  d e  l a  c reac idn  d e l  orden,pensB o no d e l  todo racionalmen 
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te. Tambien , en la medida de lo posible, demostrar que e1 mita 

es alqo mPl5 que un t-elato de hechas sobrenaturales. 



C f S R C i c C T E R I S T X C A S  DEL MUNDO MITICO 

A n t e s  d e l  s i g l o  VI11 no exist;ieron documentos que hayan r e g i s t r a d o  

los (sucesos y hechos d e  los g r i e g o s ,  n i ' e n  p a p i r o  n i  en  c e r a  y 

an t e  l a  f a l t a  d e  documentos, e5 d i f i c i l  ub icar  e l  o r i g e n  d e l  

mito, pues c u a l q u i e r  e s t ado  mitico de  l a s  gr* iegos  qu i z& 
\ 

seencuentre m&s a116 d e  l a  e r a  Miceinica c3 d e  l a  e r a  Minoicaíl i  En 

un t iempo en  que por supuesto e l  ttirmina g r i e g o  a6n no tenia 

s i g n i f  icada(2)'. Y a q u e l l a s  documentas p o s t e r i o r e s  a l  s i g l o  V I 1 1  

apenas si esbozan el acontecer  c o t i d i a n o  d e l  g r i e g o  ant iguo.  

Entonces ¿que es l o  que nos muestra l a  I l i a d a  y l a  Odisea:'.k:irk(3) 

Af irma que l a  P l i ada  y l a  Odisea aseguran una informacibn mAs 

g r á f i c a  y mas d e t a l l a d a  d e  la v i d a  aproximadameinte a. f i n a l e s  d e  l a  

Edad d e  Bronce 

. 

La o t r a  f u e n t e  d e  informacibn , 105  h a l l a z g o s  a r queo l b g i c o s  , 
s i r v e  corno e s q u e l e t o  o soporte d e  l a  l i t e r a t u r a  , y como retrato 

d e  l a  v i d a  ant igua.Fara K i r k  (op. c i t )  e l  e s q u e l e t o  f a c t u a l  

debe ser f i j a d o  mA5 prec isamente  en tres d i s t i n t o s  p e r i odos  : I .  
i 
i 

I I 

I 
i 
i 
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Edad -de Bronce e s c e n a r i o  d e  l a  guerra  de Troya; 2.La temprana 

Epoca d e  Hierro, conoc ida tambicin como l a  Edad Obscura,S.-La 

composicidn a gran e s c a l a  d e  loci poemas e n  el s i g l o  UILI.Por lo 

tanto.  y d e  acuerdo can K i t - k  lo  qcie r e f l e j a  l a  obra d e  Homero son 

eventos ,  objetos, costumbres d e  uno  y otro p e r i o d o  den t ro  d e  un 

a l c ance  d e  cinco m i l  años. 

De acuerdo con lo  a n t e r i o r  de  nada v a l e  plantear- l a  preyunta 

acerca  d e l  o r i g e n  d e l  mito, s i n  embargo, los conocimientos 

adqu i r i d o s  e n  l a s  pesqu isas  de  l a s  respuestas  a l a  pregunta han 

s e r v i d o  para a c l a r a r  un poco l a s  cuecjtiones s i g u i e n t e s :  LqLtt2 

re lac i t jn  construytj  el g r i e g o  inmerso en el mito con su medio 

ambiente.? Lde ddnde y cbma ob t en i a  l a s  normas para 5 u  

comportamiento d e n t r o  d e  su mundo'? LcuAles  eran l a s  fuentes por  

e las c u a l e s  ob t en i a  informaci6n de  s u s  antepasados.?. 

P re tender  dar  una respuesta  que s a t i s f a g a  completamente e s t a s  
I 

preguntas s i g n i f l a r i a  borrar- d e  l a  e s f e r a  d e l  mito, e l  

mito.Ptopiamente d i c h o  l a  que se ha hecho ,  actualmente,acercarcje 

, aproximarse a l a  c o t i d i a n i d a d  d e l  hombre inmerso en el mito:el 

p r e s en t e  t r a b a j o  s i g u e  e n  l a  misma l inea .  

A d i f e r e n c i a  d e l  hambre ac tua l ,  a l  g r i e g o  ant i guo  e l  e s t a r  en  

el mundo a lo  que (-1 conc ibe  coma ta1,no le pos j ib i l i t e j  hacer  

d i o i t i n c i o n  entre l o  r e a l  y lo  imaginar io ,  y cuando se enfrentc j  a 

aquel  lo  que l o  rodeaba, qcie l e  parec ia  misterioso, ~ 6 1 0  consiguie j  

que e l  temor 10 embargara y para p o d e r l o  c o n t r a r r e s t a r  l o  

u t i l i z d  como mater-ial  para 5u imaginikicjn c r e a t i v a  ( r e f l e j a  d e  

sus a c t i t u d e s  menta les ) ,  r esu l tando  una serie de dioses 

antropomdrf icos . 
Esto no q u i e r e  d e c i r  que a l  c r e a r  los dioses antropombrf icos  
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el griego de la antiguedad no haya tenido antes cierta experien 

cia religiosa, la pudo haber tenido, sin embargo en la actualidad 

o en nuestro tiempo no le atribuiriamos,a esa experiencia algtln 

sentido religioso :la re-ligibn nace de la r-elacibn del hombre 

con su ambiente. 

Después de esta pequeña disgresibn, regresemos al tema que nos 

hemos propuesto desarrollar: el griego, entances, crea una serie 

de dioses antropomdrf icos que van a tener- las caracteristicas de 

las objetos y fenbmenos naturales,pero con las cualidades y 

potencialidades de su ser ampliadas. Pera sucede que can el paso 

del tiempo las creecias comtlnes que nacen alrededar de las dioses 

posibilitaran el nacimiento de ia fe con el consiguiente 

resultada; la aparicidn de la religitin en una esfera independien 

te. 

Entonces ¿qué caracteristicas tiene el mundo que habita el 
b 

griego de la antiguedad'?, su mundo es un mundo de empatia: su ser 

la naturaleza y los dioses, indistintamente, canforman su 

realidad. 

\ 

En la comunidad, en la cual crea su mundo, los dioses son par 

te integrante y permean todas las cosas de la Naturaleza. Mundo 

multiforme en donde la dnica experiencia que tienen de la 

relacibn hombr-e-divinidad es el dmbito de la familia .Sabre la 

base de la familia patr-iarcal los griegos edificaron su orden 

social asi el rey de la cultura creto-michica concentra y 

reCme todos los elemento~i de poder todos los aspectos de 

soberania. ( c f r .  J .P .  Vernant. (4). E l  lmbito familiar se 

concebid una unidad moral, la vida del hija era una prolonyación 

de la  vida del padre " y  el hijo heredaba las deudas morales de c j ~ i  
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padre exactamente como heredaba sus deudas comerriales"~5).Pot- 

e l l o  e l  g r i ego  todav ia  no comprende el mundo mul t i forme que se le 

presenta, no puede hacer d i s t i n c i o n e s  pues para hacer las l e  es 

necesar io darse cuenta de  su voz: i n t e r i o r ,  pero su s i t u a c i d n  le !  

impide l l e v a r  a cabo l a s  mismas, ya que su condic idn imp l i ca  que 

e l  r e i n o  d e l  m i s t e r i o  no l a  es, y no l o  es porque es p a r t e  de SLI 

na tut-al  eza. 

Entonces se puede p lan tea r  que e l  cruce o t ransgres ibn de l o  

r e a l  a l o  imaginar io  l e  es imposib le  y mientras 5u v i s i b n  de l a  

d i v i n o  permanezca i n a l t e r a b l e ,  no l e  será p o s i b l e  descubr i r  y 

d ia loga r  con su i n t e r i o r .  

S i  l o s  cambios que se suceden en e l  mundo e x t e r i o r  

determinansus acciones y l o  ob l igan(1a ob l i gac idn  imp l i ca  que se 

t i e n e  un c i e r t o  margen de acci6n i n d i v i d u a l )  a empresas que podia 

haber ev i tado  caus6ndole sorpresa, es porque no es consciente 

de su voluntad un pasaje de l a  f l i a d a  i l u s t r a  esto: 
t 

'Agamnenbn, despu6s de l a  d ispu ta  con fiquilesi, l e q u i t a  la esclava 

que l e  habia dado antes , poster iormente a dicha accibn, 

AgamenCjn dec la ra  que Zeus fue  e l  causante de que cS1 obrara así. 

Hasta aqui uno puede a f i rmar  que Agamenbn no es consciente de su, 

accidn , s i n  embargo,más adelante t i l  va o f r e c e r  una compcnsacibn 

ningitn d i o s  i n f  luycj para que tomara d icha dec is idn.  

LRemordirniento de conciencia'? parece ser  que no, pues Gqui les 

piensa i g u a l  que Agamenbn. Este pasaje de  l a  obra de Homer-o 

tambiLn se puede tomar como p a r t e  de l a  e laborac ihn d e l  p rop io  

autor, y no como un r e f l e j o  de que en vet-dad l o s  gr iegos de l a  

antiguedad pensaran de es ta  forma, o en su defec to  , como se 

a f i rma  anter iormente,s i  l a  obra d e  Homero recoge t rad ic iones ,  
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costumbres, e t c r r  d e  un l apso  d e  cinco m i l  años puede que lo  que 

aquí r e f l e j a  Homer0 corresponda a l a  u l t ima  p a r t e  d e  l a  

e l abo rac ibn  a gran e s c a l a  d e  los poemas, y adem&= 5ea cusecha de 

l a  pluma y l a  e s c r i t u r a .  

Lo que si queda c l a r o  es que e n  el mundo d e l  q r i e g a  inmet-sa e n  

el mito, l o  humano y l o  d i v i n o  no t i e n e n  d e l im i t a c i one s ,  las  das 

co inc iden  e n  este mundo mistico, y es en este e spac i o  e n  el que 

e l  s u j e t o  acumula e x p e r i e n c i a s  que va  a v e r t i r  en  e l  interior de  

l a  comunidad como cr-eencias suges t ion6ndo le  al grada de  que l a  

na tura l e za  se imponga e n  for-ma d e  des t ino .  S in  embargo, esto na 

es acta d e  c onc i enc i a  i nd i v i dua l ,  p a r t i c u l a r ,  pues él e s t á  i n  

met-su e n  una comunidad e n  l a  cua l  p a r t i c i p a  d e  l a  c r e enc i a  combn 

d e  l a  r e a l i d a d  d e l  mundo e x t e r i a v .  

,¿Cóma es entonces  que el g r i e g a ,  inmerso e n  e l  mito, se va a 

da r  cuenta de s u  ind iv idua l idad? .  La  respuesta  pa rece  e s t a r  e n  e l  

abye to  r i t u a l  que a l  funcionar como in t e rmed ia r i o  entre los 

hombt-es y los d i o s e s ,  p l an t ea  una c i e r t a  o b l i g a c i d n  por p a r t e  de  

cada uno d e  los mor ta l e s  pat-a cun los d ioses .  

t 

D e  esta forma, vemos que t odo  lo  que se t-eferia a los d i o s e s  

era sagrado y merec ia  r e spe to ,  y se tt-aducia e n  sacr i f i c ios  d e  

animales  e n  honor a ellos. Hesioda nos d i c e  en l a  Teogonia que 

despubs d e  haber engañado Prameteo a Zeus, l a  r a za  d e  los hombt-es 

debe  quemai- para los d i o s e s  loci huesos b lancos  sobre  los a l t a r e s  

perfumadosIcfr~.pSg. 1 1 )  .Pero e n  las templos, el t iempo d e t e r i o r aba  

los pobres  exvotos acumulados(6). 

E x i s t i a n  también &weas sagradas como e l  bosque d e  Deméter, y 

"Core e n  Megal6poLis,  y e l  area sagrada de Zeus sobre l a  cima d e l  

monte L i c e o .  Cua1quiera.que l a  violara, pa rde r i a  su sombra y 
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morit-ia e n  e l  t&rmino d e  un año" (7 )  Los l uga res  se canve r t i an  

a l  mismo t iempo e n  sagrados y ma ld i tos ,  a d j e t i v o s  que se en t r e ga  

ban a 105 d i o s e s  para su cuidado. 

i.Fero qii4 t i p o  de  ritos a fec taban a l  g r i e g o  de l a  antiyuedad3 

por e j emplo  a q u e l l o s  l lamados p u r i f i c a c i b n e s :  I '  C i e r t a s  yerbas  se 

depositaban junto  a una pa r tu r i en t a  para p r o t e g e r l a  d e l  mal, y ,  

e n  Atenas, se d i spon i a  d e  su ropa para d e d i c a r l a  a Artemisa 

Brauronia . cS1 qu in t o  d id ,  se paseaba a l  n iño  a l r ed edo r  d e l  

fogBn y luego  se le rec ib id  en  e l  seno p r o t e c t o r  d e  l a  f a m i l i a .  

La pt-onimidad de l a  muerte presupone l a  p r e s enc i a  d e  f u e r z a s  pe  

l igr-usas , cont ra  l a 5  c u a l e s  se busca p r o t e c c i 6n  de  muchas mane 

ras a En g e n e r a l ,  10s medias d e  pro tecc ibn  5e l laman p u r i f i c a  

c ianea ,  porque pretenden mantenet- a l e j a d a  l a  fue r za  maligna que, 

como una p laga ,  contamina a todo  e l  que entre e n  c on t a c t o  can 

e l la " (8 I  I 

i 

E s  por  eso que p a r t i c i p a r  en los misterios eleusinosí?) y 

creer  e n  una v i d a  aventurada en e l  o t r a  mundo, era asegurar l a  

p ra t e c c i bn  de algi-in dios. 

1 

E l  encargada 1 i t e ra lmente  de  mastrat-, en los misterios 

eleusinos e l  r i t u a l  coPrecto, e r a  e l  hierofanteí10) y e l  o b j e t i v a  

d e  los misterios eleusinoc; e r a  convencer a l  i n i c i a d o  "de  l a  

p r e s enc i a  d e  f a s  de idades  y d e  su p a r t e  perconal  e n  l a  s a l v a c i bn  

por l a  e v i d e n c i a  inmedia$a de los sent idos .  "(111 

Acerca d e  estos medios d e  prot i l cc idn nos da informacidn Lar 

J l i a d a  y La Odisea, pos ib lemente  no san reflejos exacto de l a  

epoca a r c a i c a  g r i e g a .  Despu&s d e l  a l t e r c a d o  ran A q u i l e s  "El 

A t r i d a  mando que la6 hombres cie p u r i f i c a r a n  , y ellos h i c i e r o n  

lus t rac i ones ,  hechando a l  mar l a s  impurezas, y s a c r i f i c a r o n  e n  l a  
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playa hecatombes perfectas de toros y de  cabras en honor d e  

Apolo"(12) . 
En otro pasaje encontramos este tipo de purificaci6nes 

mezcladas cok caracteristicñs m6yicss.Aqueos y troyanos deciden, 

de mutuo acuerdo, que Menelao y Pat-is combatan para evitar méks 

de rramamienta de sangre, se sacrifican corderos en honor a Zeus 

y a los demAs dioses,y se le5 pide que sean testigos del 

siguiente juramento ,5i filejandro mata a Menelao los aqueos se 

regresan a IUS tierras, pero si sucede lo contrario los troyanos 

devolveran a Helena y payarln una indemnización (13) I 

El sacrificio, un reyala para los dioses? es condicionado por 

palabras de CSgamenGn .Se pide que los dioses sean testigos del 

juramento que van a sellar io5 aqueas y las troyanos, y que se 

castigue a 105 transyresores; los testigos divinos serán la garan 

tia de que el vwsultado sea acatado por las dos partes, las pala 

bras, despucSs de terminada la ceremonia, les pertenecen a los 

dioses . 
I 

I 

En los ritos relacionados con :La agricultura, para provocaban 

l a  fertilidad, se arrojando cerdos a una ccimara subterr6nea 

siacihdolos tiempo decipuks corrompidas y hediondos, para mezclar 

105 restos ron la semilla .Las camaras también alojaban otros 

objetos como los falos, puss eran simblosj del poder- creadar- de la 

naturaleza . 
LOS falos aparecen tambitrn en el culto de Dionisio. En el 

festival en honor a 61, se paseaba al frente de la procesi6n(lSi. 

Estos festivales se caracterizaban porque en el rito central se 

practicaba la omofagia, pot- medio de la cual el dios trasmitia 

e1 poder-: I '  En la embriaguez del tkxtasis,, los adoradores decjpeda 
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zaban un animal y comian la carne cruda. El dios mismo estaba en 

car-nado en el animal; en virtud de la homofagia, el hambre lo re 

cibia en su propio ser, se henchia de su poder y ,  arrebatada, pa 

cjaba de la esfrera humana a la esfera divina.(16). 

Segiin Dodds(l7) los ritos dionisiacos er-an una necesidad 

social en la epoca arcaica griega.Dionisio prometia 

libertad,mientras que Apolo prometia seguridad, y a diferencia de 

este, que se movicj principalmente en la sociedad aristocrtitica 

militar, 105 goces dionisiacos eran accesibles a todos.Su 

principal funcibn, era catartica: prmvncada por media de una 

danza infecciosa, oryiástica acompañada por medio de una ml-isica 

da la misma clase, melodias de modo frigio(que es el modo m&s 

entusiasta, o de grave c6let-a en la md5ica griega) tocadas con a 

flauta y tambor. 

Hornero no hace referencia al culto  a Dionisi0;debido a que los 

versos fueron escritos para una aristocracia-militar quienes 

posiblemente le demandaban que no les mencionara tal cu1to.A 

diferencia de 105 mister*ioc; eleusinas que -se convirtieran en 

celebraciones pciblicas, y 5on apropiados par Atenas e 

institucionalizadac como ceremonias oficiales de la polis. 

En cuanto al culto de los muertos, en la &poca michica se 

colocaban en la tumba armas y Joyas, alimentos y un bracero para 

que el muerto pudiera seguir su camino. (18). Hornero ejemplifica lo 

anterior. En La Odisea, un alma en pena se presenta ante 

Odisen(l91 . para pedirle que l a  entierre, "a fin de que no exita 

contra ti l a  ccjlera de los dio~es;.~~, "quema m i  cadávet- con lac, 

armas que me servid y erigeme un tcimulo en la ribera del espumoso 

mar,pat-a que de este hombre desgraciado tengan noticias 105 
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ven i de ros. Is (20) 

Fero  para que las almas de los muertos hablen can los vivos, 

es necesario que los primeros beban la sangre de los animales 

sact-if icados para que recobren la concienciaí21) . 
LQue significaba la muerte para el griego del mito'?, &5ta se 

presentaba como un vacio, inexistencia después de la vida.Y quien 

entraba en el pais subterrSneo, en donde reinan Hades y 

Fers&fone, encantraba el camino de r-egreso cerrado. 

Aparte  de los actos r-utinarios de propiciación y de sacrificio, 

los rituales tienden a ser t-itos de pasaje o ritos de fertilidad; 

los primeros implican aislamiento, vuelta a un estado primigenio, 

a combates y pruebas; los otros implican victimas propiciatarias, 

flagelaciones y purif icacione-s. (22 ) .  

Asi las oligaciones con los dioses y con los demás hombi-es se 

obtienen del mito, posibilitando la vida social.Frocut-a los 

trimientos de existencia del sujeto en donde Csl todavia na 

r-ecanoce ampliamente la responsabilidad de sus actos. Los dioses 

dan valor a la ley no escrita , y la violaci6n a dicha  ley se 

toma romo un acto insalenta, acarreando l a  i r a  de las 

divinidades. 

Ahora bien la asociación del vitual como parte integrante del 

mito va a ser trivial y casual, pues existen mitos que no tienen 

ninguna relacidn con é1,por ejempla el mito de las edades que 

nos pr-ecjenta Hesilodo en l a  Teagonia, el de Pandora, el de Sisifo, 

e1 de Heracles, etc. 

4 

La creencia del ritual en la carnunidad del gt-iego antiguo se 

hace c m t h  y debido a tal acto na existe una clara dictincibn 

entre la realidad y la imaginacibn, imposibilitando el dominio de 
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cualquiera de esto dos elementos . Permiten la coexistencia de 
los dioses, el hombre y la naturaleza de una farma pacifica, con 

virtihdose en una actidud ontoltjgica sui generic, ya que, las 

relaciones que establece can la naturaleza posibilitan su mundo y 

esa actitud no se puede tomar como una posiciljn definida ante las 

divinidades, sino que le permite categorizar la naturaleza de 

una forma humanizada, convirtiendola en divina, permeanda todo su 

mundo. 

Esta forma ontolágica de ref lexion sobre la naturaleza se 

t-efleja en 11% obras de Hornero y tiesiodo: el primero cuando pane 

a Oceano coma origen del cosmos y padre de los diose5, y como 

madre a Tetis(23) ;el segundo, como origen de tados los seres pone 

a Caos, y despctes Gea, enseguida a Eras que rompe l as  fuerzas, y 

que a todos los dioses y hombres domeña la inteligencia y la 

sabiduria en sus pechos. (24) 

Asi los elementos naturales son personificados, las leyes que 

rigen a los hombres son las mismas que rigen a las dioses. 

El comienzo del mundo y su desarrollo tal como lo presentan 

Hornero y Hasiodo se basa en una sociedad real y llena de activi 

dades en dande el mito es todavia el pensamiento comun, pero los 

personajes que describen son probablemente de siglos posteriores. 

La iliada y La Odisea son partavoces del mito, los poemas 

estan basados(#) sobre materia de muchas genet-ac ianes atrás, m6s 

alla del tiempo de 1a.primera compasicibn, s i r )  ayuda de la 

. escritu'ra,y la composición era más sencilla, pues se basaba en la 

manipulación y unión de fQrmula5 bien establecidas del lenguaje, 

frases de variación y medidad ajuítables que estan' diseñadas 

para caer facilmente dentro de una u otra de las cuatro o cinco 
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d i v i s i o n e s  d e l  ritmo d e l  hexa metr-o es d e c i r ,  l a  p o e s i a  &p i ca  

f r a d i c i o n a l  fue ct-eada como instrumento i d e a l  para improv isar  l a  

compocicibn y l a  tr-ansmisidn de l a r g o s  poemas nar ra t i vos .  

E l  a l cance  y la economia d e l  l engua j e  f o rma l i zado  de  Hornero no 

e s f a r t u i t o ,  pe ra  eva luc iont j  del iberadamente.La ex tenc ibn  y l a  

economia d e l  s i s t ema estan c laramente  v i s t o s  en el  grupo de  

e p i t e t o s  como" Odisea e l  prudente" ' I  e l  ingen iaso  Odisea". (26) 

K i r k  IOp. c i t )  examina las combinaciones ep ikc^t icas  d e  l i n e a  

homlsrica y conv iene  que toda l a  poesia homerica e5 fo rmula ica  

desde los e p i t e t o s  probados e n  l a  composicibn a r a l  . Cualquier- 

hexcimetro c a e  d en t r o  de  e s t a s  patrones ,  es decir, gran p a r t e  d e  

la &pica  en t r a  en e s t a  descripricSn, a6n cuando l a  I l i a d a  y l a  

Odisea son l i t e r a r i a m e n t e  rnejoc- que e n  su p r i m i t i v a  composicibn 

a r a l ,  ya que  su carélcter est6 e n  el l engua j e  y en l a  forma de  

desc r ib i r -  l a &  cosas, y ademls r e f l e j a  lac> cond i c i ones  de l a  

c r eac ibn  o r a l .  
, 

La temht ica  aparentemente sirnilat- entt-e la construcc ibn 

. 

hom&rica y los poemas e s l a vo s ,  muta t i s  mutandis y ran las 

1 im i tac i ones  d e l  mktodo ~omparativo(27)prcieba q u e  e n  l a  &p i ca  

g r i e g a  los poemas pasar-on d e  un cantante  a otro s i n  v a r i a r  y 

f u e r o n  preservados  at-almente y can l a  ayuda de la eEjtt-itLit-a, 

probablemente no a lcanzaron una forma d e f i n i t i v a  sino de s  put% de  

la compasicibn monumental 760 o 67= J a.c. 

y 

Hornero t-eunib, o mejor d i c h o ,  e s c r i b i d  lac, t r a d i c i o n e s  que ve 

niai-i de  boca e n  boca s i n  m o d i f i c a r l a s ,  y l a  prueba est& en que 

n o s  d e s c r i b e  mitos ctCjnicos del pueblo g r i e g o  que cobrevivieron 

a su época; como ürano y Gea,  Dionisio, Cronos, e l  nac imiento  de  

Her-a de l a  cabeza de Zeusj, lac; C l c l apes ,  l a 5  Et-inas, l a s  Parcas, 
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Cat-ibdis, los muertor> vivos,etc. &si mismo Homer-o plantea ideas 

que reflejan el nacimiento de la individualidad ( c f r .  p6g i l l ,  

las cuales ser6n nuevas en comparacibn con la época arcaica. A1 

respecto, üoods encuentra que ' I  una de las cosas que m6s nos 

sorprende es la conciencia mas viva de la inseguridad humana y l a  

condicidn desvalida del hombre, que tiene su correlato r-eligioso 

en el sentimiento de la hostilidad divina, m66 no en el sentido 

de que se crea que la divinidad es maligna, sino en el sentida 

de que hay un poder y una sabiduria dominantes, que perpetuamente 

le mantienen abatido y le impiden remontar su condicibn"(28i. 

Otr-a de las ideas que refleja el nacimiento de la 

individul idad en Homer-o, es cuando nos describe el intercambio de 

personificaciones, manifestando representaciones internas e 

internal izados procesos mentales que pr-oyectan especif icamente, 

lo comdn y lo p6bliro de la vida mental de Hornero y lo que 

piensa de ella.Ejemp10 de ello: Aquiles se encuentra afligido por 

la disputa con Agamenbn su impulso de matarlo es detenido por 

Atenea, surguiendo asi un diilogo interno en el cual parece que 

Atenea no es mCIs que una representacibn mental. Cuando Homero nos 

describe el pensamiento de Odisea que ce asemejaria a un 

soliloquio, Hornero lo anuncia como un dicilogo I Qunque el heroe 

est6 solo, exterioriza sus pensamientos en forma de diálogo entre 

"el mismu" y parte de el mismo. Dodds(op. rit) lo describe como 
una intervencian psfquica en la v i d a  humana, una injerencia por 

parte de agentes no humanos que panen algo en el hombre, 

influyendo con ello en su pensamiento y en su conducta. Sin 

embargo,la idea de la inmortalidad en la obra de Hamero , es la 
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que definitivamente marca la diferencia entre las creencias 

comunes y la. creencia coml-tn individual, que posibilitara al 

hombre del mito la comformacibn de sct ser fuera de él. 

For otro lado Hecfodo pide a la5 musas una verdad objetiva, 

detallada, pet-o sobre hechos de una indole nueva para poder 

reconstruir las tradiciones relativas a los dioses y asf llenat- 

las lagunas de la historia con todas 105 nombres y parentescos 

necesar i 05. 

En resumen, el mito se desenvuelve can vida peopia "105 

elementos condicionales que hay en €21 desaparecen"(29i, sus 

aríqenes se pierden de vista, Het-a pudo haber sido cierto tiempo 

el aire y Dem&ter un haz de trigo pero por consentimiento humano 

las dos se convirtieron en deidades. Y esto para nosotros se 

presenta como una existencia "puramente imaqinaria;el mita 

adquiere su autoridad sobre el supuesto totalmente contrario. Y 

cuando se levantan templos a las divinidades, cuando el arete y 

la literatu ra encuentran en ellas su inspiraribn, citando los 

estados confian en su pt-oteccihn y los individuos se dirigen a 

ellas para salvar- se, tanto la irnaginacith como la memoria quedan 

m u y  atrAs. El mito se convierte en un elemento real y poderoso en 

los hechos de la vida" ( 3 0 ) .  

El mito con su5 querrasi entre las dioses, entre los humanos, 

entre ambos, sus cultos SUB sacrificios, etc., son el reflejo de 

I 

la sociedad que los pvodujo.Sin embargo, esta idea, en el siglo 

XIX,c ;er& blanco de ataques. 
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CCIPITULO r r  

La vida humana se desenvuelva a trav&s de modos extraordinaria 

mente diversificadas de sociedades y civilizaciones, es por eso 

que I' dos culturas e1abot"adas por  hombres pertenecientes a la 

misma raza pueden diferir tanto u mas que dos cultur-as pertene 

rientes a grupos racialmente aledadas. "(1) I 'I Y cuanda se habla 

de una contribucibn cultural de razas humanas, se habla de 

contribución que atañe a circunstancias geoqt-&f icas, histdricas y 

sociolBgicas, no a aptitudes distintas vinculadas a la constitu 

ribn anatómica o fisiológica de los negros, amarillos a blancos" 

(2) . 
Sin embargo esta forma de entender las manifestaciones de  las 

diversas culturas estuvo ausente en el siglo XIX en donde se 

presentaron una serie de ideas dirigidas a limpiar- el mito de lo 

irracional.El punta concreto del cual trataron de dar- una expli 

cacibn del por qu& sucedib a5i y no de otra forma, fueron las 

historias absurdas y salvajes que contiene el mito. 

Manuel Detienne comenta en su obra La invencidn de la mitola 

gia que Andrew Lang set-& el portavoz del discurso cientifico y 

responsable de explicar esas historia5 absurdas de los salvajes 
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que se refieren a l  o r i g e n  d e  todas  l a s  cosas.El  mito g r i e g o  le 

p a r e c e r l  monstruoso, d i gno  d e  l a  i n f anc i a  de l a  humanidad. 

Para  Detienne(31 l o  que h i r c j  pensar- d e  e s t a  fop-ma a los 

m i t d l o ~ o s  fue l a  imaginacibn ex t ravagan te  e inmoral d e  con ta r  

los mitos. L a f i t a u  y Fontanel le(4)  exc luyen los mitos en  aras d e  
I 

una razón que los juzga como producto  de l a  i gnoranc ia  pot- 

demas c r e a t i v a ,  ya que ser- t r a t a  d e  e x p l i c a r  el o r i y e n  y c~irso d e  

l a s  cosas. 

Hesiodo quedaba descar tado  pot- e l  simple hecho d e  na r ra r  el 

nacimiento  d e  los h i j o s  d e  Gea y Urano(5) y l a  forma en que son 

devorados po r  el padre(&) I 

En l a  Odisea, Homer0 narra  casos  que les pat-eceran d e  extremo 

horror, r e p u l s i v o s  e inmorales: Ca l ipsu  retiene e n  con t ra  de su 

voluntad a U d i s e o  con e l  6nieo inter&s de tomar lo  como esposo(?) 

l a  t i e r r a  d e  los Cíclopes es una t i e r r a  s i n  l e y  porque! estd 

p r o t e g i da  p o r  105 diocies(8) , en e l  c a p i t u l o  "evocac i6n d e  los 

muertos"(9i Od iseo  les da de beber  a 105 muertos la sangre  d e  los 

animales que s a c r i f i c a  para q u e  l o  reconozcan y pueda p l a t i c a r  

Fot- otro lado,  t an t o  L a f i t a u  como Fon tane l l e  I '  han emprend ido  

a l  mismo t i empo  l a  t a r e a  d e  mostrar  una asombrosa adecuacidn 

entre las f l b u l a s  d e  los americanos y l a s  d e  l a s  g r i e g o s "  (10). 

Laf i t a u  muestra e n  e l  p lano  i n t e l e c t u a l  l a  ex t raña  conformidad 

d e  costumbres y h l b i t o s  entre " los s a l v a j e s  d e  am&rica y los 

antiguos"tI1). Tanto e n  l a s  prc i c t i cas  d e  abs t inenc ia ,  I '  coma en 

los modos d e  i n i c i a c i b n ,  los g e s t o s  d e l  s a c r i f i c i o ,  l a  forma de 

l a s  cabañas, l a  i n s t i t u c i ó n  d e  las v e s t a l e s t  todas  e l l a s  f i q u r a s  

que designan un conjunta  d e  deberes  y una r e l i g i ó n  c i v i l  en que 
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l a s  p r á c t i c a s  d e  c u l t o  se leen como un servicio p d b l i c o  y como un 

o f i c i o  6til a l a  sociedad"(l2),Y " s i n  este p r oy e c t o  d e  

descubrimiento,  mAs a116 d e l  c r i s t i a n i s m o  y l a  B i b l i a ,  d e  una 

r e1  i g i dn  d e l  pr imer  paganismo que fundará l a  conformidad entre 

g r i e g o s  y s a l v a j e s ,  l a s  f ábu las  y l a  m i t o l o g i a  narran l a  

úecadenc id" (13) . 
Vengan d e  donde vengan no son o t r a  cosa,  a los ojos d e  los 

m i  t b l ogos ,  que cuerpos ex t raños  que merecen l a  misma condena 

moral. ¿Cbmo es p o s i b l e  se preguntan los mi tb logos ,  que los 

g r i e g o s  que e l e va r on  a l a  m6s a l t a  p e r f e c c i b n  l a s  c i e n c i a s  y l a s  

a r t e s  hayan degradado l a  r e l i g i b n  con e s t a s  h i s t o r i a s  r i d i c u l a s 3  

Para  F o n t a n e l l e  e l  b6rbat-o es el que 'I t odav ia  no habla con l a  

raz6n"(151 y l a  f abu la  I' s61a es un efecto d e  l a  ignoranc ia"  (16) 

que q u i e r e  dar  cuenta d e  l a s  fendmenas y d e l  mundo"í17), y est& 

r e p a r t i d a  entre todos  los pueblos  d e  l a  t i e r r a ;  así ,  los g r i e g o s  
I 
i cuando eran un pueblo  nuevo n o  "pensaron mas rac ionalmente  que 

los bárbaros  d e  América"(lE), 105 c u a l e s  pudieron haber l l e g a d o  a 

pensar tan rac ionalmente  como los g r i e g o s  "en  caso d e  habe r l e s  

s i d o  dado el ocio para ello"(19). A d i f e r e n c i a  de  L a f i t a u  para 

F o n t a n e l l e  l o  f abu l o so  d e l  mito se convierte e n  t - e l i g ibn  a l  menos 

en l a  mayor p a r t e  d e  l a s  pueblos  y en  par t i cu la t -  I' e n  10% 

g r i e g o s ,  l a 5  f abu las  se v o l v i a n ,  por a s i  d e c i r l o ,  encanta."(20). 

La m i t o l o g i a  comparada n o  podia  s u r g i r  basada e n  l a  supuesta 

conformidad entre l a s  f abu las  americanas y l a  d e  loci g r i e g o s ,  'I 

Dada que l a  misma iqnotnancia ha p r o d u c i d o  poco mas o menos los 

mismos efectos en  todos  los pueblos  n o  hay ninguna necesidad d e  

i n t e r p r e t a r  l a  f6bula  o l a  mitalogia"f21) , entonces la l abor  a l a  

! 
L . 
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cual se someterán los criticos del mito sereit I '  el origen que 

revela la naturaleza errbnea de la fabula y de su vanidad,tan 

infantil para Fontanelle como perversa para Lafitau"(22). 

Para que la mitologia se convirtiera en palabra, Detienne 

plantea que era menester "que abriera un espacio reservado al 

lenguaje y que se descubriera un nuevo horizonte linguistico"(23i 

A partir del siglo X I X  deja de ser un discurso "formado por 

una serie de palabras, cada una de las cuales encierra en su 

densidad una sígnificacibn cuya Qnica clefinicibn posible es 

vertical y r-emite a 10 Michel Foucault denomina "1 'avant-Babel". 

La lengua se convierte en un sistema de sonoridades, un canjunto 

de sonidos independientes de las letras que pueden 

transcribirlos. La flexibn descubierta da a l  lenguaje su arqui 

tectura interna,sunidos, silabas y raices, otros tantos elementos 

formales cuyas modificaciones, estb reguladas por las leyes de la 

fon&tica"[24). "Paralelamente a las transfarmacianes de las nuevas 

disciplinas que traen consigo filalbgia y qramática comparada, se 

abre paso la idea de que el lenguaje es la palabra que proviene 

del pueblo, cuya movilidad sonora denuncia una actividad 

constante que parece inseparable del movimiento de una historia 

que se hace incesantemente"(23. En este Ambito el mito se vuelve 

incoherente 

ASS el trabajo de Taylor consiujtir-á en buscar a través del 

Dedalo de las etimologias, de las evoluciones morfolbgicas, y de 

las interfer-encias semanticas, 105 valores primeros. 

Tanto Taylor c o m a  Muller tratan de dar cuenta de la palabra 
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demencia1 dentr-u del discurso del mito(26). 

De i-sta forma la linguistica tratará de descubrir. que% era 

en verdad lo que había impresionado a 105 antiguos pobladarec de 

la tierra.. 

A1 encontrar. que el ecipiritu humano mitifica en ciertas con 

dicionec(27) , Taylor ecitci convencido de que ha encontrado el 
medio para explicar los relatos gP-oseros y perturbadores de la 

mitologia griega; estos 50n producto del espiritu humano debido 

al grada de l a  sociedad en cuanto inteligencia. 

Por lo tanto en AmF-r-ica, Australia y &frica loci temas 

referentes al canibalismo , parricidio, robo, adulteria y 

crueldadeitj persisten y en las civilizaciones mas avanzadas los 

mitos han terminada por  fosilizarse, par adaptar, la forma de la 

supercticibn. Precisamente esas supervivencias son las que, o 

bien se han inecogido como historias, o bien han sido rechazadas 

cam0 absurdas ficciones . (28) . 
En resumen la escuela antropol6qica inglesa de Taylor y de 

-. Andrew Lang definen el mito como el estado salvaje de pensamiento 

y,al hacer- hincapit5 en las emociones y afectas que dominan que 

dominan la conducta y el pensamiento de los primitivos, las 

antropbloyos de la escuela inglesa conceden prioridad al ritual 

entre los Pencjmenos religiosos, relegando al mita a segundo 

t &rm ino , 

La escuela de Muller denuncia la mitalogia como flagelo de l a  

antiquedad: las dioses griegas son producto de la inteligencia 

de la humananidad; los mitos que llamara lenguaje contaminado 

son impuestos contra la vuluntad del hombre racional y tadas las 

historias inmorales que se cuentan sabre Zeus hay que hacerlas a 
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un lado, ' I  tanto menus que la reliyibn, cuyo signo minimo es el 

conocimiento de Dios>, es un bien que certifica la racionalidad de 

la especie humana"(29) .Tomando como punto de partida el m&todo 

comparativo la naturaleza de la5 manifestaciones de las diversas 

culturas son tomadas por absurdas o como desviaciones de la 

humanidad en su infancia. Y el contenedor de una clase de vida 

apuesta a todas luces a la cultura "civilizada" es denominado 

irracional. Esta actitud de pensamiento, en nombre de la cual se 

echa a los salvajes fuer-a de la humanidad es precisamente la 

actitud mAs señalada y m&s distintiva de estos salvajes, pues la 

nocibn de humanidad que enqloba a todos 105 seres aparece tarde" 

(30) . 
Del hecho de que ciertos aspectos de dos civilizaciones, una 

actual y la otra extinta, exhiban parecidos no se sigue que f a  

civiliracien ya desaparecida pueda conocerse por medio de la 

actual. Existirian infinidad de preguntas que quedarian sin 

respuesta . 
Entre las sociedades paleoliticas y ciertas sociedades 

contemporaneas existen parecidosí311: han usado herramientas de 

piedt-as talladas, que incluso 5e fabrican en la actualidad en 

algunas partes de Fiustralia. Pera tratar-, por ejemplo, de decir 

algo acerca de la forma de elaborar los materiales, de los tipos 

de instrumentos que se utilizaran en la antiguedad con base a las 

actuales, uno se pierde "y a este respecto poco nos enseñan las 

unas acerca de las otras. ¿Cbmo entonces podt-ia instruirnos, el 

m&todo comparativo, sobre el lenguaje, las instituciones sociales 

o 1 as c recnc i as re 1 i g i osas? (32) 

En algunas sociedades, e1 desarrollo alcanzado se debib a 
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que tuvieron una h i s t o r i a  progresiva(33) que acumul6 hallazgos e 

invenciones can el fin de construir- grandes civilizaciones, 

mientras que otras no alcanzaron ese tipa de desarrollo pot- falta 

del don sint8tico " que es privilegio de l a  pr-imer-a". Desput-c; de 

lo expuesto, podemos afit-mat- que no tiene sentido la distincibn 

entre infancia de la humanidad, en donde l a  ciencia de la 

mitologia plantea que el mito reside, y la adolescencia, albergue 

de l a  razbn. 

I 
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CAPITULO I X X  

SIBNfFICeDO DEL MITO 

En e l  p r e l u d i o  d e l  nac imiento  de  l a  i n d i v i d a l i d a d ,  l a s  c r e e n c i a  

se hacen comunes y comunicables (c f r .  p i gs .  11-18 y 19). E l  g r i e g o  

inmerso en  el mito, se apar ta  d e  l a  natura leza ,  que ya n o  l e  es 

tan m is t e r i o sa ,  para abordar la  e p i s t e m u l t ~ ~ i c a m e n t e :  l a  d i v i n i d a d  

se o b j e t i v a  e n  l a  na tura leza  situdndocic e n  o t r a  orden d e  s u  

r ea l i dad .  Y a l  escindirse l o  que le  e r a  p r o p i o  en  una e s f e r a  

independiente  'I le  p e r m i t i r &  hacet- d i s t i n c i o n e s . S i n  

embargo, p a s a r i  t odav ia  mucho t iempo para que t a l  suceso se 

presente ,  veamos como se f u e  desar-rol lando. 

La "Natura leza"  y su natura leza  se van transformando a medida 

e n  que l a  pr imera se impone sobre l a  segunda, desplazando e l  

temor para dar  paso a l a  f & 9  l a  cua l  se expresará  por  medio d e l  

l engua je  cuya f u n c i ó n  ser-& l a  de  e xp l a ya r  l a s  r e l a c i o n e s  d e l  

hombre con l a  r e l i g i b n ,  y que l l e g a n  a nosattvs, por  medio d e  l a  

e s c r i t u r a  e n  l a s  abras  de Homerail); Hesiodo(2); e n  l a s  teagctnias 

B r f i c a s ,  l a s  d e  J e r h i m o  y Heléinico; l a s  teogorrias de Museo y 

Acus i luo ,  Epimenides y F e r i c i d e s .  

I 
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Pero loci autores descritos anteriormente serdn s610 los 

portavoces del mito griego. Pues el mito no reside en la lengua, 

en el conjunto de operaciones fonoldqicas o sintácticas, sino 

sobre la lengua , en una distancia que el relato establece frente 

al lenguaje articulado. El mito , sistema de sentidos, parece 
separarse de la serie ilimitada de sus soportes linquisticos y se 

situa a la ve5 en el lenguaje y mis a114 de &lmi3). 

3.1. EL HITO Y LA T R A D I C X O N  ORAL 

Cuando la tradicidn oral quedci fijada por la esct-itura &Sta se 

dectinb a la recitci6n y no a la lectura en privado, y en parte 

se debió al uso tardio del papit.0 pur- los gr-iegos. 

La prosa escrita data del siglo V I .  a.c. Las mLs antiguas 

inscripciones fueron monogramas onomAsticos, narraciones que se 

van a encontrar en las inscripciones pCtblicas, tumbas y templos 
. 

(5). 

En el templo las inscripciones se referfan a listas de 

acontecimientos contemporáneos registradas par los.sacerdutes, 

quienes anotaron las fiestas de los dioses, las dias fastos y 

nefastos, la muerte de un rey o de un sacerdate, las conquistas 

de personas ilustres, etc. 

Pero, Lqu& quiere decir que el mita reside en el lenguaje y más 

all& del mismo.? Aclaremas esto: 

En Grecia, el conocimiento que se tiene de su5 mitos se debici 

ala tradicibn oral eternizada pot- la escritura perderá parte de 

su naturaleza. "En una cultura oral el mito transmite y conserva 

la solucidn que contiene, (51 es al mismo tiempo la enciclopedia 
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t r i b a l  a c t i v a ,  e l  lugar  donde se preservan las so luc i ones  

encontradas y uno  d e  los medios de s o c i a l i z a c i ó n  q u e  in t e r v i enen  
* 

e n  l a  reproduccibn d e l  grupo, para el cual  l a  informacibn no eí 

n i  e s t é t i c a  n i  l i t e r a r i a ,  sino e x i s t e n c i a 1  y d t i l "  (6). 

La transmisibn de  sus saberes ,  r e v e s t i a  una forma r i t m i c a  y 

musical .  "Los elementos 1 i n g u i s t  i c o s  deben set- ordenados e n  una 

secuenc ia  r i t m i c a  independientes  a l a s  pa labras  a l as  cua l es  &s 

t a s  responden ac&st icamente;  l a  narrac ibn debe s u j e t a r s e  a un 

est i lo  (llamémosle formular )  que o f r e z c a  c i e r t a  ya ran t i a  de  que 

l a s  pa labras  ser6n recordadas y trasmi t i d a s  s i n  d istors i6n" (? )r  

d i cha  l abo r  es l l e v a d a  a cabo por  los poetas.  

La transmisión d e  saberes  se complementaba con un esfuerzo de  

d e  memorizacibn. Resultado: una m i t o l o g i a  atemporal que 

t ransmi t i a  y creaba e l  pasado. 

Pero ,¿por  qu& a l  poeta  l e  es taba  reservada l a  funcibn d e  

t r a n s m i t i r  d i cho  saber?.Porque él e r a  ante  todo un s a b i o  que 

conoc ia  l a s  r e l a c i o n e s  entre los dioses y 105 hombres, y de  esta 

forma ob t en ia  l e c c i o n e s  d e l  pasado. Pe ro  para esto e l  requisito 

ind ispensab le  del poeta  e ra  tener buena memoria pues el pasado 

e r a  e l  tema d e  su r e l a t o . A s i  l a  h i s t o r i a  se conservaba v i a  

t r a d i c i 6 n  o r a l .  E l  poe ta  r e c i t a  los hechos o acc i ones  d e  los 

héroes y d e  los dioses, preservando de  generac ión e n  generacicjn 

l a  t r a d i c i b n  d e  l o a  pueb los .Todo  el r e l a t o  d e l  pasado se expresa 

por  medic) d e l  ve rso .  

Un ejemplo nos l o  proporc iona HesiodaW cuando narra  l a s  

edades p o r  l a s  que  e l  hombre  ha pasado. En p r i m e r  lugar ;  los 

hombres d e  l a  edad d e  oro, b a j o  e l  i m p e r i o  d e  Cronos, q u i e n e s  

V i v i an  como d i o s e s  y no conocian n i  el  dolor- n i  e l  t r aba j o ,  n i  l a  
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v e j e z  .y  que por  voluntad d e  Zeus se c o n v i r t i e r o n  e n  dioscsN1. La 

segunda generacidm, o de p l a t a ,  c a r e c í a  d e  i n t e l i g e n c i a ,  pues n o  

quer ian honrat- a los dioses, f ina lmente  son absorb idos  por  Zeus 

(10). Una t e r c e r a  genet-acibn d e  hombres par lantes ( l l ) ,  qu ienes  se 

destruyeron entre si.  Una l a  cuarta ,  d e  heroes, a quienes  l a  

gb e r r a  destruycj a causa d e  Helena(l2); y po r  tftltimo una Edad de 

Hierro e n  donde 105 hombres e s tuv i e r on  abrumados de  t r a b a j o  y de  

 miseria,^ a los que Zeus  también d e s t r u i r f a  cuando %e tornasen 

b lancos  s u s  c a b e l l o s  (13i, o sea, l a  generac ibn contempot-Anea a 

He% í odo 

E l  p o e t a  e5 entonces un i n t k r p r e t e  d e  l a  Mnemosyne. Los 

dioses, po r  medio de  e l l a ,  l e  r eve l an  vet-dades que para l a s  dem&s 

es th  vedadas. También es l a  forma que tiene el poe ta  de  acceder  

a l  t iempo d e  los diosec. Se t r a s l a d a  a l  t iempo d i v i n o  y l o  t r a e  

a l  t iempo d e  los humanos. 

. A s i ,  el poe ta  h a r d  uso de l a  memoria para poder r e c i t a r  los 

pasa j e s  tan l a r g a s  que t r a e  c ons i g o  despu&s d e  v i s i t a r  a l a s  

d i v i n i d a d e s  e n  e1  Olimpo. (14). 

Los g r i e g o s  d e c i f r a n  su pasada pot- media d e  los poe tas  a 

qu ienes  Mnemosyne les dice que han d e  decir-, no ccjmo han de  

decir lo ) .  A s j i  Hornero, par- medio  d e  l a s  genea log fas ,narra  un 

pasado atemparal para d e s cub r i r  @1 o r i g e n  d e l  cosmos y d e  los, 

ceres(15). Para Wesioda(lb), l a  génesis es el  r e l a t o  que le 

i n t e r e s a  dar  a conocer. No existe e n  estos relatos lo  que 10% 

h i s t o r i a d o r e s  llaman c r o n o l a g i a s  pues las r e l a t o s  na tie 

d e s a r r o l l a n  e n  un t iempo homogkneo: san hechos y edades 

a tempo ra  1 es. 

Sin embargo, l a  t r a d i c i b n  at-al, a l  ser f i j a d a  por l a  e s c r i t u r a ,  
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se va a l o j ando  e n  e l  tabernacu lo  d e l  o l v i d o .  La e s c r i t u r a  es una 

a c t i v i d a d  s o c i a l  y s u j e t a  a v a r i a c i o n e s  d e  t odo  producto  humano 

(pasibn , abct inac idn ,  v i o i e n k i a l ,  que n o  i n v a l i d a  e l  r e s c a t e  d e  

informar i 6 n  ace r ca  d e  lac; t rad it: iones, t* i tci'al es, p roced  i m i  en  tos 

juridicas. ,etc ,  (17) d e l  g r i e g o  d e  l a  antiguedad, a l  cua l ,  pa r  o t r a  

pa r t e ,  inmerso e n  l a  tradiciccin o r a l  le f u e  d i f i c i l  adaptarse  a l  

nuevo sistema. Es ta  no5 l l e v a  a p l an t ea r  l a  s i q u i e n t e  pregunta: 

LQué cambios p rodu jo  l a  apar i c ibn  d e l  a l f a b e t o  e n  l a  t r a d i c i d n  

o ra l ? .  La aparic ic jn d e l  a l f a b e t a  S i r i o - F e n i c i o  a mediadosi d e l  

s i g l a  V I I I ,  e n  F r i Q i a  como e n  l a  desembocadura d e l  O r o n t e s , ~  

pos t e r i o rmente  el descubr imiento  d e  una W c n i c a  d e  e s c r i t u r a  

basada e n  & I , ,  no produ jo  cambios inmediatos  en l a  t r a d i c i b n  o r a l  

n i  en l a  farma de r e c i t a r  d e l  poe ta ,  por e j emplo  que o l v i d a r a  

a1gc.m fragmento que con e l  pasa d e l  t iempo t end i e r a  a 

desaparecer ,  n i  e n  e l  arden p o l i t i c o  e n  donde l a  invencic-tn d e  l a  

ciudad y d e  su e s p a c i o  mental r)c) parece  e s t a r  separada d e l  

dominio d e  l a  e s c r i t u r a .  

M i en t ras  que l a  escri tur*a l i n e a l  "B" c u r s i v a  s i r ve  como 

memorandum a los altos f unc i ona r i a s  o a los encargadosl d e  l a  

admin is t rac i6n  d e l  pa l a c i a ,  el a l f a b e t o  con los s i g n o s  que l o  

c a r a c t e r i z a n  y mejor adaptado para l a  pronunciación que l a  

escri turd 1 i n e a l  " P i ' ,  parece haber s ido p r i v i  l e y i a  d e  l a c  pr imeras  

democ r a r  i as. 

A c f  l a s  l e y e s  san e s c r i t a s  para  e x h i b i v l a s  a los ojos d e  todos 

los ciudadanas e n  el centro del e spac i a  c iv ico.  

Quienes  desearan aprender e l  a r t e  d e  escribir debian tenet -  

105 medios nec e sa r i o s  y t iempo l i b r e . "  Los ddtos  e s t a d i s t i c a s  de 

l a  e p i g r a f i a  confirman que e l  poder d e  l a  ciudad n o  pasa e n  
1 
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abso lu t o  por  l o  escrito"(1B). " La e s c r i t u r a  anter iormente  ha 

s e r v i d o  , y desde muy pronto ,  para perpetuar  e l  recuerdo de  los 

nombres o p a r a  constituir l a s  pr imeras  l i s t a s  d e  vencedores e n  

los juegos  o l imp i cos ,  a par t i t -  d e l  776 a.c . ,  y &foras de  Esparta, 

despuds d e l  75á a.c. 

En l a  Grec i a  homkrica e l  uso de  s i g n o s  g r á f i c o s  s i q u i &  una 

marcha l en t a  y des igua l .  No reemplazó l a  t r a d i c i 6 n  ara1 ya que 

&5ta  t e n i a  mucho t iempo de  expresar  l a 5  neces idades  d e l  puebla, y 

el saber  que l e  e r a  t r ansm i t i d o  le  p o s i b i l i t a b ~ a  o r gan i z a r s e  e n  

todos  los ámbitos Le pet-mitia saber- l a  que e r a  neceoiario para un 

mejor v iv ir .Pe. t -o  ¿cu&l es l a  c a r a c t e r f s t i c a  d e  l a  memoria?.Enla 

t r a d i c i b n  o r a l ,  lejos d e  p e r t ene c e r  a l  pasado "reqistr-ado e n  un 

conjunto d e  a r c h i v o s y  e5 un sabei- e n  e l  p r e s en t e  que procede  de 

re in te r -pre tac iones ,  pe ro  cuyas var- iac ianes incesantes  n o  son 

p e r c e p t i b l e s  en l a  tr-adicibn hablada"(19) .Es d e c i r ,  que l a  

v a r i a c i b n  es l a  p o s i b i l i d a d  de  e x i s t e n c i a  d e l  mito.En l a  

t rad ic ic jn  o r a l  l a s  h i s t o r i a s  que se cuentan se han r e p e t i d o  

i n f i n i d a d  d e  v eces  y es e n  e s t a  i n f i n i d a d  de  veces e n  donde se 

forman l a s  d i f e r en t es ,  v e r s i o n e s  de  l a s  h i s t o r i a s .  "Cada vet-sibn 

c o n l l e v a  nuevas t ransformaciones ,  para l a s  c u a l e s  no const i tuyen  

un obstt iculo el ad ies t ramiento  de  l a  memoria que podr ia  apo r t a r  

un medio e s p e c i a l i z a d o  como l a  escritura"í20i. Existe una mat-cada 

d i f e r e n c i a  entre l a  memoria d e l  mito y l a  memoria que tiene como 

s o p o r t e  l a  ecijcritut-a, La a c t i v i d a d  mnembnica que nuestras  

soc i edades  va lo ran  consiste e n  almacenar y reproduc i r  fielmente 

infarmacibn , mientras  que l a  memoria d e  l a  tt-adicibn o r a l  , s i n  

ayuda d e  l a  e s c r i t u r a ,  combina e l  a p r e n d i z a j e  d e  l a s  saberes  con 

informacidn v i s u a l ,  p r a c t i c a s  yer i tuales acompañadas d e  
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movimientos c o r p o r a l e s  yiie v o l v e r i a n  inoperante  una memoria 

mecánica, que 5610 s i r v e  para r epe t i t -  enunciados fielmente. 

I 

Para  aprender  d e  memoria, como nos es fami l iar - ,  e5 nec e sa r i o  

un modelo f i j o  para  c o r r e g i r  l a s  inexac t i tudes :  e l  texto escr i to  

e5 e l  s o p o r t e  de  una memoria mecanica yde l o  que ado l e c e  e s t a  

memoria es, e n  l a  t r a d i c i b n  o r a l ,  l a  c a r a c t e r i s t i c a  p r i n c i p a l :  de  

l a  neces idad d e  r e p e t i r  l a  h i s t o r i a , p u e s  el camino que va d e  un 

i n t & r p r e t e  a ut t -o ,sb lo  es pe rm i t i d o  por  e l  asentamiento d e  l a  

comunidad. 

3.2.EL MITO Y EL TIEMPO 

L a  memoria, por- l o  tanto ,  n o  r-econstruye el pasado l o  reinter- 

pr-eta, p e r o  n o  e n  un tiempo homog&neo. S ino  que t i e n d e  un puente 

entre los v i v o s  y los mttet-tos, entre los d i o s e s  y los hombrec, 

entre e l  pasado y e l  pr-esente. 

Loci poe tas  con scis r e l a t o s  nos lanzan a l  tiempo d e  los d i o s e s ,  

e n  donde e l  pasado n o  existe como una c r ono l o g f a ,  sino como una 

genea l oq fa  

L a  evocacit jn d e l  pasado no imp l i ca  un s a l i r s e  d e l  p r esen te  o 

d e  l a  r e a l i dad ,  s i g n i f i c a  d e s c r i b i r  un o r i g e n  más que r e v i v i r  lo  

que ya n o  existe. 

E l  poe ta  d e s c r i b e  e l  t iempo d e  los d i o s e s  es como un tiempo e n  

e l  s e n t i d o  d e  orden d e l  mundo, e n  donde n o  conocen r i i  l a  muerte 

n i  l a  vejez:  el  triunfo de  Marduk contr-a Tamiat, e1 de Zeus sobre 

105 T i tanes .  

Rec i tando  l a r g o s  trozos de? memoria el poe ta  e xp l o r a  el pasado, 
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pt-esent&ndonos un catAlogo de personajes y acontecimiento 

humanos. E s  e l  int&r-pr-ete de l a  Mnemosyne que pres ide  l a  func idn  

pot i t ica,  f i j a n d o  en Homero genealngfaa de hombres, pueblos, 

fami l ias. ,e tc ,  y en Hesiodo, de f in iendo y nombrando a l o s  dioses. 

Y Xómo descr iben e l  tiempo de l o s  hombres: en Homero l a  pa labra 

dia s i g n i f i c a  r-etorna (emat-= nositimon emar, d f a  de retorwo) (211, y 

l a  pa labra hot-a designa l a s  estaciones, a s i  romo e l  momento en 

que conviene una accidn o una ac t i v idad ,  como tiempo de n a r r a r  

algo, e l  tiempo de unidn a de matrimonio. Ya en aquel tiempo 

l o s  que habian podido escapar de una muerte horrorosa estaban en 

5us hogares, sa lvos  de l o s  p e l i g r o s  de l a  guerra y d e l  mar, 

solamente Odisea, que tan gran necesidad s e n t i d  de r e s t i t u i r s e  a 

su p a t r i a  y ver a su consorte, ha l labase detenido en hueca g r u t a  

por- Calipso, l a  n i n f a  venerada, l a  d i v i n a  e n t r e  l a s  deidades, que 

anhelaba tomarlo por  esposoi1í22). Télemaco, h i j o  de Odisea, s i n  

esperanza alguna de ver a su padre y jun tas  l i q u i d a r  a 10% 

pre tend ien tes  de Pentslope, se di t - rge a Atenea. ' I  S i  l e  v ie ran  

regresar  a I taca ,  todos p r e f e r i r i a n  tener l a s  p i e s  l igeros . .  . M6s 

aquel ya murib, a causa de su aciaga dest ino,  y ninguna esperanza 

nos resta,  aunque alguno de lucj hombres t e r r e s t r e s  afir-me que a6n 

ha  de volver-: e l  d i d  de sit r-eyt-eso no amanecer-d jamás"(23). 

La Luna , e l  Sol, l a s  E t r e l l a s  Si r - ia  y Dricjn a s i  como l o s  f e  

nbmenos natut-ales son recut~sos que u t i  1 i z a  Homer-o para señalar  e l  

tiempo (cfr. H#em ,Misea, phs, 7,10,16,25,88 y 90.). S i n  

enbargo, no u t i l i z a  l o s  nombres cle l o s  meses , que cion adoptados 

mas ta rde  en l a s  ciudades gr iegas  en 10s calendar ios.  

Podemos imaginarnos que l a  s a l i d a  de l a s  e s t r e l l a s  y l o s  

fenbmenos natur-ales, de acuerdo a l o  que narr-a Homero, señalaba 
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el  i n i c i o  d e  l a s  a c t i v i d a d e s  d e l  hombre, pera  que se l l e v a n  a 

cabo e n  un t iempo d iscont inuo ,  no Romog&neo, no cronametrado.M&s 

b ien  debe entenderse  coma una secuenc ia  de o s c i l a c i o n e s  entre dos  

apuestos, e l  dia y l a  noche, l a  v i d a  y l a  muer te ,  e l  pasado como 

a l g o  opuesto  a l  presente .  

Hesiodn s eña l a  e n  los t r a b a j o s  y los d i a s  e l  paso d e l  t iempo 

par  medio d e  los fenbmenos natura les ,  y enumera l a s  cua l i dades  d e  

los d f s  f a v o r a b l e s  y d e s f abo rab l e s  para e l  t raba jo .  (241. S in  

embargo, encontramos que e n  e l  mito d e  l a s  cinco edades &l tiene 

[in punto de v i s t a  d i f e r e n t e ,  e n  cuanto a l a  concepcibn d e l  

tiempo. La b6squeda d e  los o r i g e n e s  tiene un s e n t i d a  r e l i g i o s a  

y I' confiere a l a  obra  e l  cart i-cter d e  un mensaje sagrado"(25) . 
Las h i j a s  d e  Mnemosyne l e  muestran l a  verdad, el o r i g e n  de  

t o d o  y I' remont6ndose hasta  élq l a  rememoracibn busca n o  e l  

s i t u a r  los acontec imientos  d en t r o  d e  un marco temporal,  sino 

a l c anza r  e l  fondo mismo d e l  ser, d e s cub r i r  e l  o r i g i n a l ,  l a  

r e a l i d a d  p r imo rd i a l  d e  l a  que ha s a l i d o  e l  cosmos y que permi te  

comprender e l  d e v e n i r  e n  su con junto," ( 26) . 
La d e s c r i p c i 6n  d e  l a  g é n e s i s  no se presenta  e n  un tiempo 

homogeineo, i-inico; ' I . .  . no existe acompasado este pasado. a .  E l  

t iempo e s t 6  como i n c l u i d o  e n  l a s  r e l a c i o n e s  d e  f i l i a c i h .  Cada 

gener+ación , cada raza  , tiene su p r o p i o  tiempo, s u  edad, cuya 

duracicjn , el  f lu j o  e inclusa l a  o r i e n t a c i b n  pueden d i f e r i r  

camp 1 etamen te" (27). 

La neces idad d e  r e p e t i r  e l  pasado es l a  segur idad d e l  

f u t u r o , l a  segur idad d e  s e g u i r  v i v i endo .  Es l a  forma de a b o l i r  el 

t iempo d e  105 hambres para i n s e r t a r s e  e n  e l  d e  loci d i o s e s ,  es una 

fotma de  ser eterno, ser contemporAneo d e l  o r i g e n  d e  todas  l a s  



cosas. 

Es p o r  l o  anter-ior- q u e  el t iempo d e  los hombres e s t 6  marcado 

por e l  d e s e q u i l i b r i o  y l a .  muerte. E l  hombre, entonces, t r a t a r a  d e  

a b o l i r  su temporal idad e n  l a  temporal idad d e  los d i o s e s  para q u e  

le p o s i b i l i t e  una exc lus idn  de  s u  rea l idad .  

La necesidad d e  repetir e l  pasado es l a  seguridad d e l  futuro, 

l a  segur idad de  s e g u i r  v i v i endo .  Es l a  forma de  a b o l i r  el tiempo 

de  los hombres para i n c e r t a r s e  e n  e l  d e  105 dioses, es una forma 

de ser eterno, set- contempordneo d e l  o r i g e n  de  todas  l a s  cosas.  

Pet-o e s t a  forma de  a b o l i r  e l  tiempo t a m b i h  esta pt-esente e n  

l a  mayoria de  l a s  c i v i l i z a c i o n e s  ant iguas,  e n  l a s  que cada año se 

t-epr-oduce l a  c reac i6n ,  l a  r epe t ec i ón  d e l  acto cosmoyónico. 'I 

Obser-vamos ya que  l a s  c r eenc ias ,  cas i  universalmente d i fundidas ,  

segGri l a s  c u a l e s  105 muertos vuelven j u n t o  a sus f a m i l i a s (  y a 

menudo vue lven como muertos-vivos)  e n  los a l  rrededot-es d e l  Año 

Nuevo ( e n  los doce d i a s  que  separ-an Nochebuena d e  l a  E p i f a n i a ) ,  

denotan l a  esperanza d e  q u e  e n  ese momento m i t i c o  e n  el que e1  

mundo es an i qu i l ada  y ct-eado es p o s i b l e  l a  a b a l i c i d n  d e l  tiempo. 

Entonces los muer-tos podt-ian v o l v e r ,  pues  todas  l a  barreras entre 

muertos y v i v o s  estan ro tas . .  . , "(28). 

CIqui es e n  donde e l  r i t u a l  adqu ie re  su s e n t i d o  d e  ser. A l  

imitat- un a r que t i p o  permi  te a l  hombre a l e j a r s e  d e  su t i empo  para 

entt-at- a o t r a ,  ya s ea  de  los d i o s e s  , ya sea  d e  los muertos: l a  

s i g n i f i c a c i d n  y e f i c a c i a  d e l  tiempo de los m O ~ t a l e 5  se p i e r d e  

entre t i n i e b l a s .  

A s i  los mitos set-6n incorpórados a l  r i t u a l  y conservados pot- 

105 sacerdotes ,  convirt iendo a l  mito no e n  un re f le jo  de  lo  

s o c i a l  sino mas b i e n  e n  una p u r i f i c a c i b n  d e l  mundo temporal.  
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Aceptando ciegamente'la autoridad de loci dioses, su tiempo, 

sus genealogias, la curiosidad que tenia el griega por su pasado 

era satisfecha. Ni la aparicicjn del calendario civil lo apartaria 

de sus creencia, coexictiria durante mucho tiempo con el religio 

so en las democracias griegas, en un tiempo en que la explicación 

de la creacibn en el mundo hebreo ya se habia manifestado pot- la 

aparicián de un tiempo homoq&neo, cr-onolttgico, especifico,te 

niendo como punto de partida el c@nesis biblico que encierra dos 

nacimientos: el cosmos y el tiempo. 

El acto cr-eador ocupa un tiempo. Dio5 divide l a  creaci6n en 

siete dias. Pero lo importante es el hecho de que hubo un 

"principio" . " Eerechit no significa " en principio" sino en un 

p r i nc i p io" (29). 

Son los hebreos quienes convirtieron el tiempo del hombre en 

una historia homoyeinea, universal, ron un pasada, un pr-eciente y 

un futuro, delimitados por suce~os acaecidos en un tiempa 

determinado. ' 

Los griegos en cambio Vivian do5 tiempos opuestos, el natural 

{ los ciclos biocbsmicos) como un proceso repetitivo, y el 

proceso ir-reversible de los mortales, el envejecimienta. Sin 

embargo Hornem ofrece una salida a dicha contradiccián con l a  

noci6n religiosa de inmortalidad: a Menelaa los dioses lo mandan 

a los Campos EliseosW), 

3.3. RELcu=IohlES HOnBRES-DIOSES 

¿.Como narran los poetas las relaciones entre 105 dioses y 

los hambres.? El mito narra tanto aventuras de las hombres como 



(43) 
aventura5 de los dioses, llamadas estas Ltltimas leyendas (311, 

que en su seno contienen elementos del cuenta popular y BU 

atr-activo radica en el inter& narrativo. Cuento popular que no 

5e le adjudica a nadie pero que satisface una demanda social. 

Tratan temas de aventuras: el heroe lucha contra monstruos de 

todo tipo (contra Ciclopes, cantra la5 sir-enas Escila y Caribdis) 

pasa por las pruebas impuestas por algctn enemigo. Competencias 

varias para obtener la mano de alguna princesa, que casi siempre 

es la recompensa del h&roe<aunque en la Odisea el héroe trata de 

obtenetn por- segunda vez la mano de su princesa). 

Y también se trata temas referentes a Xa magia u objetos 

mhgicos, temas como el desmembramiento humano o nacimientos 

extraño5i32) temas que pudieron 5er ct6nicos pero que 

probablementee no tuvieron influencia en la &poca de Homer-o para 

que éste los recogiet-a en su obra 

Sin embargo,ei mito en cius dos aspectos, lo humano y lu 

divino, se complementan. Los dioses manejan los destinos d e  los 

hombres al mismo tiempo que viven au vida. 

El h&roe homeit-ico es humano pero por  el tipo de lazos que lo 

unen con Los dioses, ya sea por su5 antepasados o por relacibn 

camal tiene un espacio reservado para sus acciones,que tendrán, 

por supuesto, algo de divino. 

Las genealogias de los aqueos, descritas por. las musas, nos 

dan una idea de las relaciones entr-e los hét-#es y 105 dioses. Re 

lacionecj de inteligencia: Odiseo, igual en prudencia que Zeus. R e  

laciones de f u e r z a s  Heracles y Apolo. Relaciones de valentfa: 

Aquilea al igual que Ares. 
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Las yenealogias de los troyanos encontramos relaciones de 

consanguineidad: la de Eneas con la divina Afrodita. Relaciones 

de amistad:Esepo cuyo padre Licaon Apolo, en persona, le regal6 

el arco. Ht-ctor es favorecido por los dioses debido a las 

hecatombe% que les afrecia, y e5 por eso que se molestan cuando 

Aqui leo arrastra su CadAver. 

Sin embargo, por muy estrechos que sea los lair05 que unan a 

los h&roes con los dioses, si alguno de ellos los desobedece, las 

injuria o los reta puede sufrir un castigo o la muerte. Patráclo 

muere por desobedecer los consejos de Aquileo, que en el ,fonda 

son consejos de los dioses; Aquileo, decipu&s de la muerte de 

F'atrbcla, decide entrar a la batalla, pero como esto no estaba 

dispuesto por los dioses éstos deciden entrar a la contienda 

para detener a Aquilea, cuando han logrado su objetivo, l a s  

divinidades se retiran por orden de Zeus quien siente que la 

intromisibn de los dioses puede ocasionar tanto una guerra entre 

ellos como contra los hombres y Zeus desea mantener la unidad 

entre 10% olimpicos; que la discordia se quede entre los mortales 

pues sun ellos los que se hSn atraido tantos males a causa de 

Helena. &demCis l as  divinidades han dado muestra de que no quieren 

altercados entre ellos , es por- eso que cuando Hefesto pide 

castigo contra Ares y Afrodita pur addlteros, Poseidon le 

suplica que libere a Ares prametihdole que &ste pagar& cuando 

sea justo, evitando la confrontacián. Pues las genealoglas de las 

divinidades narran la desagradable lucha que sostuvieron para 

llegar al equlibrio y unidad entre el1os.Y para mantener esto han 

implementado un castigo, de retir-at. el nkctar y la ambrosia de 

aquél que per jure al hacer las 1 ibaciones. Ademas permanecer6 un 



(45) 
año sin aliento y durante nueve años per-manecerd lejos de los 

d ioses. 

En la obra de Hornero se mezclaron varios tipos de leyenda-; 

cama la de Agamen6n, Helena, Penélope, Paris, etc., con otras 

de tipo, digamos, divino, como Feleo, Jason, HerAcleoi, etc., y 

combinindolas con un sistema elaborado 'I pero sciperf icialmente 

cansistente de por  si (33) lo que permite , en el conjunto del 
te:.: to, discernir las art iculaciones fundamentales: io5 dioses 

actuando individualmente o en conjunto y las acciones d e  105 

hombres, guiadas por la mesura, el valor, y la justicia divina. 

Una vez que Homero ha definido a los dioses en su funcidn y 

forma, sus acciones las limita, pues importa m&s quidn e5 que lo 

que hace. 

El paralelismo de la nart-acidn permite entrevet- los espacios 

en lacs cuales el hombre es dueño de 5u5 acciones: las que lor; 

' dioses añoran y por  las cuales serin olvidados. En tales 
$1 

espacios, el heroe va a tener una divinidad a su lado, la cual 

aparecer6 ante sus ojos en los momentos m6s dificiles de su vida. 

Apariciones dispuec;tas rigurosamente por  Homero para darle a la 

obra equilibrio y unidad: los disoses se elevan mientras el hgt-oe 

se queda con la palabra divina, que en el campo de batalla lo 

estimula a real izar accione-; sobrehumanas. 

3.4. L A  rWERTE Y L A  V E J E Z  

Los dioses pueden dar o quitar fuerza, inteligencia, belleza, 

pero, lo que no pueden hacer ec, salvar a nadie de la muerte y del 

paso del tiempo: la vejez. 
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LFor que e l  miedo a l a  muerte como paso a o t r o  t i p o  de v ida  y 

no romo acto’?. Forque en e l  Hades l a  e x i s t e n c i a  es muy pobre y 

para e l  h&roe t a l  idea l e  e r a  insoportable.í34). 

E l  des t i no  de l o s  heroes y de todos i o 5  hombres es l a  muerte, 

que l e  pesa, y para a l i g e r a r  es ta  carga pasa de su tiempo a l  

tiempo de 105 dioses, posiblemente en busca de l a  puer ta  que l o  

conduzca a 105 Campos El iceos,  pues Hornero habla de una 

retr ibucibn.Después de l a  muerte, en e l  caso de Menelao, es ta  

r e t r i b u c i ó n  depende de su conducta eri e l  mundo t e r r e n a l  (35). 

E l  alma en e l  Hades, l i t e ra lmen te ,  no t i e n e  vida,pr ivada de 

todos los p laceres  v i t a l e s  e i n te lec tua les ,  pero l o s  hombres 

pueden regresar  a l a  v i d a  terr-enai por  medio de l a  siangr-e v e r t i d a  

de algQn animal s a c r i f i c a d o  a l o s  dioses(%). Pero e l  hecho de l a  

muerte es i r r e v e r s i b l e  pues tambi&n 105 d ioses l a  padecen. 

Fero hay a lgo  que posiblemente tenga mas peso que l a  

muerte, temporalmente, l a  vejez, l a  cua l  impide a l  hombre 1 l e v a r  

a cabo l a s  acciones sobrehumanas que rea l i zaba  antes, ya que 5610 

le hace r-ecordar l o s  d i a s  de gloria(37). La vejez se presenta como 

l a  enfermedad t a n t o  para e l  h&roe como para todo ser humano. 

Fet-o, &por qué l o s  hombr-es padecen estas enfermedades?. La 

respuesta se encuentra en e l  m i t o  de Pandora: cuando l o s  dioses y 

l o s  hombres combatfan, Prometeo engaña a Zeus y roba e l  fuego(38) 

ocasionando que Zeus, i r r i t a d o ,  l e  ordene a Hefesto, a Atenea, a 

A f rod i ta ,  y a Herme5 l a  creac ibn y l a s  c a r a c t e r i s t i c a s  de 

Pandot-a, y se llamam asi por-que todos los dioses l e  dier-on alqdn 

don para “que se c o n v i r t i e r a  en e l  daño d e  los hombres que se 

alimentan de pan”(39). Pandora enviada a l o s  hombres por l o s  

dioses, esparc ib  las miser ias  h o r r i b l e s  que aquejan a l o s  
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mortaleoj, enfermedades que acarrean la muerte y envejecimiento, 

p~ies antes de aquel dfa los hombres no lar; padecian. 

Para concluir diremos que el griego antiguo le atribuyrft a los 

dioses sus fuerzas y cualidades, las cuales retornan a el cuando 
le implora ayuda en los momentos deci5ivos a adversos de su vida. 

Todo el mito es natural, y lo que podr-ia llamara>e milayroso, 

antinatural o ilsgico es simplemente cm regalo de Hornero para los 

lectores, ya que es ma5 impartante lo que l a  divinidad les 

recomienda a las mortales. 

El griego, pot- lo tanto, ve en las divinidades la ampliacidn 

de sus potencialidades: la fe se presenta por la carencia de 

voluntad y l a  voz interna 5e convierte en divinidad. 

E l  hombre aprende, conoce la Justicia, la mesura, el amor y 

todo lo que tiene que saber y conocer por medio, d e  f iguras 

divinas, sentimientos que no san obtenidos de realidades 

abjetivas o modos de conducta personal sino de realidades del 

mismo ser, E5 un hambre que forma una realidad por  medio de un 

saber y comprender, m6s que por un senkit. o par una farma de ser. 

Ecte saber y comprender, al que hago referencia e5 un saber 

entre lo que es y lo que parece ser "en virtud de esa experiencia 

Q sentida del ser que es la inteligencia "(49) y el compt-ender- que 

no e-, propiamente racional: "en o t r o  sentido se llama 

camprehensidn a una farma de aprehensión que se refiere a las 

expresiones del espiritu y que se! opone como mgtodo y de las 

ciencias del espir-itu, al m@todo explicativo propio de la ciencia 

natural"(41) y que se encuentra separada de la emotividad. De esta 

forma la divinidad se revela en el hombre sin ser una 

y cir-tunstancia que farsazamente le tenga que llevar de un estada a 
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otro superior. E s  el quien habla par su boca y actda, pues son 

sus sentimientos y su voluntad quienes se unen a el, coincidiendo 
fe y conocimiento. 

La realidad del hambre ~ l s j  al mismo tiempo la realidad de la 

divinidad, asi  nos lo enseña el culto dionisiaco, en donde el 

hombre buscaba m&s que nada un complemento religioso. 

El poeta es entonces el encargado de dar a conocer los 

encuentros entre los heroes y las divinidades, la forma en que 

estos se presentan ante los ojos o los sueños de los.hombres en 

forma de cualquier animal , moncikruo o simplemente etéreos. Lo que 
dialogan y sobretodo las palabras que loci dieses les dirigen a 

los hombres " l a s  s6plicas cion hijas del gran Zeus"(42) y hay que 

acatarlas dice el poeta, e5 lo mejor para no ganarse la ira de 

algQn dios, romo le sucedib a Patrcjclo (43). 

3.5. LA LOGICA DEL HITO 

Que presenten a los dioses en diferentes formas puede ser 

natural, dentro del mito, pero el poeta tambi&n nos narra cbmo 

Odiseo, al llegar- a Itaca, sufre transformaciones biolbgicas, 

amen de que el tiempo en él no pasid nunca . Son hechos que nos 

parecen arbitr-at-io5 pero para el griego antiguo eran lbgicos. 

Urano, la tierra y el Mar- 'I son realidades ffsicas en SLI aspecto 

concreto, pero al mismo tiempo, son poderes divinos cuya accibn 

es an&loga a la de los hombres. La logica del mito reposa sobre 

esta  ambiguedad : jugando sobre des planos, el pensamiento capta 

el mismo fenbmena, por ejemplo la separaciidn de la tierra y de 

las aguas, como hacha natural en el mundo visible y simultanea 
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mente como alumbramiento en el t iempo primordial”í44). P e r a  

t a m b i h  l a  l i j q i ca  d e l  mita reposa e n  supos ic iones  que nos par-ecen 

an t i na tu ra l e s .  F o r  e j emplo  Hesíodo narra  l a  creación d e  l a  mujer 

(45) en una &poca e n  que  ya habian e x i s t i d o  generac iones  d e  

hombres, y uno  se pregunta Lc6m es que ya e x i s t f a n  hombres? En l a  

c i v i l i z a c i ó n  a c tua l  esto p a r e c e r f a  i l ó g i c o ,  an t i na tu ra l ,  p e r o  en 

l a  Grec ia  ant i gua  no se preguntaban por esto, t a l  v e z  porque na 

era tan importante s a b e r l o ,  como saber  por- qu& Zeus es 

v o l u n t a r i o s o  con los hombres. (4ó) . 

En resumen io5 dioses 5e encuentran presentes e n  l a s  a c c i one s  

d e  los hombres, 5u voluntad l l e v a  d i s c o r d i a  a l a  v i d a  t e r r e n a l .  

Zeus es símbolo d e  poder que ac t6a  por- sabi-e todosi los dioses, 

p e r o  L t i e n e  poder  abso lu t o  5obt-e el d e s t i n o  d e  lac hambres.?. 

Homero nos da l a  respuesta  . En algunos pasa j e s  nos enseña que el  

hombre n o  eci un s imple  muñeco a l  cual  los d i o s e s  mueven a su 

antojo ya en el campo de  b a t a l l a ,  ya e n  sus penas o e n  su v i d a  

c o t i d i ana .  Volvemos a l  e j emplo  d e l  a l t e r c a d o  e n t r e  AgamenCjn y 

Aqui leo .  a l  pr imero  no le importa lo  que los d i o s e s  d igan o hagan 

y l l e v a  a l o  prrjictica su pensamiento (47) , e l  e j emplo  d e  Melanta 

y Qdiseo e n  donde a €%te irtltimo e n  su pecho se revue lven  

pensamientos que no dejar-on d e  l l e v a r s e  a cabo(W.En l a  I l i a d a ,  

e n  e l  c an t o  X U  narra  los pensamientos que tiene t a n t o  Aqueas carno 

tr-oyanos (49); o d i o s  y emociones que ce quedan en el fonda d e l  

alma , l a  cua l  no d i a l o g a  con s u  extet-iar, con su ” y o ”  de legando 

esa conc i enc i a  que t o r t u r a  a lo5 dioses. 

Hornero narra  cbmo Aqui l ea  se encuentra e n  una si i tuacidn d e  

sesperada deb ido  a la f a l t a  d e  respeto a l  r f o  Escamandro, quien 
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l e  ha pedido que combata l e jos  de su corriente ya que est& l lena 

de cadaiveres y no puede vet-tit- e l  aqua en e1 mar, Aquileo no le 

hare caso y e l  r i o  l o  arrastra tratando de ahogarlo, Aquzleo 

trata de defenderse pero l a s  fuerzas comienzan a f a l l a r l e  y pide 

ayuda a los  dioses quienes lo  saXvan (30). 

¿Son 105 dioses quienes 10  salvan o es e l  mismo? .Parece ser 

que Aquileo en su  desesperacitjn por no ahoqarse se suplica a si 

mismo no dejarse morir. y e l  ' I  a si mismo ' I  se convierte en una 

divinidad, quien l e  da animo% pava salvarset l a  divinidad es 

propia fuerza I '  los dioses son poco m6Ei que un conveniente 

estimulo p a r a  l a  accidn herbica, pero a l  objeto de ciertos mitos 

consiste en recalcar el poder absoluto de aquellos y,  otra vece5, 

afirmar l a  ambigua l inea fronteriza entre los  hombres y lo5 

d i oses (Si). 

Podemos co leg i r  que e l  griego, inmerso en e l  mito, siente e 

intel ige,  pero mientras su mundo permanezca como unidad no podriit 

dialogar con su inter ior .  

La divinidad entonces marca e l  sendero por donde e l  hombre de 

be actuar, en rededor de e l l a  giran la5 conceptos de valentia, 

just ic ia  , moralidad y e l  bien y e l  mal: s~i"ser" los recibe y " & l "  

los pone en prbctica. 

f b i ,  e l  htsrae suplica just ic ia  cuando ha recibido alyCm daño 

de un dias  o de  un mortal; l a  valentia es algo que a los dioses 

l es  agrada(52); e l  adulterio presente en los  amores de Ares y d e  

Afrodita son una impronta en l a  conducta del mortal.Todas los  

bienes que de 105 dioses reciben 105 mortales, no loa escogen, 

pero e l  orden interno y externo es e l  mejor don que han recibido. 

I 

c 
La mesura que para Homer-o t i m e  un valor muy gener-al, es l o  

* 



" . 3 " .  * 1 I I .  -~ - 
I 

'189744 C51) 
I 

que nuestr si sociedades  entienden como el buen sent ido .  

La mesura ctesta en prAct i ca  p o r  los hombr-es r ed i  t.ba dividendos,  

lo contrarilo, de sg rac i a s  , como las que Sufi-e el e j&t"c i to  d e  

Agamendn pdr Apolo, debido  a l  ultraje que i n f i r i d  a l  sacerdote 

Crises. 

d 
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CClrPITULO I W  

Sabemos que la Teoyonia de Hesiodo es una alabanza a Zeuo,a su 

victoriaLsob-e Cao5 y a su reinado, ademasi, es tambiirn una 

enseñanza, un ejemplo a seguir. 

Pet-o a trav&s del mito se expt*esa un pensiamiento que no 

establece como lo hemos venido repitiendo a lo largo de la 

exposición, una clara distinción de nivel. Sin embar-go en otro 

pasaje del poema de Hesíodo, " f-I relato de la creari6n del orden 

cie presenta despojado de toda imagineria mitira, y io5 nombres de 

lac, de los protagonistas estan lo bastante trasparentes para 

hacet- visible el carácter natural del proceso que tiene por- 

resultado la organiraci6n del cosmos (1) . 
Pero Hesiodo no pens6 del todo racionalmente ni de1 todo 

mitiramente (21, como tampoco esistirlj un estadio mftico 

inmediatamente anterior a &l, ni fue el momento de translci6n del 

mito a l  logos. El LISO de la genealogia a mQdo de herramienta 

lógica, posiblemente ya se usaba. "Hesíodo ejemplifica, 

efectivamente, el desenvolvimiento cuasi racionalizante d e l  mita. 

I_ 
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Es probablemente un gran organ i zador  d e  l a  t r a d i c i b n  , y Eke da e l  

c a so  de  que es e l  pr imer  e j emplo  s o b r e v i v i e n t e  d e  e l l o  e n  Grec ia .  

P e r o  eso no s i g n i f i c a  que f u e r a  un fenbmeno enteramente nuevo, 

que los usas mixtos d e l  mito se ex tend ie ran  un gran trecho en  e l  

pñ-iado, o que aun en l o  que h ipotht icamente  pod r i a  l lamarse  un 

verdadero  e s t a d i o  d e  c reac idn  m i t i c a ,  no e s t u v i e r a  impl icada n i  

se p e r c i b i e r a  ninguna conexi6n entre el conten ido  d e  los mitos 

y el contenido de  l a  vida"í3i. 

En el  p e r í o d o  d e  t rans ic idm par  e l  cons iderado,  se conservan 

l a 5  im6yenes y s imbolos  ant iguos ,  aunque con una n a c i e n t e  

c onc i enc i a  d e  que van más a l l &  d e l  s i g n i f i c a d o  prop io ;  e s t h  en  

camino d e  convertirse e n  a l e g o r i a .  Las im&genes y los simbalos 

transformados e n  metá fora  pueden o RO v o l v e r s e ,  con eso, n o  

m i t i c a s  n 5610 cuas i  m i t i c a s ,  pera  no es segur-o que l a  aleyoria 
6 

tenya que ser l l e v a d a  necesar iamente a un e s t a d i o  d e  tranci ir ibn , 
n i  que una n a c i e n t e  c onc i enc i a  d e  que l a s  imágenes y 10% simbolas 

tengan r e f e r e n c i a s  e:.:ternas sea necesar*iamente incompat ib le  can 

un modo b6sicamente d e  v e r  el mundo . 
d 

Por- eso n o  existe c u l t u r a  alguna que n o  tenga una gbneciit. en 

forma de  mito y que a1 r e l a t a r l o  e x p l i q u e  el  f i n  d e l  caos 

imperante y e 1  e s t a b l e c i m i e n t o  d e l  orden. For e j emplo  e l  poema 

b a b i l b n i c o  l lamado d e  l a  c r ea c i ón  gnuma elish, que r e l a t a  el. 

combate de Mat-dcrk c on t r a  e l  monstruo marino Tiamat. E l  t r i u n f o  d e  

Marduk pone f i n  a l  caosi.14) 

Pat-a l as  g r i e g o s  e l  e j emplo  e% l a  Teogcinia d e  HesiadoíSI. En 

donde narra  l a  Lucha d e  Z e u s  c on t r a  los T i t a n e s  par  imponet- el 

orden. 

Para  los jud í o s  e1 punto d e  p a r t i d a  8% e l  G$neis>iJs, l a  
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nart-acibn b i b l i c a  d e  l a  c reac ibn  que encier-ra simultAneamente dos 

nac imientos :  el d e l  cosmos y el d e l  tiempoi¿). 

Vernant e x p l i c a  en  s u  obra  Los oriaenes d e l  aensamisnto cariecm 

que los mitos, apa r t e  d e  e x p l i c a r  l a  apar i c idn  d e l  mundo 

ardenada, son a n t e  t odo  mitos de soberan ia ,  e xa l t an  a l  poder d e  

un d i o s  que r e i n a  sobre e l  iinivetxm. (7 )  

Tanto e n  los mitos o r i e n t a l e s  como e n  el mito g r i e g o ,  los 

temas d e  l a  qbnes i s  quedan in t eg rados  e n  una va s t a  epopeya r e a l  

que hacen e n f r e n t a r s e  en l a  lucha po r  l a  daminacidn d e l  mundo, 

l a s  g ene rac i ones  s u c ~ s i v a s  d e  105 d i o s e s  y de  l as  d i f emn t e s i  

potenc ids sag radas. 

E l  e s t ab l e c im i en t o  d e  un poder soberano y l a  fundaci6n d e l  

ordenl  aparecen tomo dos aspec tos  inacparab l es  de  un misma drama 

d i v i n a ,  como e l  trofeo d e  una misma 1ucha.Y e5te rasgo  qene ra l  

marca l a  dependencia d e l  r e l a t o  mftico r e spe c t o  a io5 r i t u a l e s ,  

d e  los que cons t i tuyen  a l  p r i n c i p i o  un elemento, pues v ienen a 

ser s u  acompañamiento o r a l "  (8) 

Entonces el elemento d i v i n o  que se encuentra e n  'el mito es e l  

medio que l o  p rese r va ,  y a l  c a e r  den t ro  d e  la esfera  d e  lo 

r - e l i g i o s o  5e p r o t e g e  pot. una l e y  p r i m i t i v a  que l o  hace sagrado y 

po r  l a  t a n t o  no puede set- t r a t a d o  como una cosa o rd ina r i a .  

E l  q r i e y o  d e  l a  antiquedad l o  r e spe t a  put- e l  poder que 

representa ,  ocasionando que e l  d o m i n i o  d e l  mito Sobre  col hombre 

sea abso luto ,  a ~ i i ,  en l a s  soc i edades  e n  donde l a  t - e l i g ibn  domina 

n o  hay neces idad d e  formas l e g a l e s  d e  c a s t i g o .  

E l  mito es simplemente un r e l a t o  d e  hechos sobrena tura l e s  que 

r-esponde a l a  cuestión d e  ¿qui&n es e l  dios soberano? i, quien ha 

conseguido r e i n a r  el universo.?(9) . En este s e n t i d o  l a  func i r j n  
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d e l  mito es l a  d e  e s t a b l e c e r  un d i s t i n g a  y como una d i s t a n c i a  

entre l o  que es primero desde e l  punto d e  v i s t a  temporal y l o  

q u e  es pr imero  desde el punta d e  v i s t a  del poder. E n t r e  e l  

p r i n c i p i o  que e s t 6  cronolog icamente  e n  e l  o r i g e n  del mcindo y e l  

SQberanQ que p r e s i d e  a SU ordenamiento actual"íl0f. Pero no eci 

simplemente un r e l a t o  sobrenatura l .  Vernant (Op. c i t ) ,  menciona 

tres rasgorj den t r o  d e  los c u a l e s  las t e o gon i a s  g r i e g a s  

diseñan l a  imagen d e l  mundo: 1.-  E l  un iverso  como una jerat-quia 

de poderes  s i m i l a r ,  en su es t ruc tura ,  a l a  soc iedad humana; 2.-  

Instaurac ihn d e l  orden d e  una forma dramdtica, n o  deb ido  a l  juego 

dinarnica d e  los elemnto,~; que componen el un iverso  sino debido  a 

l a  in te rvenc i6n  d e  un agente ,  y 3.- Dominacidn d e l  mundo par  el 

poder de  e5e agente ,  que se i n s t a l a  e n  un p lano s ~ t p e r i a r  a l a s  

deméis d i o s e s  (111. Estas tres elementot> dan a l  relato mitico su 

c a r a c t e t - i s t i c a  p r op i a  y 5ct n e x u  can l a  concepcibn d e  sober-ania 

en Grec i a  y Oriente, que pone b a j o  l a  dependencia d e l  r e y  l a s  

l a s  funciones s o c i a l e s ,  p o l i t i c a s  r e l i g i o s a s  y ecanbmicas. 

Los mitos son el r e su l t ado  d e  la e x p e r i e n c i a  s o c i a l  d e l  ser 

humano."En t a n t o  q u e  l a  soc iedad p r i m i t i v a  e x i s t a  b a j a  las 

p r i m i t i v a s  c ond i c i one s  , e l  mito se perpetcta; pe ro  trlmbi&n 

acumula d en t r o  d e  si e l  ref le jo de  l a  h i s t o r i a  cambiante. ?or 

esto encarna l a  ' c reenc ia  d e  l a  tr-ibct, y ello le da una autor idad  

fue ra  d e l  a l c ance  d e  c u a l q u i e r  c r i t i c a  p r i m i t i v a  m&s elevada(l2). 

E l  mito contiene todos  los r e l a t o s  p r i m i t i v o s .  

For lo tanto el  mita  no es una creac ihn  ind i v idua l  porque es 

el  pasado d e  l a  raza  humana, su herenc ia .  Los sac e rdo t e s  pueden 

moldear- los mitos, e l  pae ta  y den t r o  d e  l a  leyenda, puede ct-eat- 

pet-o no mod i f i c a r  o s e l e c c i o n a r  porque esto es p r o p i o  o natura l  
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de la poesia . 

€1 mito no es en si algo sobrenatural, sino reflejo innegable 

de lo cotidiano, pero que impone, al creer en &ly una fuerza en 

el hombre: fe.  

El mito reafirma su autoridad alejando al hombr-e de su 

temporalidad . Es lo universalmente aceptado y por lo tanto, la 

verdad. Es la sabiduria de 105 antepasados, de las civilizaciones 

antiquas. Creer en el mito, era creer en un mundo real .  Y a base 

de ct-eer con insistencia, se vuelve parte de lo cotidiano de la 

vida misma 

&Por quQ encantramoc esta actidud d e  aceptacibn en el hombre 

inmerso en el mito.?. Porque era el gran maestro"de todas las 

cosas relativas al ecipiritu. Con Q l  aprendiari la moralidad y lati 

reglas de conducta, las virtudes de la nobleza, el criterio del 

justo medio y la amenaza de la hibt-yii; de t-1 sacaban informacibn 

sobt-e la raza, la cultura e incluso la politica"(l3) Lo que nac, 

muestra otra faceta del griego de la antiguedad: silt falta de 

intet-i-!iii por la critica y el escepticismo hacia el mita. S i n  

embargo, habla razones de peso para ser a s l T  pues el inct-édctlo 

era condenado al destierro y su falta recibid un castigo de 

tipo psicolbgico. 

El aspecto humano del mito se lo debemos a los poetas. Pero 

los hechos concretos qua Qstcis presentan no parece ser atractivos 

a los ojos de los hombr-es, ya que a falta de una cronologia 

completa no los situaba en un tiempo precicjo, y el inter&-; por 

el pasado desaparecia .Pero se puede argumentar que se debib a 

que no e x i s t i e r a n  problemas cronolbgicos, ya que no existian 

.fechas para ser sincronizadas, ni desarrollos temporales qcie 
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fuera menester s e g u i r  o explicar.i14), y es por  eso que el  aspec to  

humano, d e s a r r o l l a d o  por  los poetas ,  se c o n v i r t i b  e n  e l  precursor  

de l a  h i s t o r i a  e 

E s  l a  leyenda quien l l e v a  a p r i m e r  p lano  e l  tema humano, 

convir- t iendosa así en l a  d e p o s i t a r i a  d e l  mito , e n  l a s  leyendas 

que los pae t a s  cr-earon . No t r a t a  d e  narrar  105 hechos sino de  

perpe tuar los .  Sus heroes cion humanos, pe ro  sus acc ibnes  5e 

d e s a r r o l l a n  e n  un mundo imaqinat-io. 

E l  mito e5 entonces el r e su l t ado  de  procesos  cociales que 

apot-tan a l  i nd i v iduo  e x p e r i e n c i a s  que se art-aigan e n  su interior 

y que l a s  transforma e n  c r e e n c i a s  l a s  cuales, con e l  paso d e l  

t iempo, se modi f icarAn en a r a s  de una nac i en t e  r a c i ona l i dad  .que 

nci l a 5  va a rechazar  simplemente l a s  va a p u r i f i c a r ,  pero Lcbmo'? 

E l  cambio de  l a  t r a d i c i b n  ara1 a la tradic ic jn eoecr-ita fue 

una inv i tac ic jn  a l a  razón , y l a  repercus idn d e l  cambia d en t r o  de 

l a  escr i tura  l i r i c a  a l a  prosa (15) marcan l a  i n s t a l a c i b n  

d e f i n i t i v a  d e  l a  rat& pur i f i cadora .  

La ecicr-itur-a ya no se presenta  como un simple decir. Ahora se 

t r a t a  d e  un d e c i r  pe ro  argumentado. 

A pesar d e  que l o a  milesios u t i l i z a r a n  esquemas con base a l a s  

ant i guas  representac iones  m i t i cas ,  l a  cont inuidad d e  pensamiento 

se v e  roto pot- el  cambio operado en  l a  e s c r i t u r a ,  en  l o  s o c i a l  y 

e n  l o  p o l í t i c o .  

En el s i s tema d e  l a  p o l l s  l a  preeminencia de  l a  pa labra  se 

c o l a c a  par  encima d e  todos  los instrumentos d e  podet-, herramienta 

n e c e sa r i a  para l a  p o l i t i c a ,  autor idad  d e l  e s t ado  y medio de  

mando, e5 d e c i r ,  instrumento l b g i c o  de  poder sobre  l a  rea l idad .  

La palabra,  en el  plana de  l a  esct - i tura  en prosa,  adqu ie re  el 
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valot- d e  rac i ona l i dad  demostrat iva ,  se opone a l a  nart-aciún d e l  

mito pat- l a  demostracibn argumentada , pues  a l  ser expuesta a l  

p d b l i c o  este ya na espera  que l a  pa labra  le  seduzca, quiere que 

l e  espongan una vet-dad. E l  p d b l i c o  comienza a tomar una a c t i t u d  

c r i t i c a :  nueva forma de expre5ib.n y un nuevo t i p a  d e  pensamiento. 

La orqanizac idn d e  l o  e s c r i k o  n e c e s i t a  d e  un a n i l i s i s j  m l e j  

t- iguroso acerca  d e  l o  q u e  se e s t 6  tratando.  'I Todas l a s  

cuestiones d e  interés genera l  que e l  soberano t e n i a  coma funcidn 

reglamentar y que d e f i n e n  e l  campo d e  la arkhe, est6n ahora 

sometidos a l  a r t e  o r a t o r i o  y deberan zan jarse  a l  tkrmino d e  un 

debate  ; e5 p r e c i s a ,  que se l a s  pueda formular e n   discurso^, 

p lasmar las  como demostraciones a n t i t & f i c a s  y aryumentacianes 

opuestas. E n t r e  l a  p o l i t i c a  y el l o gos  hay, a s i ,  una r e l a c i b n  

es t r echa ,  una trabazhn r ec ip roca .  E l  a r t e  p o l i t i c o  es ,  en  l o  

esenc i a l  , un e j e r c i c i o  d e l  len judge" (15). 

La t r a d i c i b n  o r a l ,  se basaba en  un pasado mitica, pasado 

compuesto d e  periodos separados entre si, y l a  mater ia  u t i l i z a d a  

p o r  los Bardos, er-a atemporal.  La f a s e  p o s t e r i o r ,  l a  t r a d i c i b n  

e s c r i t a ,  se va a c a r a c t e r i z a r  por. l a  funci6n s o c i a l  d e  la palabra  

y por l a  permanencia y f i j e z a  d e  l a  e s c r i t o :  l a  redaccibn de l a s  

l e y e s  va a ser un b i e n  comdtn, l a  e x i g e n c i a  d e  l a  pub l i c i dad  l l e v a  

a l a  mirada d e  todos e l  conocimiento,  procedimiento y conducta 

que e r a  p r i v i l e g i o  d e  unos cuantas3. E l  saber p r i v ado  pasa a ser 

pQbl i co ,  es entonces el  paso, con respecto a la poes i a  ép i ca ,  de 

un nuevo pensamiento. 

" E l  v i n c u l o  del hombre can e l  hombre adoptar4 as i ,  den t r o  d e l  

esquema de  l a  ciudad, l a  forma d e  una r e l a c i b n  r ec ip roca ,  

r - evers ib l e ,  que reemplazará l a s  r e l a c i o n e s  j e r á r q u i c a s  d e  
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sumisitin y de dominio. Tad05 cuantas perticipen en el estada 

ser in  definidas como Hamoi, semejantes, y ,  mC\s adelante, en forma 

m65 abstracta, como Isoi iguales. .. Esta imagen de1 mundo humano 

encontt-at-á en el siglo VI su expv.esi6n en un concepto, e l  de 

isonomfa” igual participaci6n de todos los ciudadanos en el 

e j er’c i c i o de 1 podar ” (17) e 

En las culturas orientales SE! mantuvieron durante mucho tiempo 

las narraciones miticas y sus consecuencias sociales, y no es 

haska quq en las colonias de Pmia Menor, entre las siglos VI1 y 

VI se desarrollaria la filosofia y la ciencia griega , que con 

ese don ciintetico que les caracterizd, convirtieron los concaptos 

rnfticos en conceptos filosbficos. 
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E l  mundo d e  empatia que c a r a c t s r i z d  a l  mundo mitico, se 

fragment6 con l a  separac i6n d e  l a  e s c r i t u r a .  Necesar ia  o nu , l a  

nueva e tapa marca l a  forma en que e l  ser se acercara  a l a  

natura leza ,  i n v i r t i e n d o  ahora los pape les  . E l  ser se impone a l a  

na tura leza  e x i y i b n d o l e  que le  r e g r e s o  l o  que es suyo, l a s  

c r e a c i ones  m i t i cas ,  para convertirse e n  un hombre in t eg ro ,  e n  una 

I i n d i v i d u a l  idad deseosa de  cambios externos, e n  una ind i v idua l  idad 

ne c e sa r i a  para su d e s a r r o l l o  e n  e l  d e v e n i r  que se le  presenta  e n  

p r o s c en i o  y en donde l a  empatia,  l a  memoria y e l  l engua je  irpico 

ya no a jugaran pape l e s  importantes e n  l a  v i d a  d e  los indiv iduas.  

Esta empatfa, que de  alguna manera todos  hemos experimentado, 

l a  o lv idamos durante un tiempa muy l a r g o  o para s iempre debida a 

l a  pujanza d e  l a  tiaz6n, que nos i n s t a l a  e n  el mundo de  l a s  

I' d i s t a n c i a s  entre ser y acontecer ,  entre 5er y hacer,  y entre ser  

y c r e a r  I Sin  embargo t o d a v i a  queda ese mundo magico, 

representado,  d e  nuevo, po r  los poetas.  

E l  mundo de  empatfa e x i g e  su retorno por l a  necesidad d e  

s e g u i r  habitanda el p lane ta ,  amenazado par  e l  hombre de "rar6n." 

Y aunque parezca  p e r o g ru l l ada  , algunas g e n t e s  t odav ia  n o  

contienden que sorno% p a r t e  d e  l a  natura leza  y que &6%a no duerme 



(66) 
ya debido  a los d e s a s t r e s  que ha ocasionado l a  t ransgres i6n  d e  l a  

r a c i ona l i dad  humana. Y es por  eso que i n t e r p r e t a r  d e  nuevo e l  

mito se hace n e c e s a r i o  para reconocer  que e l  o l v i d o  de  nuestra 

natura leza  es tambidn rol o l v i d a  d e  l a  "Naturaleza" .  

E l  o l v i d o  de  e s t a  máxima p r o v i ene  d e l  cambio d e  l a  memoria de  

l a  t r a d i c i ó n  o r a l  a l a  memoria basada e n  l a  l e c t u r a  y e s c r i t u r a  

La memoria embarcada en l a  t r a d i c i ó n  ora l  neces i taba  d e l  ser e n  

s u  contorno, s i n  s epara r l o ,  l o  que experimentaba, po r  d e c i r l o  

asi, e n  el y con 61 no e r a  a l g a  qcie se pudiera  f i j a r  o e s t a b l e c e r  

para siempre, cada vet-si6n que l a  memoria que r i a  c on t a r  

c on l l e v aba  nuevas t ransformaciones ,  presentándose e l  saber  e n  s u s  

vat-iadas formas, pera  e n  esenc ia ,  n o  se de s l i g aba  de  a q u e l l a  

natura leza  que le  pt-oveia d e  mate r i a l  para s u  e x i s t e n c i a ,  para su 

ac tua l idad .  

La  a c t i v i d a d  mnem4nica que e n  l a  ac tua l idad  se v a l o r a  es, h i j a  

de l a  e s c r i t u r a ,  meclnica y o l v i d a d i z a  porque s u  ap r end i z a j e  5e 

determind pot- l a  a l f a b e t i z a c i 6 n  y po r  e l  empleo conjugado d e  l a  

l e c t u r a  y l a  e s c r i t u r a :  e l  texto escrito es e1  s o p o r t e  

ind ispensabled de e s t a  memoria . E l  a l e j am i en t o  temporal y 

t e r r e n a l  de  l a  natura leza  casi como l a  d i co tomia  d e l  mundo es 

ahot-a d e  e l l a .  La memoria p e r t ene c e  a l a  e s c r i t u r a  y n o  a l  ser-, 

los dioses es tán  llenos de  s i gnos ,  l a s  pa labras  n o  est&n marcadas 

pot- un s i y n i f  i can te ,  sino por  s i y n i f  i cados  que confunden a l  

hombre e n  su acc ionar ,  y en  s u  d e c i r ,  que e5 l a  r e f l e x i ó n  

argumentada ne c e sa r i a  para el o l v i d o  d e  su contorno,  s i t u i n d a s e  

por encima d e  &l para r e c r e a r l o  d e  nuevo a d a p t h d o l o  a sus 

intereses, denominados conc ienc ia .  

I 

Para terminar,  diremos, qcie es n e c e s a r i o  repensar el mito para 
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r e v i v i r l a  en el l engua je  d e  su  r e a l i d a d  , pues l a  estructura 

del l engua je  es la  e s t ruc tu ra  d e  l a  r-ealidad: e l  l engua je  mi t i co  

no se penscj se u t i l i z c j  para comunicar- lo  pensado. 
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