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INTRODUCCION

Cuando las culturas de Egipto y Babilonia se encontraban en un
alto nivel de desarrollo , del otro lado del Mediterraneo, la
cultura griega apenas salia del estado de barbarie en gue se en
cantraba.

Em el siglo XVI a.n.e., la cultura cretense se sncontraba en su
apogeo, y a fines del XVI a.n.e. sntraba en decadencia. Al mismo,
tiempo en el Feloponeso, nacia una cultura con caracteristicas
similares: la cultura micénica, gue daria paso a la sociedad
homérica a fines del siglo XIIT a.n.e. alli la historia se contaba
por medio de leyendas y mitos que desde un tiempo inmemoriable se
habian cdnservadc»de boca en boca pues era necesario que las
generaciones posteriores tuvieran conocimiento de aguel tiempo que
la tierra la habian poblado dioses, semidioses y héroes.

En este estadio mitico la Naturaleza se convirtid vy se multi
plict en una variedad de dioses gue se erigieron como fuente de
las acciones de los semidioses y héroes, y por lo tanto responsa
hles de ellas.

Las divinidades representaban, por una parte, las propiedades

de los rios, bosques, mares,astros, fendmenos naturales, etc., ¥y

por otra, las cualidades y potencialidades y Pero ampliadas, de
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los mortales, convirtiéndose en un mundo de empatia en donde lo

humano v lo divino no tenian delimitaciones coincidiendo los dos
en wun mundo mistito:ﬁeligibn Yy ser se complementéban.

La empatia, &en la gque estaba inmerso el griego de la antigue
dad, le posibilitaba lo necesario para su desenvolvimiento en la
comunidad de la cual el participaba. Aprendia todo lo relativo a
la moral, la justicia, reglas de canductg, asi como informacién
de la raza y de la cultura. For medio del objeto ritual se com
plementaban el ser y las divinidades ejemplo de ello es la omo
fagia en el culto a Dionisio, en donde los participantes comian
la carne del animal sacrificado pues en ella se encontraba en
carnado el dios vy de esta forma se aseguraba el paso de la esfera
humana a la esfera divina, fusiondndose, cohesionandose las dos
psferas para formar una sola en donde el elemento tiempo desapa
recia pawé no hacer estragos en los humanos.Asi el tiempo de los
mortales quedaba en la tierra,sin embargo,el retornar a tal le
ocasionaba serias contradicciones al individuo en su cotidinidad
que trato de resolver con la concepcion religiosa de la inmcrtaii
dad.Fresente en la obra de Homero.Esta se escenificaba en los
Campos Eliseos:presentandose a los hombres la oportunidad de con
seguitr el pasaporte definitiva para compartir el néctar y la
ambrosia de los dioses.

La concepciotn de inmortalidad media el paso de una etapa de‘
angustia provocada por las acciones gue el hombre lléva a cabo,
asi como también el encuentro con su individualidad necesaria
para relacionarse con los demas seres: cambio de las creencias
conunes a las creencias individuales.

Al complementarse el acontecer divino y 1 acontecer humano
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mantienen, por un lado, las tensiones entre los dioses, posibili

tando las caracteristicas de cada wuno de ellos nombrandolos vy
espécificandolos reflejo innegable de las tensiones producidas
entre los mortales, y por otro lado, posibilitando, por medio de
los actos ejemplares de los diosesg, especificidad en la conducta
humana.

Resaltar las principales caracteristicas del mundo mitico es
objeto del primer capitulo, tomando como referencia lo que dejan
entrever tanto Homero, en la Iliada y la Odisea como Hesiodo, en
la Teogonia .Ademds seran la fuente principal en el desarrollo de
este trabajo.

El mundo de empatia en el cual estaba inmerso el griego de la
antiguedad tendra, en 2l siglo XIX, una serie de criticas
adversas por la llamada ciencia de la mitologia. Sus causas, son

expuestas =2n el segundo capitulo siguiendo a Marcel Detienne en

su obra La Invencion de la Mitologia, Barcalona; Ed. Ediciones
Feninsula, 1985, guien resume las principales tesis de los
llamados mitologos.

Andrew Lang serd el encargado de ser el portavoz del dis
curso cientifico y responsable de explicar las historias absurdas
de los salvajes que se refieren al origen del mundo. De esta
forma, Heslodo quedaba‘descartada por el simple he-cho de narrar
el nacimiento de los hijos de Gea y Urano.

La llamada ciencia de la mitologia definid al mito como el
estado salvaje de pensamiento y la forma en gue abordaron la
problematica origind una nueva manera de analizarlo,es decir, al
atacar las tesis de los mitélogos, por éutores que no estaban de

acuerdo con ellos , se estudid el mito no sobre la base de  las
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operaciones sintacticas ni fonoldgicas del lenguaje, como lo

hiciera los mitélogos, sino en la interpretacidn gue se hace del
lenguaje v no de los hechos; pues el lenguaje revive lo ya
imaginado, lo ya pensado del hombre que se encuentra en el mito .
De esta forma, el capitulo en cuestion tiene su razén de estar
més que de ser,

El lenguaje(signo = significado + significante) del mito mas
gque hablar de hechos, reinterpreta, para guedarse con el signi
ficado. NMos presenta posibles contradicciones del signo, y por lo
tanto, de la realidad, pues el lenguaje es el mediador entre los
hombres vy la realidad,esta altima impuesta por el1.

FPor lo tanto, el mito no radica en las operaciones sintécticas
ni fonoldgicas, sino sobre el lenguaje v mas allé de &1,

Desde la optica de lo que el lenguaje delvmité gquiere decir

nos, el tercer capitulo aborda los diferentes topicos en que se

desenvuelve . Asi vemos que la tradicion oral trasmitio los sabe
res contenidos en el mito y de los cuales el griego aprendia to
do lo que era menester saber acerca de la moral, la conducta,
etc,en la comunidad.

Esta funcion de transmitir los saberes era llevada a cabo por
los poetas, quienes recibian una educacion especial gque exigia
como requisito fundamental una buena memoria, yva que el pasado
era el tema de su relato.

Asi, el andlisis de la memoria, de conceptos como la muerte,
el destino, la moral, la valentia, etc.,se aborda a travées de la
mitologia gque surgio alrededdr de ellos y durante mucho tiempo

prevalecid en la vida cotidiana del griego; tan es asi gue
cuando aparecen el alfabeto (mediados del siglo XVITI) yv la




(&)
técnica de la escritura basada en &l, no repercuten inmrdiata

mente en la tradicidn oral ni en la vida diaria griega y no
modifican las estructuras politicas vy sociales, ni las educa
tivas.

LCuédl es pues la funcion de la memoria? reconstruir ] pasado,
interpretarlo,para tender un puente entre los vivos y los que se
encuentran mas alla, entre los hombres vy los dioses.

Es el tiempo, elemento necesario para que el poeta pueda
transportar el pasado al presente, pueda ir del tiempo de los
dioses al tiempo de los mortales e indicar a los hombres cémo

pueden pasar de un tiempo a otro, asi como los beneficios de la

muerte v de la inmortalidad.

El poeta es el interprete de la Mnemosyne. Homero fija las
genealogias y Hesiodo define y nombra a los dioses,
matrcando, ambos, la linea fronteriza entre los mortales v las
divinidades,el tiempo de los primeros se caracteriza por el
desequilibrio y la muerte. ,

Sin embargo, no sdlo se marca la linea fronteriza entre dioses f
y hombres, sino que, al menos em la obra de Homero,se refleja ya
el preludio de la individualidad. Esto se puede detectar en
algunos pasajes, en los gue se describe a los mortales como *
simples sujetos movidos por hilos de hietrro, ptesenta al hombre
como una persona emotiva gueriendo decir con estb, que la
emotividad se halla en ei fondo de su ser pero se gueda ahi sin
que logre exteriorizarla y confrontarla por &l momento, con la
realidad en donde se mueve.

En el cuarto capitulo intentaremos aclarar si Hesiodo,en el

relato de la creacidn del orden,penst o no del tode racionalmen
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te. También , en la medida de lo posible, demostrar gue el mito

es algo mads que un relato de hechos sobrenaturales.
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CAFITWULO I

CARACTERISTICAS DEL. MUNDO MITICO

Antes del siglo VIII naiexistieron documentos gque hayan registrado
los sucesos y hechos de los griegos, ni en papiro ni en ceray
ante la falta de documentos, es dificil ubicar el origen del
mito, pues cualquier estado mitico de los griegos guiza
seencuentre més alla de la era Micénica o de la era Minoicatl) En
Wwn tiempo en gque por supuesto el término griego adin no tenia
significado(2l*. Y aquellos documentos posteriores al siglo VIII
apenas si esbozan el acontecer cotidiano del griego antiguo.
Entonces iqué es lo que nos muestra la Iliada y la Ddisea?.ﬁirkﬂ)
Afirma gque la Iliada y la Odisea aseguran una informacidn mas
grafica vy mas detallada de la vida aproximadaménte a finales de la
Edad de Bronce .

La otra fuente de informacién ,los hallazgos arqueoldgicos ,
sirve como esqueleto o soporte de la literatura , y como retrato
de la vida antigua.Fara Kirk (op. cit) el esqueleto factual

debe ser fijado mé&s precisamente en tres distintos periodos 1.
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Edad —de Bronce escenario de la guerra de Troya; 2.La temprana

Epoca de Hierro, conocida también como la Edad ODbscura,I.—-La
composicidn a gran escala de los poemas en el'giglo UIII.Por lo
tanto, y de acuerdo con Kirk lo gue refleja la obra de Homero son
eventos, objetos, costumbres de uno y otro periocdo dentro de un
alcance de cinco mil afos. ¢
De acuerdo con ;o anterior de nada vale plantear la pregunta
acerca del origen del mito, sin embargo, los conocimientos
adquiridos en las pesquisas de las respuestas a la pvegunta‘han
servido para aclarar un poco las cuestiones siguientes: Jdqué
relacion construyd el griego inmerso en el mito con su medio
ambiente? Jide donde y cOmo obtenia las normas para su
comportamiento dentro de su mundo? dculdles eran las fuenteé por

€ las cuales obtenia informacion de sus antepasados?.

Fretender dar una respuesta que satisfaga completamente estas

preguntas signifiaria borrar de la esfera del mito, el
mito.Ptopiamente dicho lo que se ha hecho, actualménte,acercarce
y aproximarse & la cotidianidad del hombre inmerso en el mito:el
presente trabajo sigue en la misma linea.

A diferencia del hbmbre actual, al griego antiguo el estar en é
el mundo o lo gque &l concibe como tal,no le posibilitd hacer :
distinciéon entre lo real y lo imaginario, y cuando se enfrentda a
agquéllo que lo rodeaba, que le parecia misterioso, s6lo consiguid
que el temor lo embargara y para poderlo contrarrestar lo
utilizd como material péré su imaginacion creativa (reflejo de
sus actitudes mentales), resultando una serie de dioses
antropomorficos .

Esto no gquiere decir que al crear los dioses antropomorficos
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el griego de la antiguedad no haya tenido antes cierta experien

cia religiosa, la pudo haber tenido, sin embargo en la actualidad
o en nuestro tiempo no le atribuiriamos,a esa experiencia algun
gentido religioso :la re—-ligidn nace de la relacion del hombre
con su ambiente.

Después de esta pequeda disgresion, regresemos al tema gue nos .
hemos propuesto desarrollar: el griego, entonces, crea una serie
de dioses antropomérficos que van a tener las caracteristicas de
los objetos y fendmenos naturales,pero con las cualidades vy
potencialidades de su ser ampliadas. FPero sucede gque con el paso
del tiempo las créeciaé comines que nacen alrededor de los dioses
posibilitaran el nacimiento de la fe con el consiguiente
resultado: la aparicion de la religidn en una esfera independien
te.

Entonces {qué caracteristicas tiene el mundo que habita el
griego de la antiguedad?, su mundo es un mundo de empatia: su ser
la naturaleza y los dioses, indistintamente, conforman su
realidad.

En la comunidad, en la cual crea su mundo, los dioses son par
te integrante y permean todas las cosas de la Naturaleza. Mundo
multiforme en donde la dnica experiencia due tienen de la
relacidn hombre-divinidad es el ambito de la familia .Sobre la
base de la familia patriarcal los griegos edificaron éu otrden
social , asi el rey de la cultura creto-micénica concentra y
reuane todos los elementos de poder todos los aspectos de
soberania. (cfr. J.F. Vérnant. Y4, El ambito familiar se
concebia una unidad moral, la vida del hijo era una prolongacieon

de la vida del padre "y el hijo heredaba las deudas morales de su
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padre exactamente como heredaba sus deudas comerciales"(@).For

ello el griego todavia no comprende el mundo multiforme que se le
presenta, no puede hacer distinciones pues para hacerlas le es
necesario darse cuenta de su voz interior, pero su situacidn le
impide llevar a cabo las mismas, yva gue su condicion implica que
el reino del misterio no lo es, y no 1o es porque es parte de su
naturaleza.

Entonces se puede plantear que el cruce o transgresion de lo
real a lo imaginario le es imposible y mientras su vision de lo
divino permanezca inalterable, no le serda posible descubrir y
dialogar con su iﬁterior.

8i los cambios que se suceden en el mundo exterior
determinansus acciones y lo obligan{(la obligacion implica gue se
tiene un cierto margen de accidn individual) a empresas que podia
haber evitado causéndole sorpresa, s porque no es consciente
e su voluntad un pasaje de la Iliada ilustra eéto:

"Agamnendn, después de la disputa con Aguiles, lequita la esclava
que le habia dado antes , posteriormente a dicha accion,

Agamentn declara gque Zeus fue el causante de que &l obrara asfi.
Hasta aqui uno puede afirmar gue Agamendn no es consciente de su,
accion , sin embargm,més adelante él va ofrecer una compensacion
ningan dios influyd para gue tomara dicha decision.
LRemordimiento de conciencia? parece ser que no, pues Aquiles
piensa igual que Agamendn. Este pasaje de la obra de Homero
también se puede tomar como parte de la elaboracion del propio
autor, y no como un reflejo de que en verdad los griegds de la
antiguedad pensaran de esta forma, o en su defecto , como se

afirmg anteriormente,si la obra de Homero recoge tradiciones,
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costumbres, etc., de un lapsc de cinco mil afos puede que lo que

agui refleja Homero corresponda a la dltima parte de la
elaboracidn a gran eséala de los poemas, y ademas sea cosecha de
la pluma y la escritura.

Lo que si gqueda claro es que en el mundo del griego inmersm en
el mito, lo humano y lo divino no tienén delimitaciones, los dos
coinciden en este mundo mistico, y es en este espacio en el que
el sujeto acumula experiencias gue va a vertir en el interior de
la comunidad como creencias sugestionandole al grado de gque la
naturaleza se imponga en forma de destino. Sin embargo, esto no
2s un acto de conciencia individual, particular, pues &1 esta in
merso en una comunidad en la cual participa de la creencia comdn
de la realidad del mundo exterior.

L LCamo es entonces gue el griegﬁ, inmerso en el mito, se va a
dar cuenta de su individualidad?. La respuesta parece estar en el
abjeto ritual gue al funcionar como intérmediario_entre 165
hombres y los dioses, plantea una cierta obligacion bor parte de
cada uno de los mortales para con los dioses.

De esta forma, vemos que todo lo que se referia a los dioses
era sagrado y merecia respeto, y se traducia en sacrificios de
animales en honoﬁ a ellos. Hesiodo nos dice en la Teogonia que
después de haber engafado Frometeo a Zeus, la raza de los hombres
debe guemar para los dioses los huesos blancos sobre los altares
perfumados(cfr.pag.11).Pero en los templos, el tiempo deterioraba
los pobres exvotos acumulados(b).

Existian también areas sagradas como el bosque de Deméter, vy
"Core en Megalépolis, y el area sagrada de Zeus sobre la cima del

monte Liceo. Cualquiera que la violara, perderia su sombra y
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morirfa en el término de un afdo" (7] Los lugares se convertian

al mismo tiempo en sagrados y malditos, adjetivos que se entrega
ban a los dioses para su cuidado.

LPero que tipo de ritos afectéban al griego de la antiguedad?
por ejemplo aguellos llamados purificaciones: " Ciertas yerbas se
depositaban junto a una parturienta para protegerla del mal, vy,
én Atenas, se disponia de su ropa para dedicarla a Artemisa
Brauronia . Al guinto dia, se paseaba al nifo alrededor del
fogon vy luego se le recibia en el seno protector de la familia.
La proximidad de la muerte presupone la presencia de fuerzas pe

ligrosas , contra las cuales se busca proteccidén de muchas mane

ras . En general, los medios de proteccidn se llaman purifica
ciones, porque pretenden mantener alejada la fuerza maligna que,
como una plaga, contamina a todo el que entre en contacto con
ella™@ .

Es por eso que participar en los misterios eleusinos(® vy
creer en una vida aventurada en el otro mundo, era asegurar la
proteccion ﬁe alguan dios.

El encargadp literalmente de maostrar, en los misterios
eleusinos el ritual correcto, era el hierofante(l0) v el objetivo
de los misterios eleusinos era convencer al iniciado "de la
presencia de las deidades y de su parte personal en la salvacion
por la evidencia inmediata de los sentidos. (1)

Acerca de estos medios de proteccion nos da informacién La
Iliada v La Odisea, posiblemente no son reflejos exacto de la
epoca arcaica griega. Después del altercado con Aquiles "E1
Atrida mandd que los hombres se purificaran , y ellos hicieron

lustraciones, hechando al mar las impurezas, y sacrificaron en la
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plava hecatombes perfectas de toros y de cabras en honor de

Apolo"(12) .

En otro pasaje en;ontramos este tipo de purificacidnes
mezcladas con caracteristicas magicas.Aquens y troyanos deciden,
de mutuo acuerda, qgque Menelao y Faris combatan para evitar mas
de rramamiento de éangre, se sacrifican corderos en honor a Zeus
y & los demds dioses,y se les pide que sean testigos del
siguiente Jjuramento ,si Alejandro mata a Menelao los agueos se
regresan a sus tierras, pero si sucede lo contrario los troyanos
devolvefan a Helena y pagaran una indemnizacidn (13 .

El sacrificio, un regélo para los dioses, es condicionado por
palabras de Agamendn .Se pide que los dioses sean testigos del
juramento gue van & sellar los agueos y los troyvanos, y gque se
castigue a los transgresores; los testigos divinos seran la garan
tia de que el resultado sea acatado por las dos partes, las pala
bras, después de terminada la ceremonia, les pertenscen a los
dioses .

En los ritos relacionados con la agricultura, para provocaban
la fertilidad, se arrojando cerdos a una camara subterrdnea
sacdndolos tiempo despﬁés corrompidos y hediondos, para mezclar
los restos con la semilla .las camaras también alojaban otros
pbjetos como los falos, pues eran simblos del poder creador de la
naturaleza .

Los falos aparecen también en el culto de Dionisio. En él
festival en honor a €1, se paseaba al frente de la procesién(j).

.
Estos festivales se caracterizaban porque en el rito céntral s
practicaba la omofagia, por medic de la cual el dios trasmitia

el poder: " En la embriaguez del éxtasis, los adoradores despeda
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zaban un animal y comian la carne cruda. El dios mismo estaba en

carnado en el animaly en virtud de la homofagia, el hombre lo re
cibia en su propio ser, se henchia de su poder y,Aarrebatado, pa
saba de la esfrera humana a la esfera divina. (16) .

Sequn Dodds({l?) los ritos dionisiacos eran una necesidad
social en la época arcaica griega.Dionisio prometia
libertad,mientras que Apolo prometia seqguridad, vy a diferencia de
éste, que se movid principalmente en la sociedad aristocratica
militar, los goces dionisiacos eran accesibles a todos.Su
principal funcidn, era catartica: provocada por medio de una
danza infecciosa, orgidstica acompadada por medio de una masica
de la misma clase, melodias de modo frigio(que es el modo mas
entusiasta, o de grave cdlera en la misica griega) tocadas con -
flauta y tambor.

Homero no hace referencia al culto a Dionisiojdebido a que los
versos fueron escritos para una aristocracia-militar quienes
posiblemente le demandaban que no les mencionara tal culto.A
diferencia de los misterios eleusinos que se convirtieron en
celebraciones publicas, y son apropiados por Atenas e
institucionalizadas como ceremonias oficiales de la polis.

En cuanto al culto de los muertos, en la época micénica se
colocaban en la tumba armas y joyas, alimentos y un bracero para
que el muerto pudiera seguir su camino.(i8). Homero ejemplifica lo

anterior. En La Odisea, un alma en pena se presenta ante

Odisec(l?) . para pedirle que la entierre, "a fin de que no exita
contra ti la colera de los dioses;..., 'gquema mi cadaver con las
armas que me servia y erigeme un timulo en la ribera del espumoso

mar, para que de este hombre desgraciado tengan noticias los
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venideros. (20

Fero para que las almas de los muertos hablen con los vivos,
es necesario que los primeros beban la sangre de los animales
sacrificados para que recobren la concienciafl) .

iQue significaba la muerte para el griego del mito?, ésta se
présentaba caomo un vacio, inexistencia después de la vida.Y gquien
gntraba en &1 pais subterraneo, en donde reinan Hades vy
Ferséfone, encontraba el camino de regresc cerrado.

Aparte de los actos rutinarios de propiciacién y de sacrificio,
los rituales tienden a ser ritos de pasaje o ritos de fertilidad;
los primeros implican aislamiento, vuelta a un estado primigenio,
a combates y pruebass; los otros implican victimas propiciatorias,
flagelaciones y purificaciones.(22).

Asi las ocligaciones con los dioses y con los demds hombres se
obtienen del mito, posibilitando la vida social.Frocura los
cimientos de existencia del sujeto en donde él todavia no
reconoce ampliamente la responsabilidad de sus actos. Los dioses
dan valor a la ley no escrita , v la violacidn a dicha ley se
toma como un  acto insolente, acarreando la ira de las
divinidades.

Ahora bien la asociacién del ritual como parte integrante del
mito va a ser trivial y casual, pues existen mifos que no tienen
ninguna relacidn con él,por ejempla el mito de las edades que
nos presenta Hesiodo en la Teogonia, el de FPandara, el de Sisifa,
el de Heracies, etc.

La creencia del ritual en la comunidad del griego antiguo se
hace comin vy debido a tal acto no existe una clara distincidn

entre la realidad y la imaginacion, imposibilitando el dominio de
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cualquiera de esto dos elementos . Fermiten la coexistencia de

los dioses, €l hombre y la naturaleza de una forma pacifica, con
virtiéndose en una actidud ontolégica sui generis va que,las
relaciones que establece con la naturaleza posibilitan su mundo y
esa actitud no se puede tomar como una posicion definida ante las
divinidades, sino gue le permiteicategmrizar la naturaleza de
una forma humanizada, convirtiendola en divina, permeando todo su
mundo.

Esta forma ontoldgica de reflexion sobre la naturaleza se
refleja en las obras de Homero y Hesiodo: el primero cuando pone
a Oceano como origen del cosmos y padre de los dioses, vy como
madre a Tetis(2¥) j3;el segundo, como origen de todos los seres pone
a Caos, y desples Gea, enseguida a Eros gque rompe las fuerzas, y
gque a todos los dioses y hombres domera la inteligencia y la
sabiduria en éus pechos. (24)

Asi los elementos naturales son personificados, las leyes que
rigen a los hombres son las mismas que rigen a los dioses.

El comienzo del mundo y su desarrollo tal como lo presentan
Homero y Hasiodo se basa en una sociedad real y llena de activi
dades en donde el mito es todavia el pensamiento comun, pero los
personajes que describen son probablemente de siglos posteriores.

La Iliada y La Odisea son por#avaces del mito, los poemas

estan basados(Zs) sobre materia de muchas generaciones atras, mas

alla del tiempo de la, primera composicidn, sin ayuda de la
escritura,y la composicidén era més sencilla, pues se basaba en la
manipulacion y unidn de formulas bien establecidas del lenguaje,
frases de variacion y medidad ajustables que estén disefadas

para caer facilmente dentro de una u otra de las cuatro o cinco
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divisiones del ritmo del hexa metro es decir, la poesia épica

tradicional fue creada como instrumento ideal para improvisar la
compasicidn v la ﬁransﬁisién de largos poemas narrativos.

El alcance v la economia del lenguaje formalizado de Homero no
esfortuito, pero evoluciond deliberadamente.la extencion y la
economia del sistema estan claramente vistos en el grupo de
epitetos como" Odiseo el prudentea" " al ingenioso Odisea". (28)
Kirk (Op. cit) examina las combinaciones epitéticas de linea
homérica y conviene gque toda la poesia homerica es formulaica
desde los epitetos probados en la composicién oral . Cualquier
hexametro cae dentro de estos patrones, es decir, gran parte de
la épica entra en esta descripcion, aun cuando la Iliada y la
Odisea son literariamente mejor que en su primitiva composicion
oral, ya que su cardcter esta en el lenguaje y en la forma de
describir las cosas, y ademds refleja las condiciones de la
creacion oral.

La tematica aéarentemente similar entre la construccion
homérica y los poemas eslavos, mutatis muténdis y con las
limitaciones del método comparativo(@prueba que en la épica
griega los poemas pasaron de un cantante a otro sin variar y
fueron preservados oralmente y con la ayuda de la escritura, y
probhablemente no alcanzaron una forma definitiva sino des pués de ?
la composicidén monumental 760 o 675 a.c.

Homera reunid, o mejor dicho, escribid las tradiciones que ve
nian de boca en boca sin modificarlas, y la prueba estd en que
nos describe mitos cténicos del pueblo griego gue sobrevivieron

a su época, como Urano y Gea, Dionisio, Cronos, el nacimiento de

Hera de la cabeza de Zeus, los Ciclopes, las Erinas, las Farcas,
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Caribdis, los muertos vivos,etc. Asi mismo Homero plantea ideas

que reflejan el nacimiento de la individualidad (cfr. pag 11),
las cuales.serén nuevas en comparacion con la época arcaica. Al
respecto, Doods encuentra que Y una de las cosas que mas nos
sorprende es la conciencia mas viva de la inseguridad humana y la E
condicion desvalida del hombre, gue tiene su correlato religioso
en el sentimiento de la hostilidad divina, més no en el sentido
de que se crea que la divinidad es maligna, sino en el sentido
de gue hay un poder y una sabiduria dominantes, que perpetuamente

le mantienen abatido y le impiden remontar su condicidn"(28).

Otra de las ideas gue refleja &l nacimiento de la
individulidad en Homero, es cuando nos describe el intetrcambio de

personificaciones, manifestando representaciones internas e

internalizados procesos mentales que proyectan especificamente,
lo coman v lo publico de la vida mental de Homero vy lo que
piensa de ella.Ejemplo de ello: Aquiles se encuenfra afligido por
la disputa con Agamendén su impulso de matarlo es detenido por
Atenea, surguiendo asi un dialogo interno en el cual parece que
Atenea no es méds gue una representacion mental. Cuando Homero nos
describe el pensamiento de Odiseo gque se asemejaria a un
solilogquio, Homero lo anuncia como un didlogo . Aungque el héroe
estd solo, exterioriza sus pensamientos en forma de didlogo entre |
"él mismo" y parte de el mismo. Dodds(op. cit) lo describe como
una intervencidn psiquica en la vida humana, una injerencia por
parte de agentes no humanos gue ponen algo en el hombre,
influyendo con.ello en su pensamiento y en su conducta. 8in

embargo, la idea de la inmortalidad en la obra de Homero , s la
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que definitivamente marca la diferencia entre las creencias

comunes y la creencia coman individual, gque posibilitard al
hombre del mito la comformacion de su ser fuera de él.

For otro lado Heslodo pide a las musas una verdad objetiva,
detallada, pero sobre hechos de una indole nueva para poder
reconstruir las tradiciones relativas a los dioses vy asi llenar
lag lagunas de la historia con todos los nombres v parentescos
necesarios.

En resumen, 21 mito se desenvuelve con vidé propia "los
elementos condicionales que hay en ¢l desaparecen"(?, sus
origenes se pierden de vista, Hera pudo haber sido cierto tiempo
2l aire y Deméter un haz de trigo pero por consentimiento humano
las dos se convirtieron en deidades. Y esto para nosotros se
presenta como una existencia "puramente imaginariajel mito
adguiere su autoridad sobre el supuesto totalmente conmtrario. Y
cuando se levantan templos a las divinidades, cuando el arte y
la literatu ra encuentran en ellas su inspiracion, cuando los
estados conflian en su proteccion y los individuos se dirigen a
ellas para salvar se, tanto la imaginacion como la memoria gquedan
muy atras. El mito se convierte en un elemento real y poderosoc en
los hechos de la vida" (30) .

El mito con sus guerras entre los dioses, entre los humanos,
entre ambos, sus cultos sus sacrificios, etc., son el reflejo de
la sociedad que los produjo.Sin embargo, esta idea, en el siglo

XIX,serd blanco de ataques.

A
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NOTAS.

1. En la época neolitica toda la isla de Creta estaba ya co
lonizada "Los hallazgos neoliticos méas antiguos han aparecido so
bre todo en cuevas"(M.H.Alimen y M.J. Steve. Frehistoria, México,
Ed. Siglo XXI, 197%. pag. 73). que posiblemente las utlilizaron
como lugares de culto. "Bajo el palacio de Cnosos yace una
aglomeracion maguliforme de once metros de espesor, compuesta de
estratos mas antiguos, gue hace deducir la existencia en este
lugar de un periodo Neclitico comparativamente largo”"(loc. cit)

La division de la antigua Edad de Bronce en minoico antiguo se
se debe a los trabajos de Sir Arthur Evans(M.H.Op.cit., p&ag.763,
perc hasta ahora no se han resuelito todos los problemas, va que
no han aparecido series claras de estratos de la antigua Edad de
Bronce media. Lo Unico seguro es que 2]l paso de la Edad de Bronce
debe haberse dado como muy tarde entre el 3000 y el 2700 a.c(loc.
cit).

2. B.8.Kirk. El mito: su significado vy sus funciones en las
distintas culturas, Barcelona,Ed. Barral Editores, 1971. péag.

Lud

J.6.8.Kirk.,. The Homeric Foems As History, Cambridge University
Fress, 1964. pag.4. \

4.J3.F. Vernant. Los grigenes del pensamiento atiego, Buenos
Aires, Ed. EUDEBRA, 1973. pag.18.

S5.E.R. Dodds. Los griegos v _lo irracional, Ed. Alianza
Editorial, 1986.pag 44

6.M.F. Nilsson. Historia de la religion griega, Buenos
Aires,Ed. EUDEBA, 1%968. pag. 1037,

7. Ibidem, pag. 104, .
8. cfr. Ibidem, pag. 106. todo lo referente a los actos de
proteccién contra los malos espiritus.

2. El primer dia de los misterios eleusinos "recibe el nombre
del baRo de purificaciones en el mar; ademas, los que debian
iniciarse sw purificaban en especial con el sacrificio de un
cerdo” (M.F. Nilsson. Op. cit., p&g. 108,

10. Los misterios eleusinos no imponian una vida asceética como
o hacia el orfismo. Y apenas se puede hablar de doctrina, "En
ellos el hierofante era literelmente, alguien que muestra, no que
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ensefia”" (W.K.C. Guthrie. Orfeo y la religion, Argentina,
Ed.EUDERA, 1970, pag. 197).

11. Ibidem, pag. 137.

12. Homero. La lliada, México, ED. Editores Unidos Mexicanos,
198%3. pag. 1l6.

13, Ibidem, pag. 42.

14. Hesiodo. La teogonia, México,Ed. Porrua, 1982. pag. 6.
15.M.F. Nilsson., Op. cit., p&ag. 117.

16. Cfr.ibidem, pag. 121.

17. E.R. Dodds. Op. cit., pags. 81,82 y 83.

18, M.P. Nilsson. Op. cit, p&g. 129.

19. El alma gque se presenta a Odiseo es la de Elpenar, gquien
muere en casa de Circe y todavia no ha sido enterrado. cfr.
Homero. La Odisea, México, Ed. Espasa Calpe, 1984.pag. 112.

20. Homero . LLa Odisea, pag. 1173.

21 .cfr.lbidem, p&g. 114,

22.cfr. G.5. Kirk., El mito : su significado y sus funciones en

las distintas culturas ,Barcelona, Ed. Barral Editores, 1971
.pag. 33,

23.Homero. La lliada, pdag. 167.
24.Hesiodo. La Teogonia, pag.S.
25.6.58. Kirk. The Homeric Foems As History, pag. 5

26.Ibidem,pas. 5 vy 6.

27. cfr. Ibidem, pag.7.

28.E.R Dodds. Op. cit.,pdg. 40

29.J.TShotwell. Historia de la historia en el mundo antiguo,
México, Ed. F.C.E. 1940.pag 37. pag. 97. ‘

30. Ibidem, pag 57.
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CAFPITUILO II

CIENCIA DE LA MITOLOGIA

La vida humana se desenvuelva a través de modus'extraardinaria
mente diversificados de sociedades y civilizaciones, es por eso
que " dos culturas elaboradas por hombres pertenecientes a la
misma raza pueden diferir tanto o mas que dos culturasiﬁertene
cientes a grupos racialmente alejadas."{l) ." ¥ cuando se habla
de una contribucion cultural de razas humanas, se habla de
contribucidn que atafde a circunstancias geograficas, histéricas y
socioldgicas, no a aptitudes distintas vinculadas a la constitu
cidn anatimica o fisioldgica de los negros, amarillos o blancaos®
2 .

Sin embargo esta forma de entender las manifestaciones de las
diversas culturas estuvo ausente en el siglo XIX en donde se
presentaron una serie de ideas dirigidas a limpiar el mito de lo
irracional.El punto concreto del cual trataron de dar una expli
cacitn del por gué sucedid asi vy no de otra forma,‘fueron las
historias absurdas y salvajes gque contiene el mito.

Manuel Detienne comenta en su obra La invencion de la mitolo

gia que Andrew Lang serd el portavoz del discurso cientifico y

responsable de explicar esas historias absurdas de los salvajes
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gue se refieren al origen de todas las cosas.El mito griego le

parecerid monstruoso, digno de la infancia de la humanidad.

Para Detiennel lo que hiz6 pensar de esta forma a los
mitdlogos fue la imaginacion extravagante e inmoral de contar
los mitos. Lafitaw y Fontanelle{d) excluyen los mitos en aras de
una razéon que los juzga comolproducto de la igﬁarancia . potr
demds creativa, ya que ser trata de explicar el origen y curso de
las cosas.

Hesiodo guedaba descartado por el simple hecho de narrar el
nacimiento de los hijos de Gea y Uranol y la forma en gue son
devorados por el padre(b .

En la Odisea, Homero narra casos que les pareceran de extremo
horror, repulsivos & inmorales: Calipso retiene en contra de su
voluntad a Odiseo con el dnico interés de tomarlo como esposol?)
la tierra de los Ciclopes es una tierra sin ley porgue esta
protegida por los dioses® , en el capitulo "evocacidn de los
muertos”" (M Odiseo les da de beber a los muertos la sangre de los
animales gque sacrifica para que lo reconozcan y pueda platicar
con ellos.

For otro lado, tanto Lafitau como Fontanelle " han emprendido
al mismo tiempo la tarea de mostrar una asombrosa adecuacion
entre las fadbulas de los americanos y las de los griegos" (10).
Lafitau muestra en el plano intelectual la extrana conformidad
de costumbres y habitos entre " los salvajes de américa vy los
antiguos"(il) . Taﬁto en las practicas de abstinencia, " como en
los modos de iniciacidn, los gestos del sacrificio, la forma de
las cabaflas, la institucidn de las vestales: todas ellas figuras

gue designan un conjunto de deberes y una religidn civil en gue
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las practicas de culto se leen como un servicio pablico y como un

oficio atil a la sociedad"(12). Y "sin este proyecto de
descubrimiento, mas allé del cristianismo y la Biblia, de una
religion del primer paganismo que fundara la conformidad entre
griegos y salvajes, las fabulas y la mitologia narran la
decadencia"(i3) .

Vengan de donde vengan no son otra cosa, a los ojos de los
mitdlogos, gue cuerpmé extrafins que merecen la misma condena
moral. LComo es posible se preguntan los mitdlogos, que los
griegos gue elevaron a la mas alta perfeccion las ciencias y las
artes hayan degradado la religidn con estas historias ridiculas?
(1) .

Fara Fontanelle el barbaro es el que " todavié no habla con la
razon® (13l y la fabula ".5610 es un efecto de 1a.ignarancia" {16
que guiere dar cuenta de " los fenomenos y del mundo™(i?l, y esta
repartida entre todos los pueblos de la tierras; asi, los griegos
cuando eran un puseblo nuevo no "pensaron mas racionalmente que
los barbaros de América"({lB), los cuales pudieron haber-llegado a
pensar tan racionalmente como los griegos "en casc de haberles
sido dado el ocio para ello"{i9). A diferencia de Lafitau para
Fontanelle lo fabuloso del mito se convierte en Peligiﬁn al menos
en la mayor parte de los pueblos y en particular " en los
griegos, las fabulas se volvian, por asi decirlo, encanto."(20).

LLa mitologia comparada no podia surgir basada en la supuesta
conformidad entre las fabulas americanas y la de los griegos.
Dado que la misma ignorancia ha producido poco mas o menos los
mismos efectos en todos los pueblos no hay ninguné necesidad de

interpretar la fabula o la mitologia"{2l) , entonces la labor a la
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cual se someteran los criticos del mito ser& " el origen que

revela la naturaleza errdnea de la fabula y de su vanidad, tan

infantil para Fontanelle como perversa para Lafitau'(22).

Fara que la miteologlia se convirtiera en palabra, Detienne
plantea que era menester '"que abriera un espacio reservado al

lenguaje y que se descubriera un nuevo horizonte linguisticao"(23)

A partir del siglo XIX deja de ser un discurso "formado por
una serie de palabras, cada una de las cuales encierra sn su
densidad una significacidn cuya tnica definicidn posible es
vertical vy remite a lo Michel Foucault denomina "1 avant—Babel".
La lengua se convierte en un sistema de sonoridades, un conjunto
de sonidos independientes de las letras gque pueden
transcribirlos. La flexion descubierta da al lenguaje su arqgui
tectura interna,sonidos, silabas y raices, otros tantos elementos
formales cuyas modificaciones estén reguladas por las leyes della
fonética™ (4. "Faralelamente a las transformaciones de las nuevas
disciplinas que traen consigo filoldgia y gramatica comparada, se
abre paso la idea de gque el lenguaje es la palabra gque proviene
del pueblo, cuya movilidad sonora denuncia una actividad
constante gue parece inseparable del movimiento de una historia
gue se hace incesantemente" (2. En este ambito el mito se vuelve
incoherente

Asi el trabajo de Taylor consistird en buscar a través del
Dédalo de las etimologias, de las evoluciones morfolégicas, y de
las interferencias semanticas, los valores primeros.

Tanto Taylor como Muller tratan de dar cuenta de la palabra
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demencial dentro del discurso del mito(26).

De ésta forma la linguistica tratara de descubrir gué era
en verdad lo gque habia impresionado a los antiguos pobladores de
la tierra.

Al encontrar gue el espiritu humano mitifica en ciertas con
dicionesi?ll , Taylor esta convencido de que ha encontrado el
medio para explicar los relatos groseros vy perturbadores de la
mitologia griega; estos son producto del espiritu humano debido
al grado de la sociedad en cuanto inteligencia.

For lo tanto en América, Australia y Africa los temas
referentes al canibalismo , parricidio, robo, adulteria y
crueldades persisten y en las civilizaciones mas avanzadas los
mitos han terminado por fosilizarse, por adoptar, la forma de la
supersticion. Frecisamente esas supervivencias son las que, o
bien se han recogido como historias, o bien han sido rechazadas
como absurdas ficciones .{28) .

En resumen la escuela antropoldgica inglesa de Taylor y de
Andrew Lang definen &l mito como el estado salvaje de pensamiento
y,al hacer hincapié en las emociones y afectos gue dominan gue
dominan la conducta y el pensamiento de los primitivos, los
antropdlogos. de la escuela inglesa conceden‘prioridad al ritual
entre los fentmenos religiosos, relegando al mito a seéundc
término.

La escuela de Muller denuncia la mitologia como flagelo de la
antiguedad: los dioses griegos son producto de la inteligéncia
de la humananidad; los mitos que llamara lenguaje contaminado
son impuestos cbntra la vuluntad del hombre racional y todas las

historias inmorales que se cuentan sobre Zeus hay que hacerlas a
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un lado, " tanto menos gque la religion, cuyo signo minimo es el

conocimiento de Dios, es un bien gque certifica la racionalidad de
la especie humana"(29) . Tomando como punto de partida el metodo
comparativo la naturaleza de las manifestaciones de las diversas
culturas son tomadas por absurdas o como desviaciones de la
humanidad en su infancia. Y el contenedor de una clase de vida
opuesta é todas iuces a la cultura "civilizada" eé‘denominada
irracional. Esta actitud de pensamiento, en nombre de la cual se
echa a los salvajes fuera de la humanidad " es precisamente la
actitud mas sedalada vy més distintiva de estos salvajes, pues la
nocitn de humanidad gue engloba a todos los seres aparece tarde"
30 .

Del hecho de que ciertos aspectos de dos civilizaciones, una
actual v la otra extinta, exhiban parecidos no se sigue gque la

civilizacidn ya desaparecida pueda conocerse por medio de la

actual. Existirian infinidad de preguntas que guedarian sin
respuesta .

EntFe las sociedades paleoliticas y ciertas sociedades
contemporaneas existen parecidosll: han usado herramientas de
piedras talladas, que incluso se fabrican en la actualidad en
algunas partes de Australia. FPero tratar, por ejemplo, de decir
algo acerca de la forma de elaborar los materiales, de los tipos
de instrumentos que se utilizaron en la ahtiguedad con base a las
actuales, uno se pierde "y a este respecto poco nos ensefan las
unas acerca de las otras. <CoHmo entonces podria instruirnos, el
método comparativo, sobre el lenguaje, las instituciones sociales
o las creencias religiosas?(32).

En algunas sociedades, &l desarrollo alcanzado se debid a




, {(29)
gque tuvieron una historia progresivall) que acumuld hallazgos e

invenciones con el fin de construir grandes civilizaciones,

mientras que otras no alcanzaron ese tipo de desarrollo por falta

del don sintético " gue es privilegio de la primera”. Después de

lo expuesto, podemos afirmar que no tiene sentido la distincién

entre infancia de la humanidad, en donde la ciencia de la

mitologia plantea que el mito reside, y la adolescencia, albergue _ |

de la razén.

U S
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NOTAS

i. Claude Lévi-Strauss. Antropoleogia estructural,Mexico. Ed.
Siglao XXI, 1984 .pag. 305.

2. Loc. cit.

3. Marcel Detienne. La invencidn de la mitologia, Barcelona. Ed.
Ediciones Feninsula, 1986. pag. 11. La idea de Fontanelle en De
l'origene des fbles, 1724, ed. J.R Carre Faris, 1932. {(cit. pos.
Detienne) es que " un mito es percibido como mito por todo lector
y en todo el mundo", estid presente desde el tratado de Fanckoucke

titulado Les Etudes convenables - aux Demoiselle (lille, 1749.
cit. pos. Detienne) hasta las mythologiques de Levi-Strauss
(1964-1971). Y la prolongacidn en ique ( - ica en en el

castellano mitoldgicas) (sic.), gque el andlisis estructural ha
introducido para evocar el surguimiento de la logica en la
antigua mitologia, s6lo viene a poner de relieve el doble
registro semantico gue percibimos de entrada al hablar de mitolo
gia " (Detienne. Op. cit, pag 11).

For un lado se trata de enunciados discursivos, de historias
limpias para gque sean conocidas por todos en el siglo XVIII, qgue
efectivamente conocen . Y al mismo tiempo " la mitologia se
aofrece como un discurso sobre los mitos, como un saber gque se
propone hablar de los mitos en general, de su origen, su natura
leza, su esenciaj de un saber que pretende convertirse en cien
cia"{(Detienne. Op.cit, pag 11).

4., " En cuanto a las groseras Tabulas de los griegos, para
Lafitau son asimilables a las ideas carnales y no menos groseras
que carcomen la religion de los salvajes y corrompen el bello
conjunto de deberes" (Detienne.Op.cit, pag.15).

Fara Fontanelle " no duda ni por un instante de que la barba
rie, aun la excesiva, sea un estado de ignorancia y y de gque el
barbaro es el que todavia no habla la lengua de la razon”.
(Detienne. Op.cit, pag. 15).

5. Hesiopdo._ Teogonia México, Ed. Forrda,1982. pags. 5 y 6.
6. Ibidem,pags. 9 ytiﬂ.

7. Homero. (Odisea , México, Ed. Espasa Calpe ,1984.pdag. 7.
8. Homero. Op. cit., pags. 20 v 92 y de la 93 a la %97.

9. Homerop. Op. cit., p&gs 111 a 124,
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CAaFITWULO IIIX

SIGNIFICADO DEL. MITO

En el preludio del nacimiento de la individalidad, las creencia
se hacen comunes y comunicables(cfr. pags. 11-18 y 19). El griego
inmerso en elhmito, s aparta de la naturaleza, que va no le es
tan misteriosa, para abordarla epistemoldgicamente: la divinidad
se objetiva en la naturaleza situéandose en otro orden de su
realidad. Y al escindirse lo que le era propio en una esfera
independiente , le permitira hacer distinciones.Sin

embargo, pasard todavia mucho ﬁiempo para que tal suceso se
presente, veamos como se fue desartrollando.

La "Naturaleza” y su naturaleza se van transformando a medida
en que la primera se impone sobre la segunda, desplazando el
temor para dar paso a la fé, la cual se expresard por medio del
lenguaje cuya funcion serd la de explayar las relaciones del
hombre con la religidn, y que llegan a nosotros, por medio de la
escritura en las obras de Homero(lly Hesiodo(2); en las teogonias
orficas, las de Jerénimo y Helanico; las teogonias de Museo y

Acusiluo, Epiménides v Fericides.
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Fero los autores descritos anteriormente seran sélo los

portavoces del mito griego. Pues el mito no reside en la lengua,
en el conjunto de operaciones fonolégicas o sintacticas, sino
sobre la lengua , en uﬁa distancia que el relato establece frente
al lenguaje articulado. El mito , sistema QE sentidos, parece
separarse de la serie ilimitada de sus soportes linguisticos y se

situa & la ves en el lenguaje y mas alla de é&l1.3).

3.1. EL MITO Y LA TRADICION ORAL

Cuando la tradicion oral quedd fijada por la escritura ésta se
destind a la recitcidn y no a la lectura en privado, y en parte
se debid al uso tardio del papiro por los griegos.

La prosa escrita data del siglo VI. a.c. Las mds antiguas
inscripciones fueron monogramas onomasticos, narraciones que se
van a encontrar en las inscripciones pdblicas, tumbas y templos
{5).

En el templo las inscripciones se referian a listas de
acontecimientos contemporaneos registrados por los sacerdotes,
quienes anotaron las fiestas de los dioses, los dias fastos y
nefastos, la muerte de un rey o de un sacerdote, las conguistas
de personas ilustres, etc.

Fero, iqué quiere decir que el mito reside en el lenguaje y mas
alla del mismo? Aclaremos esto:

En Grecia, el conocimiento que se tiene de sus mitos se debid
ala tradicion oral eternizada por la escritura perderd parte de
su naturaleza. "En una cultura oral el mito transmite vy conserva

la solucion que contiene, &l es al mismo tiempo la enciclopedia
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tribal activa, el lugar donde se preservan las soluciones

encontradas y uno de los medios de socialirzacion gue intervienen
en la reproduccidn del grupo, para el cual la informacion no es
ni estética ni literaria, sino existencial y atil" (&),
La transmisidn de sus saberes, revestia una forma ritmica y
musical. "Los elementos linguisticos deben ser ordenados en una
secuencia ritmica independientes a las palabras a las cuales ég
tas responden actsticamente; la narracidn debe sujetarse a un *
estilo (llamémosle formular) gue ofrezca cierta garantia de que
las palabras seran recordadas y trasmitidas sin distorsidn'():
dicha labor es llevada a cabo por los poetas.

La transmisidn de saberes se complementaba con un esfuerzo de

de memorizacion. Resultado: una mitologia atemporal gue
transmitia y creaba el pasada.

Pero,ipor qué al poeta le estaba reservada la funcidén de
transmitir dicho saber?.Forque €1 era ante todo un sabio que
conocia las relaciones entre los dioses y los hombres, y de esta
forma obtenia lecciones del pasado. Fero para esto el reqguisito
indispensable del poeta era tenér buena memoria pues el pasado
era el tema de su relato.fsi la historia se conservaba via
tradicidn oral. El poeta recita los hechos o acciones de los
héroes y de lms dioses, preservando de generacidn en generacion
la tradicion de los pueblos.Todo el relato del pasado se expresa
por medio del verso.

Un ejemplo nos lo proporciona Hesiodo® cuando narra las
edades por las que el hombre ha pasado. En primer lugar; los
‘hombres de la edad de oro, bajo el imperio de Croﬁos, quienes

vivian como dioses y no conoacian ni el dolor ni el trabajo, ni la

s s
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veljez .y que por voluntad de Zeus se convirtieron en diogses(9. La

segunda generaciétn, o de plata, carecia de inteligencia, pues no
quetrian honrar a los dioses, finalmente son absorbidos por Zeus
{10). Una tercera generacion de hombres parlantesiil), quienes se
destruyeron entre si. Una la cuarta, de héroes, a quienes la
guerra destruyd é causa de Helenallly v por dltimo una Edad de
Hierro en donde los hombres estuvieron abrumados de trabaio y de
miseria,y a los que Zeus también destruiria cuando se tornasen
blancos sus cabellos (13), o sea, la generacitn contemporanea a
Hesliodo.

El poeta es entonces un intérprete de la Mnemosyne. Los
dioses, por medio de élla, le revelan verdades que para los deméas
estan vedadas. También es la forma que tiemne el poeta de acceder
al tiempo de los dioses. Se traslada al tiempo divino vy lo trae
al tiempo de los humanos.

Asi, el poeta harad uso de la memoria para pader recitar los

pasajes tan largos que trae consigo después de visitar a las

divinidades en el Olimpo.i{ld).

Los griegos decifran su pasado por medio de los poetas a
guienes Mnemosyne les dice que han de decir, no céma han de
decirlo). Asi Homero, por medio de las genealogias,narra un'

pasado atemporal para descubrir el origen del cosmos y de los

seresili)l. Para Hesiodollély, la génesis es el relato que le
interesa dar a conocer. No existe en estos relatos lo que los f
historiadores llaman cronologias pues los relatos no se
desarrollan en un tiempo homogéneo: son hechos y edades
atemporales.

8in embargo, la tradicion oral, al ser fijada por la escritura,
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se va alojando en el tabernaculo del aolvido. La escritura es una

actividad social y sujeta a variaciones de todo producto humano
(pasion , obstinacion, vicolencia), gue no invalida el rescate de
informacion acerca de las tradiciones, rituales, procedimientos
juridicos.,etc, (I7) del griego de la antiguedad, al cual, por otra
parte, inmerso en la tradicién oral le fue dificil adaptarse al
nuevo sistema. Esto nos lleva a plantear la siguiente pregunta:
LAue cambios produjo la aparicidn del alfabeto en la tradicidn
oral?. La aparicidn del alfabeto Sirio-Fenicio a mediados del
siglo VIII, en Frigia como en la desembocadura del Orontes,y
posteriormente 21 descubrimiento de una técnica de escritura
basada en €1, no produjo cambios inmediatos en la tradicion oral
ni en la forma de recitar del poeta, por ejemplo que olvidara
algun fragmento que con el pasa del tiempo tendiera a
desaparecer, ni en el orden politico en donde la invencion de la
ciudad y de su espacio mental no parece estar separada del
dominio de la escritura.

Mientras que la escritura lineal "B" cursiva sirve como
memaorandum a los altos funcionarios o & los encargados de la
administracidén del palacio, el alfabeto con los signos gue lo
caracterizan vy mejar adaptado para la pronunciacidn que la
escritura lineal"R", parece haber sido privilegio de las primeras
democracias.

Asi las leyes son escritas para exhibirlas a los ocios de todos
los ciudadanos en el centro del espacio civico.

Quienes desearan aprender el arte de escribir debian tener
los medios necesarios y tiempo libre." Los datos estadisticos de

la epigrafia confirman que el poder de la ciudad no pasa en

1
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absoluto por lo escrito”B. " La escritura anteriormente ha

servido , y desde muy pronto, para perpetuar el recuerdo de los
nombres o para constituir las primeras listas de vencedores en
los jusgos olimpicos, a partir del 7746 a.c., y éforos de Esparta,
después del 756 a.c. |

En la Grecia homérica el uso de signos graficos siguid una
marcha lenta y desigual. No reemplazd la tradicidn oral ya gque
#tsta tenla mucho tiempo de expresar las necesidades del pueblo, y
el saber gue le era transmitido le posibilitaba organizarse en
todos los ambitos Le permitia saber lo que era necesario para un
mejor vivir.Fero icudl es la caracteristica de la memoria?.Enla
tradicidn oral, lejos de pertenecer al pasado "registrado en un
conjunto de archivos, es un %abeb en el presente que procede de
reinterpretaciones, pero cuyas variaciones incesantes no son
perceptibles en la tradicidn hablada”(19) .Es decir, que la
variacion es la posibilidad de existencia del mito.En la
tradicion oral las historias gque se cuentan se han Pepétido
infinidad »de veces v es en esta infinidad de veces en donde se
forman las diferentes versiones de las historias. "Cada version
conlleva nuevas transformaciones, para las cuales no constituyen
un obstaculo el adiestramiento de la memoria gue podria aportar
un medio especializado como la escritura”(2). Existe una marcada
diferencia entre la memoria del mito vy la memoria que tiene como
soporte la escritura. La actividad mnemdnica que nuestras
sociedades valoran consiste en almacenar y reproducir fielmente
informacidn . mientras que la memoria de la tradicion oral , sin
avuda de la escritura, combina 21 aprendizaje de los saberes con

informacidn viswal, practicas gestuales acompafadas de
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movimientos corporales gue volverian inoperante una memoria

mecanica, que s6lo sirve para repetir enunciados fielmente.

Fara aprender de memoria, como nos es familiar, es necesario
un moadelo fijo para corregir las inexactitudes: el texto escrito
gs el soporte de una memoria mecanica yde lo que adolece esta
memoria es, en la tradicidn oral,la caracteristica principal: de
la necesidad de repetir la historia,pues el camino gue va de un
intérprete a otro,sb6lo es permitido por el asentamiento de la

comunidad.

3.2.EL MITO Y EL TIEMPO

l.a memoria, por lo tanto, no reconstruye el pasado lo reinter
preta, pero no en un tiempo homogéneon. Sino gque tiende un puente
entre los vivos y los muertos, entre los dioses y los hombres,

entre el pasado y el presente.

Los poetas con sus relatos nos lanzan al tiempo de los dioses,

en donde el pasado no existe como una cronologia, sino como una
genealogia .

La evocacion del pasado no implica un salirse del presente o
de la realidad, significa describir un origen mas qgque revivir lo

gque ya no existe.

El poeta describe el tiempo de los dioses es como un tiempo en

el sentido de orden del mundo, en donde no conocen mni la muerte

ni la vejez: el triunfo de Marduk contra Tamiat, el de Zeus sobre

los Titanes.

Recitando largos trozos de memoria el poeta explora el pasado,
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presentandonos un catialogo de personajes y acontecimiento

humanos. Es el intérprete de la Mnemosyne que preside la funcidn
poética, fijando en Homero genealogias de hombres, pueblos,
familias.,etc, v en Hesiodo, definiendo y nombrando a los dioses.
Y iComo describen el tiempo de los hombres: en Homero la palabra
dia significa retorno (emar= nostimon emar, dia de retorno) 2}, y
la palabra huré designa las estaciones, asi como el momento en
gue conviene una accién o una actividad, como tiempo de narrar
algo, el tiempo de uniéin o de matrimonio. " Ya en aquel tiempo
los que habian podido escapar de una muerte horrorosa estaban en
sus hogares, salvos de los peligros de la guerra y del mar,
solamente Odiseo, gue tan gran necesidad sentia de restituirse a
s patria v ver a su consorte, halléabase detenido en hueca gruta
por Calipso, la ninfa venerada, la divina entre las deidades, que
anhelaba tamarlo por esposo”(22). Télemaco, hijo de Odiseo, sin
gsperanza alguna de ver a su padre y juntos liquidar a los
pretendientes de.Penélope, se dirige a Atenea. " 5i le vieran
regresar a ltaca, todos preferirian tener los pies ligeros... Mas
aguel ya murid, a causa de su aciago destino, y ninguna esperanza
nos resta, aungue alguno de los hombres terrestres afirme gue adn
ha de volver: el dia de su Pegfesm no amanecera jamas'(23).

‘La Luna , 21 Sol, las Etrellas Sirio y Oridn asi como los fe
némenos naturales son recursos que utiliza Homero para seralar el
tiempo (cfr. Hosero .Odisea, pags. 7,10,14,25,88 y 90.). S5in
enbargo, no utilira los nombres de los meses , gue son adoptados
mas tarde en las ciudades griegas en los calendarios.

Podemos imaginarnos que la salida de las estrellas y los

fentmenos naturales, de acuerdo a lo gue narra Homero, sefalaba
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@l inicio de las actividades del hombre, pero que se llevan a

cabo en un tiempo discontinuo, no homogéneo, no cronometrado.Mas

bien debe entenderse como una secuencia de oscilaciones entre dos
opuestos, el dia y la noche, la vida y la muerte, el pasado como

algo opuesto al presente.

Hesiodo sefala en los trabajos v los dias el paso del btiempo
por medio de los fendmenos naturales, y enumera las cualidades de
los dis favorables y desfaborables para el trabajo. (2. Sin
embargo, encontramos que en el mito de las cinco edades €l tiene
wun punto de vista diferente, en cuanto a lé concepcidn del
tiempo. La blusgueda de los origenes tiene un sentido religioso
y " confiere a la obra el cardcter de un mensaje sagrado" (23 .

Las hijas de Mnemdsyne le muestran la verdad, el origen de
todo y " Pemonténdose hasta él, la rememoracidn busca no el
situar los acontecimientos dentro de un marco temporal, sino
alcanzar el fondo mismo del sér, descubrir el original, la
realidad primordial de la que ha salido el cosmos y que permite
comprender el devenir en su conjunto'(2s) .

La descripcién‘de la génesis no se presenta en un tiempo
homogéneo, dnico; "... no existe acoﬁpasado este pasado... El
tiempo estd como incluido en las relaciones de filiacidn. Cada
generacidon , cada raza , tiene»au propio tiempo, su edad, cuya
duracién , el flujo & incluso la orientacidon pueden diferir
completamente'" (27).

lLa necesidad de repetir el pasado es la seguridad del
futuro, la seguridad de sequir viviendo. Es la forma de abolir el
tiempo de los hombres para insertarse en el de los dioses, es una

fotma de ser eterno, ser contemporianeo del origen de todas las
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Es por lo anterior que el tiempo de los hombres esta marcado

COs5a%.

por el desequilibrio y la muerte. El1 hombre, entonces, tratara de
abolir su temporalidad en la temporalidad de los dioses para que
le posibilite una exclusidn de su realidad.

La necesidad de repetir el pasado es la seguridad del futuro,
la seguridad de seguir viviendo. Es la forma de abolir el tiempo
de los hombres para incertarse en el de los dioses, es una forma
de ser eterno, ser contemporaneo del origen de todas lag cosas.

Fero eéta forma de abolir el tiempo también esta presente en
la mayoria de las civilizaciones antiguas, en las que cada afo se
reproduce la creacidn, la repetecidn del acto ccsmogﬁnico."
Observamos ya gque las creencias, casi universalmente difundidas,
segun las cuales los muertos vuelven junto a sus familias( y a
menudo vuelven como muertos-vivos) en los alrrededores del AfRo
Nuevo (en los doce dias que separan Nochebuena de la Epifania),
denotah la esperanza de gue en ese momento mitico en el gue el
mundo es aniquilado y creado es posible la abolicidn del tiempo.
Entonces los muertos padrian volver, pues todas la barreras entre
muertos v vivos estan rotas...,"(@8).

Aqul es en donde el ritual adquiere su sentido de ser. Al
imitar un arquetipo pehmite al hombre alejarse de su tiempo para
entrar a otro, va sea de los dioses , va sea de los muertos: la
ﬁignificaciéh y eficacia del tiempo de los mortales se pierde
entre tinieblas.

Asi los mitos seran incorparados al ritual y conservados por
los sacerdotes, convirtiendo al mito no en un reflejo de lo

spcial sino mas bien en una purificacidn del mundo temporal.
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fceptando ciegamente la autoridad de los dioses, su tiempo,

sus genealogias, la curiosidad gque tenia el griego por su pasado

era satisfecha. Ni la aparicion del calendario civil lo apartaria

de sus creencia, coexistiria durante mucho tiempo con el religio
50 en las democracias.griegas, en un tiempo en que la explicacion
de la creacion en 1 mundo hebreo ya se habia manifestado por la
aparicidn de un tiempo homogéneo, cronolégico; especifico, te
niendo como punto de partida el génesis biblico‘que encierra dos
nacimientos: el cosmos y el tiempo.

El acto creador ocupa un tiempo. Dios divide la creaclién en
siete dias. Fero lo importante es el hecho de gque hubo un
Yorincipico® . " Berechit no significa " en principio” sino en un
principio”{29).

Son los hebreos guienes convirtieron el tiempo del hombre en
una historia homogénea, universal, con un pasado, un presente y
un futuro, delimitados por sucesos acaecidos en un tiempo
determinado.’

Los griegos en cambio vivian dos tiempas opuestos, el natural
{ los ciclos biocdsmicos) como un procesa repetitivo, y el
proceso irreversible de los mortales, el envejecimiento. Sin
embargo Homero ofrece una salida a dicha contradiccidén con la
nocion religiosa de inmortalidad: a Menelao los dioses lo mandan

a los Campos Eliseos(30).

3.3.RELACIONES HOMBRES-DIQOSES

iComo narran los poetas las relaciones entre los dioses y

los hombres? El mito narra tanto aventuras de los hombres como
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aventuras de los dioses, llamadas estas Gltimas leyendas (1),

gque en su seno contienen elementos del cuento popular y  su
atractivo radica en el interés narrativo. Cuento popular que no
se le adjudica a nadie pero gue satisface una demanda social.
Tratan temas de aventuras: el héroe lucha contra monstruos de
todo tipo (contra Ciclopes, contra las sirenas Escila y Caribdis)
pasa por las pruebas impuestas por algin enémigm. Competencias
varias para obtener la mano de alguna princesa, que casi siempre
es la recompensa del héroce(aunque en la Odisea él héroe trata de
obtener por segunda vez la mano de su princesal.

Y también se trata temas referentes a la éagia u objetos
magicos, temas como el desmembramiento humano o nacimientos
extrafdos(32) temas que pudieron ser ctonicos pero que
probablementee no tuvieron influencia en la época de Homero para

que éste los recogiera en su obra

8in embargo,el mito en sus dos aspectos, lo humano y lo
divino, se complementan. Los dioses manejan los destinos de los
hombres al mismo tiempo que viven su vida.

El héroe homérico es humano pero por el tipo de lazos que lo
unen con los dioses, ya sea por'sus antepasados o por relacidén
carnal tiene un espacio reservado para sus acciones,que tendran,
por supuesto, algo de divino.

Las genealogias de los agueos, descritas por, las musas, nos
dan una idea de las relaciones entre los héroes y los dioses. Re
laciones de inteligencia: Odiseo, igual en prudencia que Zeus. Re
laciones de fuerza: Heracles y Apolo. Relacioneé de valentia:

fAguileo al igual que Ares.




(44)
Las genealogias de los troyanos encontramos relaciones de

consanguineidad: la de Eneas con la divina Afrodita. Relaciones
de amistad:Esepo cho padre Licaon Apolo, en persona, le regald
el arco. Héctor es favorecido por los dioses debido a las
hecatombes gque les ofrecia, y es por eso gque se molestan cuando
Agquileo arrastra su cadaver.

5in embargo, por muy estrechos gque sea los lazoé gue unan a
105 heéroes con los dioses, si alguno de ellos los desobedece, los
injuria o los reta puede sufrir un castigo o la muerte. Fatroclo
muere por desobedecer los consejos de Aquileo, que en el fondo
S0N consejos de los dioses; Aquileo, después de la muerte de
Fatrdclo, decide entrar a la batalla, pero como esto no estaba
dispuesto por los dioses éstos deciden entrar a la contienda
para detener a Aquileon, cuando han logrado su objetivo, las
divinidades se retiran por orden de Zeus quien siente que la
intromision de los dioses puede ocasionar tanto una guerra entre
ellos como contra 105 hombres v Zeus desea mantener la unidad
entre los olimpicos; que la discordia se guede entre los mortales
pues son ellos los que se han atraido tantos males a causa de
Helena. Aaemés las divinidades han dado muestra de que no qqieren
altercados entre ellos , es por eso que cuando Hefesto pide
castigo contra Ares y Afrodita por adialteros, Poseidon le
suplica que libere a Ares prometiéndole que éste pagara cuando
sea justo, evitando la confrontacion. Fues las genealogias de las
divinidades narran la desagradable lucha que soastuvieron para
llegar al equlibrio y unidad entre ellos.Y p#ra mantener esto han
implementado un castigo, de retirar el néctar v la ambrosia de

agquél que perjure al hacer las libaciones. Ademas permanecerd un
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afo sin aliento y durante nueve afos permanecerd lejos de los

dioses.

En la obra de Homero se mezclaron varios tipos de leyendas
como la de Agamendn, Helena, Penélope, Paris, etc., con otras
de tipo, digamos, divino, como Feleo, Jason, Heracles, etc., y
combinandolas con un sistema elabhorado " pero superficialmente
consistente de por si " (3} lo gue permite , en gl conjunto dél
texto, discernir las articulaciones fundamentales: los dioses
actuando individualmente o en conjunto y las acciones de los
hombres, guiadas por la mesuta, el vglor, y la justicia divina.

Una vez que Homero ha definido a los dioses en su funcién y
fokma, sus acciones las limita, pues importa més quién es que lo
que hace.

El paralelismo de la narracion permite entrever los espacios
en los cuales el hombre es duefio de sus acciones: las que los
dioses aforan y por las cuales serdn olvidados. En tales
espacios, el héroe va a tener una divinidad a su lado, la cual
aparecerd ante sus ojos en los momentos mas dificiles de su vida.
Apariciones dispuestas rigurosamente por Homero para darle a la
obra equilibrio y unidad:los disoses se elevan mientras el héroe
se queda con la palabra divina, que en el campo de batalla lo

estimula a realizar acciones sobrehumanas.

3.4. LA MUERTE Y LA VEJEZ

lL.os dioses pueden dar o quitar fuerza, inteligencia, belleza,
pero, lo gque no pueden hacer es salvar a nadie de la muerte y del

paso del tiempo: la vejez.
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LFPor qué el miedo a la muerte como paso a otro tipo de vida vy

no como acto?. Forgue en el Hades la existencia‘es muy pobre y
para el héroe tal idea le era insoportable. (3.

El destino de los héroes y de todos los hombres es la muerte,
gue le pesa, y para aligerar esta carga pasa de su tiempo al
tiempo de los dioses, posiblemente en busca de la puerta que lo
conduzca a los Campos Eliseos, pues Homero habla de una
retribucion. Después de la muerte, en el caso de Menelao, esta
retribucidén depende de su conducta en el mundo terrenal 35,

El alma en el Hades, literalmente, no tiene vida,privada de
todos los placeres vitales e intelectuales, pero los hombres’
pueden regresar a la vida terrenal por medio de la sangre vertida
de algun animal sacrificado a los dioses(¥%). Fero el hecho de la
muerte es irreversible pues también los dioses la padecen.

Fero hay algo que posiblemente tenga més peso que la
muerte, temporalmente, la vejez, la cual impide al hombre 1llevar
a cabo las acciones sobrehumanas que realizaba antes, ya que sélo
le hace recordar los dias de gloria@. La vejer se presenta como
la enfermedad tanto para el héroe como para todo ser humano.

Pero, ipor qué los hombres padecen estas enfermedades?. La
respuesta se encuentra en el mito de Fandora: cuando los dioses y
los ﬁombres combatian, Frometeo engada a Zeus y roba el fuegol3)
ocasionando que Zeus, irritado, le ordene a Hefesto, é Atenea, a
Afrodita, v a Hermes la creacion y las caracteristicas de
Fandora, y se llamam asi porgue todos los dioses le dieron algun
don para "que se convirtiera en el dafo de los hombres que se
alimentan de pan” 9. Pandora enviada a los hombres por los

dioses, esparcid las miserias horribles que aguejan a los
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mortales, enfermedades gue acarrean la muerte y envejecimiento,

pues antes de aquel dia los hombres no las padecian.

Fara concluir diremos gque el griego antiguo le atribuyd a los
dioses sus fuerzas y cualidades, las cuales retornan a él cuando
le implora ayuda en los momentos decisivos o adversos de su vida.

Todo el mito es natural, y lo que podria llamarse milagroso,
antinatural o ilégico es simplemente un regalo de Homero para. los
lectores, ya gque es mas importante lo que la divinidad les
recaomienda a los mortales.

El griego, por lo tanto, ve en las divinidades la ampliacion
de sus potencialidades: la fe se presenta por la carencia de
voluntad vy la voz interna se convierte en divinidad.

El hombre aprende, conoce la justicia, la mesura, el amor y
todo lo gue tiene gque saber y conocer por medio de figuras
divinas, sentimientos gue no son obtenidos de realidades
objetivas o modos de conducta personal sino de realidades del
mismo ser. Es un hombre gue forma una realidad por medio de un
saber y comprender, mas gque por un sentir o por una forma de ser.
Este saber vy comprender, al que hago referencia es un saber
entre lo que es ¥y 10 que parece ser "en virtud de esa experiencia
0 sentido del ser que es la inteligencia "9 y el comprender gue
no es propiamente racional: "en otro sentido se llama
comprehension a una forma de aprehension que se refiere a las
expresiones del espiritu v que se opone como método y de las
cigncias del espiritu, al método explicativo propio de la ciencia
natural”4l) y gue se encuentra separada de la emotividad. De esta
forma la divinidad se revela en el hombre sin ser una

circunstancia que forsozamente le tenga que llevar de un estado a
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otro superior. Es el quien habla por su boca y actia, pues son

sus sentimientos y su voluntad quienes se unen a él, coincidiendo
fe y conocimiento.

La realidad del hombre es al mismo tiempo la realidad de la
divinidad, asi nos lo ensedfa el culto dionisiaco, en donde el
hombre buscaba ma&s que nada un complemento religioso.

El poeta es entonces el encargado de dar a conocer los
encuentros entre los héroes y las diyinidades, la forma en que
éstos se presentan ante los ojos o los suefos de los hombres en
forma de cualqgquier animal; monstruo o simplemente etéreos. Lo que
dialogan y sobretodo las palabras gue los dioses les dirigen a
los hombres "las sdplicas son hijas del gran Zeusfﬂﬁ y hay que
acatarlas dice el poeta, es lo mejor para no ganarse la ira de

alguan dios, como le sucedid a Fatroclo 43,

3.5. LA LOGICA DEL MITO

lue presenten a los dioses en diferentes formas puede ser

natural, dentro del mito, pero el poeta también nos narra codmo
Odiseo, al llegar a Itaca, sufre transformaciones bioloagicas,
amen de que el tiempo en &1 no pasd nunca . Son hechos que nos
parecen arbitrarios pero para el griego antiguo eran légicos.
Urano, la tierra y el Mar " son realidades fisicas en su aspecto
concreto, pero al mismo tiempo, son poderes divinos cuya accién
es andloga a la de . los hombres. La logica del mito reposa sobre
esta ambiguedad : jugando sobre dos planos, el pensamiento capta
el mismo fendmeno, por ejemplo 1a<separacién de la tierra y de

las aguas, como hacho natural en el mundo visible y simultanea
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mente como alumbramiento en el tiempo primordial”id). Pero

también la logica del mito reposa en suposiciones gque nos parecen
antinaturales., For ejemplo Hesiodo narra la creacidn de la mujer
(45) en una época en que ya hablan existido generaciones de
hombres, y uno se pregunta Lcom es que ya existian hombres?™ En la
civilizacidon actual esto pareceria ilégico, antinatural, pero an
la Grecia antigua no se preguntaban por esta, tal vez porque no
ara tan importante saberlo, como saber por qué Zeus es

voluntarioso con los hombres. (46) .

En resumen los dioses se encuentran presentes en las acciones
de los hombres, su voluntad lleva discoraia & la vida terrenal;
Zeus es simbolo de poader que actda por sobre todos los dioses,
pero itiene poder absoluto sobre el destino de los hombres?.
Homero nos da la respuesta . En algunos pasajes nos enseda que el
hombre no es un simple mufeco al cual los dioses mueven a su
antojo ya en el campo de batalla, ya en sus penas 0 en su vida
cotidiana. Volvemos al ejemplo del altercado entre Agamendn y
Aquileo. al primero no le importa lo que los dioses digan o hagan
y lleva a la practica su pensamiento @7 , el ejemplo de Melanto
y Odiseo en donde a éste Ultimo en su pecho se revuelven
pensamientos que no dejaron de llevarse a cabo(8.En la Iliada,
en el canto XV narra los pensamientos gue tiene tanto Agueos como
troyanos (49); odios v emociones que se guedan en el fondo del
alma , la cual no dialoga con su exterior, con su "yo" delegando
e2sa conciencia gue tortura a los dioses.

Homero narra cdmo Agquileo se encuentra en una situacién de

sesperada debido a la falta de respeto al rio Escamandro, quien
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le ha pedido que combata lejos de su corriente ya que esta llena

de cadaveres y no puede vertir el agua en el mar, Aquileo no le
hace caso y el rio lo arrastra tratando de ahogarlao, Aquileo
trata de defenderse pero las fuerzas comienzan a fallarle y pide
ayuda a los dioses quienes lo salvan (30).

i80on los dioses quienes lo salvan o es el mismo? .Farece ser
que Aquileo en su desesperacion por no ahogarse se suplica a si
mismo no dejarse morir. v &l " a sf{ mismo " se convierte en una
divinidad, guien le da Animos para salvarse: la divinidad es su
propia fuerza " los dioses son poco mas que un conveniente
estiﬁulo para la accidn hewrdica, pero el objeto de ciertos mitos
consiste en recalcar el poder absocluto de aquellos y, otra veces,
afirmar la ambigua linea fronteriza entre los hombres y los
dioses(5i).

Fodemos colegir que el griego, inmerso en el mito, siente e
intelige, pero mientras su mundo permanezca como unidad no podra
dialogar con su interior.

l.La divinidad entonces marca el sendero por donde el hombre de
be actuatr, en rededor de ella giran los conceptos de valentia,
justicia , moralidad y el bien y el mal: su'"ser" los recibe y"él"
los pone en practica.

Asi, el héroe suplica justicia cuando ha recibido algun dafo
de un dios o de un mortaly; la valentia es algo que a los dioses
les agrada(i2i; el adulterio presente en los amores de Ares y de
Afrodita s=on una impronta en la conducta del mortal.Todos los
bienes gue de 135 dioses reciben los mortales, no los escogen,
pero el orden interno y externo es 21 mejor don que han recibido.

“
La mesura , que para Homero tiene un valor muy general, es lo

—
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CAFPITULO IV

FURIFICACION DEL. MITO

Sabemos que la Teogonia de Hesiodo es una alabanza a Zeus,a su
victoria sobre Caos y a su reinado, ademas, es también una
enseflanza, un 2jemplo a seguir.

FPero a través del mito se edxpresa un pensamiento que no
establece como lo hemos venido repitiendo a lo largo de la
exposicion, una clara distincidn de nivel. 8in embargo en otro
pasaje del poema de Hesiodo, " el relato de la creacion del orden
se presenta despojado de toda imagineria mitica, y los nombres de
los de los protagonistas estén lo bastante trasparentes para
hacer visible el caracter natural del proceso gque tiene por
resultado la organizacidn del cosmos (1) .

Fero Hesiodo no pensd del todo racionalmente ni del todo
miticamente @), como tampoco existid un estadioc mitico
inmediatamente anterior a &l, ni fue el momento de transicidon del
mito al logos. El uso de la genealogia a modo de herramienta
logica, posiblemente va se usaba. "Hesiodo ejemplifica,

efectivamente, el desenvolvimiento cuasi racionalizante del mito.
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Es probablemente un gran organizador de la tradicion , y se da el

caso de que es el primer ejemplo sobreviviente de ello en Grecia.
Fero eso no significa que fuera un fenomeno enteramente nuevo,
que los usos mixtos del mito se extendieran un gran trecho en el
pasado, 0O gue aun.en lo que hipotéticamente podria llamarse un |
verdadero estadio de creacidn mitica, no estuviera implicada ni
se percibiera ninguna conexidn entre el contenido de los mitos

y 81 contenido de la vida" Q.

En el periodo de transicidn por él considerado, se conservan
las imagenes y simbolos antiguos, aungue con una naciente
conciencia de gque van mas alla del significado propios estan en
camino de convertirse en alegoria. Las imagenes v los simbolos
transformados en metafora pueden o no volverse, con eso, NO
miticas o solo cuasi miticas, pero no es seguro gue la alegaria
tenga que ser llevada necesariamente a un estadio de transicién ’
ni que una naciente conciencia de que las imagenes y los simbolos
tengan referencias externas sea necesariamente incompatible con
un modo basicamente de ver el mundo .

For eso no existe cultura alguna gue no tenga una génesis en
forma de mito y gue al relatarlo expligue el fin del caos
imperante y el establecimiento del orden. FPor ejemplo el poema
babildnico llamado de la creacidn Enuma elish, Que relata el
combate de Marduk contra el monstruo marino Tiamat. El1 triunfo de
Marduk pone fin al caos. )

Fara los griegos el ejemplo es 1a’Teagania de Hesiodnﬁﬂ En
donde narra la Lucha de Zeus contra los Titanes por imponer el
orden,

Fara los judios el punto de partida es el Bénesis, la
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narracidn biblica de la creacitdn que encierra simultaneamente dos

nacimientos: el del cosmos y el del tiempolbl.

Vernant explica en su obra Los origenes del pensamiento griégm
aque los mitos, aparte de explicar la aparicidn del mundo
agrdenada, son ante todo mitos de soberantia, exaltan el poder de
un dios gque reina sobre el universo.(l)

Tanto en los mitos orientales como en el mito griego, los
temas de la génesis guedan integrados en una vasta epopeya real
que hacen enfrentarse en la lucha por la dominacion del mundo,
las generaciones sucesivas de los dioses y de las diferentes
potencias sagradas.

El establecimiento de un poder soberano y la fundacion del
orden, aparecen como dos aspectos inseparables de un mismo drama
divino, como el trofeo de una misma lucha.,Y este rasgo general
marca la dependencia del relato mitico respecto a los rituales,
de los que constituyen al principio un elemento, pues vienen a
ser su acompafamiento oral. (8

Entonces el elemento divino que se encuentra en el mito es el
medio que lo preserva, y al caer dentro de la esfera de lo
religioso se protege por una ley primitiva que lo hace sagrado vy
potr lo tanto no‘puede ser tratado como una cosa ordinaria.

El griego de la antiguedad lo respeta por el poder gue
representa, ocasionandq gue el dominioc del mito sobre el hombre
sea absoluto, asi, en las sociedades en donde la religion domina
no hay necesidad de formas legales de castigo.

El mito es simplemente un relato de hechos sobrenaturales gue
responde a la cuestion de fguién es el dios soberano? & quien ha

conseguido reinar el universo?® . En este sentido la funcién
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el mito es la de establecer un distingo y como una distancia

antre lo gue es primero desde el punto de vista temporal y lo
que es primero desde el punto de vista del poder. Entre el
principio gue esta cronologicamente en el origen del mundo y el
soberano que preside a su ordenamiento actual'"((0). Fero no es
simplemente un relato sobrenatural. Vernant (Op. cit), menciona
tres rasgos dentro de los cuales las teogonias griegas

disefan la imagen del mundo: 1.- El universo como una jerarquia
de poderes similar, en su estructura, a la sociedad humana; 2.~
Instauracion del orden de una férma dramatica, no debido al juego
dinamico de los elemntos gue componen el universo sino debido a
la intervencion de un agente, y 3.— Dominacion del mundo por el
poder de ese agente, que se instala en un plano superior a los
demas dioses (ll). Estos tres elementos dan al relato mitico su
caracteristica propia v su nexo con la concepcidn de soberania
en GBrecia y Oriente, gue pone bajo la dependencia del rey las
las funciones sociales, politicas religiosas y econdmicas.

Los mitos son el resultado de la experiencia social del ser
humano. "En tanto que la sociedad primitiva exista bajo las
primitivas condiciones , 2l mito se perpetda; pero también
acumula dentro de si el reflejo de la historia cambiante. For
esto encarna la creencia de la tribu, y ello le da una autoridad
fuera del alcance de cuaquier critica primitiva més elevadalldl..
El mito contiene todos los relatos primitivos.

For lo tanto el mito no es una creacion individual porque es
el pasado de la raza humana, su herencia. Los sacerdotes pueden
moldear los mitos, el poeta , dentro de la leyenda, puede crear .

pero no modificar o seleccionar porque esto es propio o natural
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de la poesia .

El mito no es en si algo sobrenatural, sino reflejo innegable
de lo cotidiano, pero que impone, al creer en &l, una fuerza en
@l hombre: fe.

El mito reafirma su autoridad alejando ai hombre de su
temporalidad . Es lo universalmente aceptado y por lo tanfo, la
verdad. Es la sabiduria de los antepasados, de las civilizaciones
antiguas. Creer en el mito, era creer en un mundo real. Y a base
de creer con insistencia, se vuelve parte de lo cotidiano de la
vida misma .

LFor gué encontramos esta actidud de aceptacidn en el hombre
inmerso en el mito?. Porque era 21 gran maestro'de todas las
cosas relativas al espiritu. Con él aprendian la moralidad y las
reglas de conducta, las virtudes de la noblera, el criterio del
justo medio y la amenaza de la hibrys; de €1 sacaban informacion
sobre la raza, la cultura e incluso la politica"{dl Lo que nos
muestra otra faceta del griego de la antiguedad: su falta de
interés por la critica v el escepticismo hacia el mito. Sin
embargo, habia razones de peso para ser asi, pues el incrédulo
era condenado al destierro vy su falta recibia un castigo de
tipo psicolégico.

El aspecto humano del mito se lo debemos a los poetas. Fero
los hechos concretos gque éstas presentan no parece ser atractivos
a los ojos de los hombres, ya que a falta de una cronologia
completa no los situaba en un tiempo preciso, y el interés por
el pasado desaparecia .Fero se puede argumentar que se debid a
que no existieron problemas cronolégicos, yva que no existian

fechas para ser sincronizadas, ni desarrollos temporales gue
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fuera menester seguir o explicar(d, y es por eso que el aspecto

humano, desarrollado por los poetas, se convirtid en el precursor
de la historia .

Es la leyenda quien lleva a primer plano el tema humano,
convirtiéndose asi en la depositaria del mito ,en las leyendas
que los poetas crearon . No trata de narrar los hechos sino de
perpetuarlos. Sus héroes son humanos, pero sus accidnes se
desartollan en un mundo imaginario.

El mito es entonces el resultado de procesos sociales que
aportan al individuo experiencias que se arraigan en su interior
y que las transforma en creencias las cuales, con el paso del
tiempo, se modificardn en aras de una naciente racionalidad que
no las va a rechazar simplemente las va a purificar, pero icomo?

El cambio de la tradicion oral a la tradicién escrita fue
una invitacion a la razén , y la repercusion del cambio dentro de
la escritura lirica & la prosa (15) marcan la instalacién
definitiva de la razén purificadora.

La escritura ya no se presenta como un simple decir. Ahora se
trata de un decir pero argumentado.

A pesar de que los milesios utilizaron esquemas con base a las
antiguas representaciones miticas, la eontinuidad de pensamiento
se ve roto por el cambio operado en la escritura, en lo social y
&n lo politico.

En el sistema de la polis la preeminencia de la palabra se
coloca por encima de todos los instrumentos de poder, herramienta
necesaria para la politica, autoridad del estado vy medio de
mando, es decir, instrumento l6gico de poder sobre la realidad.

l.a palabra, en él plano de la escritura en prosa, adquiere el
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valor de racionalidad demostrativa, se opone a la narracién del

mito por la demostracién argumentada , pues al ser expuesta al
pablico éste ya no espera que la palabra le seduzca, guiere que
le expongan una verdad. El pdblico comienza a tomar una actitud
critica: nueva forma dé expresidn y un nuevo tipo de pensamiento.

La organizacidn de lo escrito necesita de un andlisis mas
riguroso acerca de lo que se estd tratando. " Todas las
cuestiones de interés general que el soberano tenia como funcidn
keglamentar y que definen el campo de la arkhe, estan ahora
sometidos al arte oratorio ybdeberén zanjarse al término de un
debate §; es preciso, que se las pueda formular en discursos,
plasmarlas como demostraciones antitéticas y argumentaciones
opuestas. Entre la politica y el logos hay, asi, una relacidn
estrecha, una trabazon reciproca. El arte politico es, en lo
esencial, un ejercicio del lenjuage"(18).

l.a tradicidn oral, se basaba en un pasado mitico, pasado
compuesto de perliodos separados entre si, y la materia utilizada
por los Bardos, era atemporal. La fase posterior, la tradicion
escrita, se va a caracterizar por la funcitn social de la palabra
y por la permanencia y fijeza de lo escrito: la redaccién de las
leyes va a ser wun bien comin, la exigencia de la publicidad lleva
a la mirada de todos el conocimiento, procedimienﬁa y conducta
que era privilegio de unos cuantos. El saber privado pasa a ser
piblico, es entonces el paso, con respecto a la poesia épica, de
un nuevo pensamiento.

"El vinculo del hombre con el hombre adoptard asi, dentro del
esquema de la ciudad, la forma de una relacidn reciproca,

reversible, que reemplazard las relaciones jerdrquicas de
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sumisidn v de dominio. . Todos cuantos perticipen en el estado

seran definidos como Homoi, semejantes, y, mads adelante, en forma
mas abstracta, como Isoi iguales... Esta imagen del mundo humano
encontrard en el siglo VI su expresidn en un concepto, el de
isonomia” igual participacion de todos los ciudadanos en el
ejercicio del poder"(17).

En las culturas orientales se mantuvieron durante mucho tiempo
las narraciones miticas y sus consecuencias sociales, y no es
hasta que en las colonias de Asia Menor, entre los siglos VII vy
VI se desarrollaria la filosofia y la ciencia griega , que con
ese don sintético que les caracterizd, convirtieron los conceptos

miticos en conceptos filosdficos.
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CONCL USIONES

El mundo de empatia gue caracterizd al mundo mitico, se
fragmentd con la separaciéon de la escritura. Necesaria o no , la
nueva etapa marca la forma en gue el ser se acercara a la
naturaleza, invirtiendo ahora los papeles . El ser se impone a la
naturaleza exigiéndole que le regreso lo gue es suyo, las
creaciones miticas, para convertirse en un hombre integro, en una
individualidad deseosa de cambios externos, en una individualidad
necesaria para su desarrollo en el devenir que se le presenta en
proscenio y en donde la empatia, la memoria y el lenguaje épico
ya no a jugaran papeles importantes en la vida de los individuos.

Esta empatia, gue de alguna manera todos hemos experimentado,
la olvidamos durante un tiempo muy largo o para siempre debido a
la pujanza de la razéon, que nos instala en 1 mundo de las
distancias entre ser y acontecer, entre ser y hacer, y entre ser
y crear . 85in embargo todavia queda ese mundo magico,
representado, de nuevao, por los poetas.

El mundo de empatia exige su retorne por la necesidad de
seguir habitando el planeta, amenazado por el hombre de "razon."
Y aunque parezca peragrullada , algunas gentes todavia no

entienden que somos parte de la naturaleza y gue ésta no duerme
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ya debido a los desastres que ha ocasionado la transgresion de la

racionalidad humana. Y es por eso.que interpretar de nuevo el
mito se hace necesario para reconococer gque el olvido de nuestra
naturaleza es también el olvido de la "Naturaleza".

El olvido de esta maxima proviene del cambio de la memoria de
la tradicion oral a la memoria basada en la lectura y escritura
La memoria embarcada en la tradicidn oral necesitaba del ser en
su contorno, sin separarlo, lo que experimentaba, por decirlo
asi, en él y con él no era algo que se pudiera fijar o establecer
para siempre, cada version que la memoria queria contar
conllevaba nuevas transformaciones, presentandose el saber en sus
variadas formas, pero en esencia, no se desligaba de aquella
naturaleza que le proveia de material para su existencia, para su
actualidad.

L.a actividad mneménica que en la actualidad se valora es hija
de la escritura, mecanica y olvidadiza porgque su aprendizaje se
determind por la alfabetizacion vy por el empleo conjugado de la
lectura y la escritura: el texto escrito es el soporte
indispensabled de esta memoria . El alejamiento temporal y
terrenal de la naturaleza asi como la dicotomia del mundo es
éhora de ella. La memoria pertenece a la escritura y no al ser,
105 dioses estan llenos de signos, las palabras no estan marcadas
por un significahte, sino por significados gque confunden al
hombre en su accionar, y en su decir, que es la reflexion
argumentada necesaria para el olvido de su contorno, situdndose
por encima de el para recrearlo de nuevo adaptandolo a sus
intereses, denominados conciencia.

Fara terminar, diremos, que es necesario repensar el mito para

NS




revivirlo en
del lenguaje

no se penso
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el lenguaje de su realidad , pues la estructura

es la estructura de la realidad: el lenguaje mitico

se utilizd para comunicar lo pensado.
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