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P R E S E N T A C I O N  

-E l  trabajo que aqui se presenta 10 posee l a  estruetura con- 

vencional para l a  presentación de laiTesina, ya que no hay, en e l  

sentido e s t r i c t o ,  un marco teór ico,  n i  notas bibliogrCtficas en - 
las que se basen l a s  aseveraciones tomadas. 

No obstante, es e l  resultado de un trabajo de invest igacidr  

propuesto hace un año a l  fnst i tuto Veracruzano de Cultura (IVEC ) 
y, puesto en marcha a su presentación. 

Las def inic iones y aseveraciones estan sustentadas por la -  

experiencia profesional adquirida en otras investigaciones simi- 

lares con grupos de artesanos. - 
La escasa, aunque no inexistente, producción b i b l j o g d f i c a  

sobre e l  tema (ediciones agotadas, artfculos en rev i s tas  que de- 

jaron de s a l i r ,  hres t i gac iones  no publicadas, etc.) y l a  m u y  pg 

ca ddfusign a l a s  artesanfas d e l  Estado de Veracrua, obligaron 

a que, desde e l  in i c io ,  se considerara l a  investigaeión d i rec ta  

como l a  pr inc ipa l  fuente para es te  trabajoo 

El Proyecto de Rescate, Fomento y Difusidn de l a s  Artesani- 
as que se present6 al fVEC inicf.6 sus actividades en ab r i l  de -- 
19880 

Los l ogros  aleansados durante este primer año son: integra- 

ción de muestras artesanales, l a  operacidn de una tjenda de a r t e  

sanfas y e l  registra de artesanoso 
- 

Una de l a s  premisas que sustentan e l  proyecto res ide  en e l  

hecho de que no es l a  artesanfa e l  primer interés,  sino el arte- 
sano. Dicho en otras palabras, buscamos modificar l a s  condicio- 

nes d e l  artesana antes que lucrar con su producción. 



2 

ASPECTOS GENENLES : 

Las artesanías son expresiones concretas a r t í s t i c a s  y CUL 
tura les  de l o s  pueblos. Su producción es  d iversa ;  son ob je tos  

de uso doméstico, de t rabajo  o r e l i g i o s o s ,  donde se u t i l i z a n  

materias primas l o ca l e s  (de or igen vege ta l ,  mineral o animal). 

Se r ea l i z an  en su mayor número, en e l  seno de l a s  comunidades 

más marginadas. 

E l  d esa r ro l l o  de l a s  técnicas o tecnolog ias  propias de l a  

a r t e s a d a ,  como e l  cocimiento de l  barro o l a s  t inturas  de l o s  

t e x t i l e s ,  por c i t a r  algún ejemplo, t ienen su antecedente en l a  

época prehispanica. Estas técnicas, como lo demuestran ob je tos  

exhibidos en d i f e r en t es  museos de antropología,  alcanzaron un 

n i v e l  de per fecc ión que no s o l o  sorprendieron a l a  Europa coc 

quistadora d e l  s i g l o  XV I  s ino que presentan hasta nuestros 

d í as  d iversas  dudas respecto a su elaboración, toda vez que l a  

complejidad que nos indican l o s  resultados obtenidos en obje- 

t o s  d iversos  mater ia les que han logrado sobrev i v i r  hasta e l  

presente. 

E l  proceso de modernización de l  pa ís  atento directamente 

contra e l  productor de t e x t i l e s ,  a l f a r e r í a  y otras  expresiones 

c a r a c t e r í s t i c a s  cuya demanda cas i  desaparecio o quedo reducida 

a l a  población economicamente marginal. 

E l  artesano, cas i  siempre campesino s i n  t i e r r a  o con una 

parce la  mínima, encuentra en l a  producción de l a  artesanía una 

fuente de ingresos que l e  permite permanecer en su lugar de 

origen. La  adquisición de l a  materia prima es extraida,  por 

r e g l a  genera l ,  s in  costo aunque, en algunos casos, r esu l t e  cg  

da vez m&s d i f í c i l  su adquisición. 
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El artesano casi siempre es dueño de sus medios de produg 

ciÓn pero no consigue medios decorosos de subsistencia. La gran 

mayoría de l o s  artesanos se dedican a este oficio a falta de 

trabajos más remunerativos, hecho que deviene en un rezago de 

los precios y en la dependencia a l o s  créditos o a la paga in 

mediata, que genera otra dependencia esta vez, a1 cliente in- 

termediario. 

La acción oficial, tanto estatal como federal, que se ha 

dado en l o s  Últimos años se situa en dos perspectivas. Por un 

lado, garantizar al artesano materia prima de buena calidad y 

a costos por debajo del mercado, abrir los canales de distriL 

bución y de comercialización en forma, en l a  mayoría de l o s  

casos, artificial. Por otro lado, modificar l o s  diseños por 

otros que garanticen la venta en el mercado asi como aumentar 

la produccián adoptando procesos semindustriales. 

Las artesanfas en el ámbito estético son fuentes del arte 

contemporáneo; en a l  &bit9 del bienestar socia) significap la 

fórmula de arraigo y de satisfacción económica para l o s  grupos 

marginados que l o s  producen. 

Vale l a  pena sopesar hasta que punto pueden seguir con- 

servándose las artes populares puras en su valor folcldrico, 

y hasta qué punto pueden modificnrse sin alterar diseños y pa 

trones tradicionales a fin de convertirlas en fuentes de em- 

pleo remunerador y permanente, sin detrimento de su valor C U ~  

tural y protegiendolas celosamente contra l o s  deterioros que 

l a s  amenazan constantemente, porque constituyen un patrimo- 

n i o  inestable. 

L 

I 
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D I A G N O S T I C O  

Como se fue dando el proceso de modernización del país, 

y por ende de Veracruz, de diferentes maneras e intensidades 

l a  población indígena o mestiza productora de artesmías se 

fue incorporando rapidamente a la obtención de productos in- 

dustriales más baratos que l o s  artesanales. 

c 

El resultado es que grupos indígenas y de mestizos pro-- 

ductores de artesmías perdieran en forma mayoritaria su trg 

dición artesanal hasta entonces destinada a cubrir necesida- 

des locales, así, desaparecieron casi en su totalidad las ya 

entonces pocas prendas de vestir elaboradas con algodón cul- 

tivado domesticamente, hilado a mano y tejido en telar de -- 
cintura tales como: enredos, fajas, blusas, camisas, quexquz 

metl, pañuelos, toallas y servilletas desaparecieron para -- 
dar entrada al consumo de objetos similares producidos indug 

trialmente, no obstante que Veracruz cultivara extensivamen- 

te el algodón. 

. 

El artesano solamente realiza su producción par@ el --- 
autoconsumo o en el mejor de los casos para l a ,  escasa deman- 

da que tienen l a s  artesanias en l o s  mercados locales. 

E5n el Estado de Veracruz existe una gran carencia de es 
tudios, investigaciones y censos de la producción artesanal. 

La falta de canales adecuados para l a  comercialización, hi-- 

cieron que tanto intermediarios como investigadores declara- 

ran desierto al Estado de artesmías, salvo en algunas regig 

nes que, por su ubicación y composición de población indfge- 

na, producen artesmías  en forma intensiva. 

A un año esc&so de iniciado el proyecto artesanal se -- 

I 

I 

i 
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han detectado 51 localidades productoras de artesanias (anexo 

3)  y se han distinguido 15 ramas de producción (anexo 2). 

El corn& denominador de l o s  problemas detectados en ca-- 

da una de las localidedes fueron l o s  siguiantes: 

- Problemas de abastecimiento y calidad en materias primas. 
- Deficiente aplicación de técnicas propias . 
- Falta de aprendices. 
- Peligro de extinción de técnicas y motivos formales, 
- Falta de difusión del trabajo. 
- Falta de estímulo a la población en la participación del - 

t rabaj o art esanal . 
- Problemas en la canalización de la producción. 

En l a s  zonas, en que la producción artesanal es elevada - I 
como Chicontepec, Papüntla, Huayacocotla, Zongolica y Santia- 

go  Tuxtla, los acaparadores tienen o han tenido cargos polítL 

co administrativos, que facilitan la explotación del artesano. 

Así mismo las diferentes instituciones que operm en Veracruz 

como Culturas Populares, Instituto Nacional Indigenista, Ins- 

tituto Nacional de Antropología e Historia, etc., han realiza - 
do su trabajo en forma aislada, no coordinada y en ocasiones, 

bloquehdose el trabajo. 

i 
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E l  i n i c i o  de l  proyecto artesanal se e fectuó con plantea- 

miento de una guía  para e l  r e g i s t r o  artesanal. La guía  y no - 
censo, ya que e s t e  Último ex ige  intensidad, es l im i tado  en e l  

tiempo y cerrado, es  dec i r  que después de concluido no puede 

modif icarse, n i  permite i r  integrando a l o s  artesanos gradual 

mente . 
E l  r e g i s t r o  quedo planteado en términos muy s enc i l l o s ,  - 

según-el anexo 1, en e l  que basicamente se pide nombre, ubica - 
c ión,  que produce y forma de producción. 

SegÚn l o s  datos e l  965 de l o s  artesanos, trabajan en fox 

ma f am i l i a r ,  es  dec i r ,  como una unidad económica f ami l i a r ,  l a  

venta @e ar tesanía  o uso de e l l a  (como t e x t i l e s ,  barro )  es  -- 
una fuente de ingresos. 

Me r e f e r i r é  a un caso concreto. San Miguel Aguasuelos, - 
l o ca l i dad  perteneciente a l  Municipio de Naolinco, se dedlca - 
como ac t i v i dad  básica a l a  a l f a r e r í a .  Veinte y ocho fami l i as  

d e l  pueblo poseen horno rús t i co  de madera. Eh v e in t e  y cinco 

de l a s  v e i n t e  y ocho fami l i as  l a  producción, desde e l  molido 

mezcla, moldeado, cocimiento de l  barro, part ic ipan exclusiva- 

mente l a s  mujeres de l a  casa. Traer e l  barro, l a  l eña  para e l  

horno son labores  de l  hombre. 

Todas l a s  fami l i as  poseen t i e r r a s  e j i d a l e s ,  y en époce. - 
de "pisca" l a s  mujeres dejan de producir barro para ayudar a 

l a  reco lecc ión  de l a  siembra. Los pr inc ipa les  proüiictos son: 

maíz, frijol, c h i l e  y calabaza. 

E1 pr inc ipa l  ingreso de Aguasirelos es por l a  venta de b-; 
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r r o .  Los intermediarios,  generclmente d e l  Estado de Puebla ad - 
quieren l a  producción, vendiéndolo en mercados de Veracruz y 

Puebla. 

En Eecayapan, una so l a  artesana c u l t i v a  e l  algodón ----- 
"coxquihui de árbol y c o l o r  ca fé ,  l o  h i l a  y carda en forma -- 
muy rús t i ca  y l o  t e j e  en t e l a r  de cintura, nadie más conoce - 
l a  t écn ica  que e l l a  u t i l i z a .  

E l  r e g i s t r o  artesanal nos ha dado l a  pos ib i l idad  de c la-  

s i f i c a r  l a  producción en 15 ramas a r t e sma l e s  (anexa 2) .  De - 
acuerdo a su producción e importancia l a s  t r e s  ramas artesana 

l e s  que destacan son: 

I .- A l f a r e r í a .  

2. - Máscaras . 
3.- T e x t i l e s .  

La f a l t a  de una in f raestructura  

* 

tanto administrativa co- 

mo de operación impedía que se u t i l i z a r a  un fomento adecuado 

de l a  artesanía. Corno i n c i c o  de l  fomento se in tentó  r e va l o r i -  

zar  l a  3abor artesanal con l o s  mismos artesanos y en l o s  lugs 

r e s  de su producción presentando exposiciones artesanales. 

E l  fomento nos ha indicado en que lugar es más urgente - 
l l e v a r  una ac t i v id8d  determinada. En e l  caso de DJeyacapan, por 

ejemplo, l a  ac t i v idad  ha cons is t ido  en venta de materia prima 

E l  artesano, muchas veces por l e j a n í a ,  no puede adquir i r  

l a  materia prima de buena calidad. E l  IVEC, dentro de l  proyec 

t o ,  adquiere l a  materia prima y l a  vende a l  artesano, no sub- 

s i d i a  a l  artesano para adquiz?ir Is materia prima. S i  e l  arte- 

sCmo no puede pa:;ar p o r  l a  materia prima, a l  momento en que - 
termina su producción y l a  vende ( a l  IVEC o a cua.lquier o t ra  

I' 

i 
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ins tanc ia )  paga e l  c r éd i t o  otorgado. 

A s í  mismo cumdo se observa que e l  probleme no es de ma- 

t e r i a  prime s ino de como u t i l i z a r  una técnica  d i f e r en t e  en e l  

cardado, h i l ado ,  mezcle de barro con arena, etc., se intenta  

poner a l  a r t e s a n o  en contacto con o t ros  artesanos que tengan 

r esue l t o  e l  problema, o en su caso, con espec ia l i s tas .  

Otra de l a s  act iv idades  basicas d e l  fomento cons is te  en 

captar aprendices en aquel las ramas de producción que están a 

pun to  de ex t ingu i rse  . 
I iesulta evidente que n i n g h  proyecto de artesanías se -- 

sustenta por s í  s o l o ,  s i  no garantiza su é x i t o  económico, es 

decir3 que a l  artesarlo y a l o s  aprendices l e s  sea realmente - 
c onveni en t e producir a r t  e sanías . 

Las artesanías que requieren de as i s tenc ia  técnica ,  de - 
f inanciamiento, de mejores diseños y ca l idad en sus materias 

primas, con apoyos d e l  Estado que tengan como meta e l  l o g ro  T 

de una acción sulturc.1 y so c i a l  que conduzcan a mejores nive- 

l e s  de v ida  y a l a  afirmaciónde l a  identidad de cada pueblo 

pués a t r avés  de l a s  per ipec ias  de l a  h i s t o r i a ,  son muchos -- 
l o s  pueblos que han s ido  despojados de una parte inestimable 

de su patrimonioen e l  que se insc r ib i ó  su identidad inmemo--- 

r i a l .  Las a r t e s  y l a s  creaciones artesanales han const i tu ido  

siempre ei testimonio de míi h i s t o r i a ,  l a  h i s t o r i a  de ma --- 
cultura, de una nación cuyo esp í r i tu  se perpetuaba y renovaba 

en e l l as .  

i 

La cociercial ización a r t e sma l  e s  UTL instrumento más para 

r e a l i z a r  e l  fomento artesa.na1. La comercial ización es ,  una -- 
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vez  detectada 10. f a l t a  de c andes  adecus.dos para l a  venta de 

artesanías, buscar l o s  lugares idoneos para l a  d i s t r ibuc ión ,  

c i r cu lac ión  y consumo. 

E l  IVEC e s tab l e c i ó  en septiembre de 2988 l a  primera t i e n  - 
da de Artesanfas Veracruzanas, l a  ciudad e l e g ida  fue  Coatepec, 

debido a su cercanía con l a  ciudad de Xalapa y que no ex i s t í an  

tiendas de artesanías de otros  Estados. La t ienda funciona -- 
con sus propios recursos, es  dec i r ,  sueldo, l u z ,  agua y adqu& 

sición de nuevas artesanías son pagadas con e l  dinero produc- 

t o  de l a s  ventas. 

La venta de artesanías no só l o  se reduce a una tienda, - 
s ino que se  han participado en f e r i a s  y tieriguis en diferen-- 

t e s  ciudades d e l  Estado. 

La par t i c ipac ión  en f e r i a s  y t ianguis  fue e l  i n i c i o  de l a  

di fusión artesanal que, como ob j e t i vo  fundmental busca esta+ 

b l e ce r  mecanismos que estimulen a l a  par t i c ipac ión  de l a  'PO-- 

b lac ión ar tesanal  a l  r esca te ,  preservación y r e va l o r i zac i ón  - 
de los métodos y proces is  propios. 

Los artesanos, más que nadie, t ienen derecho a recuperar 

l o s  bienes cu l tura les  que forman parte de su s e r  y a producir 

todas l a s  manifestaciones a r t í s t i c a s  que l e s  s i gn i f i quen  una 

expresión de e sp í r i t u  y un sa t i s f a c t o r  a sus necesidades f f s f  

cas. 

Dentro d e l  IVEC se han seleccionado 120 artesanías que - 
han ingresado a uza muestra i t inera i i t e  que en una primera e t 2  

pa, ser6 pare recor re r  Ge ler ías  y Casa.s de Cultura en Vermruz. 

i 

t 

I 
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En e l  Estado de Veracruz ex i s ten  40 Casas de Cultura, a 

l a s  cuales e l  IVEC apoya en l a  formación de t a l l e r e s  tanto ax 

t i s t i c o s  como de producción. &I e l  anexo 4 se pueden ve r  a 26 

Casas de Cultura que imparten un t o t a l  de 64 t a l l e r e s  produc- 

t i v o s .  

Los t a l l e r e s  de producción en Casas de Cultura están con 

cebidos como una fuente a l t e rnar i va  de ingresos para sus i n t g  

greuites. Su ob j e t i v o  e s  e l  rescate ,  l a  producción y di fus ión 

de una par te  de l a  ac t i v idad  artesanal de l  Estado de Veracruz 

a t r z vés  d e l  C i rcu i to  Casas de Cultura. 

La necesidad de romper moldes paternal is tas  para garan- 

t i z a r  l a  autosuf ic ienc ia  de estos t a l l e r e s  nos permite invo- 

lucrar'en e s t e  proyecto a l a s  Casas de Cultura, a l o s  ins t ruc  

t o r es  a alumnos, para i m p r i m i r  en todos l o s  t a l l e r e s  una p r o -  

ducción su f i c i en t e  con acaba,dos deseables, para, hacer las  com- 

p e t i t i v a s .  

La operación de l o s  t a l l e r e s  de producción ba jo  l a  moda- 

l i d a d  de grupo s o l i da r i o  funciona de l a  s iguiente  manera. 

1.- La Casa de Cultura a través de l o s  patronatos constitui-- 

dos, es l a  responsable de que e l  t a l l e r  cuente con l o s  me 
d ios  adecuados para su funcionamiento. Es dec i r ,  se res-- 

ponsabi l i zará  de que todos l o s  instrumentos de t rabajo  y 

l o s  insumos sean l o s  i dea les  para l a  operación. 

2.- E l  instructor junto  con e l  promotor cultural tendrán ba-- 

j o  su responsabilidad convocar a l a  socieded c i v i l  d e l  12 

gar  para que pa r t i c i pe  en l o s  t a l l e r e s  de producción ba jo  

la f i gu ra  de grupo so l idnr io .  
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3.- Los instructores  de l o s  t a l l e r e s  de producción son l o s  - 
responsables de que l a  producción sea, a l  menos, su f i c i en  

t e  y con l o s  acabados adecuados para su venta. Adem6.s de 

organizar  e l  t a l l e r ,  v e r i f i ca rán  que l a  Casa de Cultura - 
mantenga un canal de comuriicación con e l  grupo so l idar io .  

4.- Los integrantes  de l o s  t a l l e r e s  de producción se conti-- 

tu i rán en grupo so l i da r i o ,  es dec i r ,  formarán una asocia- 

c ión ,  con e l  f i n  de par t i c ipar  en forma organizada con l a  

Casa de Cultura en l a  integración d e l  t a l l e r .  

Cabe mencionar que e l  grupo s o l i da r i o  no pesee estruc  

tura j u r í d i c a ,  a d i f e renc ia  de l a s  cooperativas, sino que 

se estructuran alrededor de l  t a l l e r  de producción, de a-- 

cuerdo a l  i n t e r és  que tenga cada uno de l o s  integrantes - 
en pa r t i c i pa r .  

5.- E l  IVEC par t i c ipará  en esta nueva estructura, ofreciendo 

canales de cornercialización para desplazar l a  producción 

de l o s  t a l l e r e s .  

A p a r t i r  de l o  anter io r ,  a l  grupo s o l i da r i o  se l e  puede 

d e f i n i r  como una reuni6n de productores o aprendices de pro-- 

ductores que, en un s i t i o  previamente determinado, producen - 
c i e r t o s  a r t í cu l o s  ba jo  l a  supervisión de un instructor .  La -- 
producción rea l i zada  por cada productor es independiente de - 
l a  de l  o t r o ,  es  dec i r ,  e l  volumen que cada integrante  de l  gru 

PO r e s l i z a  e s  ind iv idual  y ,  por tanto, se comercial iza en f o z  

m a  ind iv idua l .  La función de l  ins t ruc tor  es v e r i f i c a r  que l o s  

a r t í cu l o s  manufacturados por e l  grupo s o l i da r i o  tengan l o s  -- 
acabados mínimos indispensables para su comercial izeción. 
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No obstante, para e l  funcionamiento de l  grupo s o l i d a r i o  

se sugiere observar l a s  s iguientes  normas: 

a )  3x i s t e  un horar io  establecido en e l  que e l  ins t ruc tor  en-- 

sena a l o s  productores l a  técnica pera r e e l i z a r  sus a r t í c g  

l o s .  Este horar io  deberá, cumplirse cabalmente. 

b )  No debe perderse de v i s t a  que l a  producción es  para su ven 

t a ,  no para e l  autoconsumo, por l o  cual- l a s  prendzs r e a l i -  

zadas en e l  t a l l e r  no deben s a l i r  de éste .  

c )  E l  grupo s o l i da r i o ,  e l  instructor  y l a  Casa de Cultura f i -  

jarán l o s  prec ios  de l o s  productos a p a r t i r  de %os prec ios  

que corren en e l  mercado. 

d )  Antes de que l a s  t r e s  instancias reciban e l  ingreso  por su 

par t i c ipac ión ;  se deberán adquir i r  l o s  insumos necesarios,  

dar e l  mantenimiento adecuado a l a s  máquinas, herramientas, 

etc.'y l i qu i da r  l o s  gastos cor r i entes  que genere e l  t a l l e r .  

e )  La Casa de Cultura, a través de l  patronato y e l  IVEC, o f r e  I 

cerán a l  grupo s o l i da r i o  canales su f i c i entes  para su comer 

c i a l i z a c i ón .  

A p a r t i r  de l o s  t a l l e r e s  de producción ba jo  l a  modalidad 

de grupos s o l i da r i o s  se ha in i c iado  e l  trabajo de formación - 
de l o s  s igu ientes  t a l l e r e s :  

1.- En l a  Casa,de Cultura de Alvarado un grupo de señoras que 

se dedican a l a  confección de t r a j e s  de jarocha, han s imp l i f r  

cado e l  diseño de l o s  mismos con e l  ob je to  de hacer los  más rQ 

pidos de fabr i car .  

2.- La Casa de Cultura de l  E j ido  le de hIayo tiene un taller de 

fabr icac ión de f i guras  de v a i n i l l a .  E l  diseño de sus f i guras  

e s  muy novedoso y,  dado l o s  volúmenes de producción es  muy - 
renta,ble . 
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3.- En Ignac io  de l a  Llave l a  Casa de Cultura ha trabajado con 
un t a l l e r  de deshilado y r e j i l l a ,  e s t e  t a i l e r  se fundió -- 
con e l  de cortt? y confección para. redisefiar SIL  producción 
y tener  más ventas. 

Los t a l l e r e s  de laudería. que tenfan una organización para 
1 8  producción l o  suficientemente só l ida ,  pero que, p o r  proble-- 
mas de carencia de equipo y ineteria prima no podían producir, - 
se  l e s  gestionó UM créd i to  a pe t i c i ón  suya, ante e l  Gobierno -- 
d e l  iistado. 

Estos tal3 e r es  sólo producen instrumentos jarochos o para 
fandangos: arpt1,s y jaranas. E l  mercado es tá  garantizado ya qae, 
a. p a r t i r  de f i n a l e s  de l o s  años setentas e l  son tuvo un nuevo - 
auge. Nuevos grupos de jaraneros surgen constantemente y se en- 
f rentan a l  problema de l a  adquisición de l o s  instrumentos. 

_L 

No sólo se h'a gestionado un c réd i to  para cuatro t a l l e r e s ,  
s ino  que, se r e a l i z ó  un t rabajo  de invest igac ión en l a  que se - 
integraFon técnicrxs de construcción de l o s  maestros lauderos pa 
r a  l a  elaboración de un manual de construcción. 

Las nuevas jaranas tierren un sonido mucho mejor y tecnica- 
mente superan a l a s  jaranas que ex i s t ían ;  l o s  t a l l e r e s  se loca- 
l i z m  en l a  s iguientes  Casas de Cultura: 
1 .- Tlacotalpan. 
2.- San Andrés Tuxtla. 
3.- Santiago Tuxtla. 
4.- Eh l a s  insta lac iones  de l  IVEC 

Cabe r e s a l t a r  que este  t i p o  de t a l l e r e s  l l e van  una fue r t e  
promoción y d i fus ión  de l  b a i l e ,  sones e instrumentos. 
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GUIA PASA EL REGISTRO ARTESANAL 

DATOS GENERALES 

Nombre 

Edad 

Sexo 

Domic l,o (Municipio, Localidad, e tc  . 
Hablante de alguna lengua 

Organización 

- Forma de organización en e l  trabajo ( f am i l i a r ,  cooperativo,  

grupo s o l i d a r i o ,  ind iv idual  ) Tiempo de f orrnada l a  organiz- 

c i ón  o 

- Ins t i tuc i ón  ( e s )  que apoyan la producción. 



GUIA PARA EL REGIST30 AHTIi;SANAL 

1 ) .- ALPARERIA: 

A).- Cuáles son l o s  productos que elaboran. 

B).- Lugar dónae se adquiere e l  barro. 

- Cómo l o  adquieren 

- A quién pertenece l a  mina. 

- A qué prec io  y en qué condiciones es  adquirido. 

C).- Forma cómo se transporta e l  barro. 

- E;h bes t i a  de carga o algún o t ro  animal. 

- Lo vende algÚn Introductor en l a  Comunidad o T a l l e r  

, - A t r avés  de vario's artesanos de l a  comunidad. 

D) .- Molido. 

- Cómo muelen e l  barro. 

- Realizan e l  molido en forma Colec t i va  o Indiv idual  

- Cómo mezclan e l  barro. 

E).- Horno. 

- Qué t i p o  de horno tienen. 

- Cuál e s  l a  temperatura aproximada que alcanza. 

- Cómo solucionan e l  problema de combustible. 

3') .- Técnicas de prod.ucciÓn. 

- Cómo se amasa e l  barro. 

- Cómo l o  moldean (instrumentos que u t i l i z a n )  

- Qué t i p o  de terminado t i ene  (pinturas, ap l icac ión,  

g r e t a ,  e tc .  1. 
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GUIA PARA EL :IEGIS'rRO ARTESADIAL 

2).- IVIASCARAS: 

A).- Uso de l a  máscara: 

- Son real izadas para algún f e s t i v i dad  ( fecha y nom 

bre de l a  F i es ta )  

-.- Cuál es e l  vestuario que complementa e l  u s o  de l a  

máscara. 

B)*- Qué t i p o  de madera se u t i l i z a  para confeccionar l a  

máscara: 

- Dureza para su t a l l a .  

- Durabilidad. 

c).- Instrumentos con que se r e a l i z a  l a  t a l l a  de l a  made 

r a  y acabado de l a  máscara. 

D).- Elaboración de l a  máscara en cartón. 

- Tipo de pegamento que ut i l i zan .  

E).- Variantes en f i gura  y tamaño de l a  m&scara. 

F).-  Tipo de pintura o l aca  que se u t i l i zan .  



GUIA PARA EL REGISTRO ARTESANAL 

3 ) .- TEXTILES .- 
A).- De lana: 

- Dónde edquieren l a  lana. 

- Calidad y l a r g o  de e l l a .  

- Dónde y con qué se t i ñ e  l a  lana. 

- Cómo cardan l a  lana, 

- Tipo de t e l a r  que u t i l i z a n  (de cintura o c o l on i a l )  

- Los  tramados o en l a  confección, se u t i l i z a n  o t r a s  

f i b r a s  que no sean lana. 

B).- S in t é t i cos :  

- Existen produchos naturales (lana o algodón) en l a  

región. 

- Pos ib i l idad  de adqu i r i r l os  en lugar  de l o s  sinté- 

t i c o s .  

- Saben h i l a r  y cardar. 

C).- Algodón: 

- Lo u t i l i z a n  en t e l a r  o pa.ra deshilar.  

- Calidad de h i lado  y cardado 

- Tipo de algodón. 

- Dónde o con qué tifien e l  algodón, 

- Tipo de t e l a r .  



I .- T e x t i l :  

a )  lana 

b )  algodón 

c )  f i b r a s  s i n t é t i c a s  

2.- Idadera 

3.- A l f a r e r í a  

4.- Tallado en p i e d r a  

5.- A r t e sm ía s  d e l  m a r  

6.- Indumentaria 

7.- Semil las 

8.- Xuebles 

9.- Papel y cartoner ía  

10 . - Fibras : . 
a )  vege ta l es  

b) duras 

11.- Chic le  

12.- P i e l  

13.- Bambú 

14.- Cuerno 

i 

15 .- Totomoxtle 
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RBLACIOIJ UiS W F ; l C 7 i J 7 : J  Y LOCALíDADK; PltODUCTüRAS 

DE * ARTESANUS 

brd[lKxc lPI0 WCALIDAD 

1.A AcatlFa Acatlán 

2.- Alto Lucero Blanca Espuma 

Xesa de Guada 

lupe 

C e r r i l l o s  

3.- Alvarado Alvarado 

, 

4.- Arnatlán de kmatlán 

l o s  Reyes 

5.- Coatepec Coatepec 

6.- . eoyut la  Coyutla 

7 .-, Cosoleaca- Cosoleacaque 

R A M  ARTESANAL 

T e x t i l  de lana. 

hladera . 
A l f a r e r í a .  

Tallado en piedra. 

Madera. 

T e x t i l  de algodón. 

ARTESANIA 

Cobi ja ,  enredo y h u i p i l .  

Máscara. 

C k t a r o  gigante. 

F i l t r o s  de cantera. 

TsGscaras . 
R e j i l l a ,  bordado. 1 

1 

, 

Ar t e sm í e s  d e l  mar. Joyería de co ra l ,  joye- 

Indumentaria. 

Indumentaria. 

r i a  de concha de abulón, ~ 

~ 

carey. 

Traj  e de j arocha. I 

Huip i l  t rad ic iona l .  

, 
I 

, 

Madera. 

Semilla. 

T e x t i l  de algodón. 

T e x t i l  de f i b r a s  - 
s in t é t i cas  

Madera. 

Muebles . 
Indumentaria. 

T e x t i l  de algodón. 

L laveros ,  separadores, 

l ap iceros ,  etc. .  

Co l la res  de ca f é ,  rosa- 

r i o s ,  d i j e s .  

Blusa t rad ic iona l .  

Quexqueme t l  . 

Bat ea, máscaras. 

Butaque. 

Vestido hombre y mujer. 

Ze f a j o ,  s e r v i l l e t a s  y 

f a j as .  



rUHIClPIO lACAL1DA.D RAMA ARTESANAL - 

8 . - Chacal tian Chacal t ianguis Chicle. 

gu is  Fibras duras. 

Fibras vege ta l es .  

Cartonería. 

Madera . 
9.-Chicontepec Chicontepec P i e l .  

Ixcacuat i t l  a T e x t i l  de algodón. 

A l a x t i t l a  

P a x t e l t i t l a  

LO.- Espinal Espinal 

11 .- Xmiliano 22 Chavarr i l l o  

pata. 

Indumentaria. 

T e x t i l  de algodón. 

Indumentaria. 

Text i l  de algodón. 

BBTESANIA 

Flores  . 
Espantamoscos y escobe 

. taso  

Abanicos. 

Muñecos . 
Cucharas. 

Cueras. 

Blusas bordadas, morral 

rebozo, chaquira borda- 

da, mantel. 

Vestidos de hombre y m u  

j e r .  

Blusas bordadas, morral 

rebozo, chaquira borda- 

da, mantel. 

Vestidos de hombre y m u  

j e r .  , 

Blusas bordadas, morral ! 

rebozo, chaquira borda- 

da, mantel. 

Indumentaria . .Vestido de hombre y mu 

j e r .  

Madera. !i/!áscaras. 

A l f a r e r í a .  V a j i i l a s ,  macetas, ti- 

najas. 



HfZLACIOii  J)d kUNJCJI'XO Y LOCALIDADES PHOMJCTORAS 

DE . UTESAKIAS 

)iU?mIPIO LCCALIDAD R A M  ARTESANAL ARTESANIA 

12.- Huatusco 

13.- Ignac io  de 

l a  L lave  

i4 . - Ixhuatlan- 

15 . - Jamapa 

16.- J i l o tepec  

17.- Lander0 y 

Coss . 
18.- Mecayapan 

19.- Yiiahuatián 

20.- Naolinco 

Hua t u sc o 

Ignac io  de l a  

L lave  

E j ido  Zacate 

Ixhuat lanc i l l o  

Jamapa 

La Matamba 

J i l o t epec  

Lander0 y Coss 

Mecayapan 

Miahuat lh  

Naolinc o 

Sn. Miguel Agua 

suelos . 

21 .- Otat i t i án  Ota t i t l án  

22.- Oteapan Oteapan 

23.- Papantla Papantla 

Bambú. Cortinas. 

Hoja de l a ta .  Máscaras . 
A l  f a r  e r í  a . Figuras animales. 

T e x t i l  de algodón . Re j i l l a .  

Muebles . lbiesedora, descanso . 
T e x t i l  de algodón. S e r v i l l e t a s ,  eeñidor. 

T e x t i l  de algodón . R e j i l l a  . 
A l f a r e r í a  Tina j as . 
T e x t i l  de algodón Pa ja  

T e x t i l  de lana Enredo b 

T e x t i l  de algodón Refa jo ,  f a j a  y servL 

l l e t a ,  

T e x t i l  de algodón Mantel, 

Madera Máscaras . 
P i e l  Zapatos, bolsas. 

A l f a r e r í a  Cantaros, t ina jas ,  cag 

coyos, molcajetes,  

i g l e s i a s ,  campanas, 

j uge t e r í a  . 
' T e x t i l  de algodón Deshilados. 

A l f a r e r í a  Cantaros. 

Madera Máscaras, f i guras  de 

madera ta l l ada .  
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)rUNIC IPIO 

REUCION DE WN1C’JP;TCJ Y LOCAL1DIII)RS PIiODUCTORAS 

DE . ARTESANIAS 

JACALfDAD R A M  ARTESANAL 

Papel 

Cuernos 

F ibra  v ege ta l  

4.- Santiago Tux Santiago Tuxtla Lauderia 

t l a  F ibra  v ege ta l  

Sehuala%a A l f a r e r í a  

Mu e b 1 e s 

, Rancho Nuevo F ibra  vege ta l  

7.- San Andrés San Andrés Tuxtla Lauderfa 

Tuxtla Paso de b a t e  Lauderfa 

i o -  Soconusco Soconusco IVIadera 

A l f a r e r í a  

7.- Tmtoyuca. Tan t o yuc a 

Chi j o l a r  

ARTESANlA 

Picado. 

Figuras d iversas  

Figuras de v a i n i l l a .  

Jaranas y arpas. 

Canasta, sombreros, 

porta vasos, cestos, 

r e v i s t e ros .  

Comales, o l l a s ,  pla- 

tos ,  cazuelas. 

But  aque s 

Hamacas . 
Jaranas. 

Jaranas y arpas. 

Máscaras, batea, teh i -  

pales,  cucharas+ moli- 

n i l l o .  

Achihualeras, comales, 

p latos ,  o l l a s .  

F ibra  vege ta l  Abanicos de palma y c g  

nastas de bejuco. 

F ibra  vege ta l  Canastas, bolsas, res- 

paldos para asiento. 

F ibra  dura Niecapal, b o l s a  de sap; 

pe, bo lsa  mecapal 

b’iu e b 1 e s 

F ibra  vegetal  Sombreros de palma 

Mesedora. 
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RELACION DM WNJCJDJC) ? LOCALIDADE; VHODUCTORAS 

#INXCIPIO IX)CALfDAD 

DE ABTSBAHIAS 

RAW ARTESANA), ARTGSANIA 

28.- Tequila Tequila T e x t i l  de lana Gabán y enredo. 

29.- Tonatlán Tornatlán T e x t i l  de algodón Faja. 

30.- Tlacotalpan Tlacotalpan Mue b l e s Mesedora, butaque, pol-  

trones, abanicos, l l a v e  

ros, cuadros de pared. 

Lauderia Jaranas, arpa. 

Indumentaria 

T e x t i l  de algodón 

A l f a r e r í a  

T e x t i l  de algodón 31 .- Tlalixcoyan-Tlalixcoyan 

Piedras Negras Fibras vegeta les  

32 .- Tlaquilpa Tlaqui lpa T e x t i l  de lana 

San Andrés Mix- Tex t i l  de lana 

t l a  

Tehuipango T e x t i l  de lana 

33 .- Veracruz Verac r u  z Artesanías d e l  - 
mar 

x i co  34 .-Xico Ala d e r a  

T'otomoxtle 

35 .- Zongolica Zongolica. T e x t i l  de algodón 

36 0 -  zozocolco zozozcolco T e x t i l  de algodón 

Traje  de jarocha. 

R e j i l l a  y deshilado . 
F i l t r o s  de barro. 

R e j i l l ado  y deshilado. 

Canasta de palma. 

Manga, morral, bufanda, 

f a j a .  

Manga, morral, bufanda, 

f a j a .  

Wkmga, morral, bufanda, 

f a j a .  

Cortinas, barcos, c o l l a  

res ,  aretes ,  a l a j e ros ,  

paneras. 

Máscaras. 

Figuras de hoja de maie. 

Camisa t rad ic iona l ,  b l g  

sa t rad ic iona l  

BEusa t r ad i c i ona l ,  vest& 
do t rad ic iona l  



RELACION DE TALLEL2S DE YRODUCCION POR CASA DE CULTU*IA 

CASA DE CULTURA TALLER 

Al varado 

Carde1 

Coatepec 

Cosamaloapan 

Coyutla 

Cuitlahuac 

Ej ido  lode Mayo 

For t ín  

Ignacio de l a  L lave  

Ixhuatlán de Eadero 

Jamape 

R e j i l l a  

Bordado (a máquina) 

Corte y Confección 

Deshilado 

Bordado 

Te j ido  

Ta l la  de madera de ca fé  

Figuras de Totomoxtle 

Corte y Confección 

Re j i l l a .  

Ta l la  de madera 

Corte 

R e j i l l a  

Bordado 

Te j ido  

F l o r e r í a  de papel 

Corte 

Figuras de v a i n i l l a  

Gastronomía 

g e r i g r a f i a  

R e j i l l a  

Tej ido 

Corte y Confección 

Cester ía 

R e j i l l a  
Tcj  i d o  



CASA DE CULTURA 

Huatusco 

Lerdo de Tejada 

Me d e l l  í n  

Orizaba IRBAO 

P iedras  Negras 

Papantla. 

San Andrés Tuxtla 

Santiago Tuxtla 

Teco lut la  

TALLSR 

Gas trononía 

Ta l l a  en madera 

A r t e smías  

Corte y Confección 

R e j i l l a  

Corte y Confección 

R e j i l l a  

Te j ido  de redes 

S e r i g r a f í a  

Corte y Confección 

Gastronomía 

Re j i l l s  

Carpinter ía2 Ebanistería 

Ebanister ía  

A l f a r e r í a  

Gastronomía 

Deshilado 

Artesanias 

Gastronomía 

Te j ido  

Laudería 

T a l l a  en madera 

Artesanias de l  m2r 

Tal lado de coco 

i 
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CASA DE CULTURA 

Tlacot  alpan 

T l a l i x c  oyan 

T i e r ra  Blanca 

Poza Rica 

Xicochimallo 

Zongolica 

TALLER 

R e j i l l a  

Corte y Confección 

R e j i l l a  

Te j ido  

R e j i l l a  y deshilado 

Se r i g r a f í a  

Te j ido  

b7áscaras 

Figuras de Totomoxtle 

A r t e smías  

Tej ido y deshilado 

Deshilado y , t e j i d o  de gancho 

Carpin t e r i a  

Ho ja l a t e r í a  

-- 
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