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Después de haber leido y anotado el trabajo realizado
por la alumna Arcelia Martinez Rivera, 1las. suscritas hemos
decidido otorgarle la calificacidén de B por las siguientes
razones:

El trabajo cumple con los requisitos para acreditar el
seminario. Revela un buen grado de investigacién y su
presentacién es cuidadosa, pero se cifie demasiado a las ideas
de los criticos que ha consultado. Con respecto al andlisis,
en ocasiones. se limita sélo a la pardfrasis de los poemas.

Antes de su publicacién se recomienda reelaborar 1la

introduccién y revisar cuidadosamente las notas, sobre todo
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VISEON DE MUNDO [EIN RESIDENCIA EN LA TIERRA DE PABPLO NERUDA
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INTRODUOCH&li :

Pablo Neruda, poeta chileno, ( 1904 - 1973 ), escribe entre sus
principales obras Residencia en la tierra I y I ( 1 ), un libro que
contiene poemas escritos durante el periodo de 1905 a 1930 vy
constituys ®] objsto de estudio. - - .0 o {/

v

En wl capitulo 1 comenzaré dando a conocer estudios criti;ccl
realizados lobro el texto que me ocupa especificamente -IDe__guer--se:

‘apegan al tema a desarrollart- "Visidn de mundo en Residencia en la

tierra de Pablo Neruda", ademis analizaré “No hay olvido", poema de

la lngunda'kpsidoncia, en donde ®l poeta habla acerca de loYﬁﬁin N 1,

su entorno y notifica que la lirica de las Residencias I y II reacraea
un panorama de realidad.

En el capitulo II evidenciaré las peculiaridades del mundo que
@l yo lirico patentiza las cuales viensn &2 ser: la destruccion vy
desintegracién de una realidad concreta y definida.

En #l capitulo 1II verificaré cémo por medio de ciertos vocablos
y recursos de contenido simbélico sa da & conocer la percepcién del
estado del cosmos. En el Gltimo capitulo IV aludiré a actitud paciente

que el yo lirico adopta frente a la aniguilaciédn de su ambito.

Los posmas que utilizaré para lograr el objetivo del ensayo son
"No hay olvida” ( Bonata ), ya mencionado; "La calle destruida" de la
segunda Residencia y de la primera " Débil del alba", "Unidad",
"S8istema sombrioc®, y "Sonata y dnstrucdiénnl“.
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I VISION POETICA DEL MUNDO

Asi como en la narrativa hay un espacio fisico donde ae
desarrolla la accién, en la poesia existe un ambito perceptible propio
del mundo del yo lirico. Residencia en la tierra prasenta varias
posibilidades de interpretacién en tre las que destacan las
nxplicaciéncs sobre ®] ambiente descrito por al poeta, motivo de
watudic de criticos como Amado Alonso, quien describe la visién del
mundo, raiz de las poesias de RT I vy II. Para Alonso, en dicho texto
no hay pagina carsnte de la visién de aniquilamiento del nundo, pums
se percibe en los posmas “con tanta concrecidén la invisible e
incesante labor de autodesintegracién y autodestruccion a la gque se
entrags todos los seres vivos y todas las cosas inertes, por debajo
Yy por dentro de su movimiento o de su quietud.” ( 2 )

Isaac Felipe Azofefa en 1935, entrevé en Residencia en la tierra
un "penosoc sentimientc de disgregacisén”. Comenta: '

los poemas del libro que se dan al margen del censor légico
y ratérico nos lanzan ==[.,.]-- a una zona &n la gque el ser
vive an ilimitada funcidén commica &l mismo tiempo gque nos
arrcjan dentro de otra zona desconocida en donde todo esta
viviendo y muriendo al mismo tiempo en &l alma del hombre.
( 3) ‘

Gabriela Mistral, en 19356, formula que RT lleva & cabo el "trato
novedoss de la ruina, el acabamiento de lo animado y de la inanimado."
( 4 ) En el mismo afio Concha Melénde:z afirma: Residencia en la tierra
tiene como tema fundamental la desintegracidn de la realidad "tras la
aparente duracisn de las formas, su lenta destruccidn, 171
desmoronamiento en un molino invisible.”" ( 5 )
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En 1938, Maria Zasbrano, en un estudio titulado '"FPablo Neruds o -
el amor de 1a materis” precisa que de 1a poesia de RT se deslinds el
amor  de Fablo  Neruda hacii 1a materia; amor inmerso en  la
contemplacion de “las formas gastadas y mordidas por el tiempo [...]
se sumerge pasivo en 1a vision angustioza en 1a que se prolonga cada
cona mis 2a11E2 de sus 1imites Toreales; se sunerge, en fTin, en la

materis diswelta pordgue 2111 reside Ta poesia." ¢ & ) Para Emir
Rodri guez Monegal, Reeidencia on la tiarra 'contiene una poasia de 1a
materia, pero de 13 materia atacads de incesante dostrucﬂﬂﬁn; de 1a

‘materis transcendentalixzads por uns awora:ﬂﬁn metafisica: 1a materis

destiruida por el ﬁiompo y también inexplicablemente eterna, es 1o que

s desprende como una definicién del mundo." ¢ 7 )

)

Desde mi punto de vista Ta impregion inmediats que sugiere 1a -
lecturs de RT es una particuliar vision del mundo ¢ de 1a vida. EY
poeta comd resiente en 1a tierra instala su vista en 10 exterior,
observa y contempla 1a situscion de 1o real y manifieata s
destruccidn v desintegracion como rasgos fisorndmicos dal universo.

¢

1os gjos del posta perciben la putrefaccion de 10 existente
con Ia rapidez de un gesto instantaneo, como las mhquinas
cinematograticas que nos exhiben en pocos segundos e1 lento
desarrollo de JTas plantas. Ven (...} @1 derrumbe de 1o
erguido, @1 desvencijamiento de lss formss, 1a ceniza del -
fuego. E1  deshielo del aundo... @1 desgaste de los
inmuebles, vy 13 corrosion de 1o quimico, 1 desmigsmiento
de lo fisico,todo, todo 1o gque se aueve comd expresicn de .
e vide, e va un estar auriendo. ( B8 )

Fablo Nerudn, sefiala en una casrta dirigida a Eandt que le acosas

. &l mundo del derrumbe paro, verdasderamente —-escribe Neruda s Héstor

Esndi~~, no se halla usted rodesdo de destrucciones, de suertes de
cosas aniguiladas (...1. 84 vy este momento despresivo, funesto para
muchos, @% una notable materis para mi." ¢ 9 )

Ern "No hay olvido" ( Sonata ) poema de 1a segunda Residencia, se
ostenta una vision del munde en destruccion. E1 yo 1irico situado en el
mundo comunice 1o que sus o0Jos podticos ven, esa destruccion que sufre

-
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lo real: las cosas, seres y objstos:

Si me preguntiis en dénde he estado
debo decir "Sucede"

Debo de hablar del suelo gue oscurecen las pisdras,
del rio que durando se destruye:

no sé¢ sino las cosas que los pajaros pierden,

el mar dejado atris, o mi hermana llorando ( 10 )

Desde esta Sptica @) yo lirico hace alusién al desaigamisnto
padecido en wl universo:

Si me preguntiis de dénde vengo, tengo quae cCONvVersar Con cosas rotas,
cen utensilios demasiado amarqes,
con grandes bestias a menudo podridas
vy ton mi acongojamiento corazon.

( Log, Sits )

Explica que la materia de su possia no son asociacionas de
recusrdos, ni es una remembranza de la vida pasada’paloma -simbolo de
vida-, amarillenta -marchita-"y ya olvidada," (11 ) sino la visién de
la situacidn actuals

No son recusrdos los gque se han cruzado

ni es la paloma amarillenta gque duerme en el olvido,
8ino caras con lagrimas,

dedos en la garganta

y lo que se desploma de las hojasi

la oscuridad de un dfa transcurridn

de un dia alimentado con nuestra triste sangre.

( biGs Sita )

Ademis, Aaclara Que sus versos nO penetren en la apariencia vy
apetencia —de todo cuanto nos gusta-., Las golondrinas son la concrecion
y resumen de lo gue nos agradar

He aqui violetas, golondrinas,

todo cuanto nos gusta y aparece

an las dulces tarjetas ds larga cola

por donde se paseaan el tiempo y la dulzura.

Fero no penetremos ais alld de asos dientes,
no mordamos las ciAscaras que @) silencio acumula,
por que no 8¢ qué contastar:

( s Sits )
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Porque a la vista de todos "hay tantos muertos" y un sinnGmero de
conas nAufragas separadas y arruinadast

y tantos malencones que el scl rojo partia,
y tantas cabezas que golpean los buques,

y tantas manos que han encerrado besos,

y tantas cosas qul quiero olvidar.,

{ Loc. Sifs L

El poeta habla de cosas rotas y destruidas, de utensilios amargos,

de bestias podridas, "de lo que se deasploma de las hojasy [...]
concretisimamente de la perpestua desintegracién y destrucciéd4n de todo
ser, y del propio ser." ( 12 ) Asi ve la existencia como la ruina

incesante de todo.

Neruda, testigo dal "hoy y dal ayer, observador y victima,
cantor y actor del drama secular ssti en todas partes al mismo tiempo
porque no @& ya un hombre, ni un poeta, sino una voz que viens desde el
fondo de lom tiempos y que canta hoy vocalizando todas las voces mﬁdal‘
del Nuevo Mundo," { 13 ) de esa manera repondes en Residencia en la
tierra dando una particular Yy clara vision del commos,

II CARACTERISTICAS DEL MUNDO SUGERIDO

i.a linea interpretativa que seguird atafie a la repressntacidn del
mundo que el poeta hace en RT,visidén peculiar, regida por la corrosidn

de 10 existente v gque afecta a todas las actividades humanas.

En el mundo la constante destruccién cubre todﬂ’hn sabor mortal.
El ambiente espacial se corrobora deprimente y triste donde “"Nada hay.

de precipitado, ni de alegre, ni de forma orquxioua," "tGdo parece

haciéndose con evidente pobreza,” ( "Unidad", p. 1& ).




LA

s

-

e

IS S - PR— » m pea—

La vida atacada por la fuerza aniquiladora parece una "Ola de
rosas rotas y agujeros" "iFuturo” de la vena olorosa! jObjeto sin
piedad! ( "La calle destruida”, p. 113 ).

"Sonata y destrucciones", ( p. 49 ) posma llamado por Alfredo
. "La melodia de la destruccidon" advierte que la atmSsfera en
ruinéaﬁn causado sesiones de atardeceres ein perfume en los
“abandonados dormitorios donde habite 1a luna.”

lLozada

El yo lirico en "La calle destruida", ( p. 115 ) a través de una
anumeracidn cactica de verificacionss cotidianas revela“ que ss padece
perpatuoc desgaste y destruccidn:

y @l color de las cosas enmudece, y estalian
las decisiones de la arquitectura,

un pie terrible ensucia los balconess

con lentitud, con sombra acumulada, .
con mascaras mordidas de invierno y leantitud,
%@ pasean los dias de alta frente

antre casa sin luna.

Siguiendo @1 inventarioc desencantado del mundo:

lags lanzas del geranio, los alsacenes llencs de miel perdida,
la tos, los trajes de tejido brillante,

( Loge Sit, )

En el poema el testimonio de la destruccién de 1o exterior
alcanza una dimensidn de sucesos humanos, "un aspecto mis doméstico e
intimo an donde ya se entrevé la terrible visién del desgaste y de la
aniquilacién de las cosasi1” ( 14 ) |

Tal vez las converciones anudades, el roce de los cuerpos,
la virtud de las fatigas safioras que anidan en el humo,
los tomates asesinados implScablemente,
el paso de los caballos de un triste regimiento,
la Juz, la presidn de muchos dedos sin nombre

:“ g@i@#”nﬁut@d“@as fachadas

Yodea
comp cuchillos. ’
( ihid.s p- 116 )
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.o que poses movimiento como manifestacidn de vida, se halla
muriendo:

Nadie circule [Nadie abra los brazos
dentro del agua ciega!

iOh movimiento, oh nombre malherido,

oh cucharada de viento confuso

y color azotado! iOh herida en dornde casn
hasta morir las guitarras azules!

{ LOCs Sits )

El rio an su permanencia se destruye: "... @l r{o que durando se
destruye” ( "No hay olvido”, p. 78 }.

L.as materias elementales se encuantran reducidas al estado de
caducidad:

@l pesc del mineral, la luz da la piel,
e pugan &l sonido de la palabra noche:
la tinta del trigo, del marfil, del llanto,
las cosas de cusro, tde madeara, de lana,
envejecidas, destefiidas, uniformes.

S ("Unidad", p. 17 )

A la vista las cosas viejas, sin color y uniforme: auestran una
persistencia ajada.
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III VOCABLOS DE VALOR SMJCO-Y RECURSOS POETICOS

Fablo Neruda utiliza una nomenclatura simbélica peculiar. Fara
entender su poesia, manifiesta Alonso:

hay que interpretarlia con dos condiciones: primera,
hacia que orden de realidad alude cada simbolo} se-
gunda, que @l simbolo NO @8 una mera clave, puss
entre lo aludido y. imbolos alusivos no hay un
sistema de squivalepci racionales de tipo alegérico
#ino que la imagen /~-afmbolo se implanta en medio

de la construcciséni\c cierta autonomia irradiando
sugerencias poéticas. ( 15 )

En las powsias analizades se pincelan las condicionas del
universo a traves de ciertoms recursos de ineludible simbolismo.

"Sonata y destrucciones” y -"La calle destruida", son posmas que
desde su titulo adviarten referancias degradadas. Asimismo, la
canstante reiteracisén de las palsbras destruccidn, rotas, envejecidas
sefaler la visién ref:rida del universo:

Y araffias de mi propiedad, destrucciones. :
( "Sonata y destruida”, p. 69 )

e rosas rotas ...
{ "La calle destruida", p. 116 )

vve 188 COBNAE ...
snvajecidas...
{ "Unidad”, p. 17 }

Algunos vocablos que fungen como simbolos en “La calle destruida"

son: @ retrocese v hussdad para axplicar ‘“"ese sabor mortal a que saben

todas las cosas Qastadas por el useo y el tiempo g ratracease
( descomposicion ) y humsdad ( pérdida de consistencia )." ( 16 ) La
palabra pimerg en "“Unidad",(p. 17 ) acentta Amado Alonso, reavela
hacia qué r.alldnd s® encamina el pensamiento del yo lirico: las cosas
astin “constantemente deformandose y perdiendo su identidad: y la
unitario que hay en el fondo dp todo, lo -uactanontn fgual a si mismo,

10
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pimere, 1o idéntico, aes Jjustamente ‘la  labor constantemente
anigui ladors de'l tiempoi® ( 17 )

i8]
HAY ALGO amso)émdcumado on al fondo,
repitiendo su aGaerc, st sefial idéntics

Lag sales arruinadas en 1a poesis de Pablo Nerwdia son “sustancias
que descompinen Yy corroen los cuerpos” (18 )y ohs que =3 1

‘destruccisn aluden 2 10 destruido: "muerdo @1 fuego dormido vy Ta sal

arruinada” ¢ "Sonata vy destruccidn", p. 69. ).

lL.as interrogacioness que asparecen en los poemss refusrzan Ia
aexplicacién del servicio degradado en el tienpo progresivo:

s Wuiédn hizo ceremonia de cenizas 7 :

s Quien amo 10 perdido, quién protegid 1. altimo ?
El hueso del padre, 1a madera del bugue musrto,

y su propio final, su misma huida,

su fuerza triste, su dios miserable ?

¢ Ihides p. 70 3

Se descifira gque 10 real Yes como cenizas'.

En los poenas nerudianos como “Unidad" ¢ p. 17 ) al tiempo desde
el aspecto evolutivo, es algo que tocs vy gastal

Como se nots que las piedras han tocado el tiempo,
e su fina materia hay olor a edad '
y &1 agus que trae al mar, de sal v suefo.

La lJengua del tiempo “Es una colax’ de  "asperas crines, unas
manos de pliedcra 1lenas de 1ra" ¢ "La calle destruida®, p. 11% ) que =
sU paso parjudica 1o estitico.

For 1 hierro injuriado por l1o0s ojos del yeso -
Fasa una lengua de afios diferentes

del tiempo.
C hise 1% 2

11
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Los fFendtmencs naturales - =@ desempafian como elenentos
destructores: el visnto deteriora y carcome los objetos:

®#]l aire gque las campanas han golpeado con furia
gasta las cosas,

@l aire del peligro ros las circunstancias,

( hg. Sif. )

£l polvo conjunto de particulas podridas arruina y cubre las
regiones de atmdsfera cscura y luto:

Sobre la poblaciones
una lengua de polvo podrido se adelanta
rompiendo anillos, royendo pintura,
haciendo aullar sin voz las sillas negras
cubriendo los florones de cemento, los baluartas
de metal destrozado,

( Logs Sit, )

La lluvia dafa al caer las cosas inertes:

el jardin v la lana, las ampliaciones de fotografias ardientas
heridas por lluvia, la sed de las alcobas y los grandes
carteles de los cines en donde luchan

la pantera y el trueno
( W@Gs Sifs )

En los poemas "Débil de la alba" y "Sistema sombrio”, el dias a
peasar de la luz molar que lo constituye y caracteriza es el reino de
la destruccion: "el habitat de la caducidad, [ por wilo en el ]
lenguaje literalmente nerudianc, la clara presencia del Dia significa
sombras; en verdad, es un sistema sombrio.” ( 19 ) La instauracion
cdml dia paAlido con un olor frio y fuerzas &n gris"... sdlo quiere
resmplazar®, ‘'"cubrir, tragar, vencer, hacer distancias" ( "Débi]
del alba";, p. 16 )1

El dia dea los desventurados, ®l1 dia pilido se asoma
como un desgarrador olor frio, con sus fuerzas en gris
"sin cascabeles, goleando el alba por todas partes:

@8 un navtragio en el vacio, con un alrededor de ilanto.

( Leg. git, )

12
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A diario "la luz de la tierra sale de sus parpados" "npo como la
-~ campanada, sinoc mis bien como las lagrimasi” ( Log. Sit, )

De cada uno de estos dias negros como viejos
hierros, ‘
y abiertos por sl sol como grandes bueyes rojos,
y apsnas sostenidos por el aire y por los susfios,
'y desaparecidos irresgdiablemants y de pronto,
alli me fraguan de dia y de noche, solitariamente,
y abarcan desordenadas y tristes cantidades
- ( “Sistema sombrio", p. 40 )
El tejido de los dias, con su lienzo debil y sombrio subrayan eil

. Sentimento de devastacion,

IV POSTURA DEL POEMA ANTE SU MUNDO

El poesta patentiza la imagen de un testigo portavoz de la
. destruccion gque envuslve al sntorno gque le rodea: “Estoy solo entre
N materias desvencijadas” ( "Unidad", p. 17 ) "ebwedio de lo invadido,
entre lo confuso”, "entre el sabor creciente ..." ( "Débil del alba",

p. 1% ). Atento poniendo ofdo:

- on la pura circulacién, en el aumento,

cedienda sin rumbo el paso a 10 qua arriba,

& lo que surge vestido de cadenas y claveles,

yo suefo, sobre llevando mis vetigos morales.
( Débjil del alba*, p. 15 )

—_— El sujeto de enunciacién ' "espectador del propio drama . no es, de
algan modo, substrasrse a ¢}, sin por ello pér &Y negar su ¢
objetividad ? [ sic ]. Es€- testigo que, a fuerza de paciencia es
neutro y pasivo" ( 20 ). Entonces, se conjetura que su figura basica
ctomo testigo es la de un observador pacienta

I
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aguel que vela a la orilla de los campamentos
el viajero armado de estériles resistencias,
detenido sntre sombras que crecen y alas que tismblan,
- me sientd ser, y me brazo de piedra ma defiende
( "Sonata y destruccidnes”, p. &% )

Acecha con cautela lo inanimado y lo doliente y explica gue su
forma de olvido preferida "“( su modo de’ A, SU agarraderc ) ss su
estrafia vision poética, este to;timaniu(fs' affo que ei poeta sostiens
con eficiencia cruel ( su visién de destruccion )" ( 21 )3

Acecho, pues, 1o inanimado y dolisnte,

y @l testimonio estrafo que sostengo,
con aficacia cruel y sscritoc en cenizas,
an la forma de olvido gque prefiero,

{ 1bid., p 70 )

El mundo en derrumbe que constata es lo gue denomina en. su
possial

el nombre que doy a la tierra, el valor de mis susfos,
la cantidad interminable qQue divido
con mis ojos de invierno, durante cada dia de este mundo

{ Lot Sit, )
Declara, ®] posta, qua absolutamente nada en st sistema sombrio
ha sustituido la conciencia que tiene de sus conturbados origenest:

nada ha substanciado mis perturbantes origenes,
y las desiguales madidas que circulan sn mi corazén
alli se fraguan de dia y ds noche, sclitariamente,
y abarcan desordenados y tristes cantidades

( “Sistema sombrio", p. 40 )

Recalca @l yo lirico que los pasos desiguales que circulan en su
corazén son la expresion. del desorden y sufrimiento que en el
corazén mismo se fraguan de dia vy noche. Y sigus como un vigia ciego »
incrédulo condenado & un doloroso- acecho " -~ gque consigna en msedidas
desiguales ~-— de tristes entidades préjimas que Frente a la pared
diariamente sngrosada del tiempo se arriman y encadenan [...]1 unas con
otras, y musren y sSon resmplazadas tenazmente como objetivacionss
pilidas y pesadas:" ( 22 )

14
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- . Asi, pums, como un vigia tornado insensible y ciego,
incrédulo y condenado a un doloroso acecho; -
frente a la pared sen que cada dia dasl tiempo se une,
mis rostros difemntes se arrisan y sncadenan
como grandes flores palidas y pesadas
tenazmente substituidas y difuntas

( LS. Sit. )

Pienso como Sicard, que la paciencis "es més una manera de
soportar la condicién temporal, para el posta, que una forma de

responsabllizarse de ella verdaderasente." ( 23 ) Hay un pasaje en

*Sonata y destrucciénes” ( p. &9 )en donde el yo lirico, argumanta
L Quecontinga su mester verificando las 1nst.ncia; degradadas, sin
parder su Animo pasivos

Degpuds de mucho, después do vagas leaguas,
confuso de dominios, incierto de territorios,
acompafiado de pobres ssperanias

y compafiias infieles y descofiados suefios,

amo lo tenaz que adn sobrevive en mis ojos,
oigo en mi corazén ais pasos de jinete,
muerdo el fuego dormido yhsal arruinada,

y de noche, de atmésfera oscura y luto préfugo'

Pusden "apreciarse en sata actitud los gérmenes de un humanismo,
a condiciédn, sin smbargo, de precisar gque sste humanismo se compone,
en gran medida, ([...] da paciencia." ( 24 ) Desde este temple
pacisnte y firme “"en el mundo muarto " ( "Débil del alba" p. 16 ) al
poeta es "como @1 cusrvo sobre la muerte, el! cusrvo de luto”
( "Unidad", p. 17 ).
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CONCLUSIONES

Desde los diversos angulos de interpretacion de Restidencia en la
tierra, la cosmogonia, producto - -de revelaciton del poata ss un tema
sstudiado ya por la critica. En e} pressnte articulo me he detenido ha
analizarlo en los posmas “No hay olvido", "Sonata y destrucciones",
“‘La calle destruida”, “Unidad” v "Sistema sombrio."

Dicha cosmovisién ha recalcado se. encuentra matizada - por
elenentos especificos los cuales concretizan que la multitud de cosas
que como hechos vivos integran ‘@]l mundo sufren destruccion vy
desintegracion.

Ese paisaje que el yo lirico conteampla y se puede percibir al
hacer la lectura de RT se compone de la devastacién de lo real. El
posts mira su horizonte con tenacidad y como testigo ‘da a conocer el
derrumbe de la periferia con imsgenes que denotan la situacién de los
objetos que ila constituyen , a veces valiéndose de una constelacidn de
vocablos de valor simbédlico y de recursos ppéticos sugeridores de la
destruccion, asi como también , del tiempo y de los sucescos naturales
que aparscen como factores malignos creadores de desgracias vy
desgastes.

Por eso crec gque la perpectiva del yo poata aparece circunscrita
criticamente en un marco relativamente social.

En Residencia en la tierra todo se encuentra en manos de 1la
materia de espiritu negativo los posmas estudiados . aportan de alguna
forma referencias a la "desaparicién de un sundo que ®] poeta observas
momento a momento® ( 25 ), dice Amado Alonso que wsto es un “rasgo de
nuestra época” ( 26 ) y precisasmente de 1a realidad circundante. -
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NOTAS.

1. En ocasiones utilizaré en el desarvollo dal trabaje la
abrd&tura RT para referirme al libro Residencia en la tierra I vy Il de
Pablo Neruda.

2. Amado Alonso. Poesla y estilo de Pablo Neruda. Interpretacidn:

de una poesla hermbtica, 7a. ed., Sudamericana, Buenos Aires, 1977, p.
21.

3. Isaac Felipe Azofefa, "Pablo Neruda", Repertoric Americano,

XXX ( 8 Junio 1933 ), 33I9-341, citado por Alfredo Lozada en El
monismo agbnico de Pablo Neruda. Estroctura significado y filiacidn de
Residencia en la tierra, B, Costa~Amic-Editor, México, 1971, p. 29.

4. Gabriela Mistral, “Recado sobre Pablo Neruda”, Repertorio
Americano, XXX ( 23 abril 1936 ), 278~279, en Obras selectas, 1V

( Santiago, 1957 ), 165-1&9. Ibid. p. 30.

5. Concha Maléndez, "Pablo Neruda esn su extremo imperip', Revista
b .
Mispénica Moderna I11. ( octbre 1936:), 2. Lac. Sit.

&. Maria Zambrano "Pablo Neruda © el.amor de la materia”, Aurora
de Chile 4, {( 30 noviembre 1939 ), 4-5. lbid,, p. 3i.

7. Emir Rodrigusz Monegal. Neruda: el viacjero inmduil, Monte
Avila. Veanezuela, 1977, p. 269.

8. Alonso, gp, sit., p. 19.
9. Hernin Loyola "Prélogn® a Pablo Neruda, 4Antclogla podtica,

vol. 1, Alianza Editorial, Madrid, 1981, ( El libro des bolsillo ), p.
04,
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10. Pablo Neruda "No hay 0lvido" en Residencia en la tierra
1925 ~ 1935 ) . Ja. od. " Losada ’ Busnos Aires. ¥ 1975 s P 78, En
adelante cuando cite un posma da este texto mencionaré sdlo a
continuacion del mismo tituloc y pkgina en que se encusntra.

ti. Alonsa, @R, Sit.: P. 229.

12. lhid.. p. 32.

13. Angel Flores ( comp. }. Nwvas aproximtmn‘do Pablo . .
Neruda. FCE, México, 1987, ( Tierra firme ), p. &7.

14, Lozada, gp, Sit,. p. 242,
13. Alonsa, gn. &it-. p. 226.
16. Ibid.. p. 117.

17. Alonea, Qpy Sit,, P 262.

18. Ibid., p. 273,

19, Jaime Concha “Interpretacion de Residencia en la tierra de
Pablo Neruda”, an Historia crltica de la. literatura hispanocamericana.

[
- Epoca contemporanea, t. 3, Critica, Barcelona, 1988, pp. 151 - 132,

20. Alain Sicard. El pensamiento podltico 'de Pable Neruda, tr
del Francés de Pilar Ruiz V, Gredos, Madrid, 1981, p. 103,

21. Alonso, gp, git., p. 2467,

22. Lozada, gp, cit,, p. 233.

23, S8icard, [~]- 1Y m‘_l p. 106,

18




24. ]Jbid.,., p. 105,

235, Margarita Aguirre. Las
mxi:n,- 1973 - I 134,

26. Alonso, g, git.. p. 25.
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