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INTRODUCCION
Gracias a indagaciones historiograficas, de perspectiva socioldgica, como las de Joseph Morsel,
Jacques Heers, Ignacio Alvarez Borge o Miguel Angel Ladero Quesada, se sabe que el concepto
de linaje es un concepto arraigado, principalmente, en la organizacion social de la Edad Media,
dividida, en ese entonces, en estamentos sociales. Esta organizacion se basaba fundamentalmente
en las relaciones familiares, que terminaban concretandose, a su vez, en alianzas matrimoniales.

La sociedad estamental se fundd entre los siglos 1x y x, consistia en una organizacion
tripartita donde participaban la nobleza, el clero y los pecheros, cada uno de los cuales quedaban
insertos en la sociedad a partir de sus origenes, es decir, a partir del clan al que pertenecian. Pero,
fue hasta los siglos xu al xiv cuando convivieron con la sociedad los conceptos de generacion,
enfocado en cuestiones de reproduccion o engendramiento, y el de linaje, centrado en la
ascendencia y los lazos sanguineos; ademas, ambos conceptos estaban relacionados con
cuestiones materiales, precisamente con asuntos de organizacion territorial y, como debia ser en
la Edad Media, también se asociaron a la religion cristiana. En el xu, el linaje comenzaba ya a ser
un concepto que se encontraba en la base del poder politico, pues los cargos de la nobleza eran
hereditarios, de hecho, en Castilla y Aragén los mayores beneficios se otorgaban a los caballeros
de linaje, por los llamados heredamientos.

Mas adelante, el linaje invadié los codigos de comportamiento en la sociedad, pero
ademads, se convirtidé en destino: al nacer noble, el individuo adquiriria sus beneficios, su
reputacion —no debe olvidarse que el honor es un concepto intimamente ligado al de linaje—, su
educacion y sus bienes materiales, convirtiéndose en un asunto de poder, que se veia aumentado
en las relaciones sociales, que tenian de su lado el recurso del matrimonio.

La estructura de la sociedad medieval, asi como los conceptos que la sostenian abarcaron

la vida cultural, de modo que trascendieron a otros ambitos, como al de la literatura, en el que



comenzaron a surgir obras, como las Generaciones y semblanzas o Altos varones de Castilla,
que tenian como propdsito dar a conocer a los altos linajes espafoles o las normas por las que se
regia la sociedad y, poco a poco, se fueron introduciendo en obras de ficcion. El linaje, entonces,
formo parte de la idealizacion del estamento noble que quedd inmortalizado en obras de corte
caballeresco, como las de Chrétien de Troyes.

Por otro lado, el ciclo de Amadis de Gaula constituye una de las sagas de mayor
importancia en el género de los libros de caballerias, junto con el ciclo de Palmerin de Olivia y el
del Espejo de principes y caballeros. Su importancia, quizd, radica en que determino la
configuracion del género caballeresco hispanico, pues determiné los elementos para el desarrollo
de la narracidn, asi como el desarrollo heroico del caballero. Pero, como aqui se demostrara, es
un género donde la naturaleza del caballero cobra gran importancia. Asi, puede suponerse que el
personaje caballeresco es consecuencia del entramado social que lo envuelve, pero sobre todo, de
la historia familiar que le precede. El tema del linaje tiene gran importancia en los libros de
caballerias porque, gracias a éste, el caballero es valorado. Sin embargo, es necesario explicar
que no todas las continuaciones en el ciclo tienen correspondencia con la importancia del linaje.
La obra de Ruy Paez de Ribera, Florisando (1510) y la de Juan de Diaz, Lisuarte de Grecia
(1526) rompen con la continuidad vertical que pretende este andlisis. En el Florisando se narra la
historia del hijo de don Florestdn de Cerdefia, medio hermano de Amadis de Gaula, lo cual ya
implica una ruptura con la linea genealdgica principal, pues don Florestan es hijo bastardo de
Perion de Gaula. Por su parte, el Lisuarte de Grecia, aunque representa una continuacion del libro
de Paez de Ribera, fue una obra que no gozo6 del gusto del publico por pretender dar fin al estilo
que habia impuesto Rodriguez de Montalvo, al punto de narrar la muerte del hasta entonces héroe
mas importante, Amadis de Gaula. En cambio, si consideramos la obra de Garci Rodriguez de

Montalvo, Los cuatro libros de Amadis de Gaula (1508) y Las sergas de Esplandian (1510), asi



como dos continuaciones de Feliciano de Silva, Lisuarte de Grecia (1514) y Amadis de Grecia
(1530), resulta evidente que los autores modelaron a los protagonistas de sus obras partiendo del
mismo linaje, con lo que se estableceria una estructura genealdgica, de manera que entre cada
uno de estos textos se establece cierta continuidad.

En este sentido, lo que se pretende demostrar a lo largo del analisis de estas cuatro obras
del ciclo amadisiano es el modo en que quedan involucrados el tema del linaje y la configuracion
del caballero en la literatura caballeresca hispanica. La hipotesis consiste entonces en que para el
autor no es suficiente con especificar que su protagonista es hijo de un rey y una princesa, sino
que se sirve de ciertos recursos literarios para afianzarlo en un linaje destacado. Algunos trabajos
que explican la estructura de los libros de caballerias indican que estos estan plagados de motivos
folcléricos que la sostienen y, a su vez, indican cudles son las caracteristicas propias del
personaje, en las que también se fundamenta la configuracion del héroe.

Como podra observarse, después de recorrer las perspectivas historico-socioldgicas que
explican como el linaje fue invadiendo el imaginario de la Edad Media hasta acufiarse en el
género caballeresco, se hace un andlisis cuidadoso donde se explica como ciertos motivos se
asocian al linaje, pues el héroe caballeresco nace después de que sus padres se han unido en
circunstancias especificas, de igual manera que ocurre su nacimiento. En el corpus, ademas, la
anagnorisis reune en si misma otros motivos que siguen afianzando esta importancia del linaje a
lo largo del ciclo amadisiano; mientras el caballero no conoce a sus padres, se mueve en la
busqueda de sus origenes, con la finalidad de confirmar que es digno de pertenecer a la nobleza y,
especificamente, a la caballeria.

Posteriormente, se analizard al caballero en sus caracteristicas para ver de qué manera
interviene el tema del linaje. El caballero protagénico posee atributos muy especificos que

comparte con otros personajes del entramado narrativo, pero, como aqui se intenta demostrar,



estos atributos se dan por su origen, pues asi como se especifican en el protagonista, se
especifican en los padres y, en algunos casos, en otros miembros del mismo linaje, como
hermanos, tios, primo o, incluso, entre medios hermanos. Los caballeros que pertenecen al linaje
amadisiano y que son los protagonistas del ciclo poseen caracteristicas supremas: son bellos,
habiles y leales y lo demuestran en cada una de sus acciones y en sus relaciones sociales vy,
especificamente, en las amorosas.

Esta tesis busca la representacion del linaje en los componentes literarios que sostienen

algunas obras del ciclo amadisiano, como se vera a lo largo de los siguientes tres capitulos.



1. EL CONCEPTO DE LINAJE EN EL CONTEXTO HISTORICO DE LOS LIBROS DE CABALLERIAS

1.1 La importancia del linaje en la sociedad de la Edad Media.

Ya que este trabajo tiene como finalidad encontrar la estrecha relacidon que habia entre la
construccion del género caballeresco y el linaje, es importante saber cuales con los conceptos que
se relacionan con éste para la consolidacion del primero, en aras de ver al caballero como un
individuo con derechos heredados. Quiza uno de los temas que mds se ha analizado a este
respecto corresponde a la formacion de los estamentos sociales, sin dejar de tomar en cuenta que
estaban basados en las relaciones de tipo familiar y que muchas veces se concretaban en las
alianzas matrimoniales. Cabe entonces sefialar que fuera del ambito literario, el tema del linaje
estd mayormente analizado desde la perspectiva socioldgica e historica, sin que por ello exista
suficiente de informacion al respecto.

Es comun en las sociedades que el hombre tenga una historia 0 una memoria que le
permita afianzarse dentro de un grupo. En primera instancia, el hombre, desde su nacimiento,
queda inserto en un clan familiar que le permitira identificarse con todos los miembros de dicho
grupo, pues compartiran habitos, conocimientos y valores. Posteriormente, estos tres elementos
son los que le permitirdn “salir al mundo” y empezar a relacionarse con el resto de la sociedad.
En este sentido, Jacques le Goff explica que: “los individuos que componen una sociedad
experimentan casi siempre la necesidad de tener antepasados, y ésta es una de las funciones de
los grandes hombres”.! Todo lo anterior sugiere que el individuo se afianza en la sociedad por su
genealogia, pues “la organizacién de los grupos, en muchos paises, se basaba en tradiciones
ancestrales y en un derecho de costumbres transmitido verbalmente de una a otra generacion y

conocido por todos”.? Por un lado, el hombre hace valer este afianzamiento por medio de la

! Jacques Le Goff, “Reflexiones de caricter general sobre pasado/presente en la conciencia historica”, p. 186.
2 Jacques Heers, El clan familiar en la Edad Media, p. 17.



historia documentada, la cual permite que la historia, sobre todo el origen, que expone el
individuo de si mismo, sea verificable. Por el otro, el hombre también recurre a una memoria
individual, a una memoria personal que implica aquellos elementos que ha adquirido gracias a su
clan familiar para quedar inserto en la sociedad.

Ahora bien, ;como era la sociedad en la época en la que surgen los caballeros? Pues, es
precisamente la historia la que nos da cuenta del comportamiento de los individuos en las
sociedades y ésta nos indica que fue entre los siglos x y x cuando la sociedad occidental —
Georges Dumézil engloba a las sociedades indoeuropeas— present6 el cambio que la empujaria a
su propia evolucion, me refiero al modelo de sociedad tripartita, llamado estamental, y que
comprende tres elementos: la nobleza, el clero y los pecheros. Es una sociedad donde dichos
elementos son verdaderamente distintos, aunque son complementarios, pues cada uno de ellos
cumple con una funcién en el entramado social. Los bellatores, los nobles, tienen a su cargo la
funcion militar. Los oratores, el clero, estds encargados de la funcion religiosa. Mientras, los
laboratores o pecheros llevan a cabo la funcidon econdmica. Para algunos, esta sociedad
estamental también engloba a dos grupos. Por un lado estaba el conjunto de los privilegiados,
donde se encuentran la nobleza y el clero, mientras que el otro conjunto corresponde a los no
privilegiados, los laboratores, aquellos que no poseen nada y lo que tienen depende de su
trabajo.*

En la Edad Media, entre los siglos xm y xiv los conceptos de generacion y linaje eran
elementales. Aparecieron tratados como E! libro de los linajes y El libro de las generaciones,
que toman como fuente principal al Liber regum, que recoge principalmente datos
historiograficos sobre generaciones y linajes ilustres de Espafa. Gracias a estos testimonios,

podemos observar que, por ejemplo, el concepto de generacion no se usa en las genealogias ni de

3 Jacques Le Goff, La civilizacién del occidente medieval, p. 234.
4 Ibidem, pp. 231-236.



los reyes godos ni de los hispanicos, mientras que es frecuente en el tramo biblico de las
genealogias y en las genealogias de los reyes de Francia. En realidad, con este concepto se hacia
referencia sobre todo a la reproduccion, al engendramiento, mientras que el concepto linaje o
li(g)nage “identifica a una persona o a un grupo de personas por la filiacién que los vincula a un
ascendiente considerado como primordial”,> un aspecto que puede relacionarse con la
configuracion del héroe literario.

Si bien el linaje estaba asociado a los vinculos sanguineos y resultaba importante sobre
todo en las filiaciones masculinas, también el concepto de linaje se concibe con relaciéon a un
territorio, “sobre el que sus representantes ejercen algun tipo de sefiorio”.® Desde el siglo 1x, por
ejemplo, en al-Andalus, las funciones estatales recaian en las importantes familias aristocraticas,’
en cambio, en el reino astur-leonés, la nobleza tenia en su base a los propietarios y colonos
dependientes, llamados “magnates”.® Los cargos administrativos mas importantes en los siglos x
y x1 estan asociados a la organizacion territorial regia. En Espafia el sistema de organizacion
social es igual que en el resto de Occidente: parte del fundamento religioso del orden social,
puesto que solo los cristianos se integran a €l; si bien Américo Castro explica que “la clase social
funda su rango sobre todo en su poder de mando y en el volumen de riqueza”, también explica
que tanto para castellanos como para aragoneses era muy importante exhibirse como herederos
del linaje cristiano, pues la cristiandad empezaba a definir su poder, tratando de separarse de
judios y musulmanes.” Mientras, en el sistema estamental, los privilegios particulares de grupo o

de ciudadania local tienden a la hereditariedad de las situaciones sociales.'® Cargos como el de 2

3 Georges Martin, “Libro de las generaciones y linajes de los reyes ;Un titulo vernaculo para el Liber regum?”, pp.
Sy 6.

¢ Ibidem, p. 6.

" Maria Jests Viguera Molina: “Al-Andalds: los Omeyas”, p. 35.

§ Julio Valdeon Baruque, “El reino astur-leonés”, p. 76.

9 Américo Castro, “La realidad histérica de Espafia”, pp. 44-47.

19 Miguel Angel Ladero Quesada, La formacién medieval de Espaiia. Territorios. Regiones. Reinos, p. 49.



o tenente empezaron a relacionarse, poco a poco, con la nobleza. Los alfoces, por ejemplo, son
una serie de territorios que reverberaban el poder condal regio. Segiin Alvarez Borge, con la
creacion de ciertas abadias comienza la pujanza de ciertas dinastias espafiolas, como la de Lerma,
Lara o Castrojeriz."" Por ejemplo, desde la fundacion de la abadia de Covarrubias se comienza a
ver lo importante que era el patrimonio, pues el primer encargado de la abadia trasladé su poder a
su hija Urraca. Para Alvarez Borge, pues, resulta importante que “el ejercicio del poder politico
sobre un territorio necesitaba de una base patrimonial para hacerse efectivo”.'> De ahi parte la
idea de que poco a poco la base del poder politico dependia, en cierta medida, del desarrollo de
los clanes o linajes. Los extensos dominios que se iban formando quedaban en manos de una
familia condal, en cuyos territorios nace la idea de las bodegas o palacios, lugares donde, en un
principio, se llevaba a cabo la adquisicion de privilegios. Entre ellos, estaban los milites, pues
ellos obtenian beneficios tras la defensa o conquista de un territorio. El tipo de prestaciones que
adquieren las huestes militares se mantuvo con el paso del tiempo y llegd a trasladarse a otros
estamentos. Llama la atencidn, a este respecto que, gracias a la vigilancia o defensa de los
castillos, se obtuvieran privilegios por “apellido”."

En el siglo xi, con la ampliacion del territorio al sur del Duero, comienzan los cambios en
la organizacion territorial, que especialmente en los reinos de Ledn y Castilla, pretende el control
de areas méas amplias. En este sentido, Alvarez Borge cree que entre los siglos x y xi se produce
la consolidacion del dominio territorial regio, de modo que el rey otorga concesiones a los
sefiores de las villas, las cuales todavia se asocian a los servicios militares, como la defensa de los
territorios. '

Curiosamente, los primeros encargados de las villas, llamados tenentes, no se ubican entre

"' Ignacio Alvarez Borge, Monarquia feudal y organizacion territorial, p. 18.
12 Ibidem, p. 21.

1 Ibidem, p. 45.

4 Ibidem, pp. 99-100.



los altos linajes, tal es el caso de Nufio Alvarez, tenente de Carazo, que aunque puede ligarse con
Rodrigo Diaz de Vivar, no hay certezas de su origen. Los datos sobre Carazo, pues, no declaran
quién estuvo a cargo de este territorio, sino hasta 1083, cuando Gonzalo Mufioz adhiere esta villa
a las de Lara y de Huerta. Con Muiioz, ya se habla del inicio del linaje de Lara. Sucede lo mismo
con Diego Gustios, un personaje del que tampoco se tiene certeza sobre su linaje aunque se le
considere un magnate territorial, igual que a sus hermanos. De este modo, resulta muy posible ver
coémo los clanes familiares se interesan cada vez mas por los territorios y por el patrimonio.

A partir del xm, pues, el linaje empieza a cobrar importancia muy poco a poco, pues desde
entonces los cargos llegan a ser hereditarios. Esto queda reflejado en casos como el de Gonzalo
Muioz, tenente de Lara, que le transmite el cargo a su hijo Pedro Gonzalez en el afio 1130,
aunque hay casos, como el de la tenencia de Astudillo, donde vacilan los cargos de las
propiedades entre unos tenentes y otros. Esto se relaciona, principalmente y como ya se ha
mencionado, con el pujante desarrollo de los tres distintos estamentos; poco a poco, la
territorialidad va adquiriendo un valor de noble, mas que de regio."” Ya en la ultima parte del
siglo, hubo una alianza mas concreta entre las 6rdenes militares y el territorio. Bajo el concepto
de encomienda, las o6rdenes militares rigen los territorios que ellas mismas han defendido. Este
nuevo tipo de organizacion ve su origen en las fronteras del Islam. Sin embargo,
documentalmente ha sido dificil distinguir el tipo de encargados, comendadores, que regian estos
territorios; ya sea por figurar como meros representantes con funciones especificamente
organizativas, ya por ser una suerte de empleados de confianza o, bien, por ser prestimoniarios,
ajenos a las ordenes. Por lo tanto, alin no se puede hablar de un sistema de organizacion
administrativa y organica del espacio, sino de su “fase de formacion”, entre los afios 1175 y 1225

como lo indica Ayala. Posteriormente, vendra la “fase de territorializacién”, que apunta al pacto

15 Ibidem, pp. 137-138.



entre las monarquias peninsulares y las 6rdenes militares, un pacto “de palabra” que implicaba la
defensa y la extension territorial que devendria en la consolidacion jurisdiccional de los espacios
adquiridos.

Sin embargo, Ladero Quesada afirma que “las estructuras de relacion politica seguian
modelos vasallaticos, y en los siglos xi y xm se desarrolld plenamente una nobleza del linaje,
como en otras partes de Europa”,'® esto viene ligado a la formacion de la nacién espaiiola, que
insistia en fundarse sobre raices antiquisimas, pues los reyes de Castilla y Ledn se consideraban
herederos directos de los visigodos, de lo que se jactaba Enrique III, rey de Castilla, de 1340 a
1406: “e desgcendid de la noble e muy antigua e clara generacion de los reyes godos e,
sefialadamente, del glorioso y catdlico pringipe Recaredo, rey de los godos en Espafia”.!
Asimismo, segun Ladero Quesada, un ejemplo de esto es la corona de Aragon, cuyos proyectos
sobre los espacios politicos y territoriales partian, principalmente, de criterios patrimonialistas, de
particion hereditaria.’® En este momento aparecieron los “heredamientos”, que distinguian
principalmente a los caballeros de linaje, a los simples y a los peones. Dichos heredamientos
hacian diferencias entre estos tres ultimos 6rdenes, de manera tal que los caballeros de linaje
obtenian mayores beneficios que los simples y los simples que los peones. Su obligacion
consistia en residir en los lugares donde habian obtenido este beneficio y obedecer el fuero de la
ciudad mas proxima;'’ de manera tal que también tenian a su cargo la defensa de la comunidad.
Ademas, los nobles eran grandes propietarios territoriales y gozaban de inmunidad en sus

dominios, dada principalmente por la idea de que los nobles contenian en sus personas la honra.

La nobleza comprendia a los ricos-hombres, los infanzones y los hidalgos. Los infanzones, por

1® Miguel Angel Ladero Quesada, La formacién medieval de Espaiia. Territorios. Regiones. Reinos, p. 49.

7 Fernan Pérez de Guzman, Generaciones y semblanzas, p. 68.

' Miguel Angel Ladero Quesada, “El ejercicio del poder real en la corona de Aragén: Instituciones e instrumentos de
gobierno (siglos xiv y xv)”, p. 39.

1 Julio Valededn, “Castilla y Ledn”, p. 151.



ejemplo, eran nobles de linaje que combatian a caballo, mientras que los hidalgos se
denominaban asi por sus vinculos sanguineos; segun Alfonso X el Sabio, en sus Partidas, estos
hidalgos “procedian de buenos lugares y eran fijos del bien, es decir, de algo, en el doble sentido
de bien material y bien espiritual”.”® Entre ellos, compartian no sélo la fuerza de la sangre, sino
también comportamientos y hdbitos mentales semejantes, de manera que entre ellos habia cierta
dependencia, con un claro contenido militar.

Asi pues, se observa que “el periodo que va de 1250 a 1350 es clave para el
desenvolvimiento del feudalismo castellano, marco de referencia general en el que hay que situar
el reinado de Fernando IV”.*! En el siglo xiv, pues, la nobleza comenz6 a aglutinarse en torno a
Enrique III de Trastdmara. Entonces, dice Ladero Quesada,

Cada grupo, cada individuo, interpretaba las cuestiones referidas a su identidad
social, historica y politica en relacion con sus propios intereses y con sus
vinculaciones dentro del conjunto social. S6lo a través y a partir de ellas se integraba
en planos mas amplios, en una especie de proceso de agregacion o superposicion:
cada persona era miembro de una familia, vecino de una localidad, natural de un
reino y, en el caso castellano, también de una Corona en su conjunto, subdito de un
rey y miembro de la Cristiandad.*
Asi pues, desde los siglos xu y xmn son ciertas familias las que ocupan la cima de la jerarquia
social y los mas altos cargos de administracion territorial y del gobierno”.* El linaje Lara, por
ejemplo, ya desde el siglo xut comenzo6 a extender sus dominios desde las Asturias de Santillana
hasta la Extremadura soriana, segtin cuenta Valde6n.?* Fue un fenémeno al que Sanchez Albornoz
llamo “ventosa sefiorial” y consistia principalmente en las cuantiosas mercedes otorgadas por el

rey a los grandes linajes nobiliarios de sus reinos. La “ventosa sefiorial” ocurri6 al mismo tiempo

que la institucionalizacion del mayorazgo, lo que también permitié un crecimiento considerable

2 Américo Castro, La realidad histérica de Espaiia, p. 222.

2l César Gonzalez Minguez, “Poder real, poder nobiliar y poder concejil en la Corona de Castilla en torno al afio
13007, p. 41.

2 Miguel Angel Ladero Quesada, “Sociedad y poder real en tiempos de Isabel la Catdlica”, pp. 11y 12.

3 César Gonzalez Minguez, “Poder real, poder nobiliar...”, p. 44.

# Julio Valedeon, “Castilla y Leon”, p. 163.



de los sefiorios de la nobleza laica, transmitidos por via hereditaria. Asi pues, la alta nobleza
“tratd de imponer una férmula de gobierno compartido con el rey, que en el fondo no pretendia
mas que subordinar al monarca a los designios nobiliarios”.”> Este fendémeno no solo se dio en la
alta nobleza, sino también entre caballeros que tenian bajo su jurisdiccidn territorios con un
reducido niimero de vasallos a su cargo. A éstos les seguian los hidalgos, quienes controlaban los
gobiernos municipales de menor rango. Como puede verse, los cambios mas significativos en
este aspecto consisten en que las ocupaciones de la alta nobleza han sido llevadas del d&mbito
militar al &mbito politico. Abandonando el deber defensor de los caballeros, no importa si son de
mayor o menor rango, se llamen sefiores, caballeros o hidalgos, aquéllos que estaban a cargo de
la defensa de los territorios comenzaron a administrarlos, lo que también implicaba un servicio al
rey, a la corona.

Para Alvarez Borge el desarrollo de la organizacion feudal no puede desligarse del propio
desarrollo o consolidacion de los estamentos, especialmente, la nobleza.* Este grupo social, fruto
de la antigua aristocracia, corresponde al grupo de los combatientes, quienes conformaban un
grupo coherente, de mayor grado de unidad interna. Esto quiere decir que compartian una sola
actitud y las mismas pautas de comportamiento, lo que les otorgaba una continuidad y una
organizacion interna, que lleva a su consolidacion en el siglo xi. Asimismo, la nobleza compartia
ciertas caracteristicas, como la capacidad de mando, la sabiduria, la prudencia, el valor militar, la
generosidad y el orgullo, que en conjunto engloban la virtud moral.

Bartolo de Sassoferrato consideraba que la nobleza era “una condicion atribuida por quien
ejerce el poder superior, en virtud de la cual una persona consigue la preeminencia sobre el

pueblo”;?” es decir, los individuos adquirian la nobleza por quien ejerciese el poder entonces. La

2 César Gonzalez Minguez, “Poder real, poder nobiliar...”, p. 44.
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nobleza adquiria cuatro beneficios: las honras, relacionadas con los actos protocolarios; las
franquicias, que implicaban la exencion de impuestos y los tributos directos; las libertades, que
consistian en la plenitud de derechos y, por tltimo, los privilegios, en el campo jurisdiccional.
Pero llegar al estamento noble podia darse de dos maneras: la primera consistia en que el
individuo demostrara sus cualidades y valores militares ante la decision regia, lo cual implicaba
que el noble podia formarse, en esta forma la relacion era horizontal, simplemente se buscaba el
vinculo con el rey; sin embargo, la segunda manera fue la que predominé en la constitucion del
estamento noble y consistia en el triunfo de la sangre, se basaba en un vinculo vertical, pues si un
individuo nacia en el seno de una familia noble, entonces se suponia que ya compartia todos los
valores y las cualidades necesarias para insertarse en el grupo, no tenia la obligacion de
demostrar nada, lo que contaba era “la linea de ascendencia, el pertenecer a un vasto clan cuyos
antepasados son conocidos y honrados por todos”,* su honor era heredado; sobre todo, pensando
en que este privilegio lo otorgaba la territorialidad que habian adquirido defendiéndola. Segin
Joseph Morsel, ser noble implicaba cuatro conceptos latinos, el primero, nobilis, provenia de
nascere, que en el individuo se traducia como reconocido; luego vienen genus, nacido; prosapia,
los ancestros; y progenies, la ascendencia,” lo cual nos indica que ser noble implicaba una
herencia de prestigio.

Desde los siglos x1 y xi, “los nobles se agrupaban en grandes familias, de dimensiones
mucho mas amplias que las de la familia conyugal”;* la base del estamento se encontraba en la
familia, en el sentido patriarcal, ya que un cabeza de familia otorgaba al individuo una propiedad,
que venia acompafiada de responsabilidad y una serie de acciones colectivas. La gran

responsabilidad del individuo era mantener su patrimonio, territorios que sus antecesores se

8 Jacques Heers, El clan familiar en la Edad Media, p. 27
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habian dado a la tarea de defender o extender. Es bajo esta idea donde nace el concepto de linaje,
que impone al caballero una realidad, deberes y moral y sobre todo, indica al individuo su
destino. Como principio, pues, tenemos la importancia del territorio como el lugar donde se
generan las principales obligaciones linajisticas, de manera tal que, la nobleza en el ambito
familiar, se basa en el patrimonio, en la sangre y se ensalzaba con el honor, un valor que iba mas
alla de lo personal, tocaba mas bien al clan, a la colectividad, de generacidon en generacion vy,
quien heredaba estos principios, debia esforzarse por conservarlos.’' El linaje constituia una
plataforma de poder. La sangre era su hilo conductor: “la sangre se afirma como criterio
determinante y la importancia del principio hereditario invade todo el orbe nobiliario”,** de ahi
que hombres de alto estado se preocuparan por conservarlo; aun a pesar de que las condiciones
naturales no lo permitan, como sucedi6 con Enrique IV, quien “estovo casado por espacio de diez
afios. E al fin ovo divorcio entre ellos por el defeto de la generacion, que ¢l imputaua a ella e ella
imput6 a é1”,** mas pronto se descubrio que €l era impotente, pues a pesar de contraer segundas
nupcias y relacionarse con otras mujeres, “nunca pudo aver a ninguna allegamiento a uarén”. **
La sociedad medieval comprendia el linaje como una linea, que bien podia ser
ascendente, bien descendente y que, incluso, podia extenderse hacia los lados. En el siglo xi1, con
las Partidas de Alfonso X, el Sabio, el linaje se relacion6 con el parentesco: “Tres grados o lineas
hay de parentesco: la una es de los descendientes, asi como los hijos y los nietos y los otros que
descienden por ella; la otra es de los ascendientes, asi como el padre y el abuelo y los otros que

suben por ella; la tercera es de los de través, asi como los hermanos y los tios y los que nacen de

ellos”.** La legislacion alfonsi gozd de tanta difusion, que atn en la época de los Reyes Catdlicos
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se mantenia vigente, de manera tal que la primera edicion apareci6 en 1491, corregida por Alonso
Diaz de Montalvo, quien pretendia poner el trabajo de Alfonso X al servicio de Isabel y
Fernando.” En la estructura del linaje, los miembros constituian una columna vertebral. Para la
época de los Reyes Catdlicos, un concepto que acompanaba al de linaje, o que procedia de ¢él, era
el del hidalgo, los hijos de algo, que atin estaban vinculados con el papel que desempefiaban los
bellatores, que en el cambio de sus actividades estuvieron dedicados a la extension territorial,
hablamos, pues, de una riqueza material. Asi, en los siglos xv y xvi hubo un predominio de la
clase militar, de modo que las familias principales, un 10% de la poblacion, se asentaron en las
ciudades reales, constituyendo una base apropiada para las actividades politicas y econdmicas.
Sus funciones oscilaban entre los cargos de la corte real y el control de los recursos humanos y
materiales. Ya para el reinado de Carlos V, quienes accedian a la nobleza lo hacian,
principalmente, por un interés econdémico, ya que todos los servicios prestados a la corona
implicaban dinero y, a su vez, la exencion de impuestos. Pronto, los titulos nobiliarios se
convirtieron en un negocio, ya no habia que demostrar la nobleza de la sangre, sino que se podia
costear un titulo.

Como se puede ver, el concepto de linaje se asocia con otro que quiza resulte mas amplio:
la familia, una de las mas antiguas formas en que se establecen las relaciones sociales; aquellos
que se agrupan en una familia lo hacen porque estdn unidos en un mismo tronco o porque
“desean actuar con un mismo estilo de vida”.”” Ante esta premisa, incluso los parientes mas
pobres de un linaje seguian perteneciendo al estamento noble; asi “segin el rol o papel que
tuvieran asignado, unas normas legales sobre la administracion y transmision hereditaria del

patrimonio que culminan en la institucion del mayorazgo o vinculacion de la mayoria de los
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bienes en fideicomiso a favor de un heredero principal, casi siempre el primogénito varén”.’® En
el estamento noble las relaciones familiares eran de gran importancia, en este circulo era donde se
preservaba principalmente el linaje. Por eso, dentro del clan era importante mantener el respeto
entre unos y otros, rendirse honores entre si: “‘sus miembros se sienten unidos por lazos estrechos;
llevan el mismo nombre, protegen y defienden el honor de este nombre; su vida viene a ser mas o
menos comunitaria”, se habia configurado una verdadera conciencia de clase.” Tal es el ejemplo
de Fernando, hermano de Enrique III, quien “fue pringipe de grant discrigion e que sienpre fizo
sus fechos con bueno e maduro conseio... pero entre todas las virtudes las que mas fueron en el de
loar, fueron la gran homilldat e obidiencgia que sienpre guardo al rey, su hermano, e la lealtad e
amor que ouo al rey don Iohan su fijo [de Enrique III]”.* La buena disposicion de Fernando
afirma lo que Don Juan Manuel inculcaba a su hijo: “ellos [los infantes] son fijos de reys et deven
mantener sus estados a la manera et al ordenamiento de los reys, et todos los de la tierra los
tienen por sefiores naturales. Et commo el su estado es mas alto et mas onrado que todos los
otros, si non los mantienen commo deven esles muy grant verguenca et gran mengua”.*!

Ademas de la familia, otra de las ideas que cristaliza o permite la consolidacion del
concepto del linaje es la del matrimonio, pues gracias a esta alianza, podia aumentar —o bien,
disminuir— la nobleza de un individuo. En este sentido, ya no solo se le da importancia a la
reproduccion o progenitura, sino también al sistema cultural que une y ordena las relaciones de
los individuos. En el matrimonio, el emparejamiento legitimo, obraba en aquellos que se
consideraban susceptibles de asegurar la reproduccion del grupo. Por eso, para el rey don Sancho,
con el matrimonio “se toma parte de la gobernacion de los fijos, ca si naturalmente el home ¢ aun

todas las animalias son inclinadas 4 engendrar a su semajanza; ¢ esto en los homes non se puede

% Miguel Angel Ladero Quesada, “Sociedad y poder real en tiempos de Isabel la Catdlica”, p. 12
¥ Jacques Heers, El clan familiar en la Edad Media, p.15

* Fernan Pérez de Guzman, Generaciones y semblanzas, pp. 79-80.

4 Don Juan Manuel, Libro de los estados, p. 251.



facer sin ayuntamiento del home 4 la mujer, siguese que este ayuntamiento es natural ¢ facese
conveniblemente por el casamiento, é asi el casamiento es natural”.** Asi, el sistema de
parentesco se consolido en el codigo matrimonial.

Desde el afio mil, el matrimonio se vio como un acto social que seguia dos modelos. Por
un lado, estaba el modelo laico, bajo el cual se hacia permanente un modo de produccion y, por
otro, estaba el modelo religioso. Bajo el régimen religioso, los impulsos de la carne eran
refrenados, la sexualidad se disciplinaba y la procreacion se consideraba en servicio de Dios, “los
hombres medievales valoraban la vida y seguian los Ilamamientos biblicos a crecer y
multiplicarse”.* Pero, al unirse los dos modelos, también se mantenia, de generacién en
generacion, el estado de una casa, la herencia. Por eso, en casos como el del Almirante don
Fadrique, se explica el destino de su hija: “Caso6 una fija con el rey de Aragon... dexo sus fijos en
buen estado, e vido en sus postrimeros dias a su nieto, fijo de su fija, ser principe de Aragon,
porque era unico fijo del rey de Aragén su padre, e otrosi le vido principe de los reinos de Castilla
e de Leon, porque caso con la princesa de Castilla, dofia Isabel, que fue reina destos reinos”.* De
este modo es posible establecer que el papel del matrimonio era el de asegurar la transmision de
diferentes bienes y de garantizar a la prole una condicion, “un 'rango' al menos igual al que
disfrutaban los antepasados”.** El fin del matrimonio era hacer un muy buen negocio de
procreacion, donde la mujer, a cambio de integrarse en un alto linaje, debe dar hijos al clan que la
reciba. De ahi que, generalmente, hubiese una anticipacion, un convenio que venia casi desde el
nacimiento de los hijos, en donde, entre linajes, se acordaban las nupcias. Como puede verse, el
futuro de la mujer estaba perfectamente delimitado, a pesar de ser un elemento importante en el

desarrollo de los clanes o linajes. Se consideraba fundamentalmente a “las mujeres, para rezar o
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parir”, asi que su futuro, si bien no era el del matrimonio s6lo podia ser el del noviciado. Entrar
en éste o en un nuevo linaje implicaba el pago de una dote, un ofrecimiento al otro para poder ser
integrada; quienes estuvieran encargados de las muchachas disponian de su futuro, incluso desde
antes de su nacimiento, la eleccion tenia el fin de favorecerlas y de asegurarlas por via del
matrimonio ventajoso o la proteccion del convento. Su deber era salir del hogar paterno para
adherirse al linaje del marido, con la esperanza de que por ella también se conservaran el apellido
y las armas.*

Como ya se menciond, el matrimonio permitia el aumento o la disminucioén de la nobleza
en un linaje, por ello, las alianzas se daban de tres formas. La primera era una alianza exogamica,
por la cual se adquirian aliados en ciertos lugares o esferas sociales; es este tipo de union el que
permite el modelo eclesidstico. La siguiente es la union endogémica, muy a pesar de la Iglesia, en
la cual hay uniones entre parientes cercanos, relaciones incestuosas, donde se pretendia reforzar
los vinculos de grupos ya emparentados, para defender el patrimonio comun; este tipo de relacion
hizo posible las amonestaciones, por las que la Iglesia se enteraba si los contrayentes estaban
emparentados de algin modo, preguntando a los vecinos y parientes. La ultima es la unién
homogéamica, que se da entre individuos del mismo nivel social, aunque casi no se diera: “los
hijos estaban destinados a recibir y transmitir el honor real, y por tanto debian casarse, aunque
necesariamente en un nivel inferior al suyo, salvo que desposasen a hijas de reyes extranjeros”.*’
Es de llamar la atencion que tanto las uniones endogédmicas como las homogamicas sean las
formas de controlar el honor, que no debia declinar en uniones con linajes de menor rango. En
este sentido, la preocupacion de la nobleza es mantener vinculos con mujeres de un buen linaje,
por eso, Alfonso X, en sus Partidas, alecciona: “Viles ni inconvenientes mujeres el rey no debe

traer para hacer linaje, comoquiera que naturalmente debe codiciar hijos que permanezcan en su
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lugar asi como los otros hombres”.*

Ante estas exigencias sobre los vinculos matrimoniales, también se expresa el valor por la
legitimidad de los hijos. Si bien nacer en cuna noble provocaba que se tuviesen expectativas
sobre un individuo, como se expresa sobre don Diego Lopez de Estuiiiga: “De su esfuer¢o non o,
esto creo porque en su tiempo no ovo guerras nin batallas en que lo mostrase, pero de presumir
es, que un cauallero de tal linaje e de tanta discri¢ion, que guardaria su onra e fama e vergueiia,
en que va todo el fruto del esfuergo de las armas”;* nacer en la ilegitimidad marcaba a los
individuos, pues se les consideraba intrusos en el seno del parentesco, desestabilizadores del
linaje, como sucedié con Don Alvaro de Luna, a quien lo acusan de jactancioso, a pesar de ser
hijo bastardo: “Pregiavase mucho de linaje, non se acordando de la homill y baxa parte de su
madre”.®® La situacién de don Alvaro de Luna se contradice con los preceptos de Don Juan
Manuel que, en el Libro de los estados del siglo xiv, indica que “en pos los infantes, los mas
onrados omnes, et de mayor estado, son sus fijos legitimos, et aun para que sean ellos onrados,
cunple mucho que sean sus madres de linage de reys o de muy alta sangre”;’' pero estos
preceptos proceden, de nuevo, desde Alfonso X, el Sabio, quien tomando como ejemplo el
modelo eclesidstico, advierte: “Legitimo hijo tanto quiere decir como el que es hecho segun ley;
y aquellos deben ser llamados legitimos los que nacen de padre y madre que son casados
verdaderamente, segin manda la santa iglesia”.”> Ademas, también Alfonso X es quien pone de
manifiesto que los hijos legitimos son dignos de honra, s6lo por pertenecer a un linaje noble. ™

Como se ha visto a los largo de esta revision de conceptos, la idea de honor también se

liga con aquellos que estan relacionados con el linaje. Llama la atencidn, incluso, que Honor sea
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una de las ideas que se relacionaban con las de alfoces, desde los siglos x y x1. El honor es uno de
los elementos que corresponden al capital simbdlico, una herencia que va mas alla de lo material,
que rectifica las virtudes que un individuo posee s6lo por tener sangre noble. Bordieu explica que
este capital es aquel que el individuo interioriza en su proceso educativo, en el seno de un tipo
especifico de familia, partiendo de este presupuesto podemos relacionarlo con la concepcion de
Le Goff, quien indica que el honor no es un bien individual, sino colectivo, “no es solo una virtud
personal, es un valor del clan, un bien colectivo que cada generacion que lo hereda debe procurar
conservar”.** De nuevo, es el Almirante don Fadrique quien da muestras del cuidado del honor
familiar:
amaua los parientes, e allegaualos, e trabajaba en procurar su honrra e interese.

Fue cauallero esfor¢ado, ¢ ombre de grand coracon, que osadamente cometia
muchas veces su persona y estado a los golpes de la fortuna por la conservacion de
sus parientes, € por adquirir para si honra y reputacion... era ombre de gran autoridad,
asi por respeto de su persona e grand casa, como por los muchos e grandes sefores
que tenia por parientes.>

Los valores que les inculcaban a los miembros del estamento noble para mantener la honra de sus
antepasados estaban dados en la educacion. Principalmente, se les infundia la obediencia a su
sefior, pero sobre todo el “espiritu de familia”, que se relaciona con el concepto de fides:
fidelidad, lealtad. La formacion de los nifios era responsabilidad de la madre, quien mostraba a
sus hijos dos principios esenciales: por un lado, estaba la fidelidad a la Iglesia, que es
fundamental en la época, y por otro, estan las buenas formas de relacionarse socialmente: las
relaciones jerarquicas —que tienen que ver con la veneracion al rey y el trato justo al resto de los
miembros de los estamentos—, la parentela —cémo tienen que honrar y cuidar el prestigio del

linaje—, y las relaciones amistosas, que también forjan a la sociedad en la Edad Media. Los nobles

que habian sido educados en el fosteraje —fuera del hogar paterno— y todos los que llegaban a lo
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que entonces era la edad adulta recibian sus primeras armas de sus padres, con lo que se
patentaba no so6lo su funcion militar, sino su pertenencia al estamento noble, era una forma de
padrinazgo espiritual, que integraba al individuo “en un vinculo de filiacion reconfigurado”.*
Quizé por esta razén es por la que don Juan Manuel le inculque a su hijo que “a los que fueren
venidos de linage de los reys, e a los de Viscaya e de Lara, dadles a entender que los tenedes por

parientes e por amigos, e que avedes de fazer por ellos tanto commo por vos mismo”. *’

1.2 El caballero, su linaje y los libros de caballerias
Segun varios de los estudios sobre la sociedad en la época medieval, los caballeros no siempre
pertenecieron al estamento noble. Para lograrlo, hubo un proceso de transiciéon que ocupo los
siglos xi1 y xmi. El caballero es resultado del miles, que no es mas que la clase militar del afo
1000, aproximadamente. Algunos estudiosos, como Jean Flori, han explicado que desde hace
tiempo se ha confundido a esta clase militar con la aristocracia, aun cuando “la utilizaciéon de
miles referida a personajes de alto rango carece de significado social”.”® El miles es un soldado
que puede provenir de cualquier origen; lo Uinico importante es que tuviera la condicion de
hombre libre, ya que la milicia y la servidumbre eran términos incompatibles y armar caballero a
un siervo se consideraba ilicito; a pesar de esto, fueron varios los casos documentados de
personajes que lograron ascender a caballeros, a pesar de vivir en una profunda miseria y
pertenecer al grupo marginado, ya fuera cambiando de residencia o contrayendo nupcias con
mujeres nobles.

Fue a partir del siglo xu cuando comenz¢ la fusion entre la caballeria y la nobleza, cuando

la caballeria se fue configurando como estamento social o como parte de uno. Se indica, por
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ejemplo, que acceder a la caballeria era un proceso abierto, sin embargo, comienza a cerrarse para
los que no nacen dentro del estamento noble y cada vez aparecen mayores limitaciones juridicas
para tener acceso. De pronto, en las constituciones se indicaba que sélo quienes fueran hijos de
caballero podian ser armados caballeros. Por ejemplo, quienes quisieran entrar a la Orden del
Temple debian demostrar que pertenecian legitimamente a linajes caballerescos. Y, ya a finales
del siglo xmi, encontramos la exigencia de armar caballeros sélo a aquéllos que pertenecen a un
linaje noble y que tengan en su poder algin bien raiz, heredado por lo menos por cuatro
generaciones.” Fue justo ante esta premisa que la organizacion estamental se consolidé de una
manera distinta, se transformé el orden social y aquel soldado que no tenia influencia en la
sociedad, adquirid, poco a poco, poder.

Se dice que en Espafia, Alfonso X fue quien configur6 la caballeria. Para él, en primer
lugar, los caballeros debian ser honrados por su linaje y era por éste por el que tenian acceso a la
caballeria: “E por sobre todas las cosas cataron que fuesen hombres de buen linaje, porque
pudiesen caer en vergiienza. E porque estos fueron escogidos de buenos lugares, e con algo, que
quiere tanto decir en lenguaje de Espafia, como bien, por eso los llamaron hijosdalgo, que
muestra tanto como hijos de bien”.® Esto nos demuestra que en los tiempos de “El Sabio”,
caballeria y nobleza ya eran dos conceptos fusionados: “mayormente los son por derecho [por
derecho llamados nobles] aquellos que lo han por linaje antiguamente, ¢ hacen buena vida... E
por esto hijosdalgo deben ser escogidos, que vengan de derecho linaje, de padre e de abuelo,
hasta en el cuarto grado que llaman bisabuelos”.®' En la educacién de los hidalgos, era importante
recordar las hazafias de sus antepasados, quizé con el afan de no sélo estaban cuidando el propio

nombre, sino el de todo su clan ante la sociedad. Los hidalgos eran considerados nobleza menor y
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estaban obligados a contribuir de manera directa en las campanas por la defensa de la Corona. En
tiempos de los Reyes Catolicos, la nobleza de los caballeros ya no sélo estaba dada por el linaje,
tenia también un valor econdmico, recuérdese que estaban exentos del pago de impuestos. Pero,
mas alla de la importancia econdmica de los hidalgos, es importante sefialar que, por muy baja
que fuera su condicion, tenian un vinculo estrecho con el soberano.

Ahora bien, las memorias o documentos que se tienen al respecto de la nobleza vinculada
con la caballeria se encuentran principalmente en los regimientos de principes o en las cronicas
de altas figuras de la nobleza espafiola. Por ejemplo, don Juan Manuel le dice a su hijo en el
Libro infinido: “Et segund el estado que mantouo el jnfante don Manuel, vuestro abuelo, e don
Fernando, su fijo, que era su heredero, ¢ yo después que don Alfonso murié [e] finque yo
heredero en su lugar, nunca se falla que infante, nin su fijo, nin su nieto tal estado matouiesen
commo nos tenemos mantenido”.%

En los Claros varones de Castilla de Fernando del Pulgar, de 1486, aproximadamente, y
en las Generaciones y semblanzas de Fernan Pérez de Guzman, fechado en 1512, pueden
encontrarse ejemplos de linajes destacados. Ambos textos tienen la misma estructura: presentan al
personaje en cuestion y enumeran su ascendencia; en algunos casos hacen mencién hasta de los
abuelos y en otros tantos de la madre, aunque son casos contados. Este tipo de textos, como
puede verse, daba gran importancia al linaje; por ejemplo, de Don Rodrigo Manrique se cuenta:
“Don Rodrigo Manrrique, conde de Paredes e maestre de Santiago, fijo segundo de Pedro
Manrique, adelantado mayor del reino de Ledn... era de linaje noble castellano”.*

En otros casos, ademas de referirse al alto linaje, se menciona cuéles son las relaciones

matrimoniales que estos varones establecen para perpetuar el linaje y aumentar su nobleza. Del

mismo autor de las Generaciones y semblanzas se sabe que “Fue hijo de Pedro Suérez de Toledo

52 Don Juan Manuel, Libro infinido, p. 37.
8 Fernando del Pulgar, Claros varones de Castilla, p. 153.



y de Elvira de Ayala, sobrino del canciller don Pedro y del Marqués de Santillana y bisabuelo de
Garcilaso de la Vega. Cas6 con dofia Marquesa de Avellaneda, y antes, acaso, con Dofa Leonor
de los Pafios”.** De nuevo, otro ejemplo, es Don Fadrique, cuyas hermanas “casaron todas con
ommes de linaje que tenian casas de mayoradgos antiguas”.®

José Amezcua explica que la “Edad Media repite obsesivamente el tema del caballero; a
pesar de los cambios que debe sufrir a través de los siglos, en el fondo su figura corresponde a un
mismo esquema”.®® Por eso, ademas de la investigacion historica, necesaria para la cabal
comprension del concepto del linaje —que no so6lo abarca el periodo medieval, sino que también
llega a tocar buena parte del Renacimiento—, la literatura, que nos interesa principalmente,
explica mas ampliamente la difusion del concepto y permite entender como se estructura la figura
del caballero noble en los libros de caballerias. La literatura resulta un espejo en el que se refleja
la situacion del estamento caballeresco, a través de ella se observa y se admira la imagen que se
pretendia dar de éste.

Rodilla explica que “al final de la Edad Media la nobleza experimenta un gran cambio. Si
en los primeros tiempos se trata de una aristocracia barbara, que ve en la guerra el primer
objetivo de su existencia, con el tiempo se estructura en una clase social mas refinada”.®” Ante
esta situacion, la autora cree que éste es el punto de partida para configurar al caballero
prototipico en el género literario, dice entonces que en los libros de caballerias “el caballero,
ademas de ser guerrero, acata el patron de comportamiento de la courtoisie... debe ser de origen
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noble, refinado y expresarse cortésmente. Ha de ser, por tanto, buen guerrero y buen amador”.

La materia caballeresca que se extiende desde el siglo xit hasta practicamente la mitad del siglo

6 Juan Dominguez Bordona, “Introduccion”, en Generaciones y semblanzas, p. xii.

5 Fernando del Pulgar, Claros varones de Castilla, p. 89.

5 José Amezcua, Metamorfosis del caballero. Sus transformaciones en los libros de caballerias espafioles, p. 12.
67 Maria José Rodilla, “La literatura caballeresca”, p. 43.

68 Idem.



xvi, pues, procede, entre otros elementos de las “costumbres sociales como el galanteo o la
cortesia; la que permite forjar ideales de vida como el cortegiano italiano, el hidalgo espaiol, el
honnéte homme francés o el gentleman inglés; y también la que funda un tipo de actividad de la
que el hombre tiene necesidad”.®”

Sin embargo, Aurelio Gonzalez apunta que la estructura del personaje principal de los
libros de caballerias no es espontanea, sino que “es resultado de un proceso con muchas variantes
que se desarroll6 a lo largo de la actividad cultural y la vida social de la Edad Media”.” Asi pues,
pone de ejemplo a Ricardo Corazén de Ledn como un caballero de la realidad cuyas
caracteristicas parecian narradas desde la ficcidn, pues era extremadamente cortés y refinado.”
No debemos olvidar que Ricardo fue hijo de Leonor de Aquitania, cuya corte fue depositaria del
germen del concepto de amor cortés, que bien complementa la configuracion del caballero.”

En la prosa europea, uno de los principales exponentes de la materia caballeresca es
Chrétien de Troyes, a partir de su escritura es posible identificar las caracteristicas que van
configurando al caballero idealizado desde el siglo xu hasta mediados del xvi. Incluso, Ruiz-
Domenech ha dicho que desde sus obras Erec y Enid y Cligés fueron sentadas las bases de la
novela europea por ocho siglos y, ademas, éstas bases se afianzaron al momento en que decidid
“contar las vicisitudes creadas por un triangulo amoroso entre el mejor caballero del mundo,
Lancelot y la mujer de su mejor amigo, el rey Arturo”.” Asi pues, es en la obra de Chrétien de
Troyes donde se construye un modelo de conducta humano, arraigado en los valores de la época,
basado principalmente en el codigo caballeresco y en el cortesano, asunto que se achaca a ciertos

deseos de renovacion en la sociedad europea.” El mismo Ruiz-Doménech explica que la

% José Enrique Ruiz-Doménech, La novela y el espiritu de la caballeria, p. 14.
" Aurelio Gonzalez, “La construccion de la figura del caballero”, p. 67.

" Ibidem, p. 68.

2 Véase Jean Flori, Caballeros y caballeria en la Edad Media, p. 244.

3 José Enrique Ruiz- Doménech, La novela y el espiritu de la caballeria, p.

™ Ibidem, p. 23.



aparicion de la novela de materia caballeresca es el resultado de “el descubrimiento de las
sugestiones masculinas como principio de accidn social”;” lo que quiere decir que los varones,
principalmente estaban buscando un modelo que seguir y con ello quedaran expuestas todas sus
ideas sobre si mismos, pues en sus recorridos, los protagonistas de las novelas de De Troyes,
como el propio Lancelot, descubrirdn que los personajes como ¢l representan “el ejemplo
perfecto de todo lo que aspira esa institucion social que llaman caballeria”;” su principal
preocupacion, pues, son problemas y suefios humanos, principalmente masculinos.

En el caso de la literatura castellana, la figura del caballero se plasmd, entre otros géneros,
en el género biografico, pues, como explica Ruiz-Doménech, “la biografia caballeresca acepta
como algo natural la vida de unos hombres que vivian en su época y eran conocidos por sus
hechos de armas o sus acciones politicas, porque sin esos hombres era inttil el andlisis de la
masculinidad”.”” Como es visible, el asunto del buen caballero es anterior al libro de caballerias
y comienza en géneros que, ademads, ya nos estan indicando esta idealizacion del estamento, esta
vision del caballero como un personaje caracterizado no sélo por su bondad de armas sino por ser
un ejemplo de la cortesia. Entre los ejemplos paradigmaticos de estas biografias caballerescas
aparece El Victorial, donde se narra la vida de Pero Nifio y, ademads, se expone cémo era que los
caballeros se veian a si mismos como “excepcionales, solitarios y con suerte entran en la
historia”, son personajes que deben ser imitados;” lo que nos indica como la idea de la fama era
una preocupacion en la vida del caballero; la caballeria, asi, se convierte, para el estamento, en
una plataforma a la fama.

Mas tarde, ya a finales del siglo xv, aparece la obra de Joanot Martorell, Tirant lo Blanch,

de 1490, en donde se expone la figura del caballero andante, un tipo de caballero que pretende,

> Ibidem, p. 25.
8 Ibidem, p. 29.
7 Ibidem, p. 80.
8 Ibidem, p. 81.



precisamente, alcanzar la fama, sobresalir. Ser caballero andante, para la sociedad de la época, era
una especie de sugestion; para los hombres consistid en ser excepcionales, solitarios y en entrar a
las paginas de la historia. Esto bien lo supo aprovechar Martorell, que buscaba exponer un modo
de vida, identificando a la caballeria como “un auténtico sistema de valores, a pesar de la gran
diversidad de sus ejemplos, en la medida en que es el resultado de la necesidad historica”;” por lo
que podemos ver, ajustandose al modelo del caballero cortés que, poco a poco, ha abandonado su
funcion guerrera. La presencia del 7irant lo Blanch da pie, ya, a lo que se ha llamado libros de
caballerias hispanicos, pues a partir de las ideas de Martorell, “el arte de la caballeria, significa
lanzar al peligro a los mejores hombres de su tiempo, y hacerlo ademas con un fin justo, pues no
hay duda de que la caballeria es el tnico fundamento de todo lo existente”,* como ya sucedia en
la materia arturica.

Los libros de caballerias, sin lugar a dudas, son herederos de una tradicion que explica la
al caballero en la Edad Media. Esta figura es resultado de una imagen heroica que experimento
una serie de transformaciones a lo largo de varios siglos, asi que el héroe del Cantar de Mio Cid
es dificilmente comparable con Amadis de Gaula. Por lo tanto, apoyando la teoria de José
Amezcua, “el caballero de las novelas espaiolas es un personaje que oscila entre los valores de la
Edad Media y el Renacimiento: constituye un crisol de ambos mundos; es un personaje que vive
las inquietudes de una época que estd por concluir y adelanta otras ambiciones que habran de
cuajar en tiempos posteriores”.*! Asi pues, la figura del caballero, ya dentro del género de los
libros de caballerias, conjugard una serie de caracteristicas especificas pero, sobre todo,

definitorias; lo que quiere decir que dichas caracteristicas seran comunes a todos los caballeros

protagonistas de este género.

™ Ibidem, p. 92.
8 Ibidem, p. 95.
81 José Amezcua, Metamorfosis del caballero. Sus transformaciones..., p. 14.



Si bien “la literatura es el espacio de la accion, es decir, el universo en el cual se
inauguran, modelan y configuran los 1éxicos mediante los cuales se redescribe la realidad”,™
entonces en los libros de caballerias entrard en juego una serie de asuntos apegados a la realidad
del caballero medieval, o por lo menos, a la idealizacion que de éste se habia hecho. Esto quiere
decir que si la literatura organiza descripciones sociales, morales y culturales, entonces en los
libros de caballerias apareceran elementos como el amor cortés, tan esencial en la configuracién
del héroe caballeresco.™

Pero lo que nos interesa resaltar aqui es de lo que Rodriguez Velasco ha llamado la
“fabula caballeresca”: la importancia de la nobleza y, por lo tanto, del linaje, en los libros de
caballerias. Para este critico, la fabula caballeresca muestra un “modelo imaginario de una novela
decididamente no realista, incluso como aspiracion sentimental, como metafora de la
individualidad, pero, al mismo tiempo, sumamente complejo como realizacion o actualizacion de
una politica objetiva”.* Sales Dasi, por ejemplo, explica que para describir al caballero, los
autores tomaron “atributos que contribuirian a forjar un retrato idilico: la valentia, la cortesia y la
generosidad, el alto sentido de la justicia, la lealtad, la mesura y la cordura”.

Para Sales Dasi, el retrato literario del caballero surge “en una época en que la sociedad
se hallaba dividida de forma piramidal y la nobleza ocupaba una posicion privilegiada”.*® La
literatura caballeresca, pues, da cuenta de un caballero arraigado profundamente a su linaje, a la
nobleza de sangre, pues dicho elemento “se manifiesta como un elemento esencial e

incontrovertible dentro de cualquier modelo social de la Edad Media”,*” del cual, ademas,

82 Jesus Rodriguez Velasco, “Teoria de la fabula caballeresca”, pp. 348-349.

8 Ibidem, p.p. 349-350.

8 Ibidem, pp. 350-351.

8 Emilio José Salés Dasi, La aventura caballeresca: epopeya y maravillas, p. 20.
8 Ibidem, p. 19.

87 Jestis Rodriguez Velasco, “Teoria de la fabula caballeresca”, p. 351.



proceden todas las virtudes, “la nobleza presupone virtud... la nobleza se transmite por linaje”. ™

En el libro de caballerias, entonces, se veran realizadas todas las aspiraciones de los
caballeros de la época. Esto quiere decir que en este género, a través del retrato fisico y moral del
caballero se invitaba a los lectores a identificarse con estos protagonistas, a imitarlos,
especialmente en el segundo aspecto, pues “[s]e les encuentran pocos defectos y manifiestan
muchas virtudes”.*

Los caballeros de la fabula caballeresca comparten muchas caracteristicas, que
obviamente los configuran como personajes idealizados. Arturo, Lanzarote, Galahad y Tristan,
pasando por Tirant, asi como los protagonistas de nuestro corpus, Amadis de Gaula, Esplandian,
Lisuarte de Grecia, Perion de Gaula y Amadis de Grecia, quedan retratados como personajes de
caracteristicas muy particulares, de las cuales nos interesa recalcar el origen regio, la nobleza de
sangre y el linaje: “Se trata de una figura predestinada desde antes incluso de su nacimiento:
frecuentemente es hijo de reyes o principes, hecho éste que influye de manera decisiva en su
trayectoria biografica”.”” Ademas, asidos de la defensa de estos origenes, los caballeros del
género desarrollaran caracteristicas tales que encierran las virtudes propias del estamento
gobernante, como ya se habia manifestado anteriormente y como se pretende analizar en los

capitulos siguientes.

8 Ibidem, p. 354.
% Emilio José Salés Dasi, La aventura caballeresca: epopeya y maravillas, 20.
% Idem.



2. Los MOTIVOS DEL LINAJE EN ALGUNOS TEXTOS DEL CICLO DE AmA4Dis pE GAULA

Ahora que se ha visto y explicado mas ampliamente el concepto de linaje y como funcionaba en
la época que atafie a los libros de caballerias, se hace posible la tarea de identificar como se
representa y cudles son las funciones que desempeia en el corpus propuesto: Amadis de Gaula y
Las sergas de Esplandian de Garci Rodriguez de Montalvo y dos textos de Feliciano de Silva,
Lisuarte de Grecia y Amadis de Grecia, libros VII y VIII del ciclo. Este capitulo tiene como
proposito, por un lado, identificar y analizar los motivos que se relacionan con el tema del linaje

en el corpus y, por otro, identificar y analizar los indicios relacionados con el tema.

2.1 Los motivos relacionados con el linaje
Motivo es un concepto que en la actualidad ha sido discutido por distintas disciplinas, por lo que
ha adquirido diferentes acepciones. Para Ana Carmen Bueno, dicha multidisciplinariedad, asi
como la amplitud e indeterminacién semantica han traido como consecuencia “dificultar el
reconocimiento de esta unidad en los textos”.’’ Sin embargo, la codificacion de elementos
literarios como el motivo en el estudio de la literatura tradicional hace posible “la identificacion
de una forma poética determinada y el establecimiento de un pacto narrativo”, segun Karla
Xiomara Luna.”” Asi pues, explicar el concepto de motivo se convierte en una necesidad a la
hora de querer desentrafar en el texto este elemento literario.

Etimologicamente, motivo, procedente del verbo mouere en la forma participio adjetival
tardorromano, posee un valor dinamico, gracias al sufijo ergativo -ivus, “que explicaria su

caracter migratorio, transtextual o iterativo y su capacidad para concurrir en distintos

! Ana Carmen Bueno Serrano, “Aproximacion al estudio de los motivos literarios en los libros de caballerias
castellanos (1508-1516)”, p. 95.

2 Karla Xiomara Luna Mariscal, “Indice de motivos de las historias caballerescas del siglo xvi, catalogacion y
estudio”, p. 347.



contextos”,” lo cual resulta importante al momento de entender al motivo como un elemento que
entre sus propiedades posee la de la recurrencia o su movilidad en varios textos.

Bueno Serrano explica que el concepto de motivo se expuso por primera vez en el siglo
xvi. Goethe lo asocio al tema y “lo aplico a la Literatur o «ciencia literarian”,” aunque
originalmente era utilizado en musicologia como un indicador del “ntcleo melddico, armonico o
ritmico de la idea que se desarrollaba en una composicion musical”;” lo que para Scholes
constituye “the briefest intelligible and self-existent melodic or rythmic unit”;*® y utilizado
también en las artes plasticas, donde, segun Panofsky, representa las formas puras, que en si
mismas contienen “‘significados primarios o naturales”.”’

El motivo, tanto en su definicion musicologica como plastica, se ajusta a los estudios
literarios. En dicho ambito, hasta la actualidad, se ha llevado a cabo diversidad de estudios acerca
del motivo, los que “ofrecen innovaciones con respecto a sus predecesores que, en algunas
ocasiones, quedan eclipsadas por el fragil equilibrio que a duras penas logran mantener entre
teoria y practica”.”® En este sentido, pues, vale la pena hacer mencion de los estudios sobre la
literatura tradicional, pues, como lo indica Luna Mariscal, el estudio de los libros de caballerias,
que aqui pretende analizarse, tiene ‘“como fundamento de su construccién poética estructuras
narrativas y discursivas folcloricas (motivos y formulas)”.”” Uno de los trabajos mas tiles al

respecto es el resumen que de las posturas criticas lleva a cabo Aurelio Gonzalez sobre el término

motivo para trazar lineas en el estudio de los textos tradicionales, especificamente, del

% Ana Carmen Bueno Serrano, fndice y estudio de motivos en libros de caballerias castellanos (1508-1516), p. 18.

% Ibidem, p. 19.

% Aurelio Gonzalez, “El concepto de motivo: unidad narrativa en el Romancero y otros textos tradicionales”, p. 354.
% Percy Alfred Scholes, The Oxford Companion to music, s. v. Motivo.

97 Erwin Panofsky, Estudios sobre iconologia, p. 15. [“The world of pure forms thus recognized as carriers of
primary or natural meanings may be called the world of artistic motifs”, Erwin Panofsky, Studies in iconology, p. 5].
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Romancero. Gonzalez Pérez comienza con los presupestos de Veselovski,'” quien lo define como
“la unidad mas simple del relato”, y lo inserta en el tema, pues varios motivos conforman un
tema; asi que, a partir del motivo, se puede entender el tema, aunque sean elementos separados.'!
Sin embargo, Propp explica que la teoria de Veselovski ya no es aplicable a lo que ha llamado
“ciencia de los cuentos”, pues solo representa un principio general, especialmente cuando afirma
que un motivo no puede desagregarse; lo contradice al considerar que siendo un todo logico,
cada frase de la narracion es desagregable, como “el padre tenia tres hijos”. '

Ademés de estos dos estudios, uno de los que ha adquirido mayor aprobacion es el de
Tomashevski. El formalista considera que, junto con las funciones, los motivos son elementos
que pertenecen a la historia o fadbula —entendida como “el conjunto de acontecimientos
vinculados entre si, que nos son comunicados a lo largo de la obra” y que se ordenan por una

disposicion logico-causal—'"

, ¥ cuya principal caracteristica es constituirse como las “particulas
maés pequefias del material tematico”.'™ Valles considera que, a partir de los estudios de Propp y
de Tomashevski, el concepto de motivo adquiere la nociéon de motivo-funcidn, pues “caracteriza
el desarrollo de la accién”.'®” Para definir el concepto de motivo, Tomashevski parte de la nocion
de tema, definido por poseer cierta unidad, constituyéndose “por pequefios elementos tematicos
dispuestos en un orden determinado”;'” unos analizables, como la trama o el argumento, y otros

no analizables, como el motivo. Sin embargo, para este autor y para la poética comparativa,'’’ el

motivo no es analizable, si se retoma su reaparicion en diversos géneros, sin que manifieste algiin

19 Aurelio Gonzalez Pérez, “El concepto de motivo: unidad narrativa en el Romancero y otros textos tradicionales”,
p. 355.

191 Vladimir Propp, Morfologia del cuento, p. 23.

192 Idem.

13 José R. Valles Calatrosa, Teoria de la narrativa. Una perspectiva sistemdtica, p. 85.

19 Ibidem, p. 150.

1 Idem.

1% Boris Tomashevski, “Tematica”, p. 202.

197 Esta aclaracion la hace Tomashevski porque para la poética historica, la importancia del motivo radica en su no-
analizabilidad (“Tematica, p. 203).



cambio en su presentacion: “podemos hablar de elementos que subsisten sin descomponerse a lo
largo de la historia literaria y que conservan su unidad a través de sus peregrinaciones de obra a
obra”.'®

Ahora bien, para Cesare Segre, el motivo estd vinculado a otro concepto de suma
importancia en el andlisis literario, al de discurso,'” que en la literatura puede vincularse a la
fabula, que “constituye un sistema mas o menos unitario de hechos, derivados unos de otros,
ligados unos a otros”, y, a su vez, al de frama: “la distribucion estética de los sucesos de la
obra”.""" Segre explica que tanto fdbula como trama estan compuestas por los elementos minimos
llamados motivos; en la primera, dichos elementos aparecen en una sucesion cronologica y de
causa-efecto, mientras que, en la segunda, lo hacen segin la sucesion y las relaciones que
guardan en la obra.'"! Posteriormente, este autor se ve en la necesidad de hacer una relacion entre
los conceptos de tema y motivo, pues define al primero como “elemento, conjunto de motivos
caracteristico de una obra o de una tradicién... Son aquellos motivos a los que la historia ha
conferido un significado secundario, que entra en convenciones culturales”,'? lo cual implica una
relacion de dependencia entre ambos conceptos, como ya lo habia sefialado Veselovski. Después
de hacer un andlisis detallado de estos conceptos, Cesare Segre logra dirigir su atencioén al
concepto de motivo, no s6lo partiendo de sus relaciones con otros conceptos, sino de una serie de

presupuestos, entre los cuales encuentra tres elementos basicos para su definicion: “I1. el motivo

como unidad significativa minima del texto (o, mejor, del tema);'” 2. el motivo como elemento

18 Idem.

19 Este capitulo de Cesare Segre (Principios de andlisis del texto literario, pp. 187-224) tiene la finalidad de mostrar
al lector las diferentes perspectivas por las que se ha definido al discurso, pero sobre todo, intenta llegar a
conclusiones sobre como esta estructurado el discurso literario, por lo cual, explica conceptos como fabula, trama o
tema.

10 Ibidem, p. 207.

" Ibidem, p. 208.

"2 Ihidem p. 343.

'3 El paréntesis que hace Segre resulta muy importante, porque se ve al motivo como un elemento acumulativo, es
decir, al conjugar diversos motivos —aunque no necesariamente sea un conjunto amplio de éstos— se forma un tema.



germinal; 3. el motivo como elemento recurrente”.''* En su andlisis, este autor llega hasta la
definicion de motivo por Thompson, lo que resulta de gran importancia para el analisis del corpus
aqui propuesto.

Desde la manera en que Stith Thompson analiza el motivo en su Motif index, podemos
asegurar que el motivo es “a small narrative unit recurrent in folk literature”.'” Esta definicion del
motivo encaja con uno de los elementos que encuentra posteriormente Segre, quien precisamente
apunta la recurrencia como un elemento definitorio, una “repeticion de afirmaciones,
consideraciones, descripciones, alusiones, etc., en la textura verbal”.'® Sin embargo, habria que
senalar que estas afirmaciones, consideraciones, etc., no corresponden a procesos ordinarios de la
vida, sino que resultan procesos inusuales, habiendo una gran diferencia entre la madre y la
madre cruel;'” asi, “los motivos serian, por lo tanto, elementos caracteristicos de los personajes,
de la accidn, con tal de que sean capaces de caracterizar un texto”.!"® El Motif index ha sido
constantemente criticado, ya que algunos lo ven como un “cajon de sastre”, demasiado amplio y,
por lo tanto, poco practico; sin embargo, resulta una herramienta util para quienes estan
interesados en abordar la literatura tradicional. Aqui, entonces, surge la duda de por qué un
recurso como éste se utiliza para analizar los libros de caballerias. Keller explica que “all
traditional literature have much in common, such a system would have to classify the folk
literatures of the whole earth, whether these literatures were primitive or high developed, remote
or accessible, of the past or of the present”;'" si bien el género de los libros de caballerias
pertenece al dmbito culto, es innegable que toma elementos de la tradicion, como ya lo ha

indicado Cacho Blecua: “en mayor o menor grado la literatura caballeresca, tanto la artdrica

"4 Ibidem, p. 349.

115 Jane Garry y Hasan El-Shamy, “Introduction”, en su Archetypes and Motifs in Folklore Literature, p. Xv.
116 Cesare Segre, Principios de andlisis del texto literario, p. 350.

7 Jane Garry y Hasan El-Shamy, “Introduction”, en su Archetypes and Motifs in Folklore Literature, p. Xv.
'8 Cesare Segre, Principios de andlisis del texto literario, p. 350.
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como las creaciones caballerescas hispanas, utiliza numerosos materiales y esquemas
constructivos folcloricos”.'* Asimismo, hay elementos que permiten que los libros de caballerias
pasen por el tamiz del Motif index. Dentro del género, “pervive la naturaleza inusual o extrafia de
los personajes, circunstancias o acciones”,'?' es decir, aquello que sale de los procesos ordinarios
de la vida, en la perspectiva de Thompson. Asi pues, como ya lo indic6 Cacho Blecua, utilizar
este indice permite identificar estas construcciones que han atravesado la literatura, que han
tenido el poder suficiente para persistir en la tradicion, pero que también es posible identificar en
el género que aqui se va a analizar, pues:

la mayoria de las aventuras de los libros de caballerias se caracterizan por su rareza y
excepcionalidad, aspectos, a menudo, recalcados por los autores para llamar y fijar la
atencion de los lectores-oyentes. Dada la homogeneidad del género —analizado en sus
grandes rasgos —y el periodo temporal abarcado, la aplicacion del indice de
Thompson no deberia crear especiales problemas practicos'*

Esto quiere decir que el Motif index es aplicable a nuestro corpus por las caracteristicas propias
del género y por la manera de estructurarse, pese a su naturaleza culta. Pero, ademas, porque “en
los libros de caballerias hay repeticiones en el contenido y en la forma, senas identificadoras de
unas creaciones que refuerzan un sistema ideoldgico, mas o menos relevante en cada
produccion”,'” lo cual hace posible que, también, a partir de esta herramienta, se haga una
aproximacion al tema del linaje, gracias a que las relaciones que se establecen entre unos motivos
y otros tienen su base “en subordinaciones y dependencias en torno a motivos que generan
aventuras, que las califican o las conectan”.'** Su variabilidad depende de la relevancia del

discurso y sus argumentos influyen en la incorporacion de ciertas variantes al momento de

reformular los motivos, que pueden ser “narrativos y estructurales, pero también ideologicos, los

120 Juan Manuel Cacho Blecua, “Introduccion al estudio de los motivos en los libros de caballerias: la memoria de
Roman Ramirez”, p. 35.

12l Ana Carmen Bueno Serrano, Indice y estudio de motivos..., p. 25.

122 Juan Manuel Cacho Blecua, “Introduccion al estudio de los motivos...”, p. 44.

12> Ana Carmen Bueno Serrano, Indice y estudio de motivos..., p. 17.

124 Ibidem, p. 222.



de la ideologia subyacente en cada uno de los relatos, declaradamente monarquica por el
momento en formas y funciones”,'” asi que, definitivamente, el linaje puede ser analizado a
través de aquellos motivos que fueron modificados a partir de la época de su reformulacion. Estos
motivos se encuentran registrado en todo el Motif index. Por eso, es importante tomar en cuenta
que no hay un solo tema que englobe los motivos del linaje y, si bien hay un tema en donde se
clasifican los motivos relacionados con la sociedad (P. Society: PO-P99 Royalty and Nobility y
P200-P299 The family), también en otros apartados, como por ejemplo en B. Animals, en S.
Unnatural cruelty o en T. Sex, se expresan otros relacionados con este tema, ya sea por el origen
propio del héroe, por las circunstancias de su nacimiento o por los hechos que le suceden. El
proposito del apartado que se desarrolla a continuacion consiste en comprender la recurrencia de
ciertos motivos, especificamente asociados con el linaje, en el corpus propuesto: Amadis de

Gaula y Las sergas de Esplandian de Garci Rodriguez de Montalvo, asi como en Lisuarte de

Grecia y Amadis de Grecia, de Feliciano de Silva.

2.1.1 El amor asociado al linaje

El amor es uno de los temas mas recurrentes en los libros de caballerias y son varios los motivos
asociados a éste. Aunque a primera vista no lo parezca, se relacionan con el linaje, pues para que
exista el héroe debe llevarse a cabo la unién de dos amantes. Sales Dasi, por ejemplo, considera
que en los libros de caballerias el amor “se presentard mediante una amplia gama de posibilidades
argumentales que desmontaran la tradicional idea de que todas las obras del género son
iguales”.'*® La critica ha dividido sus posturas considerando que, a partir del texto paradigmatico
en el que se convierte el Amadis de Gaula, los libros de caballerias son herederos de dos

concepciones: la del amor cortés y la del amor cancioneril. Justina Ruiz de Conde en su Amor y

125 Idem.
126 Emilio José Sales Dasi, La aventura caballeresca: epopeya y maravillas, p. 49.




matrimonio secreto en los libros de caballerias localiza treinta y dos caracteristicas del amor
cortesano;'*’ sin embargo, Bueno Serrano considera que, a pesar de ello, en el desarrollo del tema
del amor no hay uniformidad y hay ciertas variaciones propuestas por Garci Rodriguez de
Montalvo, quien fija los paradigmas del tema en el género.'* Para Beysterveldt, el amor en los
libros de caballerias asi como en la poesia amorosa del siglo xv orquestan “la dindmica cultural
engendrada por el injerto foraneo del ideal del amor cortés en la vida literaria de Castilla”.'*
Desde la primera relacion amorosa del Amadis de Gaula, se distinguen los mismos rasgos
entre unas y otras. Damas y caballeros actiian de manera, si no igual, si semejante, generalmente:
“cuando el caballero y la dama se encuentran por vez primera, la belleza del otro impacta con
fuerza desmedida y el corazon se resiente inmediatamente de esta herida amorosa”."** En el Motif
index, aparece este motivo dentro del tema T. Sex, bajo la clasificacion T.15 Love at first sight.
Se observa entonces en el Amadis:
Pues estando en aquel solaz, como aquella infanta [Helisena] tan hermosa fuese y el
rey Perion por el semejante, y la fama de sus grandes cosas en armas por todas las
partes del mundo divulgadas, en tal punto y ora se miraron, que la gran honestidad y
santa vida della no pudo tanto que de incurable y muy gran amor presa no fuesse, y el
Rey assi mismo della, que fasta estonces su coragon sin ser sojuzgado a otra ninguna
libre tenia, de guisa que assi el uno como el otro estuvieron todo el comer cuasi fuera
de sentido. "'
Asi es como se da el amor entre los padres de Amadis de Gaula y, como se menciond
anteriormente, a partir de este enamoramiento, el autor tendra la oportunidad de presentar la
historia de un nuevo héroe quien, finalmente, se enamorara en las mismas circunstancias que sus

padres, al conocer a Oriana, a quien la Reina le entrega como caballero:

El donzel tovo esta palabra en su coragon de tal guisa que después nunca de la

127 4pud Ana Carmen Bueno Serrano, Indice y estudio de motivos..., p. 229.
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memoria la apartd, que sin falta, assi como esta historia lo dize, en dias de su vida no

fue enojado de la servir y en ella sus coracon fue siempre otorgado, y este amor turd

quanto ellos turaron, que assi como la ¢l amava assi amava ella a ¢l, en tal guisa que

una hora nunca de amar se dexaron.'*
Sales Dasi explica que en este amor a primera vista la imagen del amado o amada “se transmite a
la imaginacion. Como esta imagen placentera se identifica con la bondad, el corazéon empieza a
desear. La memoria repite esa imagen y el deseo se hace mas persistente”.'** Es por ello que
cuando alglin caballero es victima del amor a primera vista, la imagen de la amada se fija en su
memoria y asi experimenta el creciente deseo de permanecer a su lado.

Ahora bien, como ya lo ha expresado Sales Dasi, “el amor a primera vista deja su
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impronta en la mayoria de los textos caballerescos”, ™ de manera tal que, en su aportacion al
ciclo amadisiano, en los textos de Feliciano de Silva se repite el motivo T.15 Love at first sight.
En el Lisuarte de Grecia aparece en dos ocasiones, la primera sucede en el momento en que se
conocen Perion de Gaula, hijo de Amadis y hermano menor de Esplandidn, y Gricileria, hija de
los Emperadores de Trapisonda:

En tanto Peridon estuvo mirando las hijas de la emperatriz que estrafiamente le

parescieron fermosas, e parescidnse tanto una a otra que por maravillas se conoscian

si no estavan juntas. La su donzella Alquifa le llevo ante ella e le hizo besar las

manos, mas ellas no se las quisieron dar. A Perion le parescio tan bien la hija menor,

que Gricileria avia nombre, que estrafia cosa fue cuan enamorado fue d'ella en esa

hora. E ella assi mesmo le parescio él muy bien.'*
Y, posteriormente, ocurre en el primer encuentro de Lisuarte de Grecia, hijo de Esplandian, y
Onoloria, hermana de Gricileria:

La princesa Onoloria que oy6 aquellas razones, se llegd mas cerca, assi por oir lo que

hablavan como por mirar el donzel, que muy apuesto, mas que nunca otro que Vvisto

uviesse le parescio...
Lisuarte la mird, que esta era la mas hermosa donzella que nunca vio, e como la

2 Ibidem, p. 269.

133 Emilio José Sales Dasi, La aventura caballeresca: epopeya y maravillas, p. 50.
134 Idem.

13 Feliciano de Silva, Lisuarte de Grecia, p. 9.



miro, el amor que a nadie perdona le penetrd en tal manera que casi color en el rostro
no le quedo; e sintidse tan vencido de sus amores que por poco estuvo de no se
amortescer..."
Mas tarde, el motivo también aparecerd en Amadis de Grecia, donde la belleza de la doncella es
llevada al extremo, pues es encerrada en una torre para evitar que su excesiva belleza cause la
muerte de caballeros inocentes: “Que, como ¢l la vio, fue tan maravillado y fuera de si que le
parecio el coragon abrirsele por medio, que ni las imagines de su figura que nada ante ellas nadie
parecia no le parecieron que con gran parte a la que ella tenia igualavan™. "’

Dentro del ciclo amadisiano son pocos los cambios, pero como ya se ha observado, la
aparicion de estos motivos queda a voluntad del autor, asi que en la refundicion del linaje
amadisiano, Rodriguez de Montalvo inserta una variacion y, en lugar del amor a primera vista,
aparece simplemente el motivo T10. Falling in love pues, en el caso de Esplandian, el amor no se
dard de esta manera, sino de oidas. Dicha situacion, explica Sales Dasi, se da cuando “son las
excelencias, la fama de la mujer, o en su caso, las del caballero, las que provocan el despertar de
la pasion. Un efecto que surge de manera mas espiritual en oposicion al amor a primera vista”;'**
lo cual también expresa las intenciones ideoldgicas que persigue el medinés, pues indican una
inclinacion de este héroe por la espiritualidad, mas alld de la fama terrenal, perseguida por los
otros miembros de su linaje.”*” Asi pues, en Las sergas de Esplandidn, el maestro Helisabad se
encarga de contar a Leonorina todas las cualidades del caballero, asi como sus hazafas

caballerescas y, a su vuelta, le explica a Esplandidn cuéles son las reacciones de la doncella y

como, a partir del recuento de los atributos de ésta, el hijo de Amadis queda perdidamente

136 Ibidem, p. 22.
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enamorado: “Cuando el cavallero negro ovo oido lo que el maestro Elisabad le dixo, e como essa
tan alta e tan fermosa sefiora con tanta voluntad avia querido saber de su fazienda e para servir
d'¢l le embiava llamar, supitamente fue ferido en el coragon, no sabiendo cémo, de tan gran
desmayo que la color ¢ la habla por una piega le hizo perder”.'*

Como se explicod en el comienzo de este apartado, el tema del amor se convierte en un
preambulo. Los motivos del amor en los libros de caballerias forman parte del tema del linaje
porque, en algunas instancias, el amar a alguien implica, a su vez, la busqueda del matrimonio.
La mujer o el caballero especificos, entre sus muchas cualidades, tienden a pertenecer a un linaje
noble. Al leer detalladamente cada ejemplo del corpus, se observa que las doncellas son
princesas: Helisena es hija del rey Garinter, Oriana del rey Lisuarte, Leonorina del Emperador de
Constantinopla, Onoloria y Gricileria, hijas del Emperador de Trapisonda y Niquea, hija del
Soldan de Niquea. Lo cual implicaria que los reyes o caballeros estan estableciendo relaciones
sociales vinculadas al poder, o sea, a la unién de territorios o herencias.

Cacho Blecua considera importante que, en el Amadis de Gaula, Rodriguez de Montalvo
presenta a Helisena como una mujer de alta condicion; el autor hace una cuidadosa descripcion
del poderio, pero, sobre todo, del linaje del que era heredera esta princesa. La mujer es una virgen
real y “estd adornada de las mejores condiciones”, mientras que el alto linaje de Perién de Gaula
no se destaca, pues es rey y por lo tanto se supone."' En el caso de las otras damas que han
engendrado un héroe, sucede que son hijas de reyes, cuyos reinos han sido visitados por el héroe
en cuestion, por lo tanto, su estado es evidente. Cada caballero, cada héroe “es por lo general de
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estirpe noble, hijo de rey”,'* de modo que en el corpus la genealogia se estructura de la siguiente

manera:

140 Garci Rodriguez de Montalvo, Las sergas de Esplandidan, p. 194.
' Juan Manuel Cacho Blecua, “Introduccion al estudio de los motivos...”, p. 21.
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Perid Gaula
Amadis Galaor - Florestan
Esplandian
Lisuarte de Grecia Peritn de Gaula
Amadis de Grecia Lucencio

Cuadro 1. Genealogia de Amadis de Gaula
Cada uno de los personajes que aparece en el cuadro anterior son herederos de reinos
importantes, si bien en principio no son reyes, se convertiran en uno, por ejemplo, Amadis hereda
Gran Bretafia, o Esplandian hereda Constantinopla. En cambio —y cabe aqui sefialarlo— un
personaje como don Florestan, si bien hereda la bondad de armas por parte del padre, por ser
producto de la relacion entre Perion de Gaula y una mujer de menor condicidon que este rey,
queda estigmatizado por la bastardia (por eso en el cuadro se utilizan lineas punteadas). Dicho
asunto confirma que los motivos del amor se repiten s6lo en los casos donde se relacionan
personajes de alta sangre, como lo vimos anteriormente; sin embargo, las circunstancias en las
que engendra Perion a Florestan no corresponden con los elementos que se repiten en los casos
que hemos sefialado: Florestan es hijo de una «mujer incapaz de resistir los impulsos eroticos y
decidida incluso a darse muerte con tal de conseguir su voluntad»;'* pues, como podemos
recordar, Perién al ser hospedado en el condado del padre de esta doncella que, si bien el rey

considera “que era la mads hermosa mujer de cuantas viera”,* la condena por su soberbia,

3 1hid., p. 28.
144 Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, p. 626.



mostrada en sus didlogos altivos:

—Ay, mal ayan cuantos os loan de bondad, pues sois el peor hombre del mundo y mas
desmesurado! ;Qué bondad en vos puede haver desechando persona tan fermosa y de tan
alta guisa?

—Haréis —dixo el Rey— aquello que vuestra honra y mia sea, mas no lo que tan contrario a ella
es.

—{No? —dixo ella—; pues yo haré que mi padre tenga mayor enojo de vos que si mi ruego
hiziéssedes.

Puede observarse entonces que Florestan no tiene un linaje tan alto como el de sus hermanos, no
solo porque su madre es hija de un conde —cuando hemos visto que el resto de las doncellas son
hijas de rey—, sino porque también las acciones de ella van en detrimento del codigo noble. Al
entrar en escena casos como el de Florestan, no aparece la repeticion de los motivos amorosos, ni
aun los posteriores a la procreacion.

Pero, ademas de la calidad de la ascendencia de cada personaje, es importante sefialar que
en esta busqueda del matrimonio practicamente perfecto, se persigue también la perpetuacion del
linaje. Asi pues, Bueno Serrano explica que el tratamiento del tema del amor en el género va mas

alla “de la satisfaccion hedonista y momentanea™'*

y se orienta al matrimonio y a la
conservacion del linaje para, de esta manera, aumentar los bienes e influencias territoriales. Sin
embargo, este aspecto no sdlo trasciende los alcances sociales del Amadis, sino que también
supone la conformacién de una obra genealdgica; a partir de sus encuentros, los amantes “se
realizan carnalmente y dan lugar a hijos que tendran que vivir apartados de sus progenitores hasta
el momento del matrimonio publico, ocasion de la anagnorisis de hijos y padres”.'* De esta
manera, se estimula la creacion de ciclos literarios, pues entonces serd posible exponer la vida de
los sucesores de nuestros héroes:

El proceso de acercamiento entre los sexos termina con un encuentro a escondidas

durante el cual se suceden dos episodios fundamentales: primero, el caballero se
compromete de palabra a ser el esposo de la dama; después, el matrimonio secreto da

45 Ana Carmen Bueno Serrano, Indice y estudio de motivos..., p. 245.
146 José Amezcua, Metamorfosis del caballero..., p. 107.



lugar a las relaciones carnales de la pareja protagonista, y como resultado de la unién
marital es muy facil que la mujer quede en cinta y el autor prepare el advenimiento de
un nuevo héroe.'’

A partir de los elementos mencionados por Sales Dasi, aparece entonces la gestacion del héroe asi

como su nacimiento, que en nuestro corpus también quedan expresados por medio de una serie

de motivos, como se vera en el siguiente apartado.

2.1.2 Los motivos en el nacimiento del héroe

Como se observo en el apartado anterior, el héroe pertenece a una estirpe noble, pues su madre es
princesa y su padre un caballero renombrado o un rey ya consolidado. Ahora bien, como también
vimos previamente, los amores de las parejas que engendraran a los héroes caballerescos
marcaran los destinos de estos ultimos desde su gestacion. Estos héroes nacen después de un
encuentro amoroso y sin la previa celebracion de un matrimonio oficial, sino mas bien de un
matrimonio secreto. Asi pues, el nacimiento de estos héroes queda enmarcado por una serie de
motivos. En principio, segin Ana Carmen Bueno Serrano, tal circunstancia esta relacionada con
el linaje. Constituye un motivo (T584 Parturition) pues en el caso de los héroes suele ser un parto
breve, rapido y sin complicaciones y, al darse de esta manera, “era indicio de pureza de sangre,
destino heroico y buena cosa, o prospero”.'* Nos cuenta Montalvo: “Pues no tardo mucho que a
Elisena le vino el tiempo de parir, de que los dolores sintiendo como cosa tan nueva, tan estrafia
para ella, en grande amargura su coragén era puesto, como aquella que le convenia no poder
gemir no quexar, que su angustia con ello se doblava; mas en cabo de una pieca quiso el Sefior
poderoso que sin ningan peligro suyo un fijo pariesse”.'* Y mas adelante sabremos que el

parto de Esplandian se narra de manera muy semejante al de su padre:

7 Emilio José Sales Dasi, La aventura caballeresca: epopeya y maravillas, p. 53.
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Alli estuvo Oriana con [s6lo] algunos dolores fasta la noche, y con ellos recibiendo
algn tanto de fatiga, mas de alli adelante la fincaron mucho més en cuantidad, assi
que pass6 muy gran cuita y muy grande afan, como aquella que de aquel menester
fasta entonces nada sabia. Pero el gran miedo que tenia de ser descubierta de aquella
afruenta en que estava la esfor¢o de tal suerte, que sin quexarse lo suftia; y a la media
noche plugo al muy alto Sefior, remediador de todos, que fue parida de un fijo."°
En el caso de Amadis de Grecia y de su primo Lucencio no observamos ninguna complicacion, ni
el autor se detiene en la descripcion del alumbramiento, en el primer caso: “viniendo el tiempo de
parir, un jueves en amaneciendo Onoloria parié un infante”, mientras que del segundo dice: “Essa
noche pari6 la infanta Gricileria un infante muy hermoso que pusieron nombre Lucencio”. "'

Para corroborar que el parto rapido y sin complicaciones simbolizard o predeterminara el
alto linaje y el destino del héroe, podemos poner en contraste con todos estos ejemplos el caso del
Endriago en el Amadis de Gaula. Esta criatura, por ser hijo de gigantes, y sabiendo que dichas
criaturas invariablemente resultan de la “materializacion de todo lo grotesco, de los vicios,
fealdad, groseria y objeto de ridiculo”,'”* no puede nacer en las mejores condiciones, mucho
menos para su madre: “Pues cre¢iendo aquella mala criatura en el vientre de la madre, como era
fechura y obra del diablo, haziala adolecer muchas vezes, y la color del rostro y de los ojos eran
jaldados, de color de pongofia...”.'** Ahora que logramos ver este contraste entre los minimos
padecimientos de las damas de alto linaje, frente a los padecimientos de la giganta Bandaguida,
de linaje de gigantes, podemos afirmar que los nacimientos extraordinarios estan ligados a una
ascendencia genealogica predestinada. Los amores entre una princesa, que anteriormente era
virgen, y un caballero o un rey, que no solo estan definidos por la nobleza de su sangre, sino

también por su buen comportamiento y su modelo religioso, engendraran héroes, caballeros de

alto valor; mientras que los amores incestuosos entre personajes fuera del orden natural,
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personajes que no pueden refrenar sus impulsos sexuales y que moralmente se guian por los
designios de dioses paganos, engendraran monstruos.
El nacimiento de los héroes es un gran acontecimiento en la estructura narrativa de los

libros de caballerias, pero de este asunto se subordinan otros elementos que aqui conviene revisar.

2.1.2.1 El abandono del héroe recién nacido

A excepciodn de Lisuarte de Grecia, que se sabe es hijo de Esplandidn y Leonorina, los tres héroes
restantes del corpus pasan por nacimientos extraordinarios que, segin Cacho Blecua, ya son
motivos reiterados en todas las culturas.”™ El matrimonio entre los progenitores del héroe suele
hacer evidente un amor progresivo, aunque por un tiempo permanezcan separados.'’®> Ademas,
aunado a estos motivos, se presenta recurrentemente —de nuevo, en tres de los cuatro
protagonistas del corpus— el motivo de la ausencia del padre durante la gestacion (J2342.2 Child
born during husband’s long absence) que, si bien aparece en el desarrollo de Lisuarte de Grecia,
no corresponde con los otros tres ejemplos del corpus. En el Amadis de Gaula, después de
realizar el matrimonio secreto, Perion decide emprender el regreso a casa “esto fazia por que sus
amores con Helisena descubiertos no fuesen, y por no dar enojo al rey Garinter”."®
Posteriormente, en el tercer libro del Amadis, Esplandian nacerd también bajo la ausencia del
padre, en este caso, teniendo como antecedente la enemistad entre Amadis y Lisuarte, padre de
Oriana. Y, finalmente, Amadis de Grecia nacera cuando su padre, Lisuarte, ha sido encantado. En
general, esta recurrencia en la genealogia amadisiana corresponde a un motivo que Thompson ha

clasificado en C151 como Tabu: man not to be present at childbirth."’

Ahora bien, en cuanto al tema de la mujer que se queda en espera del nacimiento del

'3 Juan Manuel Cacho Blecua, Amadis: heroismo mitico cortesano, p. 1
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futuro héroe también se insertan motivos. Como lo apunta Bueno Serrano, “el héroe es, por
nacimiento, ilegitimo, y lleva esta importante tacha, la de ser inclusero, sin rencor y con afan de
superacion... la literatura caballeresca castellana no llega a ser rupturista en este momento, y su
protagonista oculta sin saberlo, el secreto de un linaje noble, regio, imperial”."** Lo que aqui se
apunta es el abandono del héroe, el cual engloba los motivos del T584 Parturition y T640
lllegitimate children, el recién nacido es abandonado, sale del hogar materno:"® "hay una clara
voluntad por parte de las madres de abandonar los nifios a su suerte".'® Quizad pueda resultar
contradictoria esta situacion al nacer un héroe, precisamente por este rasgo, sin embargo, el
abandono de un recién nacido se debia a una situacion legal especifica: la Ley de Escocia.
Aunque esta ley pertenece a la tradicion literaria, es importante sefialar que en la realidad los
amantes encontrados in fraganti y las mujeres que eran descubiertas embarazadas sin matrimonio
previo eran condenados al destierro porque ambos actos eran considerados adulteros (motivo
Q.241 Adultery punished). Desde la materia de Bretafia se ha situado esta ley en Gran Bretana o
en Escocia, convirtiéndose en un motivo de la ficcion caballeresca:'®" Abandono de un nifio
recién nacido por madre soltera por miedo a morir a causa de la Ley de Escocia.'® Entonces, la
dama —que debe mantener su apariencia de doncella— se ve obligada a apartarse del mundo, o por
lo menos de sus padres, para ocultar su embarazo y “el parto se lleva en todo secreto, ademas de
ser el recurso perfecto para ocultar el nacimiento del héroe, provocar que su crianza se realice

fuera del hogar materno, que se inicie en las proezas caballerescas y pueda llegar a conocer su

18 Ibidem, p. 268.

19 Este es un motivo que esta presente desde los mitos de la Antigiiedad; se sabe que después de que Zeus tomara la
forma de Anfitrion, para yacer con Alemena, fue engendrado Heracles (Hércules). Una de las versiones de la leyenda
cuenta que el héroe nacio6 en la Argolide y que Alcmena, por temor a la venganza de la diosa Hera, lo abandond cerca
de Argos. Atenea, que paseaba con Hera, le pidi6 a la diosa que diera de mamar al pequefio que habian encontrado,
de manera que Heracles adquiri6 la inmortalidad. Diccionario de la mitologia cldsica, pp. 299-300.
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linaje y hacerse merecedor de é1".'” En el corpus que aqui se analiza, Helisena es la primera en
verse afectada por esta ley, que obtiene mayor verosimilitud por pertenecer al reino de la Pequefia
Bretafia: “Alli fueron las cuitas y los dolores en mayor grado, y no sin causa, porque en aquella
sazon era por ley establecido que cualquiera muger por de estado grande y sefioria que fuesse, si
en adulterio se fallava, no le podia en ninguna guisa escusar la muerte”;'** asi, el embarazo o el
infante se convierten en evidencias del amor ilicito de los padres, como lo explica Cacho Blecua,
en este punto "las consecuencias de los amores entre Perion y Helisena se convierten
dramaticamente, y sin ninguna transicion, en peligro".'® Asi, Helisena se aleja de la casa paterna
y se oculta:
Havia en aquel palacio del rey Garinter una camara apartada, de boveda, sobre un rio
que por alli passava, y tenia una puerta de fierro pequena por donde algunas vezes al
rio salian las donzellas a folgar, y estava yerma que no alvergava ninguno; la cual por
consejo de Darioleta, Elisena a su padre y madre para reparo de su mala disposicion y
vida solitariam que siempre procurava tener, demandd, y para rezar sus horas sin que
de ninguno estorvada fuesse, salvo de Darioleta que sus dolencias sabia, que la
sirviesse y la acompafiasse, lo cual ligeramente por ellos le fue otrogado, creyendo ser
su intencidon solamente reparar el cuerpo con mas salud, y el alma con vida mas
estrecha, y dieron la llave de la puerta pequefia a la donzella, que la guardasse y
abriesse cuando su fija por alli se quisiesse solazar.'*
Este alejarse del hogar o de la vista de sus padres, ademas de preservar la vida de la dama,
también tiene como objetivo el mantenimiento de la honra, la dama tiene el deber de mantener su
virtud y su honestidad, asunto que, ya se vio anteriormente, no sélo la afecta como individuo,
sino que afecta a todo su linaje; que la dama quedase deshonrada también implicaba herir la
dignidad de su clan: "la etopeya de Elisena, virtuosa y honesta, tiene en estos momentos su

funcionalidad. Sirve de pretexto para apartarse del mundo, en un sentido distinto y paraddjico

respecto a su actuacion precedente. Si antes se retraia por su ejemplaridad, ahora debe hacerlo por
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su transgresion social aunque no moral".'” Dicha actitud se refleja también en las otras madres de
los héroes o protagonistas del corpus, pues se ven en la necesidad de esconder el fruto de sus
amores ilicitos. En el caso de Oriana, quien también "decidi6 librarse de la criatura en cuanto
naciera, dado el miedo que sentia por haberla concebido antes del matrimonio”, '*® el momento del
parto coincide con la salida de su padre a la insola de Moganga, por lo que la dama puede
permanecer en la casa paterna para dar a luz:
A Oriana le plugo mucho de la partida del rey su padre, porque le llegava el tiempo
en que le convenia parir. Y llamo a Mabilia, y dixole que segun los desmayos y lo que
sentia, que no era otra cosa sino que queria parir, y mandando a las otras donzellas
que la dexassen, se fue a su cdmara, y con ella Mabilia y la Donzella de Denamarcha,
que de antes tenia ya guisado todas las cosas que menester havian convenientes, al
169
parto.
Sin lugar a dudas, el Amadis de Gaula establece ciertos paradigmas, de modo que el nacimiento
de Amadis de Grecia, en el Lisuarte de Grecia, de Feliciano de Silva, coincide también con la
salida del padre de Onoloria y Gricileria, que estan a punto de dar a luz a los hijos de Lisuarte y
Perion, que acompafian al rey, para ser posteriormente encantados. Entre el embarazo, la
preocupacion por ser descubiertas y el rapto de su padre y de los caballeros, adquieren tan mal
estado, que la reina, su madre —que solo tiene conocimiento de su angustia por el rapto—:
acord6 pensando que se podrian assi algo alegrar de embiarlas a un monesterio de
monjas muy bueno dos leguas de ai, que Santa Sofina avia nombre... Ellas que vieron
que era aquel buen camino para encubrir su parto, acordaron que era bien, diziendo a
la emperatriz que antes gelo suplicavan, mas que no querian que estuviessen con ellas
alla sino dos donzellas hijas del amo de Onoloria, llamadas Sirtensa e Garinda... Ellas
demandaron a la abadessa un aposentamiento apartado. Ella gelo dio.'”
Onoloria se embaraza dos veces, la segunda se expone en Amadis de Grecia de una manera

distinta a la primera, aunque las circunstancias son semejantes. En Lisuarte de Grecia la princesa

se habia casado en secreto con el protagonista del libro séptimo de la saga, de modo que, a ojos

167 Juan Manuel Cacho Blecua, Amadis..., pp. 39-40.

'8 Paloma Gracia Alonso, Las sefiales del destino heroico, p. 437.
1% Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, p. 1003.

170 Feliciano de Silva, Lisuarte de Grecia, p. 223.



sus padres, la princesa era doncella, asi que ellos podian disponer de su futuro. Abra, hermana del
soldan Zair, se enamora de Lisuarte, pero descubre que €l no le corresponde por estar enamorado
de Onoloria, asi que, alevosamente, le pide a su hermano Zair que le pida al emperador de
Trapisonda la mano de su hija. El monarca aprueba el matrimonio, pero, agobiada por su
verdadera situacion, la princesa confiesa a sus padres su matrimonio secreto con Lisuarte. Este
asunto, como hemos mencionado anteriormente, supone la deshonra del emperador y su linaje,
asi que, como castigo, Onoloria es encerrada en una torre —podriamos imaginarnos las
consecuencias si en ese momento de la trama también se hubiera revelado su parentesco con
Amadis de Grecia. En su encierro, la princesa descubre estar encinta y solo se lo cuenta a Brisa.
Subsecuentemente, Onoloria debe apartarse de la hija recién nacida. Si bien este caso no supone
un destino heroico, el nacimiento de este personaje derivara en otras acciones a lo largo de la saga
y, a semejanza de los otros casos, la dama asume desprenderse de su retofio.

El abandono de los recién nacidos en los libros de caballerias supone, segin Bueno
Serrano, una ordalia probatoria que, en los casos masculinos, "legitima al nifilo como héroe y lo
libera del pecado de adulterio de los padres".” Esto implica de cierto modo que, por un lado, el
recién nacido tiene una naturaleza superior y, por el otro que, a pesar de ser concebido
ilicitamente, se encargara de limpiar la honra de los progenitores: "la criatura representa un
proceso hacia la independencia para lo cual una diferenciacion de sus origenes es indispensable,
proceso denotado a través del abandono y la separacion".”

El abandono del héroe, ademads, puede presentarse de dos formas:

1. La madre decide arrojarlo a su suerte a las fuerzas de la naturaleza (H236. Ordeal by

exposure)™, como en el caso de Amadis de Gaula:

7! Feliciano de Silva, Amadis de Grecia, pp. 275-279 y 316-317.
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Y tomandole la donzella [Darioleta] en sus manos... no tarddo de poner en esecucion lo
que convenia segun de antes lo pensara, y embolviéndole en muy ricos pafios, y
pusolo cerca de su madre... y dixole Elisena:
-, Qué queréis fazer?
-Ponerlo aqui y langarlo en el rio —dixo ella—, y por ventura guarecer podra.'
2. La madre decide darlo en adopcion, como sucede en el resto de los casos, aunque suele
ocurrir que un imprevisto obliga a que la encargada de buscarle un hogar al infante huya
(Abandono de nifio al huir su guardian (criada) por miedo); la adopciéon "no se consuma por
casualidad o fortuna, responsable en todas las ocasiones, junto con la magia de Dios, de la vida
del caballero":”
a) Después del nacimiento de Esplandian, Oriana busca que la Doncella de Dinamarca y su
hermano Durin busquen un hogar donde se pueda criar su hijo, pero, teniendo como
escenario un espeso bosque, los hermanos huyen:

El tom¢ el nifo, asi embuelto en sus ricos pafos, y pusolo en un tronco de un arbol
que ai stava; y queriendo descender a su hermana, oyeron unos grandes bramidos de
lebn que en el espesso valle sonavan, assi que aquellos palafrenes fueron tan
espantados, que comencaron de fuir al més correr sin que la donzella el suyo tener
pudiesse; ante pensé que la mataria entre los arboles, y iva llamando a Dios que la
socorriesse, y Durin corriendo tras ella pensandola tomar el freno y detener el
palafrén.'”

b) En Lisuarte de Grecia, las doncellas Garinda y Sirtensa aconsejan a Onoloria y Gricileria
que den en adopcion a sus hijos. En el caso del hijo de Gricileria, Lucencio, Garinda
logra llegar a la villa para dejarlo con una familia que lo criase, pero el caso de Amadis
de Grecia no es asi: "Ella [Garinda] que acabava de baptizarlo, sinti¢ venir gran ruido

por las matas e con el temor, dexando el infante, comeng6 a fuir por donde avia venido

escondiéndose. El ruido que venia eran diez negros cossarios que de una galea avian
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salido, que cerca de alli tenian."'”

Como podemos ver, los casos aqui presentados nos hablan de las formas en las que las madres
deciden separarse de sus vastagos, pero, a estos motivos se suman otros dos que se desarrollan en

el Amadis de Gaula y que, se considera, deben ser analizados.

2.1.2.1.1 El abandono del recién nacido en el agua y su crianza por nobles o reyes

"Agua, eres la fuente de toda cosa y de toda existencia"
Bhavigyottarapurdna, 31, 14.

Ya que se ha visto como las princesas deciden separarse de sus hijos recién nacidos, debe
observarse también que, ademdas de constituirse como un motivo, el abandono del héroe se
presenta, muchas veces, plagado de otros elementos de carga simbdlica.

La primera variante del abandono del héroe que aparece en nuestro corpus es el
lanzamiento de Amadis al rio por la doncella Darioleta.

Culturalmente, el agua es un simbolo importante. Eliade explica que "las aguas... aseguran
larga vida, fuerza creadora y son el principio de toda curacion",™ asi que el agua representa la
vida y puede asociarse con la feminidad, constituyéndose como el corps maternel o ttero: "el
agua original, en tanto que cuerpo materno, seno materno y cuna, es una imagen realmente
mitologica, una unidad significativa y representativa que no tolerard ninguna nueva
desintegracion";* de modo que, a pesar de ser arrojado a ella, cualquiera permaneceria seguro:
"el ser que flota estd entre la vida y la muerte, en un estado labil expuesto a los elementos
quimicos (agua, viento, tierra, etc)";* Amadis, arrojado al rio, renace.

Ademas de esta fuerza creadora o de esta representacion de la vida, el agua es también el

simbolo de la purificacion y se convierte en un simbolo circular, que va de la purificacion a la
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regeneracion y luego de la regeneracion al renacimiento. Eliade dice que "al volver a salir de las
aguas, es semejante a un nifio sin pecados y sin 'historia', capaz de percibir una nueva revelacion
y de comenzar una nueva vida 'propia',' asi, el lanzamiento de Amadis al rio no sélo permitira
que su madre sobreviva, sino que ademas serd el rito de purificacién por el que se desligue
familiarmente y sea salvado".® A partir de estos presupuestos, Cacho Blecua considera que el
nifio comienza un proceso de independencia por el cual debe diferenciarse de sus origenes, lo que
solo logra por el abandono y la separacion, de modo que "al ser arrojado a la aguas, es arrojado a
su propio destino, a su propio renacer del «yo», que se puede individuar, a través de la
separacion, aunque para lograrlo deba conocer su personalidad".

Sin embargo, el asunto del abandono sigue manteniendo su alianza con el linaje. Paloma
Gracia, quien explica que el abandono constituye una ordalia probatoria, explica que en la
antigliedad, "se arrojaba a los niflos en un rio, o al mar, y s6lo los que flotaban eran tenidos por
legitimos";* segin lo que hemos visto anteriormente, podemos asociar esta situacion con otro
caracter del linaje: los hijos de reyes estaban marcados o podia considerarseles enviados divinos,
el hecho de que un recién nacido sobreviva a las fuerzas de la naturaleza entonces confirma su
ascendencia real y, por lo tanto, el ser un elegido de Dios. Para ejemplificar, podemos comparar a
Moisés y Amadis. En el Antiguo Testamento, en el Exodo se cuenta: "Un hombre de la tribu de
Levi tom6 por mujer a una hija de Levi. La mujer concibid y dio a luz un hijo; y, viendo que era
hermoso, lo tuvo escondido durante tres meses. No pudiendo esconderlo por mas tiempo, tomo
una cestilla de papiro, la calafate6 con betin y pez, metié en ella al nifio y la puso entre los

juncos, a la orilla del Rio". Mientras tanto, en Amadis de Gaula, se dice que, después de
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bautizar a la criatura, Darioleta la colocd en un arca, "esto asi fecho, puso la tabla encima tan
junta y bien calafateada, que agua ni otra cosa alli podria entrar, y tomandola en su bragos y
abriendo la puerta, la puso en el rio y dexola ir; y como el agua era grande y rezia, presto la passo
a la mar, que mas de media legua de alli no estava"."s Ademas de confirmar como estos nifios son
expuestos al poderoso mar y de que este mito del abandono del héroe se convierte en un motivo,
en este ultimo, hay elementos simbolicos que convergen, como el del arca: "el nifio tras nacer es
arrojado a las aguas en un recipiente y recogido por animales o gente humilde que lo
alimentan". Este elemento supone para varios estudiosos un simbolo de vida, especificamente,
una equivalencia al vientre materno, por lo cual, aunado al simbolo acuético, se confirma este
renacer del infante: "Amadis resurge de las aguas en un recipiente, vuelve a su estado originario
para renacer protegido por los elemento cdsmicos que lo convierten en héroe". Como héroes,
como protagonistas de sus respectivas historias, Amadis y Moisés se configurardn como los
herederos de un alto linaje, ya en el ambito noble, ya en el ambito divino, pero ademas fundaran
otro nuevo linaje de multiples cualidades, Amadis sera el héroe de doncellas, ancianos, nifios
menesterosos y Moisés liberard a Israel de Egipto, para lo cual deberan ser recogidos o salvados
por un personaje de caracteristicas nobles. De nuevo, en la Biblia leemos:
Entonces, la hija del faradn bajé a bafiarse en Rio, mientras sus doncellas se paseaban
por la orilla del Rio. Ella divisé la cestilla entre los juncos, y envid una criada para
que la recogiera. Al abrirla, vio que era un niflo que lloraba. Se compadecio de ¢l y
exclamé: “Es un nifio de los hebreos.” Entonces, la hermana del nifio dijo a la hija del
faradn: “;Quieres que vaya y llame una nodriza hebrea para que te crie al nifo?”
“Vete”, le contest6 la hija del Faradn... Cuando creci6 el muchacho, se lo llevé a la
hija del faraon, que lo adopto y le llamo Moisés, diciendo: “Del agua lo he sacado.”*

Mientras que, después de que Amadis fuese arrojado en el mar, a la hora del alba,

en la mar iva una barca en que un cavallero de Escocia iva con su muger, que de la
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Pequefia Bretafia llevava parida de un hijo que se llamava Gandalin, y el cavallero
havia nombre Gandales, y yendo a mas andar su via contra Escocia, seyendo ya
maiana clara vieron el arca que por el agua nadando iva... El cavallero tom¢ el arca y
tir6 la cobertura y vio el donzel que en sus bragos tom¢ y dixo:
—Este de algin buen lugar es...
El encuentro con estos personajes permitira que el héroe se desenvuelva en un ambiente apto para
desarrollar sus cualidades futuras. Al ser encontrado por nobles, Amadis adquirira, como Moisés,
un nombre que determine, aunque sea por denotacion, su identidad. Amadis tendra en Escocia un
hogar en el que habitan "los padres adoptivos que lo rescataron de morir ahogado".” Escocia es el
nuevo lugar donde el héroe nifio estara protegido, refugiado, pero ademas, ahi obtendra la
educacion que lo convertird en un caballero noble que, mas adelante, recuperara su genealogia.
El motivo del abandono en el agua, pues, también implica el encuentro con los educadores
del héroe. Como puede observarse en Lisuarte de Grecia, después de que sale del monasterio,
Garinda camina con el nilo Amadis de Grecia en brazos por la costa e incluso lo bautiza con
agua de mar, en donde lo deja a merced de los corsarios, de los que huye asustada:
Ella que acabava de baptizarlo, sintidé venir gran ruido por las matas e con el temor,
dexando el infante, comeng6 a fuir por donde avia venido escondiéndose. El ruido
que venia eran diez negros cossarios que de una galea avian salido, que cerca de alli
tenian... Ellos, muy spantados de tan estrafia cosa, lo llevaron a la galea do traian sus
mugeres. Entre ellas venia una parida llamada Esquicia, que dieron cargo que criasse
el infante.'

El encuentro con los corsarios implicara la proxima crianza del héroe. Estos marineros tuvieron

en su poder al nifio por tres afios, después de los cuales, lo presentan con el rey Magadén, a quien

deciden dejarselo para que le hiciera compaiia a su hijo Fulurtin: "Y sabiendo cudnto el rey

holgaba con los tales donzeles, se lo enbiaron, y bien supieron lo que hizieron que el rey holgd
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tanto con ¢€l... E luego lo puso en compafiia de su hijo Fulurtin que mucho con ¢l holgo..."."s
Como puede observarse, Amadis de Grecia crecera, igual que su bisabuelo, en un ambiente
cortesano, donde también aprendera las actividades de los caballeros.

Sin embargo, como veremos a continuacion, la corte no es el unico lugar donde el héroe

puede recibir la educacion para su vida futura.

2.1.2.1.2 El abandono del recién nacido en el bosque y el amamantamiento por animales
Ya se ha afirmado que el abandono del héroe, por el miedo de la madre al juicio, al haberlo traido
al mundo fuera del matrimonio, supone que quede expuesto a las fuerzas de la naturaleza, de
manera que desde muy pequefio, el héroe de los libros de caballerias suele protagonizar ordalias
probatorias que lo legitiman como un elegido y, por tanto, como miembro de un alto linaje.
Paloma Gracia Alonso expone que son dos de tres o tres de tres las ordalias o pruebas a las que se
enfrenta."”® Amadis de Gaula y Amadis de Grecia pasan por el abandono y luego por la crianza
fuera del hogar; mientras que, en el caso de Esplandian, se afiade el motivo del amamantamiento
por un animal salvaje. La misma Gracia Alonso explica que este elemento es comUn entre las
infancias heroicas y medievales:"” "tanto el motivo de la exposicion como el del
amamantamiento por bestias constituyen ecos de los ritos iniciaticos ancestrales, cuya superacion
suponia un renacimiento que preparaba al individuo para integrarse en la sociedad, o ser su
gobernante, gracias a las cualidades transmitidas por el animal";'® lo cual puede revisarse desde
la Antigiliedad clasica. El primer ejemplo lo constituye el dios Zeus: siendo hijo de Cronos y Rea,

ésta, después de ver como su marido devor6 a Poseidon, Hades, Démeter, Hera y Hestia, decidio

15 Feliciano de Silva, Amadis de Grecia, p. 24.

19 Paloma Gracia Alonso, "Tradicion heroica y eremitica en el origen de Esplandian”, p. 133.
Y7 Ibidem, p. 142.

18 Ibidem, p. 144.



preservar a su hijo menor, y se fue al monte Dicte'”

para dar a luz, pero a Cronos le entregd una
piedra envuelta entre panales, que ingenuamente comid. La diosa llevd al nifio a una gruta del
monte cretense, donde lo entregd a las Ninfas para que lo cuidaran y donde una cabra, Amaltea,
lo amamant6.”” Otro ejemplo, muy importante en las leyendas sobre la fundacion de las
ciudades, es el de Romulo y Remo. Estos gemelos fueron hijos de Marte y Rea Silvia, la cual fue
encarcelada por su tio Amulio cuando se enterd de que estaba embarazada, asi que pensando que
su descendencia podia recuperar el reino que ¢l habia usurpado, expuso a los dos gemelos al rio
Tiber, donde fueron amamantados por una loba.**' La mayoria de los estudiosos que analizan los
distintos ejemplos sobre el amamantamiento por bestias salvajes, coinciden en que ésta es una
forma de la naturaleza de acoger al héroe; por ejemplo, Karenyi afirma: "Nada esta esperando en
el mundo a lo que acaba de nacer, y sin embargo es el producto més precioso y mas cargado de
futuro de la naturaleza primigenia, puesto que en ultimo término significa una superior
autorrealizacion. Por eso, la naturaleza, el mundo del instinto, acoge a ese 'nifio': son animales los
que lo alimentan o protegen".*” Es decir que, aunque en un mundo interior, aquél en el que nace,
el pequefio sea rechazado, en el mundo exterior, en la naturaleza misma, es acogido sin ningn
problema y, ademds, es amamantado por seres que, en un principio, pueden considerarse
peligrosos para un ser tan vulnerable. Sin embargo, la presencia de los animales nutricios en el
desarrollo del héroe posee gran importancia, en un primer momento, ya que al ser amamantado
de esta manera, el futuro héroe adquirird o heredard "a través de la lactancia virtudes como la
bravura, la mesura, la humildad o el entendimiento", lo cual se lo confirma Urganda la

Desconocida a Lisuarte con respecto a Esplandidn:

19 Segtin el Diccionario de Mitologia Cldsica, las variantes dicen que pudo haber sido en el Ida de Creta o en la
Arcadia (p. 631).

2 Constantino Falcon (et. al.), Diccionario de Mitologia Cldsica, p. 631.

21 Ibidem, pp. 551-552 y 556.

202 Karl Karenyi, "El nifio original", p. 47.



os consejo de vuestro pro que, al tiempo que el fermoso donzel criado de las
tres amas desvariadas paresciere, que lo amedes y guardedes mucho, que
ahun ¢l os metera en gran plazer, y quitard del mayor peligro que nunca
ovistes. El es de alto linaje, y sabed, Rey, que de la leche de la su primera
ama [la leona] serd tan fuerte, tan bravo de corag6dn, que a todos los valientes
de su tiempo porna en sus fechos de armas gran escuridad. Y de la su segunda
ama [una oveja] serd manso, mesurado, humildoso, y de muy buen talante, y
sofrido més que otro hombre que en el mundo haya. Y de la crianga de la su
tercera ama [la hermana del ermitafio Nasciano] serd en gran manera sesudo y
de gran entendimiento, muy catdlico y de buenas palabras.?%’

Este elemento de la crianza o amamantamiento de Esplandian refuerza la idea de que

plus valere naturam quam nutrituram, donde se entiende que algunas de las virtudes del

caballero seran asimiladas de los seres que lo alimentaron. Pero, ademéas, uno de los

elementos mas simbolicos con respecto al amamantamiento de Esplandian lo constituye

la leona. Debemos recordar que la leona ha sido amansada por el ermitafio Nasciano, de

modo que, a pesar de que la bestia lo tomara, no le hace ningun dafno y, ademas, este

hombre santo consigue que lo amamante:

—Yo te mando de la parte de Dios, en cuyo poder son todas las cosas, que
quitando las tetas a tus fijos las des a este nifio, y, como a ellos lo guardes de
todo mal.

La leona se fue a echar a sus pies, y el hombre bueno puso el nifio a las
tetas, y mamo; y de alli adelante venia con mucha mansedad a le dar de
mamar todas vezes que era menester... el nifio fue muy bien governado de la
leche de la leona y de una cabra, y una oveja que pariera un cordero. Estas lo
mantenian en tanto que la leona iva a cagar para sus fijos. 2%

Marc Bloch explica que culturalmente se creia que los leones sentian respeto ante la sangre de

los reyes auténticos, por lo que la presencia de la leona en la crianza de Esplandidn es un

elemento que deja evidencia de su linaje noble. En Los reyes taumaturgos, recoge del Beuve de

Hanton que:

Seglin la leyenda, y como lo testimonian los escritos,
el leon no debe [jamas]comer a un hijo de rey,

3 Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, p. 1108.
204 Ibidem, pp. 1007-1008.



sino que debe protegerlo y respetarlo.””
Puede observarse, entonces, que el amamantamiento, establecera un vinculo entre Esplandidn y la
leona, que no sélo evidencia su supervivencia a las fuerzas naturales, sino que, nuevamente,
reafirma el alto linaje del héroe.

Como en los casos anteriores, la infancia del héroe da razén a su vida adulta, el bosque —
como el agua en los casos anteriores— sera el sentimiento maternal, pero ademas su vida con el
ermitafio y entre la naturaleza lo convertird en un héroe religioso: Al ser criado como un ermitafio
que tiene visos de santidad y al vivir en el bosque, dominado por las bestias salvajes, Esplandian
recuerda a un personaje que podria proceder de los relatos hagiograficos.?*

A través de estos tres ejemplos, queda confirmado que el abandono del héroe estd
intimamente ligado al tema del linaje, la superacion de la prueba de la exposicion a la naturaleza,
asi como el amantamiento por un animal salvaje, evidencia que el héroe tiene buena sangre y, por

tanto, ha sido elegido para llevar a cabo las empresas superiores que marcaran su vida adulta.

2.1.3 La anagnorisis
Cuando en la novela ya se han leido los motivos que, de cierta forma, dan estructura a la vida del
héroe durante la infancia, se llega a un punto crucial en la narracion: la anagnorisis. Para Cacho
Blecua, por ejemplo: "los primeros episodios de la novela constituyen una intrincada selva de
informaciones que conducen al reconocimiento del héroe".>"’

Este motivo, traducido de la Poética de Aristoteles como "reconocimiento", forma parte

de la trama o argumento y, segun el filésofo griego, "como su nombre mismo lo indica, es una

inversion o cambio de ignorancia a conocimiento que lleva a amistad o a enemistad de los

25 Marc Bloch, Los reyes taumaturgos, p. 344.
206 Paloma Gracia, "Tradicion heroica y eremitica en el origen de Esplandian", pp. 133-148.
27 Juan Manuel Cacho Blecua, Amadis: heroismo mitico-cortesano, p. 101.



predestinados a mala o buena ventura".**® El ejemplo paradigmatico del motivo de la anagnorisis
lo representa Edipo, quien es expulsado de su hogar como prevencion al ordculo que dictaba que
mataria a su padre. El ordculo se cumple, pero Edipo no sabe que Layo es su padre, sino que la
verdad sale a la luz hasta que, ya casado con su madre, se convierte en rey y la peste ataca al
reino; Tiresias, entonces, explica que el declive ha sido provocado por el desconocido parricidio,
por el incesto y por el intento de huida del destino que ya se tenia preparado para ¢l, su padre y su
madre, Yocasta. En el drama antiguo, la anagnorisis suponia la catarsis y daba fin a la accion, en
esta leyenda, la madre se suicida y el protagonista se arranca los ojos y se exilia a Colono.*”

Con respecto a la literatura caballeresca, el motivo aparece desde la tradicion artdrica
donde, dice Frenzel, se presenta como una "dura forma de encontrar el camino hacia el objetivo
buscado, hacia la patria, hacia la familia, hacia la corte de Arturo, hacia el Grial, hacia el propio
Yo"*'" Asi pues, en el caso de los libros de caballerias, aunque la anagnorisis no resulte tan
dramatica como en la literatura antigua y tampoco constituya el final de la accion, la anagnorisis
permite que el héroe se reinserte en su nucleo familiar, para que, con un linaje definido, pueda
salir al mundo en busca de honra y fama.

La anagnorisis forma parte de un proceso en el que el héroe busca su origen, en la
mayoria de los casos, busca a su padre: "la actitud filial de un héroe joven se ha expresado en el
motivo poético de su marcha en busca del lejano progenitor".*"" En el corpus, son Amadis de
Gaula y Amadis de Grecia quienes se encuentran preocupados por asimilarse en un linaje noble.
En el primer caso, dice Cacho Blecua, "Amadis se siente pesaroso de no poder conocer a los de

su linaje",*"* porque se ha enamorado ya de Oriana quien, por ser princesa, no puede casarse con

28 Aristoteles, Poética, p. 16.

299 Constantino Falcon (et. al.), Diccionario de Mitologia Cldsica, p. 11.

21 Blisabeth Frenzel, Diccionario de motivos de la literatura universal, p. 3.
2 Ibidem, p. 42.

212 Juan Manuel Cacho Blecua, Amadis: heroismo mitico-cortesano, p. 101.



un hombre de condicion menor. Cuando Amadis estd en espera de la orden de caballeria, una
doncella le entrega los objetos con los que fue arrojado al mar; sin embargo, en ese momento de
poco le sirven, asi que le dice a Lisuarte:
Yo creo lo que me dezis, porque aquella donzella me dixo que mi amo Gandales me
embiava esta espada, y yo pensé que errara en su palabra en me no dezir de mi padre.
Mas a mi no me pesa de quanto dezis, sino por no conoscer me lenaje, ni ellos a mi.
Pero yo me tengo por hidalgo, que mi coragon a ello se esfuerca. Y ahora, sefior, me
conviene mas que ante cavalleria, y ser tal que gane honra y prez, como aquel que no
sabe parte de donde viene, y como si todos los de mi linaje muertos fuessen, que por
tales los cuento, pues me no conoscen ni yo a ellos.
Y esta misma preocupacion se observa en Amadis de Grecia. Primero, después de que conoce a
Urganda y Alquife, se propone: "jO, Jupiter! ;Es cierto que aquella vieja es la gran sabidora
Urganda y el viejo, Alquife, aquel que nadie a su saber iguala? No me ayuden los dioses si yo no
voy tras ellos que no tengo llaga que me lo estorven y, si los hallo, no se irdn de mi hasta que
primero me digan quién son mis padres y mi linaje".?"> Posteriormente, este interés aumenta
porque, igual que su bisabuelo, se ha enamorado de una princesa:
—...jO, cativo Cavallero de la Ardiente Espada! ;Qué sera de ti aviendo puesto el
pensamiento en tal alta princesa teniendo tan poco merecimiento como tienes, no
sabiendo quién es tu padre ni madre, que la mayor honra que tienes es ser criado del
rey Magadén que puede ser vasallo del padre d'esta sefiora en quien locamente has
puesto tu pensamiento?...
Mi alto pensamiento me da esperanca que devo venir de alta sangre por tener
atrevimiento de ponerse en tan alto lugar.?"
Como podemos ver con estos ejemplos, el joven busca recobrar su nombre a como dé lugar, la
anagnorisis, entonces, serd en beneficio del caballero. Sin embargo, también los libros de los que
proceden los ejemplos anteriores dan muestra de que, algunas veces, al reconocimiento antecede

una situacion de tension entre el hijo y su desconocido padre, como apunta Frenzel en su

definicion del motivo de la Busca del padre: "el hallazgo del padre se combina en la literatura

213 Feliciano de Silva, Amadis de Grecia, p. 36.
214 Ibidem, p. 89.



mas antigua casi siempre con un duelo que prueba la igual nobleza del hijo".*"” En el caso de
Amadis de Gaula, primero ocurre que el Donzel del Mar ha obsequiado a su desconocida
hermana Milicia un anillo gemelo del que ella habia perdido, de modo que lo primero que pasa
por la mente de Perion es que Helisena lo ha traicionado:

El Rey ovo sospecha de la Reina, que la gran bondad del Donzel del Mar, junto con la

su muy demasiada hermosura, no la oviesen puesto en algiin pensamiento indevido, y

tomando su espada entrd en la cdmara de la Reina, y cerrada la puerta dixo:

—Duefa, vos me negastes siempre el anillo que os yo diera, y el Donzel del Mar halo

dado agora a Milicia; ;como pudo ser esto que veisle aqui? Dezidme de qué parte le

huvo, y si me mentis, vuestra cabeca lo pagara.

La Reina, que muy airado lo vio, cayo a sus pies y dixole:

—iAy, sefior, por Dios, merced!, pues de mi mal sospechais, agora vo diré¢ la mi cuita

que hasta aqui vos ove negado.

Entonces comenc6 de llorar muy rezio, firiendo con sus manos en el rostro, y dixo

como echara a su hijo en el rio y que llevara consigo el espada y aquel anillo.
Pese a esta circunstancia adversa a la honra de la reina y, en cierta medida, a la del Donzel, se
concreta el reconocimiento de Amadis por su padre (N 731 Father unexpectedly meets
abandoned son and reinstales him),*'® por medio de otra variante del motivo: es un
reconocimiento por sefiales exteriores, es decir, objetos?'’ (H110 Identification by cloth or
clothing);*'® lo cual coincide con lo dicho por Maria Elisa Ciavarelli, quien considera que el
elemento hereditario es mudo y se sirve de los objetos para quedar expuesto, por ello, en el
capitulo X de la obra resurge el tema del anillo y la espada de Perién.?" Estos objetos permiten el
reconocimiento entre Amadis y sus padres, por lo que resultan vinculos de union desde el pasado,
entre los progenitores, y después, entre éstos y su primogénito.**’

En el caso de Amadis de Grecia, el de la Ardiente Espada ha retado a su propio padre, sin

saberlo y, ademads, por una causa equivocada, pues pretende vengar la muerte de Zair, cuando

215 Elisabeth Frenzel, Diccionario de motivos de la literatura universal, p. 43.
216 Ana Carmen Bueno Serrano, /ndice y estudios de motivos..., p. 448.

217 Aristoteles, Poética, p. 24.

218 Ana Carmen Bueno Serrano, fndice y estudios de motivos..., p. 448.

219 Maria Elisa Ciavarelli, El tema de la fuerza de la sangre..., pp. 135-136.
220 Juan Manuel Cacho Blecua, Amadis: heroismo mitico-cortesano, p. 105.



Lisuarte tenia razones para darsela. El dia de la batalla, los caballeros se enfrentan en una batalla
cruenta, al grado de que cada caballero pide merced por su alma, mientras todos los espectadores
temen por sus vidas. Lisuarte toma ventaja en algin momento, pero su hijo resiste y, viendo por
encantamiento que Urganda esta atravesada por una espada, se introduce a tal hechizo, toma el
arma y, antes de golpear a Lisuarte, la Desconocida detiene su brazo y le dice: "—jAy, Amadis de
Grecia! jNo ofendas mas al sefior que te engendr6! Que tu padre es esse que tienes delante de ti,
con que queda complida tu promessa y tu el mas bienaventurado cavallero que jamés naci6 en
conocer a tal tiempo tal padre y ¢l tal hijo".**' En este caso, de nuevo es una espada la que
aparece como prueba para confirmar el lazo entre padre e hijo. La espada en el cuerpo de Amadis
de Grecia y la vaina de la espada de Lisuarte de Grecia anuncian el nombre y la ascendencia del
Caballero de la Ardiente Espada: "Amadis de Grecia, hijo de Lisuarte de Grecia y de la princesa
Onoloria".*** Previamente, ademds, la princesa Onoloria tiene el presentimiento de que el
Caballero de la Ardiente Espada es su hijo, lo que constituiria un reconocimiento "por

recuerdo",*” pues al saber quién es este personaje, la princesa experimenta esta sensacion (H175

Recognition by "force of nature"):***

La princesa Onoloria, que las grandes cosas de Amadis de Grecia oy6 y de cada dia oia,
acordandosele que la infanta Gradafilea le avia dicho lo que con ¢l avia passado en la
fnsula de Argenes pensando ser Lisuarte por lo mucho que le parecia, cuando en su carta
lo oy6 nombrar, toda fue turbada pensando si por ventura fuesse aquél su hijo. Y mas
sabiendo que no se conocia su padre ni su madre y viendo que aquel era el nombre que
ella a Garinda, su donzella, le avia mandado poner fue tan turbada, que estava y estuvo
todo aquel dia casi fuera de si no sabiendo qué se hiziesse ni dixesse...**

Para el reconocimiento de Amadis de Grecia se reunen los motivos de la busqueda del padre, asi

como el reconocimiento por recuerdo. Pero, en nuestro corpus, la otra anagnérisis compete a

2! Feliciano de Silva, Amadis de Grecia, p. 392.

222 Ibidem, p. 393.

23 Aristoteles, Poética, pp. 24 y 25.

24 Ana Carmen Bueno Serrano, Indice y estudios de motivos..., p. 448.
22 Feliciano de Silva, Amadis de Grecia, p. 370.



Esplandian. Como ya vimos anteriormente, Urganda le hace saber al rey Lisuarte que el nifio que
vive con el ermitafio Nasciano pertenece a linaje noble; el rey, asombrado por la cualidades y las
circunstancias del pequefo, se hace acompafiar de la reina, de su hija Oriana, de Mabilia y la
Doncella de Dinamarca, para visitar al hombre santo y conocer al prodigio que tiene a su
cuidado. Cuando Nasciano les cuenta como la leona llevo hasta sus pies al nifio, entonces las tres
damas "mirdvanse unas a otras, y las carnes les temblaban de plazer conosciendo verdaderamente
ser aquel niflo fijo de Amadis y de Oriana, el cual la Donzella de Denamarcha perdiera como ya
oistes";** asi que de nuevo asistimos al reconocimiento por "recuerdo", pero lo que en principio
es sospecha para la princesa y sus amigas, se convierte en certeza cuando se les dice "de las letras
blancas y coloradas que en el pecho le fallo, las cuales fizo alli a ver a todas, de todo en todo
creyeron ser su sospecha verdadera, de lo cual era tan grande alegria en sus &nimos, que se puede
contar, principalmente la muy fermosa Oriana cuando del todo conoscié ser aquél su fijo, que por
perdido le tenia".**” De este modo, la anagndrisis se completa por el reconocimiento de sefiales,**
por las letras en los pechos de Esplandian (H50 Recognition by bodily marks or physical
attributes).”” Asi, en nuestro corpus se confirma la teoria de Frenzel: "el reconocimiento
provocado por un gnorisma, es decir, una sefal distintiva externa, una espada, una alhaja o una
marca corporal, es la forma mas natural de anagnorisis". >

A lo largo del corpus aparecen distintas anagnorisis, muchas de ellas se dan precisamente
entre los miembros del mismo linaje, toda la linea genealdgica de Amadis de Gaula y, ademas,

suelen presentarse durante batallas que ponen en riesgo las vidas entre parientes. Cuando estos

procesos de reconocimiento se dan entre padre e hijo (el motivo del "Conflicto entre padre e

26 Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, p. 1113.

27 Idem.

28 Aristoteles, Poética, p. 24.

29 Ana Carmen Bueno Serrano, Indice y estudios de motivos...., p. 448.

29 Elisabeth Frenzel, Diccionario de motivos de la literatura universal, p. 1.



hijo"), suele tratarse "simplemente de una prueba de fuerzas que se produce cuando la joven
generacion ha madurado lo suficiente para independizarse pero la antigua sigue manteniendo su
dominio y también posee todavia la aptitud para ejercerlo”. Este motivo resulta verdaderamente
importante en los libros de caballerias, pero, por no pertenecer a los puntos que competen al tema
del linaje, se deja para investigaciones futuras.”®' Veamos mejor como se desarrollan las

diferentes manifestaciones de estos motivos en los libros de nuestro corpus.

2.1.3.1 Las marcas fisicas de nacimiento como signos de reconocimiento
Dentro de los distintos motivos que se acumulan alrededor del nacimiento del héroe podemos
contar algunos que han sido clasificados en el campo de lo maravilloso, pues esta visto que desde
esta perspectiva el nacimiento “proporciona asombro, curiosidad y extrafiamiento como reflejo en
parte de la alteridad y el imaginario”.”* Asi pues, ademas de encontrar ejemplos de
alumbramientos sin dificultad alguna, en el caso de los héroes, se asiste también al asombro que
provocan ciertas caracteristicas de estos personajes.

Constantemente, en la literatura caballeresca castellana, cuando un héroe es dado a luz, el
narrador hace mencion de su belleza, pero en algunos casos, se supone la sorpresa del lector
cuando se menciona que estos héroes poseen marcas fisicas: “Desde antiguo, las sefiales y marcas
que anuncian el destino del héroe forman parte de una larga tradicién que se presenta a través de
mitos, leyendas y cuentos folcloricos. En los libros de caballerias [...] los héroes reciben al

momento de su nacimiento o durante su infancia, sefiales o marcas que anuncian su especial

3! En Las sergas de Esplandidn, el Caballero Negro va a enfrentarse con los antiguos compafieros de combate de su
padre: don Galaor, don Angriote de Estravaus, don Cendil de Ganota y don Galvanes sin Tierra (Cap. XXV, pp. 236-
242) y, posteriormente, su padre Amadis, en un momento de soberbia caballeresca, lo enfrenta en el puente de "La
Bella Rosa", cerca del Monasterio de Miraflores (Cap. XX VIII y XXIX, pp. 248-255). Mientras que en el Lisuarte
de Grecia, Lisuarte y Perion se enfrentaran a Esplandian y Amadis, vestidos con unas armas negras, en una batalla
extenuante (Cap. L, pp. 103-109).

22 Ana Carmen Bueno Serrano, Indice y estudios de motivos..., p. 438.



cometido en el mundo”.** La aparicién de este motivo (D1654.3.1 Indelible mark) cobra
importancia en los relatos de la literatura francesa del siglo xm, pues era precisamente en Francia
e Inglaterra donde los reyes eran considerados seres sobrenaturales a los que con frecuencia “se
les representaba marcados en su cuerpo con un signo misterioso, que revelaba su dignidad",**
naevus, que solia aparecer en su pecho en forma de cruz y de color bermejo o rojo. Ademas
puede ligarse a los motivos del linaje ya que "anuncia un destino real, que encuentra su
justificacion en los privilegios de la sangre",”* y como menciona Ciavarelli, “Si la sangre noble
se manifiesta en la belleza de los rasgos fisicos y en concomitantes rasgos morales es natural que
la sangre real, la mas pura de todas, se revele en sefias mas ostensibles atin”.**° La marca fisica se
presenta cuatro veces en nuestro corpus y, ya sea “en forma de lunares, estrellas, letras
cabalisticas —rojas y blancas-, espadas, flores o cruces en el pecho que, signos magicos y
simbolos, son indicios de distincion real, legitimacion divina y revelan [...] la tenencia de un
poder especifico y de una funcién privilegiada como elegido”,”’ es decir, estas marcas se
desvelan como sefiales del destino heroico. Ademas, se encuentran asociadas al tema del nifio
perdido que, para ser reconocido "tenia que poseer un medio por el cual se admitiera sin
equivocos su identidad".**®
El primer ejemplo es Esplandian. Cuando Oriana lo alumbra, la Donzella de Denamarcha
le dice a Mabilia:
—¢ Vistes lo que este nifio tiene en el cuerpo?
—No —dixo ella— que estoy ocupada, y tanto tengo que hazer en socorrer a €1, y a su

madre para que lo pariesse, que no miré a otra parte.
—Pues, ciertamente —dixo la Donzela—, algo tiene en los pechos que las otras criaturas

233 Axayacatl Campos Garcia Rojas, “Las sefiales y marcas del destino heroico en El libro del cavallero Zifar: Garfin
y Roboan”, p. 17.

2% Marc Bloch, Los reyes taumaturgos, p. 333.

33 Ibidem, p. 341.

236 Maria Elisa Ciavarelli, El tema de la fuerza de la sangre..., p. 123.

27 Ana Carmen Bueno Serrano, Indice y estudios de motivos..., p. 448.

238 Marc Bloch, Los reyes taumaturgos, p. 334.



no han.

Estonces encendieron una vela, y desembolviéndolo vieron que tenia debaxo de la
teta derecha unas letras tan blancas como la nieve, y so la teta isquierda siete letras
tan coloradas como brasas vivas, pero ni las unas ni las otras supieron leer, ni qué
dezian, porque las blancas eran de latin muy escuro, y las coloradas, en lenguaje
griego muy cerrado...”*’

Las letras en el pecho de Esplandian son en principio un enigma que, segun Sales Dasi, conforma
una material profético que “adelantan a grandes rasgos el futuro personal y amoroso del
personaje”,** pero posteriormente delatan el nombre del héroe: “mas cuando aquella duefia lo
desembolvio cabe la pila, viole las letras blancas y coloradas que tenia, y mostrolas al hombre
bueno, que se mucho dello spant6. Y leyéndolas vio que dezian las blancas en latin:
< Esplandian>>, y pensd que aquél devia ser su nombre, y assi jelo puso”.**! Gracia Alonso, a
partir de esto, apunta: “La marca de nacimiento otorga a Esplandidn un origen acorde con su
condicion heroica; al determinar su nombre, éste testimoniarda a lo largo de su vida la
excepcionalidad de su nacimiento”.*** EI hecho de que las letras tengan un color particular es
simbolico; las blancas que indican el nombre del caballero, simbolizan el estado celeste, pues en
el Cristianismo “solo el blanco refleja todos los rayos luminosos, ¢l es la unidad de la que
emanan los colores primigenios y los mil tonos que colorean la naturaleza”.*** Pero, recordemos,

aun quedan las letras rojas por ser descifradas, mas Urganda serd la encargada de desvelar el

enigma de éstas, después de leer en la corte una profecia de la Doncella Encantadora:

Aquel bienaventurado cavallero que la espada y el gran thesoro por mi encantado
ganare terna en el su pecho su nombre y el de su amiga. E porque, segun la escuridad
grande de las siete letras coloradas, ninguno seria tan sabio que su declaracion
alcangasse, quise que por mi sepan aquellos que dozientos afios después de mi vernan
como en ellas consiste el nombre de Leonorina, hija del grande emperador de

2% Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, p. 1004.

29 Emilio José Sales Dasi, La aventura caballeresca: epopeya y maravilla, p. 23.
! Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, p. 1009.

2 Paloma Gracia Alonso, “El nacimiento de Esplandian y el folclore™, p. 439.

3 Frédéric Portal, El simbolismo de los colores, p. 17.



Grecia.**
Por ser rojas simbolizan, de nuevo, la cercania de este linaje con la divinidad. En el cristianismo,
el color rojo puede tener un doble significado, puede tratarse del Verbo o del Espiritu Santo: “El
Espiritu Santo es Dios que se manifiesta en el corazén e ilumina a los fieles; es el amor que

procede del creador, el bautismo de fuego y espiritu, de amor y verdad”.**

Los siguientes ejemplos corresponden al Lisuarte de Grecia, lo que nos confirma que
Feliciano de Silva retoma el modelo impuesto por Rodriguez de Montalvo en el Amadis de Gaula
para definir a sus héroes. Si bien la mayoria de los motivos relacionados con el linaje no tocan
directamente al protagonista de la obra, es interesante ver como De Silva quiso evidenciar la
ascendencia de su personaje, aun sin que este motivo apareciera en el primer texto donde se
habla de la existencia del nieto de Amadis, Las sergas de Esplandian. Recordemos que en el
comienzo del Libro VII del ciclo, Lisuarte cuenta ya con 16 afios, sin embargo, el autor,
aprovechando una escena donde el doncel va a descansar, apunta: “Este principe tenia una
maravillosa cosa, que habia en los pechos una cruz tan colorada como una brasa.”** Que el
protagonista de la obra, entre muchas de sus caracteristicas, tenga una marca fisica, lo liga
perfectamente al linaje amadisiano, que no s6lo es una casta de caballeros, sino también una casta

noble, asi que reafirma su identidad.

El siguiente ejemplo ocurre después de que Onoloria ha entregado a su recién nacido hijo
a la doncella Garinda, quien va a buscar a alguien que lo crie; sin embargo, en su camino escucha
ruidos que la obligan a abandonar al infante y quienes lo recogen “tomaronlo e,
desembolviéndole, le vieron una estrafia maravilla que tenia, y era una espada tan bermeja como

brasa. Su nacimiento era desde la rodilla izquierda fasta irle a dar derecho del coragén punta. En

4 Garci Rodriguez de Montalvo, Las sergas de Esplandian, p. 797.
5 Frédéric Portal, EI simbolismo de los colores, p. 47.
6 Feliciano de Silva, Lisuarte de Grecia, p. 21.



ella parecian unas letras blancas muy bien talladas, mas no las supieron leer”.**” Como puede
observarse, los nacimientos de Esplandidn y de Amadis de Grecia, asi como sus rasgos distintivos
son muy semejantes. De nuevo tenemos la ilegibilidad enigmatica de una marca de nacimiento
que, hasta el siguiente libro, serd revelada: “Amadis de Grecia, hijo de Lisuarte de Grecia y de la
princesa Onoloria”.**® A lo largo de muchos capitulos, el caballero que crece fuera del hogar
materno carece de nombre, por lo que se le llamara Caballero de la Ardiente Espada, sin ningun
otro distintivo, asi que la marca de nacimiento definird todo el tiempo la forma en que debera
llamarsele al protagonista. La espada en el cuerpo de Amadis de Grecia es para Bueno Serrano
una forma de relacionarse con el padre, el que salva del peligro;** mientras hay quienes también
la han visto como un simbolo de la virilidad del caballero, lo que nos estaria hablando también de

su predestinacion como caballero.

Ahora bien, el ultimo ejemplo corresponde a un personaje que no es protagénico y
tampoco es caballero. Se trata de un personaje femenino, Luciana, hija de Esplandian y
Leonorina. Pese a la condicion femenina, que en este caso no nos presenta a un héroe, se ha
tomado en cuenta este ejemplo porque nos permite ver como los miembros de un linaje noble
pueden verse marcados. En el Lisuarte de Grecia, Urganda llega hasta Oriana para contarle que la
reina Leonorina ha dado a luz a una nifa: “—Sefiora, dadme albricias, ca sabed que la emperatriz
Leonorina mi sefiora ha parido una fija la mas hermosa que en el mundo jamas se vio, que sabed
que tiene una gran maravilla, y es que en la teta izquierda tiene una estrella la mas fermosa que
jamas se vio y es tan bermeja como una brasa. E llamaronla por traer aquel luzero Luciana”.”’ La

aparicion de la estrella constituye un motivo folclorico (F546.3 Star on breast) y, a la vez, un

7 Ibidem, p. 223.

28 Feliciano de Silva, Amadis de Grecia, p. 393.

2 Ana Carmen Bueno Serrano, Indice y estudios de motivos..., p. 454.
20 Feliciano de Silva, Lisuarte de Grecia, p. 169.



signo positivo, pues segun Bueno Serrano, es un signo cristiano que vincula al personaje con los
angeles, porque es el simbolo del “ejército espiritual luchando contra las tinieblas”,”' por lo
tanto, puede verse como “el mensaje de Dios a los hombres” o como una “manifestacion de Dios
en la tierra”; asuntos que la asociarian con las caracteristicas propias de la caballeria de
Esplandian, su padre, caracterizado por sus intereses religiosos.”> Ademas de ser una huella de
realeza, que también se ha considerado en el indice de motivos de Thompson: H71 Marks of
royalty. Como vimos en el caso de Esplandidn, Luciana, su hija, y Amadis de Grecia, su nieto,
tienen marcas de color rojo que, ya sabemos, los afirma como elegidos o personajes superiores.
Tenemos pues, hasta aqui, los ejemplos de personajes que en el corpus poseen marcas
fisicas que hacen evidente su ascendencia y su pertenencia a la realeza,™ y que, ademas,
funcionardn como los dispositivos de reconocimiento en momentos posteriores de las respectivas
historias, de modo que son “signos que permit[e]n la reincorporacion al clan familiar”;** se
convierten en “recordatorios constantes de un origen cristiano y de un linaje noble, estas marcas

»> como la sangre en presencia del asesino,

que se alteran en presencia de lo predestinado,
legitiman al caballero en la resolucion de los conflictos, lo seleccionan como jefe de una familia o
linaje propio y justifican desplazamientos para codificar las claves”.*° El motivo de la marca de
nacimiento en los libros de caballerias no se queda so6lo en las obras de Rodriguez de Montalvo,
sino que retoma los motivos de la cultura tradicional y los establece como elementos

constitutivos de la literatura caballeresca, de manera tal que llega incluso hasta el nacimiento del

Caballero del Febo y de su gemelo Rosicler en el Espejo de principes y caballeros, de 1555:

21 Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de simbolos, s. v. Estrella.

232 Ana Carmen Bueno Serrano, [ndice y estudios de motivos..., p. 453.

23 Paloma Gracia Alonso, “El nacimiento de Esplandian y el folclore”, p. 441.

2% Emilio José Sales Dasi, La aventura caballeresca: epopeya y maravilla, p. 22.

25 Esta alteracion de las marcas de nacimiento queda ejemplificada en Amadis de Grecia. Cuando Urganda la
Desconocida revela que Lisuarte es padre del protagonista: “stibitamente Amadis de Grecia de la espada que en los
pechos tenia figurada sintio tal calor, que parecia quemarle en bivas llamas”. Feliciano de Silva, Amadis de Grecia,
p- 392.

256 Ana Carmen Bueno Serrano, Indice y estudios de motivos..., p. 455.



“traia una pequefa cara figurada en el lado izquierdo, tan resplandeciente que con dificultad
dejaba de ser mirada. El nifio que postrero avia nacido, vieron que en medio de los pechos traia
figurada una rosa blanca y colorada”.”” Como puede observarse, estas marcas se convierten en
rasgos distintivos de los héroes o de sus linajes, pero ademas, tienen un valor nominal: la marca

les da un nombre: Luciana, Caballero de la Ardiente Espada, Caballero del Febo, Rosicler.

2.1.3.2 Los objetos identificadores

Como se menciond con antelacién, ademds de la presencia de marcas fisicas que
“remarcan la predestinacion que guia en todo momento el devenir del héroe”,*** aparecen signos
o elementos que enaltecen dicha predestinacion, que lo confirman como la flor de la caballeria.
Por eso, tenemos que pensar que en casos como el de Amadis no hay marcas fisicas de
nacimiento, pero, ante estas situaciones, son los objetos los que mas tarde permitiran identificar
al personaje. Este asunto corresponde al motivo S334 Tokens of royalty (nobility) left with
exposed child y, como veremos mas adelante, se complementara por el llamado de la sangre

).>* Al planear el encuentro entre Perion y Helisena, la

(H175 Recognition by ‘force of nature
doncella Darioleta toma sus previsiones: “miro6 por la espada do el Rey la havia arrojado y tomola
en sefal de la jura y promessa que le avia hecho en razén de casamiento de su sefiora, y saliose a
la huerta”.”® Antes de salir de la corte de Garinter, el rey de Gaula deja voluntariamente otra
prenda a Helisena: “Y sacando de su dedo un muy hermoso anillo de dos que ¢l traia, tal el uno

como el otro [son anillos gemelos], gelo dio que levasse y traxiesse por su amor. Cuando la salida

del recién nacido del hogar materno es inminente, tanto la espada como el anillo acompafiaran al

»7 Diego Ortafiez de Calahorra, Espejo de principes y cavalleros, 91.

28 Emilio José Sales Dasi, La aventura caballeresca: epopeya y maravilla, p. 23.
2% Ana Carmen Bueno Serrano, Indice y estudios de motivos..., p. 448.

260 Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, p. 239.



héroe. Primero, la doncella, escribe una carta que dicta “Este es Amadis sin Tiempo, hijo de

reyn,%l

y ademas cuelga en el cuello del pequeno el anillo que su padre habia dejado como
garantia de matrimonio y deposita la espada en el arca. Las acciones de Darioleta, sin lugar a
dudas, son en beneficio del futuro del nifio, pues lo declara “hijo de rey” y agrega dos evidencias
de que Perion es su padre. Como sucedera posteriormente, estos tres elementos permitirdn que
Amadis sea reconocido y se valide como miembro del estamento noble y como heredero de rey,
convirtiéndose en un caballero digno para Oriana. Es muy importante, en este sentido, sefialar
que los dos elementos que acompanan a Amadis contienen una alta carga simbolica. Como se
menciond con respecto a la espada, ésta es un indicador del futuro prometedor en armas para el
doncel. En el caso del anillo es importante determinar que simboliza la continuidad y la totalidad:
Amadis de Gaula desatara o fundar el linaje mas alto en armas y amor jamds conocido, su anillo
es también el simbolo del matrimonio —espiritual— de sus padres. Ademads, el anillo, como un
residuo de cadena, afianza la ascendencia de nuestro héroe, como se logra entre Zeus y
Hércules** o entre Gonzalo Gustios y el bastardo Mudarra.**

Otro ejemplo es el de Silvia, hija de Lisuarte y Onoloria. Este personaje nace cuando su
madre es prisionera, acusada de alevosia. En su nacimiento, una doncella que acompanaba a
Onoloria, “Brisa tuvo tal prissa al tiempo de embolver la nifia, que entre las mantillas d’ella llevo
un prendedor de la princesa no lo viendo, que en el cofre donde saco los pafios para la embolver

estava, de tantas piedras y perlas preciosas que no tenian precio ninguno”.** El prendedor, en este

caso, sera el Uinico objeto por el que mas adelante Silvia sepa cudl es su origen; sin embargo, no

1 Ibidem, p. 246.

262 Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de simbolos, s. v. Anillo.

26 En el cantar de los Siete infantes de Lara, Gonzalo Gustios prefia a una mora con la conviccion de engendrar un
hijo para que éste vengue la muerte de los siete infantes, sus otros hijos. Asi, antes de volver a Salas, Gustios le
entrega media sortija a la mora y de esta manera reconocera que Mudarra también es su hijo. (Fernando Gémez
Redondo (ed.), Los siete infantes de Lara, p. 66)

264 Feliciano de Silva, Amadis de Grecia, p. 317.



se especifica cudl es su forma, solo que pertenece a las joyas de la madre, lo cual podria

interpretarse como su buena cuna o su linaje noble.

2.1.3.3 Los suerios y profecias indispensables para el reconocimiento

Otros de los elementos recurrentes que aparecen en la trama del corpus asociados con el
linaje y que mas tarde permitiran el proceso de anagndrisis son la presencia de suefios y profecias
que afectaran principalmente al héroe y a su linaje: "su nacimiento se halla precedido por una
profecia u oraculo que advierte de los peligros de su nacimiento, y caracterizado por diversas
dificultades".*® Paloma Gracia explica que "la profecia, el oraculo o el suefio que previenen
acerca de un nuevo nacimiento son elementos caracteristicos de la literatura heroica", con lo cual
se revela que el suefio y la profecia son elementos que, como todos los que hasta aqui se han
analizado, confirmaran que un nuevo héroe vendra al mundo. En distintas tradiciones, anticipan
la llegada de un nuevo miembro a un linaje superior, asi como la realizaciéon de una serie de
acontecimientos que le daran fama. En la mitologia clasica se observan los ejemplos de Acrisio,
quien por un ordculo sabe que serda muerto por el hijo de Danae;**° Edipo, cuyo destino es
revelado por un oraculo de Apolo,** o Paris, cuyo destino es anticipado a su madre Hécuba en un
suefio;*® como ya se sabe, estos dos ultimos ejemplos provocan la salida de estos personajes del
hogar materno. En el Cristianismo, Ciboria, después de yacer con Rubén, suefia que "como
resultado del coito habido entre ellos aquella noche, habia quedado prefiada y que iba a parir un
hijo tan pérfido que cuando fuese mayor causaria la perdicion de todo el pueblo hebreo"; Ciboria

pariria a Judas Iscariote, de modo que tomando en cuenta el suefio profético, ella y su esposo

265 Susana Gil-Albarellos, “Revision del mito del nacimiento del héroe: Amadis de Gaula”, p. 140.
266 Constantino Falcon (et. al.), Diccionario de Mitologia Cldsica, p. 11.

7 Ibidem, p. 195.

68 Ibidem, p. 492.



abandonaron al nifio a la vera de la mar.*® Ahora, es interesante ver como en los ejemplos
anteriores los destinos anunciados son fatidicos; sin embargo, Eloy R. Gonzélez considera que,
con respecto a los libros de caballerias, el antecedente inmediato es el Merlin de las narraciones
artiricas como Lancelot, "donde la actuacion del mago no rebasa los limites de la narracion".*
La opinién de este estudioso se fundamenta en el hecho de que en el Amadis de Gaula las
profecias son de caracter absolutamente literario "son nitidas alegorias compuestas en lengua
pseudo-criptica, que so6lo se vinculan con los acontecimientos de la trama".*”! Asi pues, a la hora
de que el lector se enfrenta a suefios o profecias esta ante un recurso meramente literario por
medio del cual el autor conserva el interés del lector y, a la vez, da estructura a la historia; estos
elementos, pues, sirven para "intrigar al lector, y con ello, estimularlo a 'resolver' el enigma que
encierra [...]; dar un avance de lo que se va a narrar". %’

Ahora bien, debe sefialarse que es interesante que en la trama literaria, suefios y profecias
se otorgan a personajes muy especificos y sobre todo en el caso que nos interesa: estos adelantos
se les presentan a los personajes que se encuentran ligados al héroe por cuestiones del linaje.
Observemos, por ejemplo, que en el Primer Libro de Amadis de Gaula, el primer sueho
premonitorio le ocurre a Perion de Gaula:

Y comogquiera que Helisena fuese a la cosa que en el mundo mas amaba, tremiale
todo el cuerpo y la palabra que no podia hablar; y como en la puerta tocaron para la
abrir, el rey Perion que, assi con la gran congoxa que en su coragon tenia, como con
la esperanga en que la donzella le pusom no avia podido dormir, y aquella sazon ya
cansado y del suefio vencifo adormesciose, y soflava que entrava en aquella camara
por una falsa puerta y no sabia quién a ¢l iva, y le metia las manos por los costados, y

sacandole el corazon le echava a un rio.?”

Segun lo explica Foguelquist, este suefio del rey corresponde a una de las tres partes que

2% Santiago de la Voragine, La leyenda dorada, p. 180.

% Eloy R. Gonzalez, "Funcion de la profecias en el Amadis de Gaula", p. 283
2 Idem.

272 Ibidem, p. 285.

13 Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, p. 238.



estructuran la presencia de los suefios proféticos en el Amadis de Gaula. En este sentido, es
interesante ver como este autor explica que la segunda parte corresponde al cumplimiento de este
suefo, que consiste principalmente en el abandono del héroe por su madre y que, la siguiente
corresponda a la explicacion de la profecia. En el orden que aparece en la obra sucede cabalmente
esta estructura, sin embargo, puede pensarse que la busqueda de una interpretacion del suefio por
parte de Perion debe acontecer antes de que el recién nacido salga del hogar materno,””* tal como
lo expresa el clérigo Ungén el Picardo:
—... Tu amas en tal lugar donde ya la voluntad cumpliste, y la que amas es
maravillosamente fermosa... Y de la cdmara en que que vos veiades encerrado esto
claro lo suyo aquellas cuitas y congoxas, quiso in vuestra sabiduria entrar por la
puerta de que te no catavas, y las manos que los costados metia es el juntamiento de
ambos, y el coragdn que sacava sinifica un fijo a fija que avra de vos.*”
Efectivamente, las palabras del sabio se confirman con los hechos que lleva a cabo Helisena en
compaiia de Darioleta, de modo que, incluso, la interpretacion puede ir mas all4, pensando en
que quienes entran en la camara en el suefio de Perion son las mismas Helisena y Darioleta, asi
que "tenemos, pues, unos detalles coincidentes con lo sucedido en la novela y aun falso
testimonio. Se provocan unos estimulos asociativos, y a la vez, disociadores".?’”® Ungan, en
principio, no revela la alegoria del rio al rey, pero el lector que ya ha leido lo acontecido con
Elisena y su hijo, sabe a qué se refiere. El suefio de Peridon, que podria clasificarse como una

1,””7 es un elemento que algunos pueden considerar incompleto, asi que se

profecia menta
encabalgara con la presencia de una doncella que le vaticinara: "Sabete, rey Perion que cuando tu

pérdida cobrares, perdera el sefiorio de Irlanda su flor", lo cual puede clasificarse como profecia

formal. Para Mérida, la profecia hecha a Perion "reviste interés para el desarrollo de la obra como

27 James Donald Foguelquist, £/ Amadis y el género de la historia fingida, p. 126.

% Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, p. 250.

276 Juan Manuel Cacho Blecua, Amadis: heroismo mitico cortesano, p. 67.

277 Rafael F. Mérida Jiménez, "Fuera de la orden de natura": magias, milagros y maravillas en el Amadis de Gaula,
p. 81.



consecuencia de su lenguaje criptico y de su posible funcion estructurante, pero también por su
brevedad sentenciosa, por su condicion germinal en el acontecer de la trama que acabamos de
iniciar y por la enigmatica entidad de quien la pronuncia",””® lo que de nuevo inclina la balanza
hacia la insistencia de los autores por recalcar que la profecia estd presente para estructurar la
historia: la pérdida que cobrara Peridon resulta en el reconocimiento de su hijo Amadis, quien
vencera al rey Abiés, "flor de Irlanda".
Ademas de los vaticinios para Perion, aparecen otros que indican de nuevo la alta sangre
de Amadis. Después de que recoge al recién nacido en alta mar, Gandales se encuentra con la
misma doncella que Peridn, la cual le anuncia: "jAy, Gandales, si supiessen muchos altos
hombres lo que yo agora, cortarte ian la cabeca!", cuando Gandales pide a esta doncella que le
explique lo que le ha dicho, ésta se lo niega, pero después, ya que ha sido salvada por este
caballero, le dice:
—Digote de aquel que hallaste en la mar que sera flor de los cavalleros de su tiempo;
¢ste fara estremecer los fuertes; éste comengara todas las cosas y acabard a su honra
en que los otros fallescieron; éste fara tales cosas que ninguno cuidaria que pudiessen
ser comencadas ni acabadas por cuerpo de hombre; éste hara los sobervios ser de
buen talante, éste avra crueza de coragcdn contra aquellos que se lo merecieren, y ahtin
mas te digo, que éste serd el cavallero del mundo que mas lealmente manternd amor
y amara en tal lugar cual conviene a la su alta proeza; y sabe que viene de reyes de
ambas partes.*”

Lo que aqui presenciamos es precisamente el anuncio generalizado de las proezas de Amadis de

":280 como lo define

Gaula, lo que estd diciendo esta doncella es una "céapsula de accion futura
Gonzélez, pero ademas, hace hincapi¢ en el origen noble del Donzel del Mar, por lo que
Gandales lo educara del modo adecuado, con respecto a su futuro.

En el resto del corpus, las profecias se presentan de otra manera. En el caso de Esplandian

no hay una profecia que anuncie su nacimiento, pero si hay una por la cual se entiende que sera

28 Ibidem, p. 84.
7 Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, pp. 255-256.
0 Eloy R. Gonzalez, "Funcion de la profecias en el Amadis de Gaula", p. 285.



un gran caballero y que pertenece a un linaje de reyes. Después de cinco o seis afos de
permanecer con el ermitafio Nasciano, el doncel que habia sido abandonado por la Doncella de
Dinamarca y su hermano Durin es conocido por Lisuarte, quien le pregunta al ermitafio quién es
ese pequeilo que anda por la floresta acompafiado por una leona. El hombre le explica al rey
como encontrd a este infante y como unas letras en su pecho le revelaron su nombre: Esplandian.
Cuando Lisuarte decide regresar de donde venia, la reina le entrega una carta que lleva el sello de
Urganda la Desconocida, en la que el hada le explica:
«Al muy alto y muy honrado rey Lisuarte: Yo, Urganda la Desconocida, que os
mucho amo, os consejo de vuestro pro que, al tiempo que el fermoso donzel criado de
las tres amas desvariadas paresciere, que lo amedes y guardedes mucho, que ahun ¢l
os metera en gran plazer, y quitara del mayor peligro que nunca ovistes. El es de alto
linaje... Y en todas las sus cosas sera pujado y estremado entre todos, y amado y
querido de los buenos, tanto, que ningln cavallero serd su igual. Y los sus grandes
fechos en armas seran empleados en el servicio del muy alto Dios, despreciando ¢l
aquello que los cavalleros desde tiempo méas por honra e vanagloria del mundo que de
buena conciencia siguen, y siempre traerd a si en la su diestra parte, y a su sefiora en
la siniestra. Y ahtin mas te digo, buen Rey, que este donzel sera ocasion de poner
entre ti y Amadis y su linaje paz que durard en tus dias, lo cual a otro ninguno es
otorgado.»**!
Esta profecia de Urganda no requiere de ninguna interpretacion y resalta los sucesos clave del
futuro de Esplandian. Este vaticinio intertextual y prospectivo del héroe, como el que se habia
indicado para su padre, estd determinado por sus aspectos esenciales y se revela por medio de una
profecia verbal epistolar, segun la clasificacion que apunta Rafael Mérida.”® En general, Urganda
nos dice en resumidas palabras lo que acontecerd hacia el final del Amadis de Gaula, es decir, la
reconciliacion de Amadis y Lisuarte tras el reconocimiento de Esplandian,®® asi como los sucesos

que llenarén la vida de Esplandidn en las Sergas. A partir de este ejemplo es posible observar que

estos elementos no "poseen una significacion univoca mas alld de su valor intrinseco como

2! Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, pp. 1108.
82 Rafael F. Mérida Jiménez, "Fuera de la orden de natura”..., p. 81.
8 Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, pp. 1491-1512.



adelanto de un futuro incierto".?*

En el Amadis de Gaula otra de las profecias que adquiere importancia es la que algunos
han descrito como la que da fin a las aventura de Amadis y deja paso a las de su hijo, Esplandian.
Después de que el Caballero de la Verde Espada va a salvar a Darioleta en la Torre Bermeja, pide
ser guiado a la Pefia de la Donzella Encantadora. Ahi, encuentra en una sala un par de puertas de
piedra cerradas y, donde se juntan, una espada metida hasta la empunadura:

Y assi mesmo vieron a la parte diestra de la una puerta siete letras muy bien tajadas,
tan coloradas como biva sangre; y en la otra parte estavan otras letrasmucho mas
blancas que la piedra, que eran escritas en latin que dezian assi:
«En vano se trabajara el cavallero que esta espada de aqui quisiere por valentia ni
fuerga que en si aya, si no es aquel que las letras de la imajen figuradas en la tabla
que ante sus pechos tiene sefiala, y que las siete letras de su pecho encendidas como
fuego con éstas juntara. Para éste e ha guardado por aquella que con su gran sabiduria
alcanc6 a saber que en su tiempo ni despué¢s muchos afos vernia otro que igual le
fuesse».
Cuando Amadis esto vio, y mir6 mucho las letras coloradas, luego le vino a la
memoria ser tales aquéllas como las que su fijo Esplandian tenia en la parte siniestra;
y creyd que para ¢l , como mejor que todos y que a ¢l mesmo de bondad passaria,
estava aquella aventura guardada.*
Como en el ejemplo anterior, el significado de la profecia no es tan criptico, asi que no se
requiere que algin sabio la descifre, ademds de que pronto las sospechas de Amadis se
cumpliran: "Esplandidan se levantd muy presto como aquel que se veia en punto de muerte, y
fallose bien cerca de la puertas de la cdmara; y como vio venir contra si la serpiente, fue cuanto
mas rezio pudo y soltando el palo de la mano tir6 por la espada tan rezio que la saco. Y luego las
puertas se abrieron ambas con tan gran sonido que assi Esplandian como la sierpe cayeron en el
suelo como muertos".**

Finalmente, debemos recordar que las palabras "Amadis de Grecia, hijo de Lisuarte de

Grecia y de la princesa Onoloria" que aparecen en los pechos del Caballero de la Ardiente Espada

8% Rafael F. Mérida Jiménez, "Fuera de la orden de natura”..., p. 84.
85 Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, p. 1707.
6 Garci Rodriguez de Montalvo, Las sergas de Esplandian, p. 123.



se repiten también en la vaina de la espada de su padre, Lisuarte, por lo que esta revelacion se
puede ver como una profecia escrita grabada. De modo que en este personaje, para conocer su
identidad, convergen el motivo de los objetos identificadores y de las profecias; que ademas se
completardn con las palabras de Medea que aparecian también grabadas en la corona de
Onoloria: "Cuando las dos estremadas espadas [la del cuerpo de Amadis de Grecia y la de
Lisuarte de Grecia] fueren juntas y las letras d'ellas leidas, parecieran vuestra perdida
alegria".*

Ahora bien, después de reunir todos estos motivos, se obtienen también todos los
elementos por medio de los cuales se hara posible la reinsercién de los héroes del corpus en su
linaje, el linaje mas alto de su tiempo.

No solo los motivos aqui expuestos desempeiian una funcidon importante para el desarrollo
del tema del linaje en el ciclo amadisiano, como veremos a continuacion, hay una serie de

virtudes que poseen los caballeros y que son marcas de su linaje, tanto fisicas, como morales y

modos de comportamiento, ya sea en la batalla o en la convivencia social en palacio.

7 Feliciano de Silva, Amadis de Grecia, pp. 393-394.



3. TRES VIRTUDES CABALLERESCAS Y EL LINAJE

Una de las caracteristicas de la narracion consiste en adaptarse y exhibir el momento historico al
que pertenece, ya que los relatos pretenden exponer la dimensién humana; entonces los libros de
caballerias presentan al caballero y al ambito en el que se desenvolvia: "Si un relato nos presenta
un mundo de accion humana, es evidente la centralidad no so6lo de la accién sino del actor, y no
solo el actor como una posicion sintactica o un papel tematico, sino como el principio mismo de
constante transformacion del orden de lo fisico, moral o psicoldgico". Esto ademds implica
que los personajes presentados contaran con una serie de caracteristicas precisas y acordes a su
época y a su espacio, pues las palabras que los definen estidn arraigadas a "referencias creadas
iconicamente por el discurso de la novela",?® es decir, en este caso, el caballero sera descrito con
ciertos rasgos que, como vimos anteriormente, estan trazados desde la cultura tradicional a partir
de los motivos literarios, asi como de otras referencias que nos hablan del contexto que les rodea,
configurandose asi como una funcion dentro del relato, pues, sin personaje no hay accion.

Si se habla de accion en el relato no se puede prescindir del actor o personaje que, muchas
veces, se convierte en un tipo social y sus actos lo describen. Sin lugar a dudas, el caballero es un
tipo social, pertenece a una época determinada que, si bien era una época que antecedia por muy
poco tiempo al momento en el que se escribia, se tenia una conciencia muy clara en cuanto a sus
caracteristicas, lo que lo convertia en una individualidad: "los personajes son los actantes
revestidos de unos caracteres fisicos, psiquicos y sociales".?

En general, podemos analizar al personaje caballeresco a partir de estos supuestos

tedricos, que principalmente se basan en la Poética aristotélica, donde se revisa al personaje en su

28 Luz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva. Estudio de una teoria narrativa, p. 63.
% Maria del Carmen Bobes Naves, La novela, p. 147.
0 Ibidem, p. 145.



dimension moral (bondad), en su contexto social (adecuacion), en la forma en la que responde a
su arquetipo historico (semejanza) y en las caracteristicas que lo convierten en protagonista
(constancia).*"

Es importante sefialar que muchos de los rasgos que conforman la figura del caballero se
encuentran anclados al contexto historico en el que se mueven sus autores, un contexto en el que
la caballeria se encontraba idealizada; como lo indicara Huizinga: “la historiografia se apoder6 de
la ficcion del ideal caballeresco, para reducirlo todo por medio de ella a un hermoso cuadro de
honor de principes y de virtud de caballeros, a un lindo juego de nobles reglas, y crear, al menos,
la ilusion de un orden”, constituyendo asi un ideal estético y uno moral.?** Segun Petrucelli, la
configuracion del protagonista va de la mano con el contexto en el que aparecid el género;
asimismo, considera que la “idea de la fama y el honor, de la cortesia y la conquista de la dama,
paso a formar parte de patrones culturales que mantuvieron su vigencia a pesar del tiempo. Con
diversos matices, ese fue el clima que influy6 en el novel publico lector del siglo xvi y decidio el
éxito y la permanencia de las obras creadas en respuesta a las expectativas de la época”.*” Esto
quiere decir que, en el contexto en que el género caballeresco fue explotado o tuvo su mayor
auge, el publico asociaba al héroe con ciertas virtudes ya establecidas. Tomando en cuenta los
presupuestos de Hamon, esta autora considera que el personaje se obtiene por un punto de vista
que produce la nocion de persona’humano, de manera tal que los caballeros son encasillados
como personajes referenciales, cuyo sentido ya ha sido inmovilizado por una cultura, asi como
por el grado de participacion del lector en ella; personajes como los caballeros se han convertido
en “clichés™:

La caballeria, que ya habia hecho el pasaje de institucion profesional a clase
hereditaria, es la verdadera hacedora de esa cultura. El ideal de clase caballeresca

! Susana Gil-Albarellos, Amadis de Gaula y el género caballeresco en Espania, pp. 57-58.
92 Johan Huizinga, El otofio de la Edad Media, p. 89.
%3 Maria Rosa Petrucelli, “Amadis de Gaula. Personajes, marca y sentido en el relato”, p. 86.



exalta el heroismo guerrero, la rigurosidad en las reglas de conducta, la primacia de
las virtudes nobles sobre el origen, la cristianizacion de su sistema ético y, también,
una nueva concepcion del amor. Este modelo fue trasladado a la sociedad, auspiciado
por la Iglesia que asignd a los caballeros el papel de amparo y socorro de los mas
débiles.”
Gracias a estas perspectivas, podemos considerar al caballero de los libros de caballerias,
especificamente al protagonista, por ser "quien acapara el peso de la novela junto a pocos
personajes, como son la dama objeto de su amor, el rey en cuya orbita se mueve, algiin ayudante
y un contrincante que se mantiene practicamente a lo largo de toda la novela".*” En este sentido
resulta relevante observar que el héroe caballeresco tiene como principales atributos sus virtudes,
las cuales quedaron establecidas al momento en que “coincidieron la calidad moral del héroe y
los valores éticos vigentes para el lector de la época”,”® por eso, como lo sefiala Eloy R.
Gonzalez, lo mas importante en la caracterizacion de los personajes del libro de caballerias queda
establecido por su “esencia” o “constitucion interior”. **7
Es por eso que en este apartado, a diferencia del anterior, si convergen todos los
protagonistas del corpus, sobre todo bajo el tema del linaje, rasgo esencial para los personajes.
Cada uno de estos caballeros protagénicos condensa en si mismo las caracteristicas que lo
convierten en personaje tipico, pero sobre todo, coinciden también porque precisamente forman
parte de la misma genealogia. El caballero pertenece a un buen linaje por ciertos atributos que
estdn dados en sus cualidades, fisicas y morales, su adecuacion al contexto social, es decir, la
cortesia, y su semejanza, o sea, la habilidad guerrera como parte del arquetipo heroico. Si Perion
tenia una serie de cualidades, entonces éste se las transmitird a Amadis de Gaula, quien, a su vez,

lo hard a Esplandidn, éste a Lisuarte de Grecia, y éste a Amadis de Grecia; mientras que Perion

de Gaula se las heredara también a Lucencio.

24 Ibidem, p. 90.

2% Susana Gil-Albarellos, Amadis de Gaula y el género caballeresco en Espaiia, 57.
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3.1 La belleza heredada

Segun Maria del Carmen Bobes Naves, entre los signos textuales que construyen al personaje,
estan los “signos de ser”, que se presentan como sustantivos o como adjetivos. En el primer caso,
se trata ni mas ni menos que del nombre propio, que suele tener un caracter denotativo y que

17:2% el

coincide con “las marcas que conforman la etiqueta del personaje en un relato tradiciona
Caballero del Enano, el Caballero Negro, el Caballero Solitario o el Caballero de la Ardiente
Espada. Mientras que, en el segundo caso, se trata de adjetivos que “rellenan” dicho nombre.*”
En los libros de caballerias, muchos de estos adjetivos que adornan o califican a los personajes se
relacionan con su apariencia fisica y, especificamente, en el caso de los protagonistas, se
relacionan con la belleza, pues como lo indica de nuevo Petrucelli, “[a] medida que el texto
avanza, conocemos al personaje por las descripciones, los retratos, las definiciones”.**

Para la cultura occidental de la Edad Media, habia una relacion intima entre el cuerpo y el
alma. Esto implicaba que si el alma era pura, se reflejaria en la apariencia fisica, dice Le Goff: “el
alma es la definicion del cuerpo”.’®’ Asimismo indica, ademas, que “[e]n el hombre corporal y
mortal las cosas espirituales s6lo se manifiestan con una apariencia y formas corporales”.’** En el
siglo xu, San Alberto Magno decia que “el semblante es la sintesis del hombre y el espejo de su
alma”.*® Ciavarelli indica como se daba esta relacion del hombre interior con el hombre exterior,
sobre todo en este contexto:

La cultura occidental concibe al ser humano como una entidad integral de cuerpo y
alma, vision fundamental en la filosofia aristotélica incorporada mas tarde en el
escolasticismo. Sobre el cuerpo actuan y se funden los efectos de unas fuerzas

exteriores: astros, geografia, alimentacion, etc., ademas de la influencia de la herencia
(sangre, etc.) de cuya peculiar combinacion resulta la variedad e individualidad del

28 Maria Rosa Petrucelli, “Amadis de Gaula. Personajes...”, p. 116.

2 Maria del Carmen Bobes Naves, La novela, pp. 159-160.
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nuevo ser.’”*
Asi, la correspondencia cuerpo-alma y su bondad o maldad son también resultado de la herencia
y la sangre. En sus Etimologias, San Isidoro de Sevilla (siglo vi) consideraba que la belleza, con
mas precision, la hermosura era dada por el humor sanguineo:

Formosus (hermoso) deriva de 'forma'. Los antiguos denominaron formum a lo calido
e hirviente; el valor mueve la sangre. Y ésta proporciona la belleza.?*”

Formosus (hermoso), término que aplicamos a quienes el calor de la sangre,
proveniente de su rojez, confiere hermosura.**

Al explicar la etimologia de San Isidoro, Ciavarelli indica que la belleza estd dada por “cierta
cualidad de la sangre” que causa una armonia en la fisiologia del individuo y le confiere
caracteristicas propias del prototipo de belleza de la época: “confiere a la piel cierto color rosado,
elimina la palidez y fealdad”.”” Dicha idea se mantuvo hasta el siglo xui, cuando Santo Tomas
“repite que el alma preside la mezcla de los humores y la belleza, sera el resultado de la cualidad
de la sangre”.”®® También en el siglo xvi Juan Luis Vives hablo de esta correspondencia: “la
perfeccion interior produce la externa; ésta se llama bondad, aquella hermosura”.**”

De entre todas estas ideas, llama también la atencion que la apariencia fisica refiere a un
grupo social. Las caracteristicas de un individuo tenian su correspondencia con el estamento al
que pertenecia: “en cuanto a las divisiones sociales laicas esenciales, nunca se expresan mejor
que en oposiciones corporales: el noble es hermoso y estd bien formado, el villano es feo y

deforme”.*'® En general, puede decirse que el noble representaba “la cumbre de toda virtud,

belleza, gracia y refinamiento”.’'' Asi pues, las caracteristicas ya se habian establecido para los
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lectores o, mas bien, para el imaginario, el noble suele tener rasgos practicamente invariables.
Son blancos, rubios, rozagantes, fuertes, en cambio, el villano tiene la piel oscura y defectos
fisicos que lo deforman. Esta diferencia esta muy bien establecida en nuestro corpus, al grado de
que en el Amadis de Grecia se hace hincapié en la diferencia racial entre el Doncel de la Ardiente
Espada —Amadis de Grecia— y el rey Magadén y su familia, con quienes se ha criado después de
que fue separado de su madre: “Fue un rey negro en la India e[n] la cibdad de Saba llamado
Magadén... Este rey fue casado con una reina negra llamada Buruca, y en ella ovo un hijo que
ovo nombre Fulurtin que, aunque negro, sali6 de buenas condiciones y faciones y bien
hecho...”*"* Esta diferencia entre el protagonista de la obra y la familia que lo cria obliga al
narrador a explicar durante el primer capitulo que Magadén es un buen rey que “allende de
muchas buenas condiciones que tenia<n>, era una y la mas principal no ser cruel, mas benino y
piadoso, ansi con sus subditos como con los captivos cristianos o de otras leyes que a su reino
venian, y mas si eran blancos, porque a estos era ¢l tan aficionado que no se servia de otros, que
por maravilla en su casa avia donzel que blanco no fuese”.’"”

Ahora bien, desde la poesia épica, los héroes que pertenecian al estamento caballeresco
eran descritos con rasgos especificos, “todos tienen que tener cabellos de oro y rizos, ojos
grandes, inteligentes, de halcon, piel blanca y rosada, nariz derecha y fina, boca sonriente, pecho
y espaldas finas, cintura delgada; la fuerza fisica, don supremo del caballero”.*'* Por ejemplo, en
el Cantar de Mio Cid, cuando Ruy Diaz reencuentra a Minaya, se dice que “el Campeador

fermoso sonrrisava...”!?

o, constantemente, se habla de su “luenga barba”, que funciona como un
simbolo de su masculinidad. Roldan es otro ejemplo de belleza, cuando cabalga “lleva sus armas

que tan bien le sientan... Noble es su porte, el rostro claro y alegre... Mira con altivez a los
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sarracenos y con humildad y dulzura a los franceses”.*'

Posteriormente, el arquetipo fisico del caballero se desarrolld en la materia de Bretada,
donde Arturo y sus caballeros compartian rasgos fisicos que los anclaban a su estamento y a su
calidad heroica. Segun Ana Maria Morales, ser gentil caballero no sélo podia demostrarse por las
cualidades individuales, sino que “se requiere de una apariencia que denote su pertenencia a un
estrato socio-cultural especifico, y la belleza fisica ejerce cumplidamente esta funcion de ubicar,
casi de forma inmediata, a un personaje como perteneciente a los que son dignos de la
caballeria”;*'” asi, el caballero se diferencia socialmente, como ya lo dijimos, de villanos y
campesinos. Lo que resulta interesante en el estudio de Morales es precisamente que la apariencia
y el estamento eran heredados: “La belleza fisica fue la cualidad que se usd para senalar
exitosamente el origen noble de su portador”.’'®

Los romans suelen presentar a los caballeros como hermosos, especificamente, en los
primeros de Chrétien de Troyes. En Erec y Enide —entre 1150 y 1170—, Erec, por ejemplo, “era
tan hermoso que en ninguna otra tierra se podia encontrar a otro mas bello que ¢l. Era muy
hermoso, valiente y gentil y ain no tenia veinticinco afios; nunca ningin hombre de su edad tuvo
tan nobles cualidades”.”” Mientras que en su Cligés, de entre 1170 y 1176, Alejandro es un
caballero sin par, bello y gentil, que se enamor6 de Soredamor: “La doncella era tan hermosa y
clegante que bien podria saber de Amor si se hubiera ocupado de ello”.”* Alejandro es
correspondido y tras algunas peripecias que lo confirman como un valeroso caballero, ambos

portentos engendran a Cligés, del que se afirma que “ni cerca ni lejos podria existir una criatura

mas bella”.”*' El Cligés resulta un ejemplo de vital importancia para nuestro estudio, porque se
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especifica quiénes son los padres del héroe protagonista, asi como la belleza que portan y que le
heredaran:

Para describir la belleza de Cligés quiero usar pocas palabras. Su edad estaba en flor
pues ya tenia mas de quince afos; pero era tan bello y encantador como Narciso, que
vio su imagen en la fuente bajo el olmo y se dice que la am¢é tanto que muri6 al
contemplarla, por no poder conseguirla. Tenia una gran belleza y poca sabiduria, pero
asi como el oro sobrepasa al cobre, Cligés estaba mucho mas dotado y en mas cosas
que todavia no he dicho.Sus cabellos parecian oro y su rostro rosas lozanas. Su nariz
bien formada y hermosa la boca. Era de tan buena estatura que mejor no lo sabria
hacer Naturaleza. Habia puesto en ¢l todas las cosas que ella reparte ordinariamente
entre varios. Naturaleza fue tan generosa con ¢l que prodigoé todas las cosas de una
sola vez y le dio todo lo que tenia.**

El Yvain de El caballero del Leon es un caballero que en todo momento se muestra noble vy,
aunque poco se hable de su apariencia fisica, ésta se supone por las descripciones, pues debe
recordarse que el arquetipo fisico del caballero ya se ha fijado en la memoria colectiva, asi pues,
la reina que ha perdido a su esposo, dice que Yvain, que es hijo del rey Urién, “ademas de ser de
tan elevada condicién, es de tal valentia, cortesia e ingenio que nadie me debe desaconsejar de
esta union”;** al momento de ser merecedor de una reina y su feudo, entonces el caballero resulta
digno y noble a la vista de todos. Si bien al iniciar Perceval o el cuento del Grial, Perceval es

99324

tachado de “desagradable, rastico y simple””** por la doncella de la tienda a la que le quita el

anillo, su madre insiste en que pertenece a un linaje noble, por lo que lo envia a que el rey Arturo
lo arme caballero, asi, al llegar a la corte:

Claros y risuefios brillaban los ojos

en la cara del muchacho salvaje.

Nadie que le viera le tendria por sensato,

pero a todos los que entonces le miraron

les parecié muy bello y gentil.**

Como puede observarse, la literatura de De Troyes narra la belleza de los caballeros de muchas
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maneras, ya sea aludiendo a la de sus progenitores, ya sea a la hora de presentarlos como
caballeros; sin duda, es un elemento que se hace presente. Sin embargo, ya desde estos ejemplos,
pocas veces se hace una descripcion detallada de los rasgos que estos personajes presentan, quiza
porque, como se ha insistido, el modelo ya se habia establecido desde la épica, asi que el autor no
tiene mucho mas qué decir que el caballero resulta el méas hermoso del mundo, que su belleza no
tiene par.

La literatura caballeresca de De Troyes fue la que mas influyé en la caballeresca
hispanica. Como podra observarse a continuacion, el corpus que aqui se analiza repite con pocas
variantes el atributo de la belleza en sus caballeros protagonistas.

A lo largo de este trabajo también se ha afirmado constantemente que el Amadis de Gaula
es el modelo por el que se guian los libros de caballerias, asi que no debe extrafiar que entre
Amadis y sus descendientes aparezcan varias semejanzas. Con respecto a la belleza, el tema suele
desarrollarse desde el nacimiento del héroe. La madre o la mujer que lo recibe queda asombrada
con la belleza del que acaba de nacer, asi se observa que cuando Amadis nace, “tomandole la
donzella [Darioleta] en sus manos vido que era fermoso™;**® luego, con respecto a Esplandian, se
dice que Oriana “fue parida de un fijo, muy apuesta criatura”.’*’ Sin embargo, es hasta Lisuarte
de Grecia donde coinciden estas descripciones, cuando nace Amadis de Grecia: “Onoloria lo
tomo assi enbuelto en sus bracos, besandolo con muchas lagrimas. Pareciéndole el mas fermoso
nifio que nunca viera...”.”® De cierta manera, es visible que, al hablar de la belleza de los
protagonistas recién nacidos, la tendencia es hiperbolizarla. Pero, como ya se ha sefialado, el
nacimiento de Lisuarte no es descrito a detalle. Con simpleza, al terminar Las sergas de

Esplandian, el narrador explica que el protagonista tuvo un hijo al que llam¢ Lisuarte, en honor a

326

Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, p. 246.
327 Ibidem, p. 1004.
328 Feliciano de Silva, Amadis de Grecia, p. 223.



su abuelo, pero no hace mencion de acontecimientos maravillosos en su nacimiento, ni de cuéles
eran sus caracteristicas; éstas solo se veran hasta que sea descrito por el nuevo continuador,
Feliciano de Silva, quien suele hacer descripciones mas detalladas. Por ejemplo, al describir la
belleza de Perion de Gaula, cuenta que Calafia: “no se fartava de lo mirar acordandosele del muy
fermoso Esplandidn, porque como avéis oido este cavallero se le parecia mucho al de la

Espera.”

o, al narrar el encuentro entre Lisuarte y su abuelo Amadis, narra: “Quiero que sepais
que se parecian tanto el uno al otro que por milagro se conoscian, sino, como tengo dicho, el de la
Vera Cruz era demasiadamente grande e bien fecho, que no avia tal cavallero que con un gran
palmo igualasse a la su altura”.*® Ya en el Amadis de Grecia define a Florisel de Niquea, hijo del
Caballero de la Ardiente Espada, como “el mas hermoso y grande que visto se uviesse”.*!

Ahora bien, que estas criaturas sean tan hermosas es resultado de la unién de progenitores
hermosos. Como puede verse, los caballeros, desde su nacimiento, son portentosos, asi como
evidentemente, lo son las madres. Debe recordarse, pues, que Garinter tuvo dos hijas, de las
cuales, Helisena “en grand cuantidad mucho maés hermosa que la primera [la Duefia de la
Guirnalda, su hermana mayor] fue”;** asi como Oriana era “la mas hermosa criatura que se
nunca vio, tanto que esta fue la que sin par se llamo, y porque en su tiempo ninguna ovo que le
igual fuesse”.**® Leonorina, la amada de Esplandian, es un personaje que aparece desde el Amadis
de Gaula, donde se dice que “todo era nada ante lo natural de la su gran hermosura; que no avia

hombre en el mundo que la viesse que se no maravillase y no alegrase en la catar. Ella era nifia,

que no passava de nueve afos...”.*** Al reaparecer en Las sergas de Esplandian, Helisabad dice

3% Feliciano de Silva, Lisuarte de Grecia, p. 20.

330 Ibidem, p. 94.

31 Feliciano de Silva, Amadis de Gracia, p. 557.

332 Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, p. 227.
333 Ibidem, p. 268.

34 Ibidem, p. 1161.



que “vence en fermosura y apostura a todas las donzellas del mundo”,* asi, el protagonista

quedaréd prendado de su amor. En el Lisuarte de Grecia, todos alaban la belleza de Onoloria y
Gricileria, a Perién “estrafiamente le parescieron fermosas”,*® mientras que Lisuarte cree que
Onoloria “era la mas hermosa donzella que nunca vio”.*” Por su parte, desde su nacimiento,
Niquea, junto a su hermano Anastdrax, son criaturas de extremada belleza: “en su tiempo no ovo
otros mas, principalmente la infante Niquea, que tanto florecié en hermosura, que mas persona
celestial que humana parecia, porque en su tiempo ni antes ni después nunca donzella con gran
parte a la su hermosura le igual6”.”® Obviamente, entre estas doncellas no existe ningun lazo
sanguineo, pero su belleza, reunida con la de los caballeros, es el vehiculo para justificar la
belleza de los hijos. En el corpus, al igual que en el caso de los protagonistas, la descripcion de
estas mujeres, evidentemente la de su belleza, crece en elocuencia y resulta totalmente
hiperbolica, al grado de que Niquea es encerrada en una torre para evitar que su belleza resulte
enloquecedora o mortal para los caballeros, pues hasta su hermano, Anastarax, termina herido de
amor por ella.

Llama la atencion que la belleza que ostentan estos donceles, los hace ver mas grandes y
también fuertes. Amadis, a sus doce afios, “en su grandeza y miembros parescia bien de
quinze”.** En el caso de Lisuarte, “dezian que de su gran apostura y disposicion no se podia
esperar sino todo bien (el cual era a esta sazén de xvi afos, que por la vista de mas de veinte

parescia)”.*** Mientras que Amadis de Grecia, a los ocho afios, “de su hermosura y gentil cuerpo

que cada dia crecia asi en grandeza como en perficion y discrecion”.**' La insistencia en la
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belleza de estos personajes resulta constante. Los caballeros protagonistas de cada continuacion
del Amadis de Gaula, siguen desarrollando este rasgo. Desde muy pequefios maravillan con su
belleza, asi que altos hombres se los llevan para mas tarde armarlos caballeros de sus cortes. El
Doncel del Mar, apenas a los tres afos, llamaba la atencidn, pues “su gran hermosura por
maravilla era mirada”.*** Por eso, el rey Languines queda asombrado al conocerlo, pues “muy

fermoso le pareci®™**

y decide llevarlo consigo para que después de un tiempo lo arme caballero
de su corte. Por su parte, cuando el rey Lisuarte ve a Esplandian —sin saber del lazo que los une—
cree que es el doncel “mas fermoso que él nunca vio”.*** El rey no sabe cual es el origen del
doncel ni sus aptitudes caballerescas, pero es movido a llevarlo consigo para darle la educacion
propia de caballeros y asi lo demuestra cuando salva a los romanos. En estos casos, resulta muy
interesante que la belleza sea el motor para que estos reyes adopten a los donceles y, por lo tanto,
mas adelante, se produzca la anagnorisis, hasta que Amadis y Esplandian, vuelven a su nucleo
familiar. Lo mismo pasa con Amadis de Grecia, al que s6lo puede llamarsele Doncel de la
Ardiente Espada por la marca de nacimiento. Este personaje es adoptado por el rey de Saba,
Magadén, a los tres afios, cuando ya era “el mas apuesto y hermoso que fue visto jamas”;** por
eso, “mas muy espantado quedod el rey de la hermosura y apostura del Donzel de la Ardiente
Espada”.**

Son innumerables los ejemplos que pueden ofrecerse con respecto al tema de la belleza en
el corpus. Lo que sigue resaltando es que del Amadis de Gaula al Amadis de Grecia hay una

ascendencia en el indice de menciones a la belleza de los protagonistas. Si bien es un tema

recurrente, es evidente que Feliciano de Silva insiste mas de lo que lo hace Garci Rodriguez de
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Montalvo. El segundo se ajusta perfectamente al contexto para hablar de la belleza de sus héroes
—Amadis y Esplandian—, mientras que De Silva, aprovecha cualquier ocasion para mencionarla.
Al hablar de Lisuarte de Grecia, la belleza se hace presente cuando el caballero es visto por
primera vez por alguien, pero Amadis de Grecia resulta bello practicamente cada vez que de ¢l se
hace mencion. Por s6lo poner un ejemplo, en el mismo capitulo se dice que un negro viejo
“quedd espantado de su hermosura del cuerpo y miembros siendo tan nifio”, que cuando lloraba
“muchas lagrimas por sus muy fermosas fazes vertia”, y que este mismo negro le dice: “Que ellos
[los dioses] os quisieron dotar de tanta hermosura y discrecion no credis que lo hicieron para
olvidaros, que no puedo creer que la estrafieza de vuestra hermosura sea sino para sefial de muy
estrafias cosas que por vOs han de pasar, porque esto avemos visto muchas vezes”.**’ Incluso
habra de recordarse que el Caballero de la Ardiente Espada, para estar junto a Niquea, se disfraza
de mujer, de la esclava Nereida, quien a todos impacta por su belleza, incluso al Soldan de
Niquea, que “fue rasgado su coragon de la flecha de su hermosura”.**®

Todo lo anterior implica que el linaje de Amadis de Gaula resulte prodigioso por su
belleza, dada por las propias caracteristicas de quienes lo procrean y, a su vez, por una pretendida
indicacion divina, pues la portentosidad de estos personajes no podria entenderse de otra manera,
sino por cierto destino heroico.

Ahora bien, si el linaje influye en la caracterizacion fisica de los personajes, habrd que
encontrar un contraste para determinar que la belleza estd dada por la sangre. Obviamente, el
contraste tiene que ser dado por un ejemplo opuesto a todos los anteriores y el que mejor se ajusta
a este andlisis es el del Endriago en el Amadis de Gaula. Su origen, a diferencia del caballero,

estd marcado por la raza de sus progenitores: los gigantes, quienes invariablemente resultan la
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“materializacion de todo lo grotesco, de los vicios, fealdad, groseria y objeto de ridiculo”,**

desde el plano fisico hasta el moral. Ademads, en el caso del Endriago, debemos apuntar que se
considera “hijo del pecado”, pues ha nacido de un acto incestuoso, de manera tal que nada bueno
podia provenir de él.

La historia del Endriago es contada a Amadis por el maestro Elisabad, en el capitulo
LXXIII, cuando llegan a la Insola del Diablo. En esta isla vivia un gigante de nombre
Bandaguido, casado con una “giganta mansa y de buena condicion”. Curiosamente, esta duena
era bondadosa, en comparacion con su marido; pues mientras “tanto cuanto el marido con su
maldad y enojo y cruza fazia a los cristianos matandolos y destruyéndolos, ella con piedad los
reparava”.’®® Sin embargo, esta piedad manifestada por la giganta no le fue heredada a su hija,
Bandaguida, quien habia adquirido en mayor medida los rasgos del padre, ademds de un terrible
pecado: la lujuria. Al llegar a la edad conveniente para casarse, el padre se distrae de este hecho y
nunca se ocupa por conseguir un matrimonio para su hija, que arrastrada por los defectos de sus
ancestros, “tomé por remedio postrimero amar de amor feo y muy desleal a su padre; asi que
muchas vezes, siendo levantada la madre de cabe su marido, la hija viniendo alli, mostrandole
mucho amor, burlando [y] riendo con él, lo abragava y besava”.*' El padre, en lugar buscar que
su hija se desposase, se deja llevar por esta naturaleza lujuriosa y yace con Bandaguida. Este
comportamiento lleva incluso a la giganta a asesinar a su propia madre, arrojandola por un pozo,
con lo que se logra llevar a cabo el matrimonio entre padre e hija y, por lo tanto, la concepcion
del monstruo. Segun lo cuenta Elisabad, después de asesinar a la duena, el gigante declara que su
esposa serd su propia hija y “aquella malaventurada noche fue engendrado una animalia por
ordenanza de los diablos, en quien ella y su padre creian”;**> ademas se presenta esta idolatria

cuando Bandaguido se acerca a estos idolos, viendo las desgracias que suceden al nacimiento del

Endriago, pues les pregunta por qué ha engendrado tal hijo. Cuando el gigante busca una
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explicacion, acude a sus idolos:

fuese al templo donde los tenia, y eran tres, el uno, figura de hombre y el otro, de leén, y
el tercero, grifo. Y faziendo sus sacrificios les preguntd por qué le havian dado tal fijo. El
idolo que era figura de hombre le dixo: 'Tal convenia que fuessem porque assi como sus
cosas seran estrafias y maravillosas, assi conviene que lo sea €I, especialmente en destruir,
y por esto yo le di mi semejanca en le hazer conforme al alvedrio de los hombres de que
todas las bestias caregen'. El otro idolo le dixo: 'Pues yo quise dotarle de gran braveza y
fortaleza, tal como los leones tenemos.' El otro dixo: 'Yo le di alas y ufas y ligereza sobre

cvantas animalias seran en el mundo'.>>?

Asi, se le vaticina al incestuoso que su hijo “es una especie de encarnacion infernal y su mision es
matar a todo cristiano”;*** incluso matara a sus propios padres de una manera cruda y despiadada,
primero a su madre: “Y como el Endriago vio a su madre, vino para ella, y saltando, echole las
ufias al rostro y fendidle las narices y quebroéle los ojos, y antes que las sus manos saliesse, fue
muerta”, y luego a su padre: “Cuando el gigante lo vio, puso mano a spada para lo matar, y diose
con ella en la una pierna ferida, que toda la tajo, y cayo en el suelo, y a poco rato fue muerto”.**
Este es el primer indicio de que el Endriago es resultado del pecado de sus progenitores, pero no
es el tnico.

Lo que aqui resulta evidente es que al retomar la correspondencia entre el cuerpo y el
alma, este personaje posee cualidades negativas asociadas con el demonio y se expone en “la
miseria de su fealdad y pequefiez espiritual”.**® El Endriago es un ser verdaderamente monstruoso
y aterrador. La descripcion, en este punto, se convierte en un elemento muy importante, pues nos

da las caracteristicas tan particulares del Endriago:

Tenia el cuerpo y el rostro cubierto de pelo, y encima habia conchas sobrepuestas
unas sobre otras tan fuertes, que ninguna arma los podia passar, y las piernas y
los pies eran muy gruessos y rezios. Y encima de los hombros havia alas tan
grandes, que fasta los pies le cubrian, y no de péndolas, mas de un cuero negro
como la pez, luciente, velloso, tan fuerte que ninguna arma las podia empeger,
con las cuales se cubria como lo fiziesse un hombre con escudo. Y debaxo de
ellos le salian bracos muy fuertes assi como de ledn, todos cubiertos de conchas
mas menudas que (las del cuerpo, y las manos habia de fechura de aguila con
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cinco dedos, y las ufias tan fuertes y tan grandes, que en el mundo podia ser cosa
tan fuerte que entre ellas entrasse que luego no fuesse desfecha. Dientes tenia
dos en cada una de las quixadas, tan fuertes y tan largos, que de la boca un codo
le salian, y los ojos, grandes y redondos, muy bermejos como brassas, assi que
de muy luefie, siendo de noche, eran vistos y todas las gentes huian de él. Saltava
y corria tan ligero que no havia venado que por pies se le pudiesse escapar;
comia y bevia pocas vezes, y algunos tiempos, ningunas, que no sentia en ello
pena ninguna.*”’

La abundancia de pelo y la presencia de unas fortisimas alas nos acercan a un ser caracterizado
por su animalidad; sus brazos representan la soberbia que caracteriza al ledn en el Bestiario
medieval, bajo su simbolismo negativo; asimismo, la presencia de unas manos de aguila, asi
como estas alas de cuero, nos indican que tiene la capacidad de apresar lo que le plazca; ademas
de que sus colmillos recuerdan la ferocidad del dragéon. Finalmente, los ojos bermejos,
enrojecidos, nos hablan de esta asociacion con lo demoniaco. Incluso, en el texto dice que en sus
batallas con hombres u otras bestias “echava por sus narizes un humo tan espantable, que
semejava llamas de huego, y dava unas bozes roncas espantosas de oir, assi que todas las cosas
bivas huian ant’él como ante la muerte”.>*® La expulsion del humo por las narices del Endriago es
entendida por Cacho Blecua como producto de su “colera infernal”.

La figura del Endriago pone en evidencia la diferencia entre el caballero bello y el
antagonista monstruoso. Los caballeros del corpus demuestran en su belleza su alta sangre,
mientras que este antagonista expone la sangre pecadora de sus padres. El Endriago es un
personaje paradigmatico en su fealdad y monstruosidad, pues asi como el caballero, expone la
relacion que hay entre su cuerpo y su alma, asi como la relacién que hay entre sus rasgos fisicos y
su origen. Evidentemente, la figura del Endriago no es la tnica que resalta por su origen, lo son
también los gigantes Furién o Matroco de Las sergas de Esplandian, pero lo que mas interesaba
en este apartado era resaltar la belleza de la que son portadores los caballeros protagonistas del

corpus.

3.2 La bondad de armas, el “ardimiento” y el linaje
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Como ya se ha sefalado, la actividad guerrera es un elemento inherente al caballero; es, dice
Amezcua, “la peculiaridad original de sus fines y figura”.>* En este sentido, Eloy R. Gonzalez lo
relaciona con el estudio de Umberto Eco con respecto al mito de Superman, donde el héroe
resulta un ejemplo o modelo de virtudes que se ajusta perfectamente al sistema de valores en el
que se mueve;** asi pues, el caballero esta caracterizado por representar los ideales de la época
de Rodriguez de Montalvo o Feliciano de Silva. Segun Juan Manuel Cacho Blecua, “la caballeria
constituia una referencia emblematica interesadamente enaltecida, del mismo modo que la
nobleza seguia teniendo una participacion muy activa en la guerra”;**' esto quiere decir que para
la sociedad en general y, especialmente, en los autores de la época, la caballeria constituia un
concepto que, al estar idealizado, debia ser narrado y sus personajes, enaltecidos. Ademas,
explica este autor, “[a] fines del siglo xv y bastantes afios después, la caballeria constituia un
poderoso sistema de creencias, pensamiento y vision de mundo en toda Europa”,*** por lo que,
como ya se ha mencionado, los caracteres que configuran al caballero ya estan dados en un
amplio espacio geografico.

Sylvia Roubaud considera que la bondad de armas es un rasgo que invariablemente se
retine con la belleza, son elementos innatos del caballero y, por tanto, explotados por los autores
de la caballeresca: “Car l'alliance de beauté et de prouesse, cette derniere signifiant a la fois la
bravoure innée, les épreuves que cette bravoure pousse & affronter et les exploits qu'elle permet
d'accomplir, est un des thémes le plus chers et pour ainsi dire, les plus consubstantiels a toute la
litterature chevaleresque”.*®

Pero, estas aptitudes del caballero son mas afiejas que la propia literatura de caballerias, se

trata de una herencia de la literatura épica o los cantares de gesta, pues segun Rosalba Lendo, es

ahi donde se configur6 el modelo del caballero guerrero que, entre sus cualidades, resaltaban el
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valor, la proeza y la fuerza fisica.*® Por eso, no es de extrafiar, nuevamente, que los ejemplos mas
evidentes de esta configuracion del arquetipo sean, de la épica, el Cid, que se le enfrenta a un
leon:

En esto despertd el que en buen ora nagio,
vio ¢ercado el escafio  de sus buenos varones:
“;Qué's esto, mesnadas o qué queredes vos?”
“Ya sefor ondrado, rrebata nos dio el ledn,”
Mio Cid fincé el cobdo, en pie se levanto,

el manto trae al cuello e adelifi6 pora ['1] leon.
El leon, quando lo vio  assi envergongo,

ante Mio Cid la cabega premid e el rrostro finco.
Mio Cid don Rodrigo al cuello lo tom6

e liévalo adestrando, en la rred le metio.’®’

O Roldan, que lucha contra cientos de sarracenos y que, en todo momento actiia valientemente:
“No plazca a Dios Padre ni a Maria, su dulce madre, que a causa de los paganos pierda mi ultima
fama. Por el contrario golpearé con mi espada Durandarte que quedara ensangrentada hasta mis
manos. En mala hora se reunieron los traidores paganos. Prefiero morir a que Francia sea
deshonrada por ello”.**® Asimismo, en el cantar de gesta, puede recordarse a Mudarra, quien
venga la muerte de sus hermanos, los Siete Infantes de Lara, segin lo dispone su propio padre,
Gonzalo Gustios: “Dueia [la mora], vos agomastes el suefio, Dios lo quiera soltar, / ca conbusco
fare el fijo que a los otros vengard”.**” Mudarra actia siempre como un caballero con buena
disposicion en armas: “Sefiores, andad, que aqui faremos tal cavalgada / que si yo bivo e no
muero el albricia vos sera dada, / jArmas, armas, caballeros, el traidor no se nos vaya!”.*%

Ahora bien, la literatura relacionada con el rey Arturo y su Mesa Redonda forma parte de
la configuracién del caballero guerrero que ya se ha concretado en la literatura caballeresca
hispanica. En aquella literatura observamos ejemplos en los que el caballero acepta cualquier reto
para demostrar su arrojo, sus aptitudes como caballero. No podemos olvidar, por ejemplo, como

Sir Gawain acepta el reto del Caballero Verde, sin temer a que éste sea:
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un caballero de aspecto impresionante, el mas tremendo del mundo en estatura; tan
solido y ancho desde el cuello hasta los muslos, y tan grandes sus costados y piernas,
que si no era un gigante, si declaro al menos que podia tenérsele por el hombre mas
corpulento sobre la faz de la tierra.*®

Si bien Sir Gawain es un caballero que ha adquirido algunos rasgos adicionales a los de la
literatura previa, resulta sobre todo un caballero valiente. Pero Lendo considera que es hasta los
textos de Chrétien de Troyes cuando “asistimos al verdadero nacimiento de este héroe en el que
se conjugaran los valores de un nuevo ideal de la sociedad”.*” Erec, por ejemplo, es un caballero
valiente que, incluso, es capaz de ir desarmado para no perder de vista a un caballero y a su
enano, quienes merman su honor, hiriéndolo a traicion.’”’ Como se comentd anteriormente,
Cligés es un caso que importa mucho en este estudio, pues es muy importante el lazo paternal del
héroe. Alejandro, su padre, es quien reta al propio Cligés a probar su coraje: “Cligés, hijo
querido, jamas podrds conocer cudl es tu arrojo y valentia si no vas a probarlos antes a la corte
del rey Arturo con los bretones y los ingleses”.’” Asi, este joven caballero llega a la corte de
Arturo, quien convenientemente resulta ser su tio —presencia del linaje—, y comienza sus
aventuras, entre las cuales puede destacarse aquella en la que vence al sobrino del duque de
Sajonia, avido de combates.’” Este caballero altivo sélo logra rozar al héroe, quien “le hiere con
tal fuerza que le clava brutalmente la lanza en mitad del cuerpo y le hace caer sin vida”.*’* El
resultado es que el caballero tendra que enfrentarse a los sajones, de modo que comienza a
desafiar con palabras a sus enemigos: “Vasallo, dice €1, poneos en guardia, os disputo mi cabeza y
s 375

nunca la tendréis sin mi permiso”,”” asi, el caballero, ante todo, defiende su honor caballeresco y

demuestra su valentia. Después, cuando por fin va hasta la corte de Arturo, durante cuatro dias de

3% Sir Gawain y el Caballero Verde, p. 22.

37 Rosalba Lendo, “La imagen del caballero en la novela artarica”, p. 13.

' Este episodio se da en la “Caza del ciervo blanco”, cuando Erec se aleja de la corte de Arturo. En el camino
encuentran a un enano que da un latigazo a la doncella que lo acompaiaba a ¢l y a la reina Ginebra. Erec defiende a
la doncella, pero va desarmado, pero también es agredido por el enano felon y su latigo. Chrétien de Troyes, Erec y
Enide, pp. 36-44.

372 Chrétien de Troyes, Cligés, p. 112.

33 Bs interesante ver, en este caso, como el caballero altivo tiene una conexion linajistica menor a la de Cligés,
mientras el primero es sobrino, no hijo ni hermano, de un duque, el protagonista de la obra de De Troyes, es hijo de
rey y sobrino de uno de los reyes mas representativos de la cultura medieval, Arturo.

3 Ibidem, pp. 128-129.

375 Ibidem, p. 130-131.



torneo, logra vencer a todos los caballeros que se le ponen enfrente, de modo que quienes lo
observan solo pueden admirarlo, al momento en que vence a Sagremor, el Desmesurado: “Este
caballero cabalga bien con la lanza sobre el fieltro del arzén, es muy diestro, lleva sus armas
conforme a la reglas y el escudo se ajusta bien a su cuello, pero debe estar loco por atreverse a
entrar en combate contra uno de los mejores caballeros que se conocen en este pais”;*’® si vence a
Sagremor, Cligés es incluso capaz de vencer a Lanzarote del Lago y Perceval. Yvain, desde el
momento en que comienza la narraciéon en El caballero de ledn, muestra su voluntad guerrera,
pues es €l quien se ofrece a vengar la afrenta de Calogrenante en Brocelandia. Si bien Arturo ya
habia dispuesto ir en conjunto con Gauvain, Key y el propio Yvain, éste decide que vivirad en

soledad la aventura, lo que demostrara su valor:

Pero €l no esperara por nada del mundo: no echa en falta su compaiiia; ird solo... pero
¢l, antes de tres dias, pretende estar en Brocelandia. Buscar4 con todo ahinco vy, si es
posible, encontrara, por todo el ardor que pondra en ello, la estrecha senda frondosa,
la landa y la fortaleza, el deleite y solaz de la cortés damisela, su gracia y hermosura,
la hospitalidad, prodiga en honores, del noble valvasor y de su hija, que se esfuerzan
con todo el empefio propio de personas de franco y buen linaje... La verdad es que
siente impaciencia por ver a aquel villano, tan extraordinariamente feo, gigantesco,
horrible y monstruoso, y tan negro como un herrero. Luego verd, si es posible, el
escalon y la fuente, la vasija y los pajaros reunidos encima del pino; hara llover y
ventiscar, pero nadie sabra de su proposito hasta que la cosa se haya resuelto, con
gran afrenta o mayor honra: s6lo hasta entonces saldra a la luz su empresa.*”’

Como puede verse, los ejemplos en Chrétien de Troyes son la representacion viva de la valentia y
el honor guerrero de los caballeros. Asi como este autor expresé los valores caballerescos, éstos
se verian continuados en la caballeresca hispanica; a su vez, seran vinculados al linaje, como se
vera a continuacion.

Observar a los caballeros que pueblan nuestro corpus nos hace recordar que, como
guerreros, estos personajes adquieren tanto sus caracteristicas como su conducta a partir de un
arquetipo, por lo tanto, mucho de la configuracion de este tipo de personajes depende de sus
propias obras. Asi, Eloy R. Gonzélez en su “Tipologia literaria de los personajes en el Amadis de

Gaula” explica que por “las acciones individuales seran la forma de medir a los personajes y no

376 Ibidem, p. 153.
377 Chrétien de Troyes, El caballero del ledn, pp. 33-34.



existe el desarrollo de un personaje marginado de los aconteceres: el personaje es sus obras”.’”

Asi pues, cada uno de los protagonistas de las obras del corpus coincide en manifestar sus
aptitudes caballerescas. Al principio del ciclo amadisiano, el rey Garinter encuentra a un
caballero que lucha contra dos de sus vasallos y los vence, se trata de Perion de Gaula, quien se
encargara de engendrar un linaje de excelentes caballeros. En este sentido, llama la atencidén que
el padre de Amadis no sea presentado por su titulo noble, sino por su destreza caballeresca: es un
guerrero capaz de enfrentarse con dos adversarios a la vez y, ademas, de vencerlos.*”
Posteriormente, en la narracion, ya que se han reunido los motivos del nacimiento del héroe, se
presenta al Doncel del Mar, quien desde los cinco afios tiene su primer arco, de modo que es
criado en las artes guerreras. Este apenas aprendiz de caballero resulta ser valiente y, ademas,
justo, al grado de que a sus siete afios defiende a su hermano de leche, Gandalin, de un doncel

abusivo:

...y un doncel mayor que los otros tomd su arco y quiso tirar con ¢l, mas Gandalin no
lo consentia, y el otro lo empux6 rezio. Gandalin dixo:

—jAcorredme, Donzel del Mar!

Y como lo oyd, dexd de bever y fuese contra el gran donzel, y ¢l le dex6 el arco y
tomolo con su mano y dixo:

—En mal punto feristes mi hermano.

Y diole con ¢l por cima de la cabeca gran golpe segun su fuerga, y travaronse ambos,
assi que el gran donzel malparado comeng6 a fuir...**

Asimismo, la bondad de armas es manifestada por el Doncel de la Ardiente Espada, en el Amadis
de Grecia. Se dice que desde los ocho afios “era mas diestro que los maestros que los mostravan
[cabalgar a caballo, uso de espadas, y todos los ejercicios de la caballeria”.*®' Un dia Magadén
decide ir a la floresta con Fulurtin y con este Doncel. De pronto, “salié un osso muy grande y no
menos espantable en su fiereza”,** pero asi como los caballeros de De Troyes no temen a los

gigantes, este joven no temia a la fiera:

El Donzel, que aquello vio, con tanto corazén como le venia de linaje fuese para el

3 Eloy R. Gonzélez, “Tipologia literaria de los personajes en el Amadis de Gaula”, p. 843.
3" Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, p. 228.

3% Ibidem, p. 259.

381 Feliciano de Silva, Amadis de Grecia, p. 24

382 Ibidem, p. 25



rey, y travandole <en> de un gran cuchillo de monte que en la cinta traia, sacandogelo
de la vaina, feri6 al osso en una pierna de tal golpe, que le hizo una gran herida, y el
osso con el dolor de la llaga soltando al rey se fue para el donzel la boca abierta. El
Donzel que lo vio venir con mas esfuer¢o que de antes le firid de toda su fuerga por
entre las orejas ambas de tal golpe, que la cabega le fizo dos partes, dando con ¢l
muerto en el suelo, y fue al rey por ayudarle a levantar®*

Pero no podemos perder de vista que se encuentran en el bosque, asi que después del oso aparece
un leén con un doncel de dos afios entre las fauces:

el Donzel lo firié con el cuchillo en un brago que por la mitad gelo corto. El leon le
echo la otra mano, mas el Donzel se desvio ya cuanto. El ledn lo alcangd pot una
falda de una aljuba de monte que traia, y, llevando en sus ufias la media, tir6 tanto por
el Donzel, que le hizo poner la una mano en el suelo; mas, como era bivo, y su
coracOn grande, tanto, que no cegava el temor el tiento del seso y de su discrecion,
luego se levanté y con gran safia firi6 al ledn de toda su fuerga por los lomos, en tal
forma que muy poco faltd para hacerle dos partes. El ledn cay6 luego muerto...**

Poco a poco, los donceles adquieren fama por este tipo de obras. Desde su infancia se asumen —
quizd inconscientemente— como guerreros cuyo deber es “luchar contra todo tipo de seres y
contra todo tipo de violencia, injusticia y desorden que impiden la armonia y la paz”;’* asi que en
ambos ejemplos lo que vemos es a un guerrero capaz de defender a los desvalidos. Ademas,
también llama la atencion que, en este ejemplo, el narrador habla de cémo este valor le viene al
doncel de sangre, del mismo modo que lo observamos en otros. Asi sucede con Lisuarte de
Grecia, pues tan solo de ver su apostura “el emperador e todos holgaron mucho con las razones
de Lisuarte, e mas porque bien tenian pensamiento, por ser hijo de quien era e su disposicion, que
avia de ser muy buen cavallero y ellos estavan en tiempo que tenian necessidad de los tales...”.
Asi pues, como la virtud de la belleza, el caballero adquiere la virtud de la bondad de armas por
su ascendencia pues, como ya se ha tratado en este trabajo, las cualidades caballerescas se
encuentran intimamente relacionadas con la sangre, que a su vez, esta involucrada o explica el

estamento social al que cada individuo pertenecia.

En el ciclo amadisiano puede observarse que uno de los moviles por el cual los caballeros

3 Idem.

3 Idem.

3% Rosalba Lendo Fuentes, “La imagen del caballero en la novela arttrica”, p. 18.
3% Feliciano de Silva, Lisuarte de Grecia, p. 61.



se lanzan a los combates es el “reconocimiento de sus pares, es decir, que su nombre gane famay
sea merecedor de toda honra”,*® quizd por eso, en muchas ocasiones, el caballero encubre su
identidad para no sobajar su alto linaje y solo la da a conocer cuando ha obtenido suficiente fama
y ha destacado por su bondad caballeresca, como lo han hecho sus antepasados, tal como lo hace
Amadis de Gaula al combatir con Dardan, presentandose simplemente como “un cavallero
estrafio”,”® o prefiere cambiar su nombre por Beltenebros cuando abandona la caballeria y se
retira a la Pefia Pobre.”® Lo hace también Esplandian, presentandose como el Caballero Negro,

pues le dice al ermitafio:

...a mi me conviene seguir aquello para que nascido en este mundo fue, buscando y
provando las cosas fuera de toda la orden de natura; que si assi no lo fiziesse, aquellos
grandes sabios que sobre mi nascimiento y maravillosa crianga muchos juizios
echaron, no solamente su trabajo en vano quedaria, mas serian por mentirosos
tenidos. Pues si en lo que de mi fablaron dixeron verdad, ;qué mayor gloria para mi
se puede haver que acabar yo las cosas impossibles y espantables a otros?**
Del mismo modo lo hace Lisuarte de Grecia, al presentarse como el Caballero Solitario, quien
habia salido de la corte despreciado por los celos de Onoloria; al encontrarse con Gastiles y
Tartario, niega ser parte del linaje amadisiano: “A lo que dezis que parezco pariente d'esse
cavallero que ha nombre Amadis, yo fuera dichoso por ello; pero ni conozco a ¢l ni a su linage,
que mucho holgaria de los servir e conoscer”.*”!
Por otro lado, en el caso de la primera parte, el Amadis de Gaula, quiza por no contar con
un referente inmediato, se narra el combate entre caballeros que, por tener el mismo origen,
tienen practicamente las mismas habilidades caballerescas, asi es que observamos los combates

singulares entre hermanos, ya sea Amadis contra Galaor o Galaor contra Florestan. El primer

encuentro se narra en el capitulo XXII, cuando el enano de Amadis es amedrentado por un

37 Lucila Lobato, “'Mas si él fue bravo, no fallé flaco al otro": el combate singular entre los dos mejores caballeros
del mundo”, p. 17.

388 Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, Capitulo XIII, pp. 357-374.

3% Ibidem, Capitulo XLVIII, pp. 699-715.

3% Garci Rodriguez de Montalvo, Las sergas de Esplandidn, p. 142.

31 Feliciano de Silva, Lisuarte de Grecia, p. 123.



caballero, asi que el protagonista tiene que intervenir:

Y tomando sus armas, cubiertos de escudos, movieron contra si al mas correr de sus
cavallos; y encontraronse en los escudos tan fuertemente, que los falsaron, y las
lorigas también, y juntaronse los cavallos y ellos de los cuerpos y de los yelmos, de
tal guisa que cayeron a sendas partes grandes caidas; pero luego fueron en pie y
comencaron la batalla de las espadas, tan cruel y tan fuerte que no avia persona que la
viese que del[l]Jo no fuesse espantado; y assi lo era el uno del otro, que nunca fasta
alli hallaron quien en tan gran estrecho sus vidas pusiesse.*?

La fuerza de ambos caballeros es practicamente inagotable, al grado que la batalla se extiende por
horas y ambos quedan malheridos, pero al final, sucede la anagnorisis de los hermanos. Segun
Lobato, el encuentro de éstos sirve para determinar la importancia que Galaor tiene dentro de la
obra, la cual quiza radica en demostrar la bondad de armas no so6lo del protagonista, sino de todos
los miembros de su linaje, como Amadis lo asume:

—iAy, sefor —dixo Galaor—, por Dios, no digdis cosa tan desaguisada, que no
solamente con la obra, mas ni con el pensamiento no podria alcanzar ni llegar a la
vuestra grandes fuercas!

—Agora dexemos esto —dixo Amadis—, que en lo vuestro y mio de razon, segin la
bondad de nuestro padre, no deve aver ninguna diferencia.’”

La bondad de armas de este linaje vuelve a narrarse cuando Galaor y Amadis conocen a su medio
hermano Florestan, al que hasta ahora sélo se le llama Caballero de la floresta. Este vence a

Agrajes, Galaor y Amadis, quien viendo luchar a sus hermanos se santigua y exclama: “Agora se

puede loar el cavallero contra los dos mejores del mundo”,*** pues se da cuenta de la habilidad

con la que ambos combaten. Después Galaor decide vengar la afrenta. De la lucha entre los
hermanos se dice:

Estonces se acometieron tan bravamente, que no ha hombre que en los ver no tomasse
en si gran espanto. Las duefas y todos los del castillo cuidaron, segun la justa fue
brava, que se querian avenir, mas veyendo la de las espadas, bien les parecid mas
cruel y brava para se matar; y ellos se herian tan a menudo y de tan mortales golpes,
que las cabecas se hazian juntar con el pecho, a mal de su grado, cortando de los
yelmos los arcos de azero con parte de las faldas dellos, assi que las espadas
descendian de los almohares y las sentian en las cabegas, pues los escudos todos los
fazian rajas, de que el campo era sembrado, y de las mallas de los arneses; en esta

32 Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, pp. 471-472.
393 Ibidem, p. 476.
3% Ibidem, p. 608.



porfia duraron gran piega, tanto que cada uno era maravillado cémo al otro no
conquistava...*”’

Galaor considera que los combates contra sus hermanos son los mas dificiles que se le pudieron
presentar en la vida. Sin saber del lazo que los une, a Florestan, Galaor “preciava mas que a
ninguno otro de cuantos havia provado, pero no en tanto grado que no le pensasse vencer si su
cavallo no lo estorvasse...”.*® Después de probarse contra Florestan se repite el motivo de la
anagnorisis en la trama y entre hermanos se da también el reconocimiento que como caballeros
requieren para confirmarse como grandes guerreros.

En el resto del corpus, son los personajes de las cinco primeras partes (los cuatro libros de
Amadis de Gaula y Las sergas de Esplandidn) las principales referencias para determinar que la
bondad de armas del resto de protagonistas que aqui se analiza es dada por el linaje. Esto quiere
decir que cuando algin personaje ve luchar a alguno de los caballeros, suele compararlo o
confundirlo con alguno de sus antecesores. Tal es el caso de Lisuarte, que preso por la duefia
Arcabona, mira luchar al Caballero Negro contra Matroco:

Estonces los cavalleros acometieron tan bravamente y con tan fuertes golpes que el
rey Lisuarte, que los mirava, comoquier que otras batallas muy bravas oviesse visto y
passado por su persona, no le semejé que tal como esta viera; y fue muy maravillado
del cavallero de las armas negras, y no pudo pensar quién seria que con tan gran
afrenta y peligro de su persona avia en aquella parte venido. Pues que fuesse Amadis,
aquel que en todas sus fortunas y afrentas por reparo y remedio tuvo, no lo penso: lo
uno porque en el talle ni en el altura no le era conforme, y porque como ¢l casado le
dexase y con la cosa que ¢l mas amava, aviendo ganado tanta honra y passado tanto
trabajo, con mucha razon el descanso podia tomar, afloxando y dexando muchas
cosas de las que ante que lo fuese procurava; lo otro porque, aunque vido la batalla
que Amadis ovo con Dardan el Sobervio en Vindelisora, que mucho afrentado fue, y
la que después pass6 con Ardan Canileo el Dudado, que fue una de las peligrosas que
¢l nunca viera, las cuales hizieron de uno por otro, ninguna dellas a esta igualava, ni
la fuer¢a de Amadis con la deste cavallero.*”’

Lisuarte no reconoce quién es el caballero que lucha en su defensa, pero segun el narrador, sabe
que solo hay un caballero tan grande como el que estd viendo combatir, Amadis, la principal

referencia en bondad de armas para este personaje, aunque no puede afirmar que sea su nieto

3% Ibidem, p. 621.
3% Idem.
37 Garci Rodriguez de Montalvo, Las sergas de Esplandian, p. 164.



Esplandidn porque aun no sabia que ya habia sido armado caballero. Lo mismo sucede con
Lisuarte de Grecia, que ademas de parecerse fisicamente también se parece en bondad de armas a

<

su abuelo, asi lo afirma Gastiles después que el caballero ha vencido a “una sierpe que se

desenbolvia que estava hecha rosca, la mas grande y espantable que nunca se oy dezir...”,*”® en
la Insula de las Sierpes: “~Verdad dezis, sefior, que con la stpita alegria no miré que no sois vos
Amadis, porque vos soi{s} muy mogo y ¢l serd ya algo anciano, pero devéis ser de su linaje, que
mucho vos le parecéis en el gesto y mas en las obras...”.*”” También en los primeros capitulos del
Amadis de Grecia, el Caballero de la Ardiente Espada combate con un Caballero Negro, que
resulta ser Esplandian. El Rey de Jerusalén y Frandalo son testigos de la lucha y el gigante, que
ya se conocia desde Las sergas de Esplandidn, al ver al Caballero Negro, dice al Rey: “—Sefior,
por cierto si el Cavallero Negro fuera mas grande, segin su bondad yo creyera ser Lisuarte de
Grecia o, si llevara razon para ello, el valiente y esforcado rey Amadis”.*” En este caso, como en
otras ocasiones, la lucha entre abuelo y nieto se prolonga, pues evidentemente, la fuerza de
ambos es muy semejante, asi como lo es la bondad de armas.

En el corpus, ademds de leer los encuentros entre personajes que se parecen fisicamente,
pueden leerse también batallas que concluyen con el motivo de la anagnoérisis. Aunque de entrada
no se sepa, son luchas entre hermanos, entre padres e hijos o entre abuelos y nietos, y se dan
generalmente por un deseo de un caballero de la generacién anterior, que busca probarse en
armas con el caballero sucesor —en el caso de Amadis, con los hermanos menores. Generalmente,
este tipo de batallas, efectivamente, muestran las habilidades guerreras de los héroes que, se
entiende, son heredadas, y suelen darse por el espiritu de aventura que suele acompanar al
caballero, ya que “la aventura es... la razon de ser y de existir del caballero andante; estd hecha
para este héroe, cuyo valor, caracteristica fundamental, lo incita precisamente a buscar el peligro

para mostrar su arrojo”;*' o por la voluntad, que es “su esfuerzo por proseguir hazafias sin

3% Feliciano de Silva, Lisuarte de Grecia, p.120.

3 Ibidem, p. 122.

40 Feliciano de Silva, Amadis de Grecia, p. 63.

401 Rosalba Lendo, “La imagen del caballero en la novela arttrica”, p. 18.



descanso, es la fortaleza que le nace mas del corazéon que del entendimiento”,*? y que

precisamente es la que demuestra el caballero desde una muy temprana juventud, en su arrojo y
su fortaleza; Beysterveldt lo llama ardimiento, que resulta “este hervidero de incontenible pasion
que desata la energia bélica del caballero dandole una fuerza sobrehumana y haciéndole
insensible al dolor de las heridas y a los duros golpes de espada que recibe en la batalla”.*” Si
bien Amadis no entabla una lucha contra Perién, su padre, lo hard contra su hijo, cerca del

Castillo de Miraflores. Aunque Esplandian se propone luchar sélo por la causa cristiana, resulta

sorprendido por “un cavallero en un fermoso y gran cavallo”,*** en el puente de La Bella Rosa:
—Cavallero, no passéis mas adelante, porque yo soy guardador desta puente, que assi
conviene que lo haga por no fallecer de mi palabra: pero si por fuer¢a de armas la
paséssedes yo seré quito de mi promessa y vos del trabajo de buscar otro passaje-
Esplandian le dixo:
—Si en el tiempo de mi padre, que las aventuras en esta tierra demandava, y de los
otros famosos cavalleros que sobre tales causas como estas combatian, acaesciérades,
tentaredes vuestra ventura como la Fortuna os la diera; pero digovos, cavallero sefior,
que su honra ni su fama no la querria, ni Dios por tal via me la dé. Pues el passo nos
quitais, no nos quitaréis el campo, que assaz es ancho.*”

El caballero encubierto insiste en la batalla y desespera a Esplandian, asi que comienzan un rudo
combate, presenciado por el maestro Helisabad. Se dan fieros golpes, caen de sus caballos,
rompen lanzas y el ruido de sus espadas es tan fuerte que, dice el narrador, podria pensarse que
eran veinte los caballeros que luchaban; el combate se extiende:

Mas no tardé mucho que, ante que la hora tercera passasse, el cavallero de la puente
fue tal parado y sus armas tan maltractadas que ya en ¢l no avia sino la muerte; que
Esplandian lo aquexava con tales golpes, y andava tan vivo y ligero, que s6lo un
momento folgar no lo dexava, tanto que ya aquellos que lo miravan conocieron que si
mas porfiasse seria muerto.*”

Esplandian recrimina la soberbia del otro caballero, pues no era su intencion pelear, sino seguir

4

su camino, entonces, el del puente exclama: “~j;Ya no mds, que yo conozco ser vencido!”,*” asi

42 José Amezcua, La metamorfosis del caballero..., p. 35.

43 Antony van Beysterveldt, Amadis-Esplandian-Calisto. Historia de un linaje adulterado, p. 15.
4% Garci Rodriguez de Montalvo, Las sergas de Esplandidn, p. 249.

495 Idem.

4 Ibidem, p. 251.

47 Idem.



pues, se cumple la anagnorisis entre padre e hijo, asi como se confirma la bondad de armas de
ambos.

Del mismo modo ocurre en el Lisuarte de Grecia. Después que los cristianos han vencido
a los paganos en Constantinopla, la reina Mabilia invita a un buen numero de caballeros para ir
de caza, entre los que se encuentran Galaor, Florestdn, Agrajes, Garinto de Dacia, Talanque, las
amazonas Calafia y Pintiquinestra, Maneli el Mesurado, Ambor de Gandel, Quadragante, Aviés
de Irlanda, y obviamente Perion, Caballero de la Espera, y Lisuarte, Caballero de la Vera Cruz,
todos magnificos guerreros. En su camino se encuentran con dos caballeros de armas negras, que
buscan combatirse con todos los que acompaian a la reina y, por increible que parezca y aunque
el nimero de combatientes es grande, estos dos caballeros incoégnitos vencen a la mayoria, pues
el turno final queda reservado para Perion y Lisuarte: “El de la Espera dixo otro tanto; ¢ tomando
sus langas, que ya era hora de nona, se fueron para los cavalleros negros que tan denodados e con
tanto coragdn estavan como si en todo el dia no ovieran hecho nada”.*® Asi, comienza una ardua
batalla, se dan terribles golpes en escudos y yelmos, caen de los caballos y comienzan a luchar
con sus espadas hasta por hora y media: “ya todos cuatro andavan tal parados que todos dezian,
los que los miravan, que no podria ser sino morir”.*” Al igual que en el encuentro de Amadis con
Esplandidn, es una batalla que se va alargando y que deja a los espectadores, que pertenecen al
mismo linaje, Galaor y Florestdn, sorprendidos: “Los miravan e dezian que nunca vieran tal
batalla de cavalleros, que ciertamente a su creer aquellos eran cuatro cavalleros los mejores del
mundo, pero que en mucho temor tenian que todos cuatro muriessen en aquella batalla”.*'* De
nuevo, llega el momento en el que los combatientes tienen que reconocerse, como si
narrativamente no conviniera la muerte de tales personajes. Los cuatro sueltan las espadas pues
aceptan que no pueden vencerse, asi que se despojan de sus yelmos y ante Lisuarte y Perion
aparecen sus padres Esplandian y Amadis, respectivamente.

Una lucha parecida aparece en el capitulo LXII del Amadis de Grecia; como ya se

408 Feliciano de Silva, Lisuarte de Grecia, p. 107.
49 Ibidem, p. 108.
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menciond en el capitulo anterior sobre los motivos, ésta es la batalla donde Lisuarte de Grecia y
el De la Ardiente Espada se reconocen como padre e hijo. La lucha es tan refiida que los caballos
caen muertos, como en Amadis de Gaula, el narrador afirma “y comiénganse a dar tantos y tan
fuertes golpes, que parecia batalla de mas de veinte cavalleros™.*!! Se trata de una batalla de hasta
cuatro horas en las que ninguno vence ni se da por vencido, tifien el suelo de sangre, hasta que
ambos se tiran en el suelo por descansar un poco, “ellos estavan ya tales que no se esperava de
ninguno sino la muerte ni a[uln la de ambos”.*** Con sus fieros golpes provocan incluso el
desmayo de Onoloria y, ante tales circunstancias, Urganda se ve en la necesidad de detener el
encuentro y revelar cudl es el parentesco de los caballeros.

Asi pues, se observa como los caballeros del mismo linaje no pueden vencerse unos a
otros, pues sus fuerzas son semejantes y no importa entonces cual es su edad, pues su principal
motivacion es el ardimiento, impetu que lleva a Amadis de Gaula a enfrentarse con el Endriago:
“El Cavallero de la Verde Espada tomo su langa y cubriose de su escudo. Como hombre que ya la
muerte tenia tragada, perdié su pavor, y lo mas que pudo se fue contra el Endriago, assi a pie
como estava”.*”® Llama la atencion que la voluntad o el ardimiento no son vistos como una
caracteristica soberbia de los caballeros, mas bien se trata de un rasgo valioso entre todas sus
caracteristicas. Si bien los caballeros saben que sus sucesores pueden resultar mas hébiles que
ellos, no dejan de probarlos, para demostrar al mundo quiénes son, pero también de donde vienen

y qué es lo que han engendrado.

3.3 La lealtad amorosa
Como se observo en el capitulo anterior, el tema del amor sirve para concretar la existencia de un
héroe en la trama narrativa de los libros de caballerias, pues suele contarse la historia previa al

nacimiento del héroe, excepto solo en el caso de Lisuarte de Grecia. Pero, ademas de los motivos

4! Feliciano de Silva, Amadis de Grecia, p. 390.
412 Ibidem, p. 391.
413 Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, pp. 1142-11143.



del amor que aparecen en el corpus, el tema del amor se vuelca también en los atributos
caballerescos en la virtud de la lealtad, lo que quiere decir que cada uno de los personajes que
aqui se analizan profesa un amor absoluto a su dama y en ningin momento, aunque no le falten
opciones ni oportunidades, le es infiel.

Si se reflexiona al respecto, es importante mencionar o hacer ver que el hecho de que la
lealtad amorosa participe en la configuracion del caballero responde a una situacion social que,
finalmente, fue volcada a la literatura. Segin Martin Romero, los patrones que rigen el
comportamiento amoroso del caballero se encuentran en “las leyendas arturicas hasta sus ltimas
derivaciones, ya en pleno Renacimiento”.*'* Sin embargo, antes de hacer un recorrido por este
tipo de literatura, de la que los libros de caballerias castellanos son herederos practicamente
directos, este mismo autor pone de relieve las diferencias que caracterizan al amor de estos
ultimos con otros antecedentes. Por ejemplo, explica que Calisto en La Celestina muestra en su
actitud cortés profundos deseos concupiscentes, como lo demuestra en el didlogo: “el que quiere
comer el ave, quita primero las plumas”;*®* mientras que en Arnalte y Lucenda, el protagonista es
profundamente egoista, como lo indica Whinnom, Arnalte “'no quiere lo que ella quiere' sino lo
que quiere €é1”.*'° En realidad, su interés radica en enfatizar que mas alla de los sentimientos, la
actitud de los caballeros hacia sus damas suele estar preconfigurada: “los usos amorosos tienen —
en la realidad como en la ficcion— mucho de norma de comportamiento social, y como tal, mucho
de convenciéon”.*'” Cabe resaltar que en su estudio, Martin Romero elabora una lista de las reglas
que se establecen en una relacion amorosa entre dama y caballero; dichos cddigos fundamentan

el amor cortés y, en este sentido, son los dos primeros los que mas nos interesa recalcar: “1. Ha

414 José Julio Martin Romero, “Del Fin'amors al neoplatonismo: amor y caballeria en la narrativa caballeresca
hispanica”, p. 120.
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de ser obediente a su dama, 2. ha de mantenerse fiel y leal”.*"® Sin embargo, no debe olvidarse
que uno de los encargados de establecer un cddigo amoroso en la Edad Media fue Andreas
Capellanus (Andrés el Capellan). En su Tratado del amor cortés este autor utiliza una fabula que,
aunque se cree calcada de Chrétien de Troyes, es alin mas vieja, pues participa del folclore y de la
mitologia celta, para justificar y representar las reglas del amor.*'® Se trata, seglin Jean Markale,
de un “verdadero codigo didactico... un relato aparentemente didactico destinado a introducir un
codigo de amor”.*° En su cdodigo, de 31 reglas, como en el resumido por Martin Romero, hay un
principio de exclusividad, donde “el amante y la amante se pertenecen el uno al otro”,**' asi que
“cualquier tercera persona queda excluida de antemano”.*”? Asi, la segunda regla del Tratado

indica que “Ninguno puede comprometerse a dos amores”,** mientras la octava establece que “El

verdadero amante no desea nunca abrazar amorosamente mas que a su amada”.***

Ahora bien, como lo hemos visto en los atributos anteriores, la literatura artirica sirve de
modelo para la configuracion del tema amoroso en la literatura caballeresca hispanica. Asi,
Chrétien de Troyes y Maria de Francia se encargaron no solo de configurar el universo arturico,
sino también de caracterizar el mundo sentimental amoroso que lo puebla.*” Para ambos autores,
en la corte del rey Arturo, “los caballeros y las damas actuan atendiendo a los dictados de la
cortesia, la forma de comportamiento propia de la clase aristocrata de ese tiempo”;** por tanto, el
amor estaba intimamente ligado con las hazafias caballerescas.

El Cligés vuelve a presentarse como un modelo con respecto a la lealtad amorosa; como

lo explica en su “Introduccion” Rubio Tovar, “representa el derecho de los amantes a la posesion

exclusiva”.*” No debemos olvidar que la critica ha indicado que De Troyes se manifestaba en
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contra del adulterio, por lo que en Cligés se castiga constantemente el amor entre Tristan e I[solda,
pues en la obra “se presentan unos comportamientos mas acordes con las normas sociales y su
pensamiento”.*® La propia Fenice, amada del protagonista, expone: “Yo no podria estar de
acuerdo con la vida que llevd Iseo. Amor la envileci6 mucho porque su corazon pertenecio
completamente a uno y su cuerpo estuvo repartido entre dos...”.*” Fenice se sabe enamorada de
Cligés y, aunque su padre dispone casarla con Alis, ella se entrega s6lo al amor de Cligés, que
resulta sobrino de su prometido. Asi, Fenice insiste: “Ese amor [el de Iseo] no fue razonable, pero
el mio siempre serd firme pues de ninguna manera repartiré mi cuerpo ni mi corazon. Jamas sera
prostituido mi cuerpo ni se lo repartirdn entre dos. Quien sea duefio del corazon que lo sea
también del cuerpo y que no haya mas duefios”.*® Tal es el proposito y la decision de Fenice que
le pide ayuda a su nodriza, Tesala, quien sabiendo artes magicas, elabora una pocidén magica que
le hace creer al rey Alis que posee a su esposa en cuerpo y corazon, cuando en realidad todo esta
en sus sueflos y ella permanece como doncella. Asi pues, aunque la trama recuerda el amor de
Tristan e Iseo, Chrétien de Troyes tiene como objetivo presentar a un par de personajes
ejemplares, cuya principal caracteristica sea la fidelidad.

En el caso de los Lais de Maria de Francia, “Lanval” resulta el ejemplo paradigmatico de
lealtad amorosa. Este caballero, miembro de la mesnada del rey Arturo, queda resentido porque a
pesar de servir fielmente al rey, éste no lo premia como a los demas. Sin embargo, un dia
encuentra una doncella que le promete riquezas y todo lo que necesite s6lo a cambio de no
revelar que ha estado con ella y que es quien lo provee, Lanval accede a sus peticiones: “—
Hermosa —le dice—, si quisierais y tuviera la alegria de que me amarais, no habria nada que me
ordenarais que yo no hiciera con todas mis fuerzas, ya fuera una locura o algo sensato. Cumpliré
vuestras ordenes; por vos abandonar¢ a toda la gente. No quiero separarme de vos, eso es lo que
mas deseo”.*' Cuando Lanval regresa a la corte, ofrece regalos a todos y a todos sorprende con

su nueva vida, al grado de que la reina Ginebra se siente atraida por €l y lo requiere de amores.
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Lanval la desprecia y la condena, pues le dice: “Sefiora..., de ese oficio no sé servirme. Pero amo
y soy amigo de aquella que merece el premio sobre todas las que conozco. Y os voy a decir una
cosa, sabed abiertamente que la mas pobre de las criadas que la sirven vale mas que vos, sefiora,
en cuerpo, rostro y belleza, conocimientos y bondad”.*** Esto provoca que Ginebra, despechada,
pida venganza, diciéndole al rey que su caballero la ha requerido de amores y que al rechazarlo la
ha puesto por debajo de las siervas de su sefiora. Asi, Arturo pide juicio para Lanval, quien cree
que al revelarle a la reina que tiene una amiga, la ha perdido para siempre. Casi todos los que han
sido llamados al juicio apoyan a Lanval, pero él no se cree capaz de defenderse, pues, con lo que
ha hecho, no tiene el apoyo de su sefiora, sin embargo, en el momento indicado, la doncella
aparece, dice quién es y quién es el verdadero culpable de que Lanval haya lanzado esas palabras
a la reina. Por lo que puede verse, a pesar de la indiscrecion de Lanval, la doncella, que
suponemos hada, perdona al caballero, pues no le ha faltado, a pesar de la oportunidad que se le
presento con la reina Ginebra. Al final, Lanval se retira con su amada a Avalon, obteniendo lo que
tanto queria.

Con respecto a los libros de caballerias castellanos, ya don Quijote explicaba que “El
caballero andante sin amores era arbol sin hojas y sin fruto y cuerpo sin alma”,** por eso
Petrucelli explica que los sentimientos amorosos puros son parte de la caracterizacion del
caballero, junto con sus antecedentes genealdgicos,** por lo tanto, de alguna manera deben estar
involucrados y por eso debe ser que se repiten a lo largo del corpus; sus sentimientos amorosos,
pues, estan enlazados con las virtudes caballerescas que, en todo momento, suelen llevarse al
extremo.*”’ Lobato considera que la cortesia es una caracteristica del caballero abocada a su amor
incondicional por la dama,*® del mismo modo que este amor resulta uno de los motores que

mueven al caballero a la accion guerrera: “Incitado por el amor a su dama, el caballero se pone en
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los mayores peligros para realizar las grandes hazafias que aumentan su honra y fama”.*’

En efecto, el amor es un punto medular en los libros de caballerias y, obviamente, el
Amadis de Gaula no es la excepcion, mas bien suele ser la regla, pues no podemos olvidar que de
todos los caballeros, el de Gaula es “el caballero del mundo que mas lealmente manterna
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amor”’,

segun lo presagia Urganda la Desconocida. De acuerdo con Cacho Blecua, un héroe
como Amadis “se comporta como el enamorado perfecto; manifiesta su lealtad y perfeccion,
resiste las tentaciones que se le ofrecen, que en algiin caso ponen en peligro su vida, y obedece
los mandatos de su amada, contrapuestos a sus anhelos de aventuras y fama”;*’ quiza por eso
pueda haber una relacion estrecha entre los sentimientos amorosos y el linaje, pues estos
sentimientos permiten la exposicion de las mejores cualidades del caballero, quien, en este caso,
resulta ser el modelo de enamorado para todos los de su descendencia.

En la primera parte del ciclo, el amor es el que permite que Amadis sepa que viene de un
buen linaje, pues es Oriana quien lee la nota que Darioleta habia dejado en el arca donde arroj6 a
Amadis recién nacido. Ademas, el narrador suele adelantar lo que sucederd en la trama, pero lo
hace de modo que enaltece al sentimiento de la pareja: “el grande y demasiado amor tuvo tal
fuerca, que el sentido y la lengua en semejantes autos les fue turbado”.** Resulta muy interesante
que Oriana y Amadis sean tan jovenes cuando empiezan a experimentar el amor que se profesan,
asemejandose este tema con el de las aptitudes caballerescas que el protagonista demuestra desde
que es un nifo.

Sin embargo, aunque sean caballeros modelo, los héroes del ciclo amadisiano enfrentan
tentaciones que ponen a prueba su amor, como cualquier embate caballeresco pone a prueba su
habilidad guerrera. En el Amadis de Gaula, el héroe es admirado por un buen niimero de

doncellas, pero entre todas ellas destaca Briolanja. Este personaje aparece en el capitulo XXI y

ayuda al caballero, soltando unos leones; desde entonces, el narrador la llama “nifia hermosa”. Ya
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en el segundo libro de la serie, Briolanja busca que el caballero vengue la muerte de su padre, el
rey de Sobradisa, porque después de ésta se descubre que la traicion de Abiseos provoca que
incluso la doncella quede desheredada. Cuando se le describe, se dice que Briolanja “era tan
fermosa que no parescia sino una estrella luziente”.*' Por supuesto, esta doncella quedd
enamorada del caballero:

Briolanja a Amadis mirava y paresciale el mas fermoso cavallero que nunca viera; y
por cierto tal era en aquel tiempo, que no passava de veinte afios y tenia el rostro
manchado de las armas, mas considerando cudn bien empleadas en ¢l aquellas
manzillas eran, y como con ellas tan limpia y clara la su fama y honra hazia, mucho
en su apostura y hermosura acrescentava; y en tal punto aquesta vista se causo, que de
aquella muy fermosa donzella, que con tanta aficion le mirava tan amado fue, que por
muy largos y grandes tiempos nunca de su coragon la su membranga apartar pudo;
donde por muy gran fuerca de amor constrefiida, no lo pudiendo su animo sufrir ni
resistir...*?

Literariamente, el episodio del amor de Briolanja por el protagonista de la obra resulta muy
interesante, ya que presenta “diferentes versiones” de lo que pudo haber pasado entre ambos
personajes, el narrador cuenta que en una de ellas se dice que Briolanja pide como don que
Amadis yazca con ella y que engendren, la otra version es la actitud negativa del caballero ante
tal don, por lo cual, la doncella lo libera,*** considerando el autor que ésta es la mas certera, pues
se ajusta a los atributos que quiere presentar en el caballero. Sin embargo, aunque amistosa, la
relacion entre Amadis y Briolanja despierta los celos de Oriana. Cuando Amadis vence a Abiseos,
la doncella le regala una espada, pero el caballero la olvida a su salida, asi que manda a su enano,
que es cuestionado por Oriana. Evidentemente, el enano ha malinterpretado el regalo de
Briolanja: “que ella ha su coragdn enteramente, y él quedo por su cavallero para la servir”,** por
lo que la Sin Par reacciona dramaticamente, maldiciendo al caballero. Oriana envia una carta
como reclamo a Amadis y lo acusa de desleal. Desdefiado, Amadis decide abandonar la caballeria

y dedicarse a la vida retirada, convertido en Beltenebros. Como puede observarse, si se considera

que Amadis es el mas leal enamorado, no podemos decir que su amor sea completamente
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afortunado, pues por un tiempo tiene que vivir con el desprecio de su amada, aunque ¢l le sea
completamente fiel.

Amadis resulta un ejemplo para sus descendientes, Esplandian no es la excepcion, sin
embargo, como lo demuestran distintos estudios, el amor no es un tema primordial para
Rodriguez de Montalvo en Las sergas de Esplandian.**® Sales Dasi explica que el amor en esta
parte del ciclo se presenta por la abbreviatio,**® sin embargo, el caballero sélo tiene una amada,
Leonorina, y se mantiene fiel, a pesar de que la doncella Carmela se enamora de ¢l al principio de
la obra, dada la belleza del caballero. Lo que llama la atencion de la doncella Carmela es que su
linaje no alcanza al de Esplandian. Sélo es la hija de un ermitafio que, ademas, servia a gigantes.
De hecho, ella misma reconoce su condicion ante el rey Lisuarte:

E teniendo la desnuda espada en mi mano para lo ferir, vi el su fermoso rostro en tal
punto que luego, sin saber cdmo ni en qué forma, fui presa del su amor en tanto grado
que, si no por alguna esperanca que en ti he tenido, mucho mas contenta fuera en
darme la muerte que en sostener la vida penada. Pero ya después que deste cavallero
mas he conocido, mi proposito es mudado en otra forma; que considerando de antes
ser este de la condicion de los otros cavalleros que las aventuras demandan, creia aver
yo la igualeza con €l (y si en algo me sobrasse, que el ruego y grandeza tuya pudieran
cumplir mi falta y hazerme su muger); mas la igualeza en tan desigualdada que ni tq,
gran rey, ni todos los emperadores y principes del mundo no bastarian a que en uno
por aquella via que yo pensava conveniéssemos.*"’

Resulta también interesante que en el caso de Las sergas, sea la doncella quien se detiene, ni
siquiera el caballero tiene que rechazarla, ella misma es quien reconoce que no esta a la altura de
su amado y, si bien lo sigue y le ayuda incondicionalmente, nunca se le insinua, al contrario,
respeta su amor por Leonorina: “Mas ella jamas casar quiso, ni trocar el amor primero por otro
alguno, antes siempre estuvo en aquel mismo proposito, sirviendo y aguardando a aquel que mas

que a si misma amava...”.**® Tampoco debe olvidarse que aparece también la reina Calafia, “una
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reina muy grande de cuerpo, muy hermosa para ellas [las amazonas de California], en floreciente
edad, desseosa en su pensamiento de acabar grandes cosas, valiente en esfuerco y ardid del su
bravo coragén mas que otra ninguna de las que antes della aquel sefiorio mandaron™;** ella cae
enamorada también de Esplandian, pero éste la rechaza por sus practicas caballerescas, impropias
de la mujer, pero sobre todo, por su creencia religiosa. Asi, esta abbreviatio utilizada en el tema
del amor puede servir a Rodriguez de Montalvo para reforzar la idea de que Esplandian es un
caballero cuya mision es, especificamente, la de defender la cristiandad, pero, a la vez, es
suficiente para demostrar que el caballero es leal en cuestiones amorosas. A comparacion de su
padre, Esplandidn resulta mas afortunado en tales situaciones.

En esta linea genealogica, el siguiente es Lisuarte de Grecia. De pronto, con respecto a
este personaje, pareciera que Feliciano de Silva intenta repetir o imitar los trazos que Rodriguez
de Montalvo hace para construir su trama. En este sentido, Lisuarte de Grecia, al igual que su
abuelo, libra cruentas batallas amorosas. Asi, observamos que por amor que le profesa a Onoloria
es victima de malos entendidos. En el capitulo X de la obra, aparece Gradafilea, quien intenta
ayudar a la Infanta Melia para destruir al héroe llevandolo preso, sin embargo, antes de
enfrentarlo con sus enemigos, la doncella queda enamorada del caballero. Posteriormente, tras la
batalla de Lisuarte y Perion contra Esplandian y Amadis, los caballeros reposan para aliviar sus
heridas, mientras las princesas Onoloria y Gricileria permanecen en Trapisonda, donde un dia el
hermano de Brildefia, hija del Duque de Alafonte, pide a su hermano noticias de ambos
caballeros. Este doncel cuenta a su hermana como fueron las batallas, pero ademas provoca un
malentendido sobre la relacion entre Gradafilea y Lisuarte: “Digovos, hermana, que si la grande
infanta libré a Lisuarte, que bien gelo paga, porque, ciertamente, creo qu'el tiene parte con ella,
segun lo que en ellos vi”,*" y hasta dice que ella pasa mucho tiempo con el caballero. Estas

noticias despiertan los arrebatados celos de Onoloria, quien le escribe una carta acusandolo de

desleal y pidiéndole no vuelvan a verse mas.*' La reaccion de Lisuarte, a la usanza de su abuelo,
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es retirarse, pues no comprende el enojo de la dama y sabe que su deber es darle gusto. Pero, a
diferencia de Amadis de Gaula, Lisuarte escucha una voz que le recuerda cudl es su deber social,
por lo que retoma las armas y se convierte en el Caballero Solitario. El caso de Gradafilea es, de
cierto modo, semejante al de la doncella Carmela. Ambas se ven obligadas a matar al caballero,
ya sea por una relacion familiar o social, pero terminan enamoradas de ellos, quienes son leales
amadores, mientras ellas se conforman con seguirlos y servirlos, sin intervenir en la vida amorosa
de los mismos.

Como puede verse, estos tres personajes corresponden al tipo “Amante perfecto y

17,42 segtin la clasificacion de Martin Romero, y tienden a la “Fidelidad exclusiva

eternamente fie
a una Unica dama”,*? Feliciano de Silva rompe, de cierto modo, el paradigma al presentarnos el
caso de Amadis de Grecia. Esto es asi porque, por primera vez en el corpus, el caballero
protagonista se ve enamorado de dos damas al mismo tiempo. Sin embargo, no se trata de casos
como el de Galaor, que tiende a tener una vida amorosa mas relajada y a relacionarse con mas
mujeres —lo que Martin Romero ha llamado “Comportamiento sexual desinhibido, llegando a la
infidelidad”.*** Casi al principio de la obra, el Caballero de la Ardiente Espada conoce a Lucela
cuando el padre de ésta, el rey de Cecilia, le pide que la rescate, junto a su esposa, de manos del
gigante Fradalon Ciclopes. Sin lugar a dudas, el caballero vence al gigante y libera a la esposa del
rey y a Lucela. En el momento en que el de la Ardiente Espada ve a la doncella: “su coragon
subitamente fue rasgad[o] con la vista de aquella hermosa infanta, sintiéndose tan preso de su
hermosura...”,*> mientras ella “determin6é de nunca otro hombre tomar por marido si fuesse tal
persona y a ella quisiesse recebir por muger; y si €l no fuesse tal que mereciesse casar con ella, de
amallo en su cora¢dn sin gelo dar a entender, y nunca conoscer otro hombre en su vida para darle

su amor ni casar con €1”.*° A lo largo de la trama, Lucela aparece como un personaje dotado de

numerosas virtudes, es incluso capaz de defenderse de un ledn, una aventura por la cual Lisuarte

42 José Julio Martin Romero, “Fidelidad sentimental y catarsis amorosa en el ciclo de Amadis de Gaula”, p. 161.
433 Ibidem, p. 171.

434 Idem.

43 Feliciano de Silva, Amadis de Grecia, p. 88

436 Idem.



de Grecia, Perion de Gaula, el emperador de Trapisonda y Olorius son desencantados en el
tamulo de Zarzafiel, ademads, suele ser la compaiiia de Oriana en Miraflores. Sin embargo, ya en
la segunda parte de la obra, aparece Niquea. Como ya se mencion6 anteriormente, Niquea es tan
bella, que su padre la confina en una torre para que con su belleza no provoque la muerte de los
caballeros que la buscan. Esta princesa sabia por Buscendo, un enano que era su sirviente, de las
grandes hazafias del Caballero de la Espada, su interés por este caballero va creciendo, asi que al
ver un pergamino donde se representa la aventura en el Castillo de las Siete Guardas, queda
finalmente enamorada de él. Ante tal situacion, Buscendo busca al Caballero y comienza a
enaltecer las virtudes de Niquea, con lo que provoca el comienzo de las tribulaciones de Amadis
por amar a las dos doncellas. Le dice el enano:

—Mi sefor, bien he sentido vuestra pena, y no es nada segun la razén que para ello
tenéis por la que mi sefiora Niquea a vuestra causa passa. Devéis os tener por bien
andante en ser amado de la mas acabada y hermosa doncella que jamas nacio. jO, mi
sefior! ;Qué os diré de la hermosura de mi sefiora Niquea sino que los dioses en ella
pusieron su poder sin que nada en ellos fincasse? ;Qué os puedo dezir sino que la
hermosa princesa Luscela, que por todo el mundo tan nombrada su hermosura es, ante
mi sefiora como nada es en su comparacion, ni el resplandeciente sol ante el
resplandor de su hermoso gesto tiene comparacion, tanto, que la hermosura a la vista
de unos es vedada como cruel basilisco para ellos?*’

En esta situacion, resulta muy interesante hacer la siguiente comparacion: Lucela y Amadis de
Grecia se enamoran a primera vista, Niquea se enamora de Amadis de Grecia por una
representacion plastica, mientras que Buscendo provoca que nuestro caballero se enamore de
oidas de Niquea, tales son sus palabras. Lo que ocurre posteriormente a Amadis de Grecia es que
queda inquieto por las palabras del enano, asi comienza su enamoramiento. Martin Romero
sugiere que el personaje de Niquea es el elemento sorpresa de Feliciano de Silva, a causa del
cual: “Amadis se ve desgarrado durante buena parte de su historia entre estos dos amores hasta
que se decide finalmente por Niquea, pero no por ello olvida del todo a Lucela, de forma que,
incluso en las siguiente partes del ciclo amadisiano, este héroe va a sufrir por el recuerdo de ese

primer amor”. Efectivamente, aunque sus reencuentros con Lucela reenciendan la pasion que de

47 Ibidem, p. 300.



principio albergaba, Amadis prefiere a Niquea, y es tanto su amor por ella que es capaz hasta de
vestirse de Nereida para llegar hasta ella y hacerle compaiiia.

La maravilla también resulta parte de este tridangulo amoroso, pues es en suefios donde
Amadis de Grecia ve juntas a las dos doncellas, ambas lo llaman desde la Gloria de Niquea:

[Niquea]-Cavallero de la Ardiente Espada, mi verdadero amigo, ;Qué hazéis que no
me socorréis y me sacdis con vuestra vista de la gloria de nuestra sombra? No lo
hiziera yo ansi, mi verdadero amigo, que el grande y verdadero amor que os tengo no
diera lugar a tanta tardanza.

Como oia esto, sin ningun temor queriéndose langar por el fuego, paresciole
ponérsele delante la princesa Luscela diziéndole:

—Amadis de Grecia, no pensava yo que el verdadero amor que yo os tenia y vos
deziades tenerlo a mi tan falso y fengido avia de ser que ansi lo mudassedes; mas,
aunque vos conmigo seais tan desamorado, no lo seré yo con voOs para dexaros de
avisar del peligro en que os queréis poner. Tornad sobre vos y mirad que esta prueva
no la puede hazer sino aquel que verdaderamente ama. Y si esto vos mirais, ;,cOmo os
queréis poner en cosa que tan ajena os sea acabar? Y acordaos del coragdn que os
tenemos repartido essa princesa que os llama y yo, y no querais hazer vuestro cuerpo
ceniza pues lo estd hecha ya vuestra lealtad.*®

Como se puede observar, practicamente es la misma Lucela la que le da la respuesta a Amadis de
Grecia, pues en sus palabras puede interpretarse que ir, probar y superar la aventura de la Gloria
de Niquea es faltar a su palabra amorosa y asi lo decide el caballero. Sin embargo, puede
considerarse que lo del Caballero de la Ardiente Espada no es una infidelidad, en realidad esta
mas bien contraviniendo los deseos de Lucela y solo asi es como se rompe la lealtad amorosa,
pero no falta a la fidelidad, porque ni siquiera entonces conoce a Niquea.

Como ya se coment6 anteriormente, Amadis estd dispuesto a todo por lograr reunirse con
Niquea, asi que se disfraza de la doncella Nereida. Durante toda una noche, Niquea y Amadis se
conocen carnalmente y, segun Martin Romero, éste es el momento en el que se consuma la
decision del caballero:

que de la gloriosa conversaciéon y comunicacion de sus coragones y conversacion
nace tal conformidad, que los coracones dos convertidos en uno por la igualdad del
verdadero amor no menos cualquier tiempo se les haze que aquel que el &nima para se
apartar del cuerpo por grande que sea le parece, como aqui con verdad se puede dezir,
que cada uno era anima y cuerpo suyo y de aquel que entre sus bracos tenia con tanta

438 Ibidem, pp. 334-335.



gloria cuanta en esta vida con el desseo se puede esperar.*”

La cita es para el autor el motivo que ya no deja duda de los sentimientos del de la Ardiente
Espada, entonces, explica, no se trata de una falta, pues “[e]l amor que siente el hijo de Lisuarte
de Grecia [por Lucela] es un sentimiento puro, pero no eterno”,*® por lo que no deberia
condenarsele, mas bien colocarlo en una categoria distinta a la de sus antepasados. Aunque en el
otro extremo Lucela se sienta profundamente herida y condene en una carta a Amadis de Grecia
porque considera que con esta eleccion incluso deshonra de alguna manera a su linaje: “para que
ni ta te lleves la gloria de mi honestidad ni yo la manzilla de tu yerro, no por aver amado la que ti
no mereces y todo el mundo merece servir, mas por aver falseado aquel verdadero amor que con
tanto trabajo en los coragones y peligros en las personas tus padres con tanta gloria sostuvieron, y
aquel que a mi grandeza eres deudor y a la verdad y fe de la tuya obligado™;*" el lector puede
justificar al caballero pensando que si profesa una “fidelidad exclusiva a una unica dama, hasta
que es sustituida en el corazén del caballero por un nuevo amor, al que también guarda fidelidad
exclusiva”.*6

Habria que insistir en que el codigo del amor no representa un pacto vitalicio, de modo
que simplemente Amadis de Grecia cambia su eleccion —que se justifica porque Niquea es
superior a Lucela, segun lo deja ver la narraciéon—, dejando como ejemplos paradigmaticos a sus
antepasados Amadis de Gaula, Esplandidn y Lisuarte de Grecia. El Caballero de la Ardiente
Espada es, definitivamente, un caballero que se caracteriza por ser profundamente reflexivo, asi
que el lector es su mas fiel testigo, pues sabe la cantidad de pensamientos que le atormentan con
respecto a su eleccion amorosa. De este modo, si bien no es un amante paradigmatico, los amores

de Amadis de Grecia resultan tan maravillosos como los de su padre, abuelo y bisabuelo, asi

como son bellos y asi como poseen la bondad de armas, como veremos a continuacion.

49 Ibidem, p. 472.

40 José Julio Martin Romero, “Fidelidad sentimental y catarsis amorosa en el ciclo de Amadis de Gaula”, p. 170.
4! Feliciano de Silva, Amadis de Grecia, p. 554.
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3.4 Ordalias comprobatorias
A lo largo de este anélisis se han observado con claridad los puntos de convergencia en cuanto a
los atributos del héroe, asi se ha encontrado que cada uno de los protagonistas del corpus cuenta
con una serie de caracteristicas que afianzan su pertenencia al linaje noble de Amadis de Gaula.
Pero también en la narracion irrumpen pasajes en donde los caballeros que pertenecen al linaje
del de Gaula ponen a prueban sus propios atributos, quedando como los mas altos de su
estamento e, incluso, como héroes inalcanzables. Asi pues, a excepcion de Las sergas de
Esplandian, en cada obra se leen pruebas distintas que pondran en evidencia las capacidades de
cada protagonista, aunque también sefialan las faltas de sus oponentes o las debilidades de sus
colegas.

En estos pasajes, pues, el lector vera como los caballeros se enfrentan a las llamadas
ordalias. Paloma Gracia explica que este tipo de pruebas “forman parte de las creencias

ancestrales de caracter universal’*%

y que tienen distintas fuentes de procedencia. En la
Antigiiedad, apunta, eran un método por el que se determinaba la inocencia o la culpabilidad de
los individuos, sometiéndolos al dolor, que solia provocarse con elementos de la naturaleza de
caracter simbdlico,*™* como el fuego o el agua.*® Y en la literatura aparecen en diversas fuentes
antiguas; “desde la Biblia, los autores greco-latinos, las epopeyas indias y la mitologia ndrdica
testimonian el empleo de ordalias”,**® que en la mayoria de los casos eran aplicadas con mayor
frecuencia a las mujeres con la finalidad de descubrir si realmente eran virgenes o fieles.

Pero en el corpus que aqui se analiza las ordalias estan asociadas principalmente al tema

del amor, aunque siempre apuntando también a los atributos del caballero, la belleza y la bondad

463 Paloma Gracia, “El 'Arco de los Leales Amadores', a proposito de algunas ordalias literarias”, p. 110.

44 Ibidem, p. 97.

495 En el capitulo anterior pudo observarse que el motivo de la salida del recién nacido del hogar materno es una
ordalia que se lleva a cabo en el agua; el héroe recién nacido queda a expensas de la Naturaleza, pero sale adelante
por ser un elegido.

4% Paloma Gracia, “El 'Arco de los Leales Amadores', a proposito de algunas ordalias literarias”, p. 95.



de armas. Se trata de “el Arco de los Leales Amadores” en el Amadis de Gaula, 1la Aventura de los
Principes Encantados en el Lisuarte de Grecia y El Castillo de las Poridades, la Aventura de las
Espadas Encantadas y el encantamiento de la Gloria de Niquea en el Amadis de Grecia.

En general, puede decirse que todas estas ordalias ponen a prueba los mismos atributos
caballerescos: belleza, bondad de armas y lealtad amorosa, podriamos decir que, ademas de
adecuarse al modelo literario, todas éstas coinciden porque pertenecen a un solo ciclo, y para ser
mas preciso, pertenecen a las llamadas “continuaciones ortodoxas”, pues a partir de los textos de
Rodriguez de Montalvo, Feliciano de Silva utiliza la misma “légica interna” para presentar sus
obras.*®’

En el Segundo Libro de Amadis de Gaula la narracion da un giro. Comienza con la
historia de la fnsula Firme y cémo fue ganada por un nuevo personaje en la trama, Apolidon.
Para este analisis, un personaje como éste es importante no sélo por como actiia en la obra sino
por su origen regio. Cuando se cuenta su historia se hace énfasis en su ascendencia. Su padre era
rey de Grecia, mientras que su madre era hermana del Emperador de Constantinopla, ademas
Apoliddn era el primogénito, por lo que por derecho heredaba un territorio y un titulo nobiliario.
Sin embargo, Apolidon posee otras cualidades y tiene otros intereses, pues ademas de la fortaleza
del cuerpo y el esfuerzo de corazodn, se interesa en las artes magicas: “Dandose a las sciencias de
todas las artes con el su sutil ingenio, que muy pocas vezes con la gran valentia se concuerda,
tanto dellas alcang¢d, que asi como la clara luna entre las estrellas, mas que todos los de su tiempo
resplandescia, especial en aquellas de nigromancia, maguer que por ella las cosas impossibles

paresce que se obran”.**® Asi, mas inclinado hacia estos asuntos, a la muerte de su padre,

47 Para una explicacion amplia sobre las continuaciones ortodoxas, véase Emilio José Sales Dasi, “Las
continuaciones heterodoxas (el Florisando [1510] de Péez de Ribera y el Lisuarte de Grecia [1526] de Juan Diaz) y
ortodoxas (el Lisuarte de Grecia [1514] y el Amadis de Grecia [1530] de Feliciano de Silva) del Amadis de Gaula”,
pp. 117-152.

48 Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, p. 657.



Apolidon decide poner el reino en manos de su hermano y marcharse. Llega a Roma donde
conoce a Grimanesa, hermana del Emperador de Constantinopla, de la que se cuenta que, “por
todo el mundo su gran fama y hermosura en aquel tiempo entre todas las mugeres florescia”.*®
La pareja decide salir del Imperio y dan con la Insula Firme en donde Apolidon vence a un
gigante y se hace sefior del lugar, viviendo una vida practicamente edénica. Al paso del tiempo,
Apolidon termina heredando el Imperio de Grecia “por ser de aquella sangre y linaje de los
emperadores por parte de su madre”,*”" pero antes de abandonar la isla, su amiga le pide que
“dexasse alli por su gran saber como en los venideros tiempos aquel lugar sefioreado no fuese
sino por persona que, assi en fortaleza de armas como en lealtad de amores y de sobrada
fermosura, a ellos entrambos paresciesse”.*”! Asi pues, Apolidon se da a la tarea de construir el
Arco de los Leales Amadores.

El episodio de Grimanesa y Apolidon sirve de marco para el Libro II y para la
consolidacion de Amadis y Oriana como pareja protagoénica de la obra, pero ademas bien puede
creerse que es un anticipo de lo que sucedera en la narracion. Si el autor sefiala que tanto
Apolidon como Grimanesa son personajes tan perfectos, entonces el Arco que han ideado serad
reservado para la pareja principal de la obra. Puesto que a lo largo de la obra Oriana y Amadis
son quienes aparecen colmados de virtudes insuperables, “se muestran como un espejo de las
virtudes en que se contemplan los sefiores de la insola”.*"

La narracion retoma el episodio que quedara pendiente en el Libro I, cuando Amadis, sus

hermanos y su primo Agrajes salen de Sobradisa. Los caballeros se encuentran con una doncella

que los incita a ir a la Insula Firme, donde su padre gobierna y “por ver las estrafias cosas y

4 Ibidem, p. 658.
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47 Ibidem. p. 660.

412 Rafael M. Mérida Jiménez, Fuera del orden de natura. Magia, milagros y maravillas en el Amadis de Gaula, p.
178-179.



maravillas que ai son”. Todos los caballeros parecen intrigados en conocer dicha isla, donde
desde hacia cien afios ningtn caballero ha logrado atravesar el arco. Aunque en un principio
Amadis encuentra inutil acercarse a la isla, el didlogo con la doncella funciona como un
dispositivo de reaccion ante la aventura, por lo tanto el caballero no deja de intrigarse por lo que
en ella sucede ni se permite abandonar a su primo Agrajes, al que considera un leal amador. Asi,
llegan hasta el Arco, donde encuentran tres escudos que pertenecen a Arcaldus, Abiés de Irlanda y
Cuadragante, personajes que no completaron la aventura. Al respecto, Mérida indica que estos
caballeros no superan la prueba porque “funcionan en el Amadis los postulados de una doctrina
genético-aristocratica del bien y el mal: las especies engendran a sus semejantes, y asi casi
siempre bien genera bien y viceversa”, estos tres personajes de actitudes siniestras no pueden
tener cualidades amatorias si bien no son personajes ejemplares; Arcaldus se caracteriza por ser
un personaje maligno, la primera impresion de Cuadragante es que tampoco es un buen caballero,
mientras Abiés de Irlanda es enemigo de Amadis por invadir las tierras de Perion.*” El punto que
expresa Mérida se convierte en un indicador de las virtudes que poseen estos cuatro caballeros
que se han acercado al edificio magico de Apolidon. Todos ellos tienen un origen noble y por lo
tanto se caracterizan por su bondad de armas: Agrajes, que es el primero que entra al Arco de los
Leales Amadores es hijo de Languines y la Duefia de la Guirnalda, hermana de Helisena; después
entra Amadis, quien previamente considera la prueba inutil, por encubrir sus sentimientos ante
sus hermanos y su primo, pero al cruzar, “la imagen comen¢d a hazer un son mucho mas
diferenciado en dulgura que a los otros hazia, y por boca de la trompa lancava flores muy
hermosas que gran olor davan, y caian en el campo muy espessas, asi que nunca cavallero que alli
entrasse fue lo semejante hecho”.*’* Después de entrar, cada uno de los caballeros encuentra un

rotulo con un epigrafe que dice su nombre y alguna caracteristica; en el caso de Amadis, se indica

47 Ibidem, p. 214.
47 Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, p. 670.




su principal cualidad, pero ademas, su procedencia: “Este es Amadis de Gaula, el leal enamorado,
fijo del Rey Perion de Gaula”.’ Asi, ganando este honor, Amadis se apropia de la Insula Firme.
Sin embargo, la prueba del Arco de los Leales Amadores no es el Unico artefacto por el
que Apolidon pone a prueba a los caballeros. Pasada la penitencia amorosa de Amadis y el
arrepentimiento de Oriana, un viejo escudero llega hasta la corte del Rey Lisuarte con el
proposito de que los caballeros y las doncellas que la pueblan prueben dos artilugios con los que
se demostrara si son el caballero y la doncella mas leales del mundo. Este escudero, de nombre
Macandon, explica al rey que se trata de una espada por desenvainar y un tocado de flores por
reverdecer. Quien supere la prueba tendrd el poder de armar caballero a Macandén, para que
obtenga su herencia.?’® Asi, todos los caballeros de la corte deciden ponerse a prueba, pero ni el
rey Lisuarte, ni don Galaor, ni Florestan, ni Galvanes, Grumedéan, Bandoivas, Ladasin o Guillan
el Cuidador pueden desenvainar la espada, aunque por sus cualidades guerreras ya la hayan
sacado unos palmos. Ante esta situacion, el desesperado Macandon los llama “herejes de amor”,
pues la prueba sefiala su lealtad amorosa, por lo que todos ellos se ven humillados y
avergonzados. Entonces, Amadis —en este momento Beltenebros— decide que ¢l y su amiga
probaran los artefactos de Apolidon. Ya que el rey no sabe del amor entre su hija y el caballero,
las doncellas de Oriana, en complicidad con Amadis, idean una forma de encubrirla y lograr que
nadie la reconozca, pero, como ya se preveia, resulta evidente que la pareja seré la vencedora. Al
ver pasar al protagonista con una doncella incdgnita, todos a su alrededor opinan que ella es muy
afortunada al verse acompanada de semejante caballero: “Este es aquel buen cavallero
Beltenebros que aqui embi6 a don Cuadragante a los gigantes, éste es toda la alteza de las armas;

por bienaventurada se deve tener aquella donzella que en su guarda viene”.*”’
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Cuando llega Amadis, ya no hay otro caballero que intente desenvainar la espada, asi que
Macandén lo invita a hacerlo: “Mas ¢l tomo la espada y sacandola toda de la vaina, luego lo
ardiente fue tan claro como la otra media, assi que toda parescia una”.*’® Asi, viéndose triunfante,
Amadis por no agobiar a su dama, pide al viejo escudero que se haga la prueba del tocado. Ni la
reina Brisena, ni la hermosa Briolanja logran hacer florecer al tocado y, aunque en algln
momento Olinda lo hace reverdecer un poco, no lo logra del todo. Asi, Oriana, a pesar de
reconocer la hermosura de Briolanja, al probarse la corona, “las flores secas se tornaron tan
verdes y tan fermosas, de manera que no se podia conoscer cuales fueron las unas y las otras”.*”
Terminada la prueba, Macandon toma pafios blancos para armarse cual novel caballero y todos
quedan emocionados de ver a los vencedores. Es asi como la pareja protagoénica evidencia sus
virtudes, sobre todo su lealtad amorosa, pero no puede olvidarse, en ningiin punto, que estas
pruebas, ingeniadas por Apolidon, estdn encerrando a un punto el buen linaje, la bondad de
armas, la belleza y la calidad del amor que entre personajes se profesan, pues todas ellas tienen
como propdsito encontrar a la pareja mas semejante al mago y a su amada Grimanesa, quienes
poseen cualidades tan sefialadas en la época como la bondad de armas, la belleza y un amor
inigualable por hasta cien afios.

La siguiente ordalia la encontramos en el Lisuarte de Grecia. Comienza, en el dia de San
Juan, con la llegada de Fristion, gobernador de la Cecilia, a la corte del rey de Bretafia, Amadis
de Gaula. Resulta interesante para los fines de este andlisis que Fristion comience haciendo una
alabanza a dicha corte: “Poderoso rey de la Gran Bretafia, la fama que he oido de la bondad de tu
corte y la grandeza tuya me ha hecho venir aqui para lo que agora oiras”.*® Como se ha

mencionado ya, las relaciones sociales en la época en que se desarrolla el ciclo amadisiano se dan
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a partir de lazos sanguineos, por la tanto no puede caber duda de que esta alabanza se hace
porque en la corte de Amadis solo puede haber caballeros de alto linaje, a los cuales se les
otorgan rasgos que confirman tal calidad, como la bondad de armas o la belleza. Asi pues, este
gobernador queda a cargo de una pareja encantada; son Alpatracio, hijo del rey Filomeno, y
Miraminia, hija del rey de Francia. Aunque en un principio esta pareja quedd convertida en
piedra, en la narracién se presenta de nuevo una maga de alto poder. En este caso, se trata de
Medea, quien indica que encantaré a estos principes “porque en mis tiempos ninguno en amar se
les iguald, ni después d'ellos vendra hasta que aquel cavallero venga que en bondad y valentia por
fuerca de armas y de amores gane lidiando con €l el yelmo que el cavallero trae. Esto porque
passard en bondad d'armas a todos los que antes d'él fueron”.*®! Pero, ademas, para que el
encantamiento se rompa, debe encontrarse a una “donzella que assi en hermosura como en amor
pase a todas las que antes d'ella han sido, que puesta de inojos ante esta infanta, pidiéndole la
corona, si ella con sus manos quitdndola de su cabega gela pusiere, luego el encantamiento
desfallecera del todo”.**

La prueba es muy clara, pero ademas el rotulo de Medea indica que no se trata del bravo
ledn al que Apolidon le dio la espada —que es Amadis, pues se refiere a la prueba de la espada
desenvainada—, pero si a su nieto, que sabemos, es Lisuarte. Al igual que en la prueba del Arco de
los Leales Amadores, puede pensarse que, mas alla de la profecia de la hechicera, existe una
prolepsis y, aunque desfile entera la corte de Amadis de Gaula, el lector puede ya sospechar o
intuir quién es el elegido para obtener el yelmo de Alpatracio y quién la elegida para la corona de
Miraminia. Entonces, cuando los caballeros de la corte se ponen a prueba, no hay quien la supere,
ni Adariel, ni Dinerpio, ni Olorius, ni Ambor de Gandel, ni Marsinio de Val Temeroso, ni Pintineo

de Carsante, ni veinte caballeros mas. Se explica, ademas, que ni los caballeros ni las damas

B! Ibidem, p. 183.
82 Idem.




casados se pondran a prueba, como Amadis y Oriana, “que bien creian ellos que si fuera en el
tiempo de sus amores que acabaran la aventura”.**® Ante esto, la Aventura de los Principes
Encantados resulta mucho mas dificil que la del Arco de los Leales Amadores, pues, segin
Fristion, han pasado dos mil afios sin que nadie la domine y asi es también como se hace evidente
que ni Amadis ni Oriana estan predestinados para superarla. Siguen probandose los caballeros,
pero ninguno logra vencer a Alpatracio ni apoderarse de su yelmo, incluso la amazona Calafia la
prueba, pero el principe encantado no la reconoce como caballero, sino como dama, por lo que
simplemente le hace una reverencia. Perion y Lisuarte deciden probarla al final. El hijo de
Amadis de Gaula alcanza tanta bondad en armas que “parecia que veinte cavalleros se
combatian”, de hecho se cuenta que luchan por dos horas, pero Alpatracio lo vence; asi, solo
queda Lisuarte por probarse. El caballero de pronto parece pagado de si mismo, pues al ver la
derrota de los demas, cree que solo ¢l puede justar con Alpatracio y salir campedn: “viendo que
todos dezian que si por bondad de armas la aventura se avia de acabar, que ¢l seria el que la
acabasse, teniendo en su coracén que en lo que quedava, que era de los amores, que nadie avia a
su pesar ni podia ser que a €l igualasse en amar”;*® sin embargo, al encontrarse ambos,
Alpatracio huye de Lisuarte, sin que la prueba quede resuelta, de modo que Fristion se marcha.
Después de que Perion y Lisuarte de Grecia han vuelto a Trapisonda para encontrarse con
sus amadas, pasa un afio, y entonces reaparece Fristion en el dia de San Juan, pues el emperador
Esplandidn le cuenta al gobernador de Cecilia de la fama de la corte del Emperador de
Trapisonda, pues “creia no poder se acabar en otra parte”.*** De nuevo, mas de treinta caballeros
se ven dominados por el principe encantado, asi que entonces son la doncellas quienes se ponen a

prueba. Al igual que Lisuarte, Onoloria confia en si misma —en su belleza y en la lealtad amorosa
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que profesa a Lisuarte—:

Ella con favor de su gran hermosura, que pensava que si por ser hermosa avia de

acabar o por amar mas que otra donzella, que ella avia de ser, con este esfuerco,

hincando los inojos ante la reina le dixo

—Si a mi es otorgada essa corona, hermossa reina, ruégoos que me hagais con ella

la mas bienventurada donzella que nunca fue.**
Asi, Onoloria vence la prueba, pero después de esta victoria, Alpatracio se lleva por la fuerza a la
doncella y a su padre y, mientras todos observan asustados, Lisuarte va en su defensa y lucha
contra el caballero encantado, quien termina yéndose de vuelta a Cecilia con su amada
Miraminia, nos sin antes dejarle a Onoloria el yelmo para Lisuarte. Después del capitulo, el
narrador hace un paréntesis y explica por qué al principio Alpatracio huye de Lisuarte, y es
porque su espada estd encantada y hubiera roto el encantamiento sin determinar quién era la
mejor doncella del mundo y, por tanto, sin que los principes encantados pudieran volver a Cecilia
para gobernarla. Como en la ordalia anterior, Silva repite el modelo impuesto por Montalvo, de
modo que sus personajes principales ponen a prueba sus mas altas virtudes, que resultan de nuevo
la lealtad amorosa de la pareja, asi como la bondad de armas en el caballero y la belleza en la
dama. Lisuarte y Onoloria definitivamente poseen tales cualidades, asi como un alto linaje:
ambos pertenecen a la nobleza; Alpatracio es hijo del rey Filomeno y Miraminia, hija del rey de
Francia.

La ultima obra del corpus, Amadis de Grecia, también contiene ordalias que ponen a
prueba las virtudes caballerescas y, al igual que las anteriores, estan hechas por hechiceros. La
primera, la Gloria de Niquea, fue hecha por la reina Zirfea, que en su afan de ayudar al soldan de
Niquea, crea este encantamiento para evitar que Anastarax muera al ver a su hermana Niquea, de

la que estd enamorado. Se trata, de nuevo, de un edificio magico, de “un estrado de quinze gradas

en alto. Cubriolo todo de pafios de oro. Encima del estrado puso una silla muy rica debaxo de un

48 Ibidem, p. 207.



cobertor de pedreria que cuatro pilares de cristal sostenian. En las cuatro esquinas de la cuadra,
que muy grande era, puso cuatro imagenes de alabastro de forma de donzellas, las cuales tenian
sendas arpas en las manos”.**” Al terminar el edificio mégico, viste ricamente y corona a Niquea,
a la que acompafian dos doncellas, que sostienen un espejo que quedard frente a la princesa, la
cual permanece sentada. El espejo muestra al Caballero de la Ardiente Espada, de modo que esta
doncella estaba “recibiendo tanta gloria en verlo, que le parecia no poder aver mas de la que ella
tenia”.**® Mientras tanto, las cuatro esculturas de alabastro tocan instrumentos, el suelo florece,
las aves cantan y las paredes se convierten en cristales donde aparecen “figuradas todas las
historias que en hechos de amores hasta entonces en el mundo avian passado, tan al natural como
si bivas estuvieran”.*® El encantamiento de Zirfea indica que los caballeros y las doncellas
ascienden por las gradas tanto cuanto su lealtad de amores se los permita y no pueden ver a
Niquea sino hasta que alcancen su estrado. Asi, Anastarax solo logra llegar hasta la segunda
grada, donde queda arrodillado, cantado alabanzas para su hermana, mientras ésta es advertida
por la hechicera: “~Niquea, ai estaras hasta tanto que venga aquel que por ser estremado en
bondad y lealtad de amores merezca gozar de la gloria y te sacare d'ella con todos los que hasta
entonces con tu vista la ternan”.*"

Si bien en los casos anteriores se requiere de pocos capitulos para dar la victoria de este
tipo de prueba a la pareja protagdnica de cada obra del corpus, en el Amadis de Grecia la actitud
del caballero suele ser absolutamente reflexiva y en algunos puntos cobarde. No se llega a ver
claramente cudles son las intenciones que el autor persigue con estas nuevas caracteristicas del
personaje que suponemos principal, pero definitivamente, Amadis de Grecia ya no tiene el

atrevimiento que caracterizaba a sus antecesores, pues al llegar con Liberna a la puerta de fuego
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de la Gloria de Niquea, se lamenta de esta manera:
—i0, cativo de ti y malaventurado cavallero Amadis de Grecia! ;Ddonde estd agora el
tu bravo y fuerte coragdn, que teniendo tan cerca de ti la cosa del mundo que mas ver
deseas y que no tengas osadia para entrar a la gloria de su vista? O, mi sefiora
Niquea! jCuén poca razon tenéis vos de amar a quien tiene en algo ser hecho ceniza
por aventura gozar de vuestra vista, pues no puede ser mayor el fuego que presente
tengo con aquel de vuestra ausencia soy abrasado!...
Diziendo esto y otras muchas cosas passo6 hasta que cerca de noche, mas nunca su
fuerte coragdn pudo tanto consigo acab[a]r que se atreviesse a provar la aventura.
Su indecision es tal, que decide abandonar la aventura mientras no encuentre a un
sabio que le indique si debe o no probarla.*"
Mientras tanto, Monton de Lica ha encontrado un artilugio por el que puede entrar y salir a placer
del encantamiento de Zirfea, para ver a la princesa, asi, decide cuidar la entrada del edificio,
justando con los caballeros que ahi quieran entrar. Un vasallo suyo, entonces, va por los caminos
con el Padron de las Imagenes; cuando Amadis de Grecia lo encuentra, observa el padrén y, una
después de otra, observa a Luscela y a Niquea. Ambas le causan una profunda turbacion,
haciéndole perder el sentido, sin embargo, cuando vuelve en si, no recuerda cudl de ellas lo ha
puesto en semejante estado. Decide seguir su camino hasta encontrar al sabio. La Gloria de
Niquea representa para Stefano Neri una prueba amorosa, un “medio 'mecénico' de verificacion”
y, como toda ordalia resulta inapelable.** Pero, a diferencia del resto de los ejemplos que aqui se
presentan, el tratamiento de la Gloria de Niquea estd dividido en muchas partes, por lo que el
suspenso resulta un elemento importante en la narraciéon. La Gloria de Niquea, pues, queda
pendiente a la vista de los lectores, que de pronto se encontraran con otra nueva ordalia: el
Castillo de las Poridades.
Este nuevo artilugio en la narracion pone en escena un castillo movil, portado por una

doncella vestida de negro. La descripcion dice que tal edificio “parescia ser todo hecho de plata

con torres muy hermosas; en su rejon traia una puerta cerrada y d'ella colgada una bozina de oro,

1 Ibidem, 339.
42 Stefano Neri, Antologia de las arquitecturas maravillosas en los libros de caballerias, p. 195.



travado con una cadena de plata; moviase por tal arte que los leones de metal parecian traerlo
sobre la puerta que dicho es...”.** El castillo, entonces, es una prueba, donde se indica que dos
bravos leones esparciran su sangre, pero seran convertidos al amor, si eso sucediere, un caballero
pondra a prueba a otro y se terminard el encantamiento. En el castillo fueron depositadas las
cenizas del Felides, rey de Trapobana y de Aliastra (quien también es hija de rey), de modo que
Luscida, su hija, viaja con ellas para encontrar quién le restituya su reino —tal como sucediera con
Macandén—. Como ha ocurrido con otras ordalias, su presentacion o la de los rotulos que
aparecen condicionando las aventuras, arrojan una prolepsis por la que se puede adivinar quién
ganara la prueba. En este caso, primero tiene que suceder que los bravos leones esparzan su
sangre y se amen. Si se lee atentamente la trama, en la linea cronolédgica, antes de completarse la
prueba del castillo, sucede la anagnorisis de Lisuarte como padre de Amadis de Grecia, entonces,
como lo vimos en el caso del Lisuarte, los descendientes de Amadis de Gaula son comparados
con leones.**

Asi pues los caballeros intentan justar con el caballero que el rétulo indica, se trata del
Juzgador de la Bondad Ajena, quien toma las armas para probar a los caballeros. Uno de los
caballeros que se muestra excelentemente es Lucencio, el hijo de Peridn, pues cuando se enfrenta
al Juzgador parece que hasta diez caballeros batallan. Su combate dura hasta seis horas, mientras
al tratarse del resto, apenas llegan a las dos horas. Lo que parece interesante en este punto es
como De Silva va agregando dificultad a las pruebas; si para Montalvo dos horas eran demasiado,
seis horas para el continuador tendrian que relacionarse con la extrema bondad de armas de
caballeros como Lucencio, que también tiene parte del linaje amadisiano, como Olorius o el

propio Peridn, que lucha contra el Juzgador por cuatro horas. Lisuarte también toma la prueba y

4% Feliciano de Silva, Amadis de Grecia, p. 386.
4% No puede olvidarse la relacion que se establece entre los personajes heroicos y el simbolismo del le6n, como
animal noble y poderoso. (Véase capitulo 2).



lucha por seis horas, pero el caballero de la Poridad le indica que no puede acabar la aventura por
estar ya casado, como sucede en el Lisuarte de Grecia con respecto a Amadis y Oriana ante la
aventura de los Principes Encantados. Entonces, como el lector lo espera, aparece Amadis de
Grecia, decidido a tocar la bocina para llamar al Juzgador, vencerlo y permitir que el castillo se
abra. Cuando logra entrar, observa un rotulo que dice “Si lealmente amaren, parecera las de
aquellos o aquellas que mas amaren”.*> El caballero camina por un “muestrario” de grandes
amantes, puede ver a grandes personajes cldsicos, como Penélope, Piramo y Tisbe o Medea, al
gran mago Apolidoén con su amada Grimanesa y a sus antecesores, Amadis de Gaula y Oriana,
Esplandian y Leonorina o Lisuarte y Onoloria. Esto, en cualquier punto indicaria que la lealtad en
amores de Amadis de Grecia es igual o superior a la de su linaje, sin embargo, encontrarse con
Felides y Aliastra supone para el caballero una mayor confusion en sus sentimientos, pues al ver a
Felides, ve primero en su corazén a Luscela, y luego a Niquea, encontrando que esta ultima
aventaja a la primera en belleza. En cuanto €l acaba su visita, otros personajes entran y aunque
en un principio Luscela se encuentra reflejada en el corazén de su amado, aparece después
Niquea, angustiando a la doncella. Como podemos ver, el corazon del caballero sufre demasiado
ante su indecision, sin parecerse en nada a sus antecesores, que tienen un amor ejemplar durante
toda su trayectoria y no lo cambian en ningiin momento, aunque este caballero siga conservando
la belleza y bondad de armas. Asi termina la prueba del Castillo de las Poridades y, entonces, se
le concede més importancia a la lucha por conseguir la Gloria de Niquea.

Aunque Amadis de Grecia vuelve a la puerta de este edificio, ya no por voluntad, se ve
obligado a dejar la prueba para después, ya que le ha prometido un don a Abra. Entonces,
posteriormente, otros reyes, con sus esposas, buscan la Gloria de Niquea y la prueban. Ahi entran

Oriana, Briolanja, Esplandian y Leonorina, asi como Olorius y Luciana. Afuera se quedan
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Amadis de Gaula y don Galaor, que se ven retados por Montén de Lica, asi que el de Gaula
decide tomar la prueba y lucha contra Montdn, al que derrota dentro de la Gloria, provocando que
se rompa el espejo de Niquea y con ello su encantamiento y el de los leales amantes. Entonces
Niquea abandona el estrado, que sera ocupado por Anastarax para ser rodeado por llamas hasta
que llegue “la que por estremo de su hermosura con nuevas y amorosas llamas mate” las de
Niquea.**

Hasta este punto, son muchas cosas las que llaman la atencion con respecto al Amadis de
Grecia de Feliciano de Silva. Puede bien mencionarse como se retarda la accidon en varios
momentos narrativos, como la anagnorisis entre padres e hijos o la resolucion de las ordalias.
Pero, ademas, es interesante ver como Silva retne en estas dos continuaciones la bondad de
armas de absolutamente todo el linaje amadisiano, sin importar qué tan viejos puedan ser los
caballeros. Como indica Bueno Serrano, con respecto a la Gloria de Niquea, “el episodio se
incorpora a la estructura general como un recurso mas de la intencion tltima de Silva: la de hacer
convivir en sus paginas a tres generaciones de héroes que distinguen tres relatos independientes y
a los que caracteriza segun la logica interna de cada una de las obras™.*’” Asi pues, se logra
observar la excelencia de cada uno de estos caballeros que en un punto ya son reyes, como
Amadis de Gaula o Esplandién, o lo serdn, como Lisuarte de Grecia o su hijo.

Pero més asombra este giro en el desarrollo del héroe por el que Amadis de Grecia queda
enamorado de dos doncellas sincronicamente, de modo que su lealtad amorosa se ve cuestionada,
tanto como el personaje a si mismo, aunque en términos literarios, “parece que para el nuevo
héroe que Silva disena la fidelidad no es una conditio sine qua non que se alcanza en el triunfo de

las batallas™,**® por lo que ante todo, pareciera que la mas alta cualidad del de la Ardiente Espada
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es su bondad en armas, regresando al ideal caballeresco mas apegado al guerrero que a cuestiones
cortesanas.

Ahora bien, asombra al publico lector que sea Amadis de Gaula quien venza a Monton de
Lica retomando las armas a su edad (ochenta afios). Cravens entiende estos guifios del autor
como el modo por el cual Amadis de Gaula se vera superior a sus descendientes, pues de pronto
parece que invade sus escenas, asi “aparte de admirar a Amadis, Silva, dedicado a complacer a
sus lectores... calculaba tal vez que su héroe seria una atraccion para los probables lectores de su
narracion”.*’ El padre de todos los héroes de este corpus se observa en las continuaciones
implacable, su bondad de armas resulta infinita, al grado que el narrador justifica su presencia en
las obras, aun en la vejez, invariablemente.’” Asi, el autor pone a Amadis de Gaula por encima de
Amadis de Grecia, dejando al lector una duda constante: ;quién era, entonces, el mejor caballero?

Si bien hasta ahora hemos visto desfilar por el corpus a los mejores caballeros del mundo,
Silva recupera muchos de los motivos y muchas de las teméaticas que hicieran triunfar a las obras
de Rodriguez de Montalvo, entonces puede verse en los atributos del héroe la repeticion de un
paradigma, impuesto por el caballero modélico Amadis de Gaula. Quizé lo unico que pretendia
Feliciano de Silva es que cada uno de los personajes que pueblan sus continuaciones figurara en
este tan alto linaje de caballeros imaginados, poniéndolos a prueba constantemente y

sorprendiendo a cada uno de sus lectores.
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CONCLUSIONES
En los capitulos anteriores se ha visto como las obras ficcionales exponian las vidas de personajes
profundamente arraigados a sus origenes, de tal modo que la literatura caballeresca podria
entenderse como la idealizacion de una estructura social, en la que los caballeros, entre sus
muchas cualidades, son hijos de reyes y, por lo tanto, herederos de una serie de cualidades, tal
como lo ha expuesto Rodriguez Velasco sobre la fabula caballeresca.

Los libros de caballerias, entonces, expusieron el tema del linaje y, para ello, se sirvieron
de diferentes tipos de representaciones y, sin lugar a dudas, asi sucede en las obras de Rodriguez
de Montalvo y en dos de las continuaciones que de éstas hace Feliciano de Silva.

Los motivos, elementos literarios dados por el folclore, invaden la estructura del libro de
caballerias. Multiples son los estudios tedricos que se han hecho para afianzar el concepto de
motivo, baste mencionar los trabajos explicados de Vaselovski, Tomachevski, Segre, Keller,
Thompson o Gonzélez. Pero, como pudo observarse, estudios como los de Cacho Blecua, Bueno
Serrano o Luna Mariscal permiten verificar la presencia de motivos en los libros de caballerias,
basandose en el Motif index de Thompson. Entre los motivos que recogen estos trabajos aparecen
algunos que estan, como pudo demostrarse, asociados a la idea del linaje, a la idea de que el
héroe caballeresco en el ciclo amadisiano, estd predestinado por la ascendencia a la que
pertenece. Si bien no todos los motivos se repiten a lo largo de este corpus, si existe constancia
entre ellos. Cuando no la hay, es porque existe una correspondencia con los fines ideoldgicos del
autor, o, como ocurre con el Lisuarte de Grecia, es para conservar la logica entre la obra de
Rodriguez de Montalvo y la primera continuacion que hace Feliciano de Silva.

Los primeros motivos que interesan son los motivos del amor, pues gracias a estos
motivos se concreta la existencia del héroe. Como se menciona en el primer capitulo, la nobleza

se adquiere por linaje, asi que el matrimonio ennoblece, todos los caballeros que desfilan por el



corpus son hijos de rey, y por herencia adquirirdn tal titulo, mientras todas las doncellas son
princesas de grandes reinos. Aunque las historias amorosas resultan un tanto idealizadas, puesto
que se trata de relaciones que se rigen por los codigos del amor cortés, todas ellas desembocan en
matrimonio. Estas relaciones retinen en sus historias los motivos del amor a primera vista, como
sucede entre Perion y Helisena, Amadis y Oriana, Lisuarte de Grecia y Onoloria o Perion de
Gaula y Gricileria o de oidas, en los casos de Esplandian y Leonorina y de Amadis de Grecia y
Niquea.

Estas relaciones amorosas tienen su punto de tension, de cierta manera, en su origen
ilicito, que resulta en un embarazo que la madre tiene que ocultar, como se observa en los casos
de Helisena, Oriana, Onoloria y Gricileria. En todos ellos, como ya se dijo, se cristaliza la
presencia de un caballero cuyo destino es heroico, pues en su nacimiento, que se da en
circunstancias adversas para la madre, se evidencia su superioridad. Estas circunstancias adversas
dan como resultado otros motivos, el nifio tiene que ser abandonado y expulsado del hogar
materno, entonces es expuesto a las fuerzas de la naturaleza, sin que éstas puedan hacerle algiin
dafio: Amadis de Gaula es depositado en el agua, Esplandian queda a merced de las bestias del
bosque, mientras que Amadis de Grecia es abandonado en la playa, por lo que es llevado por unos
corsarios. Después de estas circunstancias, y ya que ha salido ileso, el infante es rescatado por
personajes que suelen identificar algunos de sus rasgos nobles, por lo que, le dan una educacién
que se correspondera con su posicion social (aunque no la conozca) o con su ideologia religiosa —
en el caso de Esplandian, criado por un ermitafio—, pero siempre arraigada en su destino heroico.

Otra serie de motivos es la que aparece enlazada con un requisito muy importante para el
género, el de la anagndrisis. Este elemento en los libros de caballerias permite que el personaje se
afiance en su verdadero nticleo familiar y consiga los beneficios y el honor propios de su origen.

Entre estos motivos se encuentra el reconocimiento por el llamado de sangre, que suele ocurrir



entre la madre y el hijo, Esplandian y Oriana o Amadis de Grecia y Onoloria, por ejemplo. Pero,
ademas, ocurre que existen elementos que permiten dicho reconocimiento y también constituyen
motivos: las marcas de nacimiento, como las letras en los pechos de Esplandidn, o la ardiente
espada en el cuerpo de Amadis de Grecia, que ademas funcionan en el imaginario como signos de
nobleza y buen linaje; o la presencia de objetos identificadores, como el anillo y la espada de
Perion de Gaula por la que se reconocera a Amadis de Gaula o el prendedor por el que, se prevé,
se reconocerd a Silvia, hija de Lisuarte de Grecia y Onoloria, en otra continuacion de Feliciano de
Silva. Aparecen también, en este ambito, profecias y suefios premonitorios que permiten la
anagnorisis entre personajes; Perion sabe que ha engendrado un hijo que desaparecerd por un
tiempo y que ocurrird lo mismo con el segundo, Galaor; algunos magos o sabios profetizaran el
destino de la descendencia de los héroes, como Medea vaticinard como la anagnorisis entre
Lisuarte de Grecia y Amadis de Grecia se dard enmedio de un atroz combate entre ambos. Asi es
como los motivos se asocian al linaje en el ciclo amadisiano, pero no son los Unicos elementos
literarios que permiten la exposicion del tema del linaje en los libros de caballerias.

Los atributos de un personaje son esenciales para la configuracion de un relato, como ya
se ha indicado desde la Poética de Aristoteles, hasta los trabajos mas actuales, como los de Bobes
Naves o Pimentel. Asi pues, cada uno de los caballeros protagonistas del ciclo amadisiano se
caracteriza por motivos que son esenciales a la nobleza, por lo tanto son heredados. Se trata de
tres atributos perfectamente identificables y comprobables en la caracterizacion de cada uno de
estos personajes.

La belleza es nata para los héroes. Se trata, pues, de caballeros que son hijos de seres
excepcionales, el padre es el caballero o rey mas hermoso que se haya visto y la madre tiene
como principal cualidad su belleza. Pero, como puede verse, este atributo no sélo es fisico, sino

que, ante las expectativas del lector, se trata también de un elemento espiritual: la belleza exterior



es solo resultado de la belleza interior. Como se comentd con respecto a los motivos, el héroe es
un ser predestinado, asi que la belleza heredada es s6lo uno de los atributos mas sefialados de los
personajes, que viene a afianzar su posicion social, su nobleza pues, y parte de su destino heroico.
Todos los protagonistas del ciclo amadisiano son bellos; los caballeros Perion de Gaula, Amadis
de Gaula, Esplandian, Lisuarte de Grecia y Amadis de Grecia corresponden en belleza también a
las damas: Helisena, Oriana, Leonorina, Onoloria y Niquea, y su belleza no es comparable a otra,
aunque unas sucedan a otras.

Asimismo, los caballeros que descienden de Amadis de Gaula y ¢l mismo son la flor de la
caballeria. Al tratarse de personajes nobles, una de sus principales capacidades consiste en la
bondad de armas. Por ésta, vemos a donceles de hasta tres afos enfrentarse con adversarios
mayores y vencerlos, como Amadis de Gaula, o, incluso, de defender a personajes tan jovenes
como ellos de las garras de bestias salvajes, como Amadis de Grecia. Este atributo, a su vez,
provoca que se les compare con sus antecesores o hasta de les confunda con ellos, pues su
habilidad para combatir es la misma. Inclusive, esta bondad de armas se pone a prueba entre
miembros del mismo linaje, de modo que el lector se enfrenta a combates singulares
interminables, pues la capacidad es tal que no se encuentra nunca el modo de que un caballero
derrote a otro.

El amor también es un concepto que tiene implicaciones en la configuracion del héroe.
Todos los protagonistas del ciclo amadisiano son leales amadores. Cada uno de ellos obedece a
las reglas del amor cortés y, a pesar de ciertos malos entendidos, el caballero es totalmente fiel a
su amada. Aunque Briolanja intente conquistar a Amadis de Gaula, ¢l sélo profesa su amor a
Oriana, aunque Onoloria malentienda el afecto de Lisuarte por Gradafilea, el caballero es
totalmente fiel a ella y, aunque de cierto modo Amadis de Grecia se vea atormentado por dos

amores, la narracién presenta al lector a Niquea sobre Luscela en el momento en el que este



caballero se ve mdas confundido por sus sentimientos. La lealtad amorosa es natural a los
caballeros ejemplares y todos cumplen con este requisito.

Como pudo observarse, estos tres atributos del héroe se ponen a prueba. Las ordalias
permiten confirmar, de nuevo, cada una de las cualidades de los héroes, y también de sus amadas.
Estas pruebas, que pueden tener por objetivo restablecer cierto orden social, predisponen al lector
para favorecer a su héroe y, a la vez, para demostrar que son tan aptos como quienes deben ser
imitados en tales pruebas. Belleza, bondad de armas y lealtad amorosa quedan confirmadas en el
Arco de los leales amadores, en la prueba de la espada y el tocado que lleva Macanddn, asi como
en la Aventura de los Principes Encantados, o en la Gloria de Niquea y el Castillo de las
Poridades.

Ahora bien, dados ya todos los tipos de representaciones del linaje, puede concluirse que
este tema si funciona como hilo conductor de la narracién en cada una de las obras. Al
proponerse como un elemento que debe acompanar al caballero, el tema del linaje estructura el
ciclo amadisisano, por lo que incluso es probable que se permitan los nexos entre unas obras y
otras o la continuidad. Para decirlo en pocas palabras, que Amadis de Gaula y Oriana tengan un
hijo, permite que haya Sergas de Esplandian, que Esplandian tenga un descendiente provoca a
Feliciano de Silva para escribir su Lisuarte de Grecia, que por los motivos que pueblan la obra y
los atributos que caracterizan a su héroe, facilitan la escritura del Amadis de Grecia. El linaje, tan
importante en la fundacion de la sociedad estamental, es un concepto que se acufia en la cultura 'y
toca a la literatura, siempre afianzada a la realidad de alguna manera. El linaje es un concepto
bien digerido por los lectores de los libros de caballerias, asi que en su memoria colectiva hay
una correspondencia entre éste y las obras que tan fervorosamente atendian.

Asimismo, estudiar la presencia del linaje y su representaciéon en una parte del ciclo

amadisiano contribuye a los hallazgos sobre el éxito del género caballeresco en la época en que



se produjo. Tal vez por la pertenencia del caballero a un linaje determinado, el lector se sentia
atraido a estas obras. Este lector, pues, podia estar avido de saber si el hijo o el nieto serian
capaces de hacer perdurar la gloria y fama de sus antecesores, o si, definitivamente, cada

personaje era mas o menos destacado.
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