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1. Introduccidn

La prensa mexicana del siglo Xix fue el gran medio de formacién de opinion publica y
de difusién de ideas, sobre las cuestiones mas notables en el acontecer de nuestro pais
en sus primeras décadas de vida independiente. Fueron numerosas y conspicuas las
plumas que cultivaron el género cronistico dentro de las publicaciones periddicas, y que
plasmaron en sus textos una cosmovision particular, una tendencia politica, un estilo de
narrar, una forma sui generis de opinar sobre infinidad de temas, todos éstos rasgos tan
invaluables como sus perfiles humanisticos, de los que nos valemos para aproximarnos
a una conformacion mas o menos fiel de todo un horizonte cultural. El poeta Luis
Gonzaga Ortiz Enciso, autor cuya obra cronistica es materia del presente estudio, dejé a
su muerte en 1894 —entre las paginas de muchos de los periodicos y revistas mas
importantes de su tiempo— uno de estos legados fundamentales para nuestra historia
literaria. Se ha considerado para el desarrollo 6ptimo de esta tesis la eleccion de tres
publicaciones y épocas de su produccion en particular, en atencion a su importancia
para el devenir historico de nuestro pais en esta centuria: El Siglo Diez y Nueve de 1867
a 1868 (Republica restaurada), EI Imparcial de 1872 (afio de la muerte de Benito
Juarez) y El Nacional de 1891 (mediados del Porfiriato).

La probable importancia de esta investigacion se encuentra en el rescate y la
revision de una obra actualmente poco apreciada. Es relevante para el estudio de las
letras mexicanas decimononicas el hecho de que Ignacio Manuel Altamirano considerd
a Luis G. Ortiz el introductor del género cronistico de la era moderna en México.
Asimismo, ponder6 su estilo ameno y flexible, facultades proteicas que se fueron
perfilando como cualidades sine qua non para el ejercicio de la cronica literaria en
aquella época. Es relevante afirmar que Ortiz formo parte del concilidbulo de la cultura
en tiempo de la Republica restaurada, al haber sido miembro fundador y colaborador de
las mas sefialadas asociaciones literarias de su tiempo, como es el caso de las célebres
Veladas literarias de 1867 y 1868, habiéndose llevado a cabo algunas de las sesiones de
esta sociedad en el propio domicilio del escritor. En este orden de ideas, podria
sostenerse que durante el desarrollo de su obra cronistica en la vida literaria de la
Ciudad de México, Luis G. Ortiz sent6 un importante precedente en el ejercicio de este
género. De igual forma, dio fundamento a un estilo y a un arquetipo de texto en el que

se ponian de relieve, en forma sumaria, los principales acontecimientos sociales y



culturales que tenian lugar en el espacio urbano de nuestra capital. De ahi que sus
cronicas representen una oportuna coyuntura para trazar los mapas Yy las relaciones del
campo intelectual de su tiempo; asi como para reconstruir los modos de existencia, tanto
de la élite social y cultural del Andhuac, como de su masa popular, durante el dltimo
tercio del siglo. Es también importante establecer criterios objetivos para medir la
magnitud del impacto de su obra en el publico receptor de la prensa de la época, y de
este modo proponer un boceto del inconsciente cultural que produjo. Debido a que se
trata de una figura importante entre los happy few que en su tiempo fueron los
detentadores del monopolio de la cultura en México, es de hacer notar la impronta que
dej6 para que posteriores generaciones tuviesen oportunidad de hacer una
reconstruccion de este horizonte cultural y de sus interrelaciones socioliterarias.
Rescatar a este autor, con base en una muestra paradigmatica de su obra y de sus
implicaciones socioculturales, aportara nuevos elementos a las investigaciones que se
han venido realizando sobre la crénica durante el siglo XIX en México —desde hace
tiempo y por varios estudiosos— Yy enriquecera el acervo de conocimientos con que
contamos para valorar este género fundamental para la configuracion de una época

crucial en el sendero de nuestras letras.

Durante la Republica restaurada hubo dos prioridades culturales: la formacién de
la identidad nacional y la modernizacion del pais. Para estos fines resultd tan datil la
cronica como el cuadro de costumbres, ambos fueron medios difusores de los modelos
colectivos de conducta tradicionales y modernos en Occidente. Surgié entonces en
Europa la causerie francaise, caracterizada como una suerte de cotilleo literario,
subgénero que Justo Sierra import6 a nuestras latitudes y que cultivo por varios afios en
El Monitor Republicano, en su columna titulada “Conversaciones del Domingo”, y que
en ese momento historico se comenzd a considerar una herramienta util en la tarea
civilizadora del régimen liberal. Ignacio Manuel Altamirano afirmé entonces que la
causerie era francesa pero podia naturalizarse, y que su singularidad en tierras
americanas consistiria en ser descarada, plena de “sal atica” e insidia. La cronica
moderna en México tomo de esta charla afrancesada sobre todo, su volatilidad, su
revoloteo superficial sobre la materia proteica e insustancial del espacio urbano. No
obstante, las reglas del género imponian cierta coercion retérica. Era necesario, por
ejemplo, indicar el motivo del desplazamiento del cronista por la ciudad para negociar

con las convenciones de esta practica discursiva europea. Su utilidad primordial era la



de sofisticar al lector, asi como la de alardear sobre la riqueza en su estilo de escritura,
ocupando asi un lugar indiscutible en el templo de las letras modernas. Su misién era
civilizadora, insertandose en la literatura ancilar de modo contundente. El propio Sierra
admitia una division categorica entre las columnas donde discutian los hombres serios
de la Republica y las del folletin, donde imperaba la conversacion trivial y amena entre
contertulios. Exiliada de las grandes cuestiones del periodismo politico y del debate
sobre la cosa publica, la cronica era rociada por la poesia con sus imagenes etéreas. Esta
fue la tendencia que siguié Luis G. Ortiz; para nuestro cronista —poeta erético
reconocido por sus coetdneos— la mujer fue adoracion platonica pero también agente
de creacion, musa que podia transportar hacia la experiencia estética y asi sublimar el
gusto. Su crénica se erigio en una forma literaria idonea para el bello sexo, ya que su
formato de cotilleo invitaba a coexistir en ella a una variedad miscelanea de discursos,
tan ingeniosos como casuales. Fueron notables los esfuerzos, en esta época, por
convertir a la crénica en literatura, toda vez que el espacio publico se hallaba tan
cercano al prosaismo cotidiano. Asi, la negacion de la literaturidad —avant la lettre—
del texto cronistico se convirtid en un recurso frecuente de captatio benevolentia,
priorizando en el texto la descripcion inventariada de los sitios urbanos y de los rituales
de la cultura visitados, y dejando en aquél la impronta autobiogréfica de quien habia
visto, sentido y vivido. La atmosfera que respiraba el cronista flaneur era vernacula y
exotica a la vez, y éste la vertia en el folletin en un tono ludico; constituia una practica
discursiva del testimonio ante la fe del lector. Por supuesto, eran ostensibles las
variaciones entre el topos urbano imaginado y construido textualmente y la apariencia
real del espacio. La crénica oscilaba inevitablemente entre la utopia retorica y la
distopia visible y tangible, asimismo entre la tradicién catdlica conservadora y los
principios liberales de secularizacion de la sociedad mexicana. Estaba pergefiada por
discursos inestables y ambiguos en incesante negociacion. Su anhelo era transfigurar lo
real en lo anhelado, sin soslayar el reconocimiento de la lejania entre estos dos polos. Se
empefiaba en trazar una cartografia humana y cultural, un manual positivo de
demografia urbana y un ensayo de taxonomia, expresado de manera mas idénea por el
cuadro de costumbres, como género inherente a esta etapa historica. La crénica
proyectaba la construccion simbolica de una gran urbe latinoamericana aun balbuciente,
que para imaginarse dependia de los modelos europeos y norteamericanos, que buscaba
definir —entre sus tensiones sociales e ideoldgicas— el incipit del Estado nacional. El

cronista encarné un héroe depositario de la civilizacion occidental, ante quien se



revelaba el vortex seductor de la urbe, oscilante entre lo publico y lo privado, entre el
principio activo masculino (autores y lectores) y el pasivo femenino (lectoras y musas),
segun los postulados de Augusto Comte. La flaneurie resultd entonces utilitaria,
instructiva, informativa y testimonial, ya que lograba fusionar lo atil con lo bello y
consolidar la funcién civilizadora de la escritura en sus imagenes plasticas y en su
fortalecimiento del deber ser. El folletin del periédico —que en muchas ocasiones
contenia cronicas— hizo alternar distintos géneros en sus columnas, y constituyé el
espacio literario del consumo masivo. Para mantener vivo el interés, sobre todo de las
lectoras, fue necesario superar el conflicto entre la funcion literaria y la informativa de
la crénica; la primera favorecio la invencion poética de los palacios de las musas, la
segunda le impuso su verdad de lodazal y andrajos. La cronica capitalina del siglo XX
—tomando la de Ortiz como muestra paradigmatica— fue eclecticismo y tension
permanente, medio catalizador de una realidad conflictiva, voluntad de autonomia
retdrica, alarde estilistico, naturaleza proteica, tradicion francesa y estética moderna que

trascendio el nacionalismo literario.

En los dos primeros apartados del presente estudio se procura trazar un
indispensable perfil bio, biblio y hemerografico de Luis G. Ortiz —en atencidn al hecho
de que no resultara un autor sefiero para el lector de este trabajo—, asi como disertar
sobre el sitio que sus ejercicios cronisticos le granjearon entre sus coetaneos. Asimismo,
se propone un perfil vinculante entre cronica y modernidad urbana en Latinoamérica, en
el que —con apoyo en los trabajos de algunos estudiosos del género— se ensaya una
linea genealdgica para definir la pertenencia de la obra de Ortiz a determinado momento

historico de la prensa mexicana del siglo.

Mas adelante, del tercer al quinto capitulo se desarrollan, respectivamente, los
estudios sobre las series cronisticas correspondientes a los cortes histéricos de 1867-68,
1872 y 1891. Para el primer periodo se decidio aplicar al caso concreto la sociologia
literaria del tedrico francés Pierre Bourdieu, por considerarla mas apropiada para el
analisis del gregarismo literario de Las Veladas en las que Ortiz tuvo un lugar
preponderante. Para el analisis de las cronicas de El Imparcial en 1872, a causa de su
notable diferenciacion entre el espacio cultural elitista republicano y el caotico de la
masa iletrada, se decidié emplear el enfoque critico contenido en el libro La ciudad
letrada, del autor uruguayo Angel Rama. Finalmente, para el quinto capitulo —que

versa sobre las cronicas de sociales que Ortiz public6 en El Nacional en 1891— se



estudia éstas bajo la luz de autores fundamentales sobre la literatura y el espacio urbano,
como Gaston Bachelard, Michel Foucault, Roland Barthes y Walter Benjamin, con el
objeto de que estos grandes tedricos den a este apartado el cierre epistemologico que le
es indispensable. De modo que lo descrito en este parrafo constituye el corpus principal
de este trabajo. Entremos en materia realizando una exposicion mas detallada del

contenido de cada uno de estos tres capitulos centrales.

El tercer apartado se titula “Republica de las letras restaurada. Su campo
intelectual a la luz de algunos conceptos tedricos de Pierre Bourdieu. Las Veladas
literarias (1867-1868)”. Para su elaboracion se emplea el enfoque tedrico-critico de la
sociologia literaria, mediante el que la obra cronistica en cuestion puede ser analizada
bajo la luz de su historicidad. En el campo intelectual de la Republica de las letras no
existe discrepancia entre proyecto creador y posicion del artista literario. Es decir, que
se percibe casi una ausencia absoluta de autonomia creadora durante este horizonte y en
este campo cultural, debido a que la definicion social como literato existe —en
proporcion directa— en funcion de los alcances de la prensa como medio masivo de
comunicacion de la época. Por el hecho de que la cronica representa una experiencia
urbana compartida existe un sentido publico tanto de la obra como del autor. Las
Veladas literarias, como espacio ritualizado del arte y de la civilizacion, dieron
legitimidad a sus miembros, como los forjadores del gusto que construirian la ortodoxia
cultural. El capital simbdlico heredado de los maestros nacionalistas, liberales y
reformistas a las nuevas generaciones de escritores cumple con su funcion de
conservacion cultural, y esto es lo que ocurre entre Ignacio Manuel Altamirano y Luis
G. Ortiz. Entre preceptores y pupilos se conformaria un inconsciente cultural que se
asociaria a la experiencia de la urbe, incidiendo en sus formas de razonamiento y

percepcion.

El 18 de noviembre de 1867 tiene lugar en casa de Ortiz la lectura critica de un
drama del espafiol Enrique de Olavarria y Ferrari, y es esta intima y sencilla ocasion la
gue marca el inicio de las Veladas, que paulatinamente van cayendo en una suerte de
lucha de clases entre patricios y plebeyos de las letras nacionales. En estos dias Ortiz,
que no formaba parte de las méas altas esferas del poder o del dinero, publica en el
folletin de El Siglo Diez y Nueve su “Revista de la semana”, ejercicio cronistico que se
posiciona en funcién de su entorno social y de su relacion con otros autores. José Tomas

de Cuéllar identifica en las primeras Veladas a Ortiz como el poeta erético por



excelencia entre sus coetaneos. Siguiendo el pensamiento de Pierre Bourdieu, son los
patricios —miembros encumbrados del ejército, la politica y los negocios— quienes
poseen el capital social y econdmico, y los plebeyos —individuos menos prominentes
de la clase media— quienes poseen el capital simbdlico por el ejercicio espontaneo y
desinteresado de las letras; y sin embargo, son éstos quienes son relegados a una
posicion ambigua como exiliados del poder factico de la nueva burguesia liberal. En la
obra de Ortiz el capital financiero de la prensa opera en funcién del capital simbolico
que su poesia y su crénica generan, asignandole un peso especifico dentro de su campo
cultural, determinado también por su pertenencia a las asociaciones literarias mas
importantes de su tiempo. Ha sido de tal manera fecundo este analisis, bajo los
postulados de la sociologia literaria de Pierre Bourdieu (cuya beligerancia contra el
Estado totalitario y contra el establishment intelectual son tan notables), que —
paraddjicamente— se ha podido examinar con éxito la obra de uno de los mas
entusiastas luchadores a favor de la instauracion de las politicas culturales del Estado

mecenas en el México de su tiempo.

El cuarto capitulo lleva por titulo “Ciudad real y ciudad letrada segun las
cronicas de Luis Gonzaga Ortiz. En el afio de la muerte de Judrez”, y se centra en los
textos publicados por nuestro autor en el periddico El Imparcial en 1872. La capital de
la Republica se erige como el nucleo histérico de la cultura, irradiadora de los objetos
suntuarios y de los bienes simbdlicos hacia la provincia. En este sentido, posee la
mision de iniciar y consolidar el archivo de la literatura nacional, cuya conformacion
seria un triunfo de la ciudad letrada. Acaso la cronica, debido a su naturaleza disimil y
heterogénea —como la propia realidad poscolonial— se sustrajera en cierta medida al
molde de la literatura mexicana, que deseaba aportar su peso cultural a la complicada
operacion de delimitar la identidad nacional. El concepto de ciudad letrada implica
erigir a la capital como la sede de los rituales de la cultura; como las sesiones de las
sociedades literarias, los recitales petit comité de la Sociedad Filarmdnica, las sesiones
de la Sociedad de Geografia y Estadistica —institucion precursora de los esfuerzos
positivistas por erigir un gobierno inteligente, que supiera administrar con sabiduria los
recursos humanos y naturales de la nacion—, de las escasas funciones de compafiias
teatrales y operisticas que abarrotaban los pocos teatros de la ciudad, s6lo en su debut.
El acertado concepto de ciudad real, desarrollado por Angel Rama, deja al desnudo una

politica liberal incluyente sélo en la retdrica y una ciudad letrada como enclave



asediado y fortificado en prevencién de su alteridad impredecible y caotica. El 18 de
julio de 1872 muere el presidente Juarez, cuyo proyecto liberal de nacion habia
contribuido —en evidente aporia— a consolidar la sociedad estamentaria cuasi virreinal
que pretendid combatir durante toda su vida. En este afio los paseos de Plateros,
Bucareli y San Cosme constituyen enclaves, asi del glamour como de la desigualdad
escandalosa. En el extremo opuesto, una buena parte de la ciudad real es nutrida por los
plagiarios de la Plazuela de San Lucas, los criminales de la Italia Roja y de la Sociedad
Terrible, la ingente mendicidad infantil y sus explotadores. No obstante sus métodos
rudimentarios, existe un eficaz aparato estatal de invisibilizacion de la diferencia, que
oculta oportunamente la desigualdad que la ciudad letrada genera. Al mismo tiempo, el
dinero y el consumo —ir6nicamente— devienen un factor de democratizacion, un
derecho colectivo de sofiar frente a los escaparates. Los pasajes urbanos y los paseos
campestres materializan nuestras desbocadas pretensiones de progreso y sofisticacion,
asi como nuestra verglenza de lo verndculo. La nueva arquitectura de Haussman en
Paris y la demolicion reformista en las capitales latinoamericanas provocan un
sentimiento de desarraigo, desasosiego y pérdida, el trauma indeleble de la
secularizacion y la modernidad. El proyecto liberal en la capital suefia con la
destruccion de la ciudad barroca, para afirmar la identidad republicana. La ciudad
liberal juarista se suefia a si misma como redentora de las clases desposeidas en una
perfecta retérica de la oquedad, erigiendo méas bien una Babel de signo lingiistico
vacio, y desprovista de cohesién para la comunidad de masas, mestiza e indigena. La
pérdida del espacio comunitario implica el desmembramiento de la grey —apenas ayer
fervientemente nacionalista contra el invasor extranjero— al dia siguiente guadalupana
y mejor entendedora de su axis mundi en la parroquia que en el agora. Aparece la
necesidad impostergable de dar apariencia de unidad a la realidad fragmentaria de esta
historia de dos ciudades. El propio cronista Ortiz, aunque miembro de la élite liberal,
metaforiza en el humo de los fuegos de artificio las promesas de su falacia populista,

demostrando la autonomia de sus ideas como escritor y su libre expresion en la prensa.

El crisol de la principal urbe mexicana se sitta entre la tradicion y la vanguardia,
entre el arraigo a la fe de los ancestros y la necesidad ineludible de una revuelta que sea
capaz de vengar el agravio social de mas de tres siglos. La hipdcrita ciudad letrada y su
cronica encarnan la tutela paternalista del Partido Liberal, que el pueblo jamas solicitd y

con la que el Estado nacionalista busco legitimarse. Nuestro cronista Luis G. Ortiz,
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quien embotelld su brebaje elitista y popular con la fragancia ecléctica de la urbe, quiso
vaciarla en las columnas de la prensa, afiorante del pasado identificador y volcado hacia
un futuro acaso hostil. Con un Seminario Conciliar transformado en teatro de
marionetas en la Ciudad de México en 1867, con el Paris de Victor Hugo sepultado bajo
el de Haussman desde 1859 y con el modelo de poética baudelaireana, se fermenta una
atmosfera espiritual de destierro, una profusion de personajes marginales desahuciados,
con un Paris fantasméatico que cimienta la sensacion de pérdida en las metropolis de
Occidente —y aun en las de su periferia—, aquella que perciben los espiritus

reaccionarios de fin de siglo, y que es registrada por la cronica de nuestro autor.

Finalmente, en el quinto capitulo, “Catrina que oculta a la servidumbre, la
ciudad porfiriana de Ortiz”, se analiza la cronica en América a partir del modelo
hegemonico europeo. Se establece una sinécdoque entre Remedios Vena, la
protagonista de La Rumba, de Angel de Campo Micrés, y la poblacion marginal de la
ciudad, a quien estaba vedado sofiar con la permeabilidad social. En la cronica de
sociales que Ortiz publica en ElI Nacional en 1891 estd presente la retroalimentacién
entre la realidad urbana, el publico lector y la crénica como punto de encuentro entre
ambos. El cronista elige para sus recorridos una secuencia aleatoria pero limitada de
itinerarios y rendez-vous, de actos, hechos y objetos de lo humano dentro de la urbe.
Ortiz procede de esta forma, al tener acceso al espacio de la élite porfiriana y la
consigna de retratarlo en su columna “Paréntesis de la politica”, titulo significativo que
alude directamente a su formato de causerie, que —como se comenté lineas arriba— se
sustrae al frio discurso de la “virilidad virtuosa” de la Republica. En estas péaginas,
entidades aparentemente banales de la vida en ese horizonte, como la moda femenina,
operan en el discurso como el insoslayable signo de civilizacion que contribuira a la
formacion de una imagen nacional de laboriosidad y progreso. Mientras que en Europa
algunos pensadores voltean hacia los escaparates con desconfianza —temiendo que sean
la trivialidad femenina y la frivolidad burguesa las que corrompan a la sociedad—, en
Latinoamérica el lujo y el amaneramiento en las formas bosquejan apenas un viso
imprescindible de civilizacion. En ausencia de una industrializacion propia y de fondo
no es posible hablar de una auténtica modernidad; por tanto, en una modernizacion
superficial no existe pugna entre la belleza y la razon instrumental, sino que ambas son
de mamposteria. Es visible tan poco de éstas en el paisaje urbano que es preciso

exaltarlas sin confrontacion. En el subdesarrollo el proceso de modernizacion es mas
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descarnado debido a su violento contraste con una barbarie que salta a la vista, de modo
que se hace imperioso que la palabra se fetichice en la cronica, y por este proceso lo
superfluo devenga indispensable.

En el caso particular del Porfiriato en México, lo que opera ostensiblemente es la
mano de hierro de un dictador por encima de las libertades civicas, para dar una
apariencia de paz y orden a un descontento soterrado. Es entonces que la prensa exalta
la figura de la primera dama, Carmen Romero Rubio de Diaz, como rostro amable y
risuefio del régimen. La crénica de sociales —el espacio luciente y femenino del
salon— derrama su oro liquido brufiido sobre las armazones de acero de la industria
extranjera y sobre las bayonetas de la represion. El derecho natural a la belleza y al
decoro, abrogado por un régimen injusto, se transforma en privilegio estético al alcance
de las clases alfabetizadas y con cierto poder adquisitivo. Luis G. Ortiz, como empleado
de una redaccion, no puede sustraerse a la consigna de exaltar el fasto de la oligarquia,
materializado en la sofisticacion de sus damas. No obstante, son de gran interés algunas
de sus posturas revolucionarias con respecto al papel femenino en la sociedad
decimondnica. Constituye una novedad, por ejemplo, que se manifieste en sus cronicas
a favor de la salud y el vigor en la mujer —condenada a la postracion y a la dependencia
a lo largo de casi todo este siglo—, o0 que en su critica de un drama acerca del uxoricidio
en el Teatro Principal, haga escarnio del texto y de las actuaciones, en vez de teorizar
sesudamente sobre la legitimidad del crimen pasional perpetrado por el varén, como era
frecuente en la prensa de la época. Por otra parte, ademas de la atenuante femenina
sobre los crimenes de Estado —forma de exoneracion de los dirigentes mediante la
exaltacion de las virtudes de sus esposas e hijas en las paginas de sociales—, también
era necesario el constructo cultural de una élite viril cuyos medios amorales justificaran
como su fin la anhelada estabilidad y el progreso economico. Asi, en una
conmemoracion del 5 de mayo se hace evidente —ante la gran influencia cultural de
Francia— una retdrica de la reconciliacion con el pais galo y con sus antiguos aliados
reaccionarios. Dos de los principales modelos de la virilidad republicana que Ortiz
exalta en estas cronicas son —por supuesto— Porfirio Diaz como militar y estadista, y
Rafael Martinez de la Torre como jurista y empresario. Este ultimo participa
activamente en el debate politico ejerciendo la actividad legislativa, como es también un
esteta que cultiva las letras, la historia y las artes, y que igualmente contribuye a

rehabilitar la economia, desamortizando bienes y secularizando el pasado sefiorial del
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virreinato al restaurar el Palacio de los Azulejos. En este orden de ideas, es posible
concluir que la axiomética de lo bello y lo valioso no habia cambiado sustancialmente,

sino sélo sus duefios, de los conservadores europeizantes a los liberales afrancesados.

Nuestro cronista flaneur, por mandato de EI Nacional, traza el perfil
aristocratico de la ciudad, obliterando el espacio popular y describiendo
minuciosamente, con una delectacion que parece bastante auténtica, los oropeles de la
plutocracia. En este sentido, es posible analizar la crénica de este tiempo a la luz de las
ideas de Roland Barthes, quien escribe sobre el “efecto de lo real” en el procedimiento
retorico de la descriptio; debido a la consigna del periddico de transportar al lector hasta
el lugar donde todo ocurre, Ortiz y sus colegas se esmeran en el comentario exhaustivo
de los detalles en los escenarios urbanos y sus personajes. Se trata de una invitacion al
lector para situarse ahi, para ser llevado de la mano por el cronista en su recorrido y
vision personalisimos. La cronica de sociales —elitista por naturaleza— desea
privatizar el espacio publico e interiorizarlo para que sea la oligarquia su protagonista.
Michel Foucault, en su vision de filésofo del espacio, escribe sobre las heterotopias
como los lugares otros que se contraponen —mediante un efecto especular— a los
emplazamientos de “lo real”. Bajo la luz de esta teoria, la cronica, en un sentido analogo
al del teatro y al de los antecesores del cinematografo, proyecta en sus columnas una
urbe ideal que el autor invita a sus lectores a recorrer, escribiéndola con el cuerpo y
compartiéndola en un gozo empatico con sus lectores, complices en la invencion

cultural de un México sofisticado y cosmopolita que distaba mucho de la realidad.

A mediados del Porfiriato, en una suerte de diagrama de flujo evolutivo e
involutivo, las incipientes clases proletarias invaden la ciudad y van creando formas
gregarias de apropiacién, posesion y dominio sobre ésta; mientras que la oligarquia —
ya rancia o advenediza— ademas de ejercer su sefiorio en el ndcleo de la ciudad
letrada, asimismo lo detenta al fugarse de este enclave para habitar sus fincas
campestres, usufructuando asi los privilegios de su posicion social y poder adquisitivo.
Roland Barthes, al vincular tedricamente la semiologia con el urbanismo, escribe sobre
el curso acuatico de las ciudades y su legibilidad. Toda forma de dominacion del
hombre implica una carga de violencia contra la naturaleza; de modo que la manera
principal de ejercer el poder en el Valle de México —durante cuatro siglos hasta
entonces— fue la desecacion de su gran laguna. Si en 1891 sobrevivian en el Anahuac

cuerpos acuaticos como la red de canales de Xochimilco, el Paseo de la Viga y Santa
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Anita, asi como numerosas acequias que se internaban en las zonas centricas de la
ciudad, entre otros, lo hacian —sobre todo— como formas ancestrales de la
supervivencia y del alma festiva popular, como emplazamientos rurales de la ciudad
real. Por otra parte, cuando Ortiz da cuenta en sus cronicas de las regattas del Lakeside
Club a las orillas de Chalco, en las que toman parte los hijos de los inversionistas
extranjeros y los de la plutocracia mexicana, la experiencia del curso acuético del valle
toma un cariz enteramente distinto. Mientras que el pueblo gana su sustento diario en
los paseos y acequias con la venta de sus hortalizas (fruto de las ancestrales chinampas),
la juventud dorada de la bélle époque escinde las aguas con remos con el fin de ejercitar
sus cuerpos y de gozar su supremacia sobre el espacio campestre que circunda la

capital.

Juntando nuestros pasos, de vuelta en el sendero de la crénica decimononica en
la Ciudad de México, es posible afirmar que nuestro autor, el poeta y cronista Luis G.
Ortiz, fue un exponente notable en el cultivo de este género hibrido —y tan
eminentemente literario para nuestra incipiente sociedad— hacia el final de la centuria.
Su actuar y su obra escrita en las Veladas de 1867 y 68, asi como en El Siglo Diez y
Nueve, se analizan a la luz de Bourdieu y arrojan un panorama colectivo de ansiedad por
la forja de los moldes culturales y politicos de nuestra fundacion nacional. Sus textos en
El Imparcial de 1872 dan cuenta del relato disimil de dos ciudades que se contraponen
incesantemente, evidenciando el fracaso del proyecto liberal de nacién en sus dos
extremos inmiscibles, la arrogancia estéril de la élite letrada y el atavismo ciclico de la
masa originaria. Las cronicas de Ortiz en El Nacional en 1891 dan cuenta de un espacio
oligarquico, expuesto en la prensa con el fin de legitimar la dictadura ante las clases
alfabetizadas que podian sostener un perfil aspiracional. Avancemos pues, hacia el
corpus de esta tesis y pongamos a prueba todos estos prolegomenos.

1.1 Esbozo bibliohemerografico de la figura de Luis G. Ortiz

Luis Gonzaga Ortiz Enciso nacio en la Ciudad de México el 14 de junio de 1832 y
murio en San Pedro de los Pinos el 28 de mayo de 1894. Fecundo poeta romantico,
formo parte de las asociaciones literarias mas importantes de su tiempo y fue sefialado
por Ignacio Manuel Altamirano como el precursor de la crénica moderna en México.
Tradujo a Lord Byron y a los poetas latinos Tibulo y Virgilio. El presidente Juarez lo

designo director del Diario Oficial de la Federacion a la Restauracion de la Republica.
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Colabor6 en numerosas publicaciones periddicas del siglo XIX, como El Renacimiento
(1869), EI Domingo, El Federalista, EI Nacional, etcétera. Publicé los volumenes
Poesia (1856), Angélica (1871), El Visconde de Muhldorf (1871), Ayes del alma (1872),
Detras de la nube un angel (1887), etcétera. Algunos de los seudonimos utilizados
durante su carrera periodistico-literaria fueron: D. Simon Garcia, autor de una satira
publicada en EI Mensajero en enero de 1871 y respondida por Manuel Payno. Justo
Sierra descubrié la identidad del critico dias mas tarde, y éste volvio a utilizar el
seudénimo en un articulo titulado “Proteccion al teatro” en El Siglo Diez y Nueve, en el
que se oponia al reglamento de espectaculos entonces vigente. UtilizO en numerosas
publicaciones el seudénimo de Heberto. Altamirano lo reconocié con este ultimo,
sefialando en su “Revista de la semana” del 7 de enero de 1868 que ya era bien
conocido en la Republica por sus bellisimas composiciones. Ortiz también firmé asi en
el Omnibus (1855), en EI Monitor Republicano (24 oct. 1856, p. 3), como cronista de
teatros en El Siglo Diez y Nueve (1869), en El Renacimiento y en El Nacional (1891).
Firm6 con las siglas de su nombre (L. G. O.) en El Aloum Mexicano (1849), en El
Monitor Republicano (1849-51), en diversas épocas de El Siglo Diez y Nueve, “Decano
de la prensa mexicana”, en otras de El Renacimiento, en su edicion de las Obras
completas de Florencio M. del Castillo de 1872, en El Semanario llustrado (1875-76),
en El Diario del Hogar (1882) y en La Juventud Literaria (1888). Firmé como Lis en el
editorial “Ecos de la semana” de El Imparcial, de septiembre a noviembre de 1872;
como “Luis Gonzaga” en un poema publicado en El Renacimiento, y en sus romances
de tipos nacionales, publicados en El Diario del Hogar en 1883. Andrés Henestrosa
devel6 el seudénimo Zuli Torgis —anagrama de su nombre— que Ortiz utilizé en la
revista Anahuac: ciencia, arte y literatura en 1887.' Alicia Perales Ojeda da noticia de
nuestro autor, poniendo de relieve su participacion entusiasta como forjador del espacio
de creacion, recepcion y consumo literarios durante los primeros afios posteriores al
fallido imperio de Maximiliano de Habsburgo. De este modo, es posible reconocer a
nuestro cronista como un personaje muy relevante para el ejercicio de la cultura y las
letras de nuestro pais en aquella época. De la siguiente forma, Ortiz dio génesis a las
célebres Veladas literarias de 1867:

El poeta Luis G. Ortiz, que se habia distinguido por sus poesias eroticas firmadas
algunas veces con el seudonimo de Heberto, tuvo la idea de agrupar a sus amigos para

! Véase Marfa del Carmen Ruiz Castafieda y Sergio Marquez Acevedo, Diccionario de seudénimos,
anagramas y otros alias, pp. 586-587.
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gue escucharan y juzgaran una comedia escrita por el joven espafiol Enrique de
Olavarria y Ferrari, quien deseaba conocer a los autores y criticos mexicanos para poder
asi hablar de ellos en Espafia. Esta fue la primera de una serie de aproximadamente doce
reuniones de las personalidades literarias mas destacadas en la época en que se
efectuaron con gran entusiasmo.?

Alicia Perales Ojeda, en su obra sobre las asociaciones literarias de México, situa la
primera Velada Literaria en casa de Luis G. Ortiz, en alguna fecha entre el 20 y el 30 de
noviembre de 1867. La segunda se celebro el 4 o el 6 de diciembre en la residencia de
Altamirano; la tercera en el domicilio de Agustin Lozano, afamado joven dandy de
aquel tiempo; para la cuarta, que se llevd a cabo el 30 de diciembre, los contertulios
volvieron a casa de Ortiz. De enero a abril de 1868, los anfitriones se sucedieron en el
orden siguiente: Manuel Payno, Joaquin Alcalde, Vicente Riva Palacio, Rafael Martinez
de la Torre, Alfredo Chavero y Juan A. Mateos, Ignacio Ramirez y Agustin Siliceo,
Domingo Schiaffino y Riva Palacio de nuevo.? En enero de 1868 Altamirano escribi6
en su “Revista de la Semana”, que aparecia en El Siglo Diez y Nueve, sobre la velada
que tuvo lugar el 30 de diciembre en la residencia de nuestro autor. El tixtlense
probablemente la haya tomado por tercera no considerando la primera, en la que Ortiz y

Olavarria habian convocado al grupo por primera ocasion y de manera informal:

...hablaremos de la tercera velada, que tuvo lugar en la casa de Luis Gonzaga Ortiz el
lunes 30 del pasado diciembre, y que ha dejado en la memoria de los que concurrieron a
ella los mas gratos recuerdos. Ortiz... se quejaba amargamente [con respecto a la velada
ofrecida por Agustin Lozano] de aquella competencia en el lujo de los obsequios (que
se prohibié en el acta) y alabando el buen gusto del joven dandy, se mostrd severo con
él. Pero como Luis Gonzaga iba a tener en su casa la velada siguiente, cualquiera al leer
su Revista habria creido que iba a alojarnos en la buhardilla de Camoens o en el granero
en que se hallaba también Béranger a los veinte anos. [...] El granero era un salon
elegante con muelle alfombra, sofés, sillones y sillas carmesi, dos elegantes espejos
sobre dos consolas en las que se ostentaban hermosisimos ramilletes de amapolas rojas
y blancas en jarrones de alabastro. [...] Una hermosa lampara sobre la mesa tortuga y
candelabros con espermas iluminaban aquel salén, dejando contemplar en todos sus
detalles los hermosos grabados que adornaban las paredes. Un piano que el poeta pulsa
con la misma destreza que su lira, completaba aquel cuadro encantador. Gonzaga habia
colocado en la mesa con delicado gusto una bellisima coleccion de aquarellas que trajo
de Italia y que admiramos como un esfuerzo del arte, porque a decir verdad no
habiamos visto nunca, nosotros pobres reclusos en este pais, miniaturas mas bellas y
més deliciosas.”

2 Alicia Perales Ojeda, Las asociaciones literarias mexicanas, p. 103.

¥ Véase lbid., p. 107.

4 Ignacio Manuel Altamirano, “Revista de la semana”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio XXV, t. VI,
nim. 177 (7 de enero de 1868), p. 2. Altamirano hace referencia a la vida bohemia, disipada y
menesterosa del poeta portugués Luis de Camoens, autor de la epopeya Los lusiadas. Camoens trashumo
durante su vida desde Lisboa y Coimbra en su pais hasta India y Mozambique. Su pobreza tocaba tal
extremo al final de su vida, que un amigo debi6 pagar por su sepultura. (Véase BORGES, Jorge L.uis,
Destino y obra de Camoens, Buenos Aires: Embajada de Portugal en Buenos Aires, 2001, pp. 25-36).
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En diciembre de 1867, Ortiz publica en el periodico La lberia las siguientes

lineas en torno a las VVeladas literarias:

Los asientos se veian todos ocupados por locos, es decir, por poetas, de manera que
aquello era una jaula de pajarillos. Al presentarnos, timidos, y creemos que ruborizados,
ante aquella numerosa concurrencia, fuimos viendo con placer que eran brazos
fraternales y no manos frias las que nos recibian [...]. / La reunion no sélo la formaban
los copleros; alli los laureles con la espada se entrelazaban con las coronas alcanzadas
por los acentos del ladd, o los rayos del talento. / Las armas, la literatura y la prensa
periodistica se veian alli reunidas; pero la politica y la discordia huyeron luego al
aspecto agradable de la fraternidad; y la patria, sin duda, sobre su trono de nubes y
apoyada la mejilla sobre su diestra, sonreia complacida al aspecto de aquella agradable
asamblea. [...] Eran las voces intimas de su alma que depositaba en el seno de sus
hermanos.’

Aunque los literatos habian ocupado altos escafios en la contienda bélica y en la
administracion publica, y su voz era fundacional, prevalecia la concepcion de los poetas
como individuos insensatos, no aptos para los negocios pragmaticos del Estado. Los
jévenes escritores dispuestos a tratar sobre lo mexicano eran bienvenidos en la era del
nacionalismo literario. En la Republica de las letras la “figura presidencial” era ejercida
por Ignacio Manuel Altamirano, quien a la manera de un monarca, daba el espaldarazo a
todo nuevo miembro que desease hacer nuevos aportes al cultivo de la literatura
nacional. En esta etapa de nuestras letras, la politica, las armas, la jurisprudencia, la
industria y toda actividad inherente al desarrollo nacional podia vincularse con la
creacion literaria y aun representar un bien equivalente al desarrollo material del pais,
siendo su contribucion igualmente importante a los cimientos de una nacién
independiente. En enero de 1868, ya encargdndose Altamirano de la “Revista de la
semana” en El Siglo Diez y Nueve, el tixtlense escribe sobre la importancia que Las
Veladas habian tenido para la evolucion de la literatura nacional:
Se convino ademas en no dar a esta sociedad de amigos intimos el caracter grave y seco
de una academia, ni hacer reglamentos, ni imponer obligaciones, ni penas,
circunstancias que acaban en este pais con todo; sino que se dejé a la reunion su carécter
familiar y anérquico, lo cual ha hecho precisamente que reine siempre el orden y una
cordialidad que no hemos visto hasta aqui en sociedad ninguna, y por la primera vez

quizas, la sinceridad y el afecto han sido los Gnicos vinculos que han hecho estrecharse
corazones que de otro modo se habrian separado al dia siguiente. Esto sea dicho en

Con respecto a Béranger, se trata de uno de los poetas y compositores de masica popular méas célebres de
la historia de Francia. Vivi6 durante la época napolednica y corrié su infancia y juventud en un notable
grado de pobreza. Luciano Bonaparte, hermano del emperador, le ofreci6 su proteccién, sin embargo, su
carrera se vio obstaculizada debido a sus denuncias de los abusos del régimen. (Véase BERANGER,
Pierre-Jean, The Songs of Béranger in English with a Sketch of the Author’s Life, R. W. G. (“Life of
Béranger”), Philadelphia: Carey and Hart, C. Sherman (Printer), 1844, pp. VII-XII).

% Luis G. Ortiz, “Variedades. Veladas Literarias”, en La lberia, t. Il, nim. 228 (17 de diciembre de 1867),
p. 2.
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honor del caracter mexicano. / Tal es la historia de esas Veladas literarias que estan
siendo cada vez mas interesantes, que estan llamadas a influir poderosamente en el
progreso de la literatura nacional, por tanto tiempo decaida y olvidada, y que renuevan
para nuestra generacion los dias dorados de la Academia de Letran y del Ateneo.’

El espiritu de libre asociacion, en concordancia con el liberalismo politico
imperante en una capital apenas recientemente liberada del yugo conservador hacia
crecer el animo libertario, que tendia a rechazar las formas rigidas de la organizacion
social; lo cual seguramente influyd sobre la dindmica anarquica de las Veladas
literarias. Sus integrantes, en muchos casos militares provenientes de la campafia bélica
triunfante, de las filas jovenes del bando liberal, miembros de todas aquellas fuerzas
politicas que deseaban dar por fin un cauce estético nacionalista a la literatura mexicana,
se asociaron libre y espontdneamente y sin afanes lucrativos o proselitistas, con el
desinteresado fin de fundar las letras de México, con un pie en el humus legado por los
poetas de la Independencia y de los primeros recintos de la construccion literaria
nacional, verbigracia la Academia de Letran y el Liceo Hidalgo. En su ultima “Revista
de la semana” en EI Siglo Diez y Nueve, el 13 de enero de 1868, un nimero antes de que
Altamirano comenzara a hacerse cargo de esta seccion, Ortiz vio propicio el bosquejar
algunos trazos del retrato literario del autor de Clemencia:

Altamirano tiende la mano al amigo con la verdad de nifio, y habla como se lo dictan la

franqueza y la lealtad de su corazon libre absolutamente de ciertas pasiones, de que

desgraciadamente suelen adolecer los hombres de letras, se complace en alentar a la
juventud y en hacer justicia a la inteligencia. Altamirano ve a los literatos o a los
aficionados como hermanos, porque el hombre de verdadero talento no teme a sus
rivales; porque en ellos ama la inteligencia y el genio. El envidioso, el que trata de

rebajar a los demas, ni tiene el talento ni tiene el alma de poeta, porque siente su nulidad
y le irrita la gloria de los que le ofuscan.’

El liderazgo intelectual de Altamirano durante la segunda mitad del siglo xix fue

indiscutible. Su elevacion jerarquica dentro del campo intelectual de la llamada

® Ignacio Manuel Altamirano, op. cit., p. 2. La idea de que solo el “afecto” debia regir esas reuniones se
reforzd mediante breves notas insertas en las gacetillas de algunos periddicos, donde se celebré que las
Veladas no hayan tomado la organizacion escalafonaria de las academias, siempre orientadas hacia “la
disolucion y a los golpes de Estado”, sino la forma de “lecturas sin orden, sin ceremonial, sin otra regla
que pedir o arrebatar la palabra para deleitar a los oyentes, [que] son una perfectibilidad republicana que
honra mucho a sus iniciadores. Alli no hay ni puede haber oposiciéon ni ministerialismo”. (Sin firma,
“Gacetilla, Veladas literarias”, en El Ferrocarril, t. I, nm. 19, 18 de diciembre de 1867, p. 2).

"L. G. 0., [Luis G. Ortiz], “Revista de la semana”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio XXV, t. VI,
nim. 183 (13 de enero de 1868), pp. 2-3. En otros periddicos se mostraria, precisamente, este movimiento
entre los agentes del campo literario; en la Gacetilla de El Ferrocarril, verbigracia, se apunta que en casa
de Rafael Martinez de la Torre: “...se leyeron muchisimas composiciones de autores ya conocidos y de
nedfitos; entre los que descuellan algunos tan dignos de aplausos y laureles como los que ya han merecido
estas valiosas recompensas”. (Sin firma, “Gacetilla. Velada literaria”, en El Ferrocarril, t. 1, nim. 43, 13
de febrero de 1868, p. 2).
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Republica de las letras lo llevo a ejercer una suerte de funcion rectora entre sus
coetaneos, asi como un paternalismo autarquico sobre los escritores jovenes, sin atender
a su filiacion politica, que deseaban integrar las filas de la reconstruccién cultural de
México. Es fundamental sefialar la importancia de sus esfuerzos por fundar en 1869 la
revista literaria EI Renacimiento, la cual pretendia agrupar en un solo bloque de
creadores literarios a los autores liberales y conservadores de la época. Este representa
uno de los esfuerzos conciliatorios mas notables de aquella época. De alguna manera,
Ignacio Manuel se erigi6 en la regia figura que se adjudicd, por propio derecho y quiza
también por unanimidad, la responsabilidad de sancionar lo que era véalido en todas las
propuestas literarias, ya fuesen individuales o colectivas, de su tiempo. Sus
procedimientos y tendencias criticas apuntaban hacia la aprobacién de todo proyecto
creador que involucrara como compromiso ineludible el tratamiento de los temas y el
color nacionales. En este sentido, la critica de Altamirano soslayé durante mucho
tiempo la objetividad al evaluar la calidad de las obras a condicion de que los autores se
ocupasen de temas nacionales, percibidos desde la idiosincrasia mexicana. De igual
forma, todo esfuerzo colectivo de aportacion a las letras nacionales, se vio obligado a
atraerse las simpatias del procer liberal. En el caso de Las Veladas y de Luis G. Ortiz, el
autor de La Navidad en las montafias dio de muy buen grado su espaldarazo, tratandose
de una asociacion literaria formada por sus cofrades, y siendo nuestro cronista uno de

ellos.

La razon por la que concluyeron las Veladas literarias fue el hecho de que
degeneraron en ostentaciones de lujo y dispendio por parte de algunos de sus
anfitriones, lo cual no se avenia de manera alguna con la austeridad republicana
pregonada por los “Inmaculados de El Paso”. Asimismo, los miembros mas humildes se
sintieron ofendidos en su estrechez econdmica frente a la opulencia de los otros; de
igual forma, el estado ruinoso de las arcas de la nacion imponia la morigeracion en los
asuntos pecuniarios. Una situacion que queda evidenciada es quiza la buena situacion
econdmica de la que gozaba la familia de Ortiz, ya que a diferencia de la gran mayoria
de los miembros del Partido Liberal, a €l le fue posible ejercer —durante el imperio de
Maximiliano— el autoexilio en un pais europeo. Acaso dé otro indicio la amena
descripcion que Altamirano hace de su domicilio, poniendo énfasis en el hecho de que
poseia en éste un piano que sabia tocar, simbolo indudable de estatus y distincion entre

las clases media y alta de la época, y que queda plasmado también en una célebre
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novela coetanea, Clemencia de Altamirano. Este Gltimo también hallaba en los
mexicanos de la centuria poca aficién por los viajes y la escritura derivada de ellos. De
modo que, quien viajaba, escribia sobre su periplo y se allegaba durante éste de objetos
de arte, no solo ostentaba un estatus socioeconémico, sino también cultural. Hilarion
Frias y Soto, también figura relevante de la Republica de las letras, quien adopto el
seudonimo de “El Portero del Liceo Hidalgo”, publico hacia finales del siglo XIX en el

periddico homénimo, un homenaje péstumo a Ortiz, donde escribio:

En el teatro, en la novela, en el peridédico, donde quiera que haya un campo para el
pensamiento, y una tribuna para la idea, dejaba sus ideas mas bellas y sus pensamientos
mas esplendentes; y por todas partes vertia el polen de su alma, fecundando versos,
dramas y magnificas concepciones. El Siglo XIX lo cuenta entre sus redactores mas
ilustres, y aqui trajo, el primero, las revistas que fueron el selecto patrén que siguen
hasta hoy sus sucesores.

Uno de los rasgos que Luis Gonzaga compartié con los miembros de su campo
intelectual fue el de cultivar varios géneros literarios, erigiéndose en uno de los méas
importantes poligrafos de su tiempo. Siendo uno de sus coetaneos, Frias y Soto, de la
misma forma que Altamirano, lo consider6 el introductor del género de la crénica
moderna en México. Quiza esta impresion por parte de sus cofrades se deba a que era
uno de los pocos que habian viajado a Europa, teniendo asi oportunidad de conocer
estos textos, su poética, formato e impacto en el publico lector del viejo mundo.
Ademaés de llevar a cabo la resefia de la cuarta VVelada Literaria en el domicilio de Ortiz,
Altamirano, en su “Revista de la semana” del 7 de enero de 1868, realizd un breve

retrato de la personalidad de Luis Gonzaga, en el que escribid:

Ortiz, bien conocido hace afios en la Republica por sus bellisimas composiciones,
firmadas ya con su nombre propio, ya con el seudénimo “Heberto” que usé algunas
veces, es un poeta erético por excelencia y por caracter, segun creemos. Es el cantor de
las rosas y de las mujeres bellas, de las dulces entrevistas y de los adioses tristes, de los
deseos voluptuosos y de los goces tranquilos. Es el sibarita de la literatura. EI amor es
su especialidad; pero no el amor tempestuoso, terrible, que va hasta el crimen y hasta la
depravacion; no es la pasion que tiene gritos destemplados, maldiciones sombrias,
carcajadas de incredulidad y miradas de demonio. No: Luis Gonzaga es antes que todo
poeta dulce, bueno y melancélico, pero no desesperado; sensual, pero no libertino; ha
tenido engafios como todos los hombres de su corazon; pero no le carcome la duda, y en
su alma como en los campos que tanto quiere, el amor florece cada afio y no se extingue
con el invierno la savia de la vegetacion. El ama, olvida y vuelve a amar, y sus amores,
como su poesia, son una cadena de flores a cual mas fragante.’

8 El Portero del Liceo Hidalgo, [Hilarion Frias y Soto], “Los que se van... Luis Gonzaga Ortiz”, en El
Siglo Diez y Nueve, 9% época, afio 53, t. 105, nim. 16,929 (2 de junio de 1894), p. 1. Las negritas son
mias.

% Ignacio Manuel Altamirano, op. cit., p. 3.
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El anterior parrafo de la pluma del guerrerense es quiza prueba irrefutable de que Ortiz
fue célebre en su tiempo como poeta erdtico. Llevo consigo a cuestas, a través de los
cotilleos de los salones de la época, la fama o el estigma de ser un hombre de continuos
devaneos enamoradizos. Su poesia rezuma erotismo, deseo y voluptuosidad, asi como
una acendrada devocion por la bella mitad de la humanidad y por los goces sensuales a
que podia conducir el trato honesto entre ambos sexos, en acuerdo con la moral de la
época. Adorador etéreo del amor y de la mujer, se erigidé en una suerte de erotdmano
platonico, en un sibarita que se deleitaba con la contemplacién extatica de sus belles
dames sans merci. Quiza Altamirano, en el espacio que dedicé a Luis Gonzaga en su
“Revista de la Semana”, haya confraternizado con Ortiz, debido a la decepcién amorosa
—secreto a voces de la época sobre su amor desdefiado por la joven hija de un
diploméatico espafiol— y que dio pabulo a la novela Clemencia. En la ultima entrega
cronistica que hizo Ortiz al periddico El Imparcial en 1872, publicé también un poema
narrativo titulado “La danza habanera”, en el que expuso denodadamente su sibaritismo
sensitivo en la contemplacion de la femme romantique y en su apoteosis erotica, el ritual
intimo y colectivo que constituia el baile:

iHermoso estaba el sal6n!/ Mujeres, luces y flores/ y cual misica de amores/ suspiros

del corazdén./ Aqui una dulce mirada,/ alla el goce del placer/ o entre el aura perfumada/

un suspiro de mujer./ Y un bardo que delirante/ de tierno afan se moria,/ oye, como

suspirando/ a su adorada decia:/ Ven nifia, ven a mis brazos,/ ya preludian la habanera,/
deja que en tan lindos lazos/ bebiendo tu aliento muera.'

El baile decimonénico constituia en México y en todo Occidente el espacio de
interaccion de los sexos por antonomasia. Pollos, lagartijos, pisaverdes, petimetres y
currutacos asistian a los bailes, en salones distinguidos tanto como en aposentos mas
modestos y aln en jacalones, con el fin de hacerse atractivos al objeto de su adoracion o
sicalipsis. Envios de flores, insistentes miradas y trogloditas pisotones en los delicados
botines de seda de las damas constituian el repertorio de los galanteos de los jévenes. El
baile, asi como otros espacios de roce social, eran los bastiones del imperio femenino,
donde damas y sefioritas hacian exhibicion de su belleza, afeites, vestidos y joyas. El
vino se vertia sobre la juventud apasionada, motivando brindis, promesas y aln besos
furtivos. Esta atmosfera festiva y concupiscente dio ingente pabulo a la obra poética y
cronistica de nuestro autor, tanto como el conocido binomio Eros-Tanathos del

Romanticismo. Otra perspectiva interesante de estos avatares la ofrecio el gran

19 Luis Gonzaga Ortiz, “La danza habanera”, en El Imparcial, 12 época, t. I, nm. 29 (10 de noviembre de
1872), p. 2.
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observador social Jos¢ Tomas de Cuellar, censurando la “habanera”, ritmo arraigado en
el gusto popular de la segunda mitad del siglo, en sus relatos Ensalada de pollos y Baile
y cochino. Algunas de las méas celebradas de estas cadenciosas piezas en aquel tiempo
fueron una proveniente del Caribe, “La paloma”; otra, producto del imaginario francés
sobre el mundo hispanico, la deleitosa “Habanera” de la 6pera Carmen, de Georges
Bizet. Las danzas habaneras ofrecian a la concurrencia de los bailes ocasion de intenso
erotismo, debido a la cercania de cuerpos que implicaba.

En 1883, como una de sus colaboraciones en el importante periddico El Diario
del Hogar, Luis Gonzaga public6 uno de sus romances de tipos nacionales, “La
florera”, género en el cual se confesaba epigono y profundo admirador de Guillermo
Prieto:

Oigasté, glera graciosa,/ dice con voz argentina,/ ;no llevasté clavellina,/ rosa, jazmin,

azahar?/ Veasté, nifia, que son frescas/ cual los primeros amores./ Y asi encarece sus

flores/ la florera del Canal. [...] Hasta que alla en lontananza,/ como acuatica paloma,/

se mira al pie de una loma/ la navecilla atracar;/ y que juntos y abrazados/ al ir cruzando
entre flores,/ se dicen cosas de amores/ los floreros del Canal.**

Son ostensibles en estas estrofas los giros coloquiales del habla popular, tan
caracteristicos del romance nacional. Se trata de una suerte de cuadro de costumbres
versificado, pletérico del folclorismo y nacionalismo que fueron culturalmente
transpuestos de los roméanticos alemanes. Es de hacer notar la referencia recurrente, por
parte de Ortiz en sus versos, al amor idilico, sugerentemente platonico, incorpéreo. Este
daguerrotipo de un personaje de la vida social del México del siglo antepasado
constituye una estampa epocal, a su vez, de uno de los paseos mas populares del Valle
de Anahuac, el del Canal de la Viga. Con apenas unos dias de diferencia, aparecio en El
Diario del Hogar el romance de tipo nacional “La chiera”, en el que Ortiz bosquejaba
de esta forma a una de las populares chinas, mujeres trabajadoras de la clase humilde
gue despertaban el animo del imaginario colectivo de la época:
Bajo la fresca enramada/ del puesto lleno de flores;/ entre vasos de colores/ y entre
trébol y laurel,/ grita la china, terciando/ el rebozo y gesto lindo:/ chia, horchata,
tamarindo,/ mi vida, ¢qué tomasté? [...] Y con el jorongo alzado/ hasta los picaros
ojos,/ el leperito, hecho antojos,/ parado esta ver y ver/ a la china, que fingiendo/ que no

le importa la cosa,/ “pase pues”, canta graciosa,/ mi vida, ;qué tomasté? [...] ;Virgen
santa! Quién creyera/ que en medio a tanta frescura,/ diera tanta calentura/ aquella china

1 1dem., “La florera”, en El Diario del Hogar, afio 11, nim. 139 (11 de marzo de 1883), p. 5.
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criel,/ que con los rasgados ojos/ abrasa a todo el que guifia,/ mientras dice “;Agua de
pifia?/ mi vida, ¢;qué tomasté?”*2

Fundamentales obras costumbristas aparecieron durante aquel periodo de nuestras
letras; algunas de las mas conspicuas: La musa callejera y el Romancero nacional de
Guillermo Prieto, Los mexicanos pintados por si mismos, debido a numerosas y
egregias plumas de mexicanos, o el Album fotografico de Hilarion Frias y Soto. Todos
ellos son textos imprescindibles de la tradicion del cuadro de costumbres, inaugurado en
la década de los treinta en Espafia por el periodista Ramén Mesonero Romanos, y que
se convirtié en Hispanoamérica en una tradicion literaria que conformo parte sefialada
de nuestro Romanticismo. Ortiz manifestd en muchas ocasiones su profunda admiracion
por Prieto, en las que se ostentaba casi como su émulo, al ejecutar la descripcién de un

tipo popular, con un guifio de sutil erotismo.

Otra de las facetas de la personalidad literaria que Altamirano expuso sobre
Ortiz en su citada “Revista de la semana” fue la del poeta inspirado en sus debacles
amorosas:
A veces, sin embargo, sus cantos tienen acentos mas profundamente tristes y que
revelan amargos dolores, que naturalmente procuran exhalarse con quejas mas hondas y
mas punzantes. A veces le creemos impulsado hacia su lira, como en busca de
desahogo, y nos parece percibir en sus elegias algo, como un suspiro de alivio, lo cual
no es raro. Perche cantando il duol si disacerba, como dijo el Petrarca. Por lo demas, y
poniéndonos a examinar el caracter de las composiciones de los poetas eréticos y sin
necesidad de lanzar una mirada indiscreta en sus dolores intimos, siempre encontramos
que son presa de amargas decepciones, de esperanzas frustradas, de alguna pasion
desventurada y terrible que ha decidido de la felicidad y desgracia de su existencia, y

creemos justo aquel pensamiento de Byron que dice que el amor es A faith whose
martyrs are the broken heart.”

De nuevo los signos apuntan hacia la confraternidad viril, por parte de Altamirano hacia
Ortiz, en el desengafio amoroso que presumiblemente dio origen a Clemencia. He aqui
unos versos de Luis Gonzaga, inspirados precisamente en el desencanto amoroso v el
baile: Y yo, de pie y cruzados los brazos sobre el seno,/ matar en vano quise del triste
corazén/ los férvidos latidos que de emociones lleno/ mi pecho lastimaban en cada
vibracion./ Y ella pasaba, acaso, sin recordar que un dia/ en un infierno hermoso de
amor y de placer/ pasamos una vida que rapida corria/ y en cuya horrible llama adn hoy

me siento arder.** Es posible quiza recrear, a partir de la intertextualidad establecida por

2 1dem., “La chiera”, en El Diario del Hogar, afio 11, nim. 140 (18 de marzo de 1883), p. 3.

13 |gnacio Manuel Altamirano, op. cit., p. 3.

¥ Heberto, [Luis G. Ortiz], “Lidia. En el baile de ***”, en El Renacimiento. Periédico literario, t. Il
(1869), p. 245.
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Altamirano en su parrafo y de los versos de Ortiz, el espiritu intelectual y la atmdsfera
lirica que compartian ambos hombres de su tiempo. El verso en italiano pertenece al
Canzoniere de Francesco Petrarca y el segundo, en lengua inglesa, forma parte del
Childe Harold de Byron. Ambos ofrecen una muestra muy representativa de las lecturas
que realizaban y proponian los nacionalistas mexicanos a los epigonos que deseasen
iniciarse en el conocimiento literario universal. La lirica sentimental del Renacimiento
italiano y el gran Romanticismo inglés constituyeron hitos de la tradicion occidental que
casi todos los maestros del nacionalismo deseaban inculcar en las mentalidades de sus
pupilos, como estudios imprescindibles para cimentar la naciente literatura mexicana. A
principios de 1871 Luis Gonzaga publicé en El Mensajero un estudio critico’ en el que
ofrecia un panorama general de las letras nacionales y de los trabajos que sus
principales representantes realizaban en aquel tiempo. Algunos de los escritores mas
importantes de la escena nacional, quienes participaban en la agrupacion de la Bohemia
Literaria, consideraron los asertos de Ortiz como ofensivos e injustos. Debido a esto,
aun embozado bajo el seudénimo de un rdstico personaje llamado Simoén D. Garcia,

nuestro cronista respondio:

(Qué quedaria de ¢él entre las terribles plumas de la Bohemia?” Esto deciamos casi al
comenzar nuestro malhadado articulo anterior, temiendo por su suerte. Y no porque
pudiésemos creer que ofendiese a esa sociedad, no, sino porque conociendo nuestra
patente nulidad y lo ignorado de nuestro oscuro nombre, temiamos justamente ser el
sabroso pasto del talento y del saber, por nuestro estilo chabacano y nuestra absoluta
falta de conocimientos. [...] Hemos dicho que nuestros literatos se ocupan de asuntos
fatiles, es verdad, y parece que esto le escuece al sefior Facundo... Los ultimos
estudios del Sr. Altamirano sobre la educacion y la moralizacion de las clases pobres y
otros asuntos de alta importancia no nos atreveremos a calificarlos, asi como ninguna de
las obras del genio y del talento... [...] Le parece a usted, sefior Facundo, que el objeto
de mi broma es desaprobar las Gltimas censuras teatrales de los Sres. Altamirano y
Gostkowski y defender a los actores; perdone usted: lo primero no, lo segundo si. No
me he referido a dichos sefiores precisamente, sino a algunos diarios en lo general...
[Altamirano]... este sefior [ha] escrito buenos articulos criticos sobre teatro, llenos de
erudicion, con su estilo facil, florido y ameno, y atreviéndonos solamente a decir, que se
notaba en ellos su caracter fogoso e impresionable, asi como que creiamos estaba
Illamado, con justicia y dignamente, a ocupar el lugar vacante por la muerte de Zarco.
[...] [A Guillermo Prieto]. Le conocemos como el cantor de las glorias nacionales
contemporaneas; como el poeta de los héroes y de los martires de nuestra
independencia, y sobre todo, como el bardo del pueblo, como el cantor nacional, y en
ese sentido hemos dicho, y lo repetimos, que sus versos huelen a mole de guajolote. Si
el guajolote le disgusta al Sr. Facundo, diremos pavo, que es mas bonito, menos
nacional, pero a la francesa. Cuénto apostamos, que si mis malquerientes no hubiesen
preparado mal el &nimo del Sr. Prieto, él se habria reido de esto? Porque él, ante todo, es
mexicano, y habria visto en ello 0 una sandez, o el deseo de teflir la frase con uno de

%5 Ha sido imposible rastrear el articulo, debido a que aparece como faltante en la coleccién del periédico
El Mensajero que forma parte del acervo del Fondo Reservado de la Hemeroteca Nacional de México.
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esos matices que solo él sabe dar a los asuntos nacionales. [...] Nos preguntais qué nos
han hecho Olavarria, Peredo, el baron y Luis G. Ortiz, y Prieto, y Altamirano, y todos,
y nosotros a nuestra vez preguntamos, ¢qué hemos hecho a todos ellos? ;Ha sido una
gravisima ofensa decir que Justo Sierra vaga como un torbellino ruidoso y sonoro?
¢Poner a Luis Gonzaga lloron y melancolico? [...] (Ha sido una ofensa decir que
Cuéllar suefia con ElI Pecado del siglo y las cromo-litografias? Del Pecado ya
hablamos, pero serd un insulto decir que Cuéllar trabaja por perfeccionar un ramo del
arte? ¢ Tomara Santiago Sierra como una pulla maligna, que le pongamos luchando con
la negra teologia? [...] Respecto de la lectura de libros extranjeros, no s6lo deseariamos
que se leyesen, sino que se conociesen por muchos, (jojala!) pero no para imitarlos, sino
como estudio, porque aun cuando contengan grandes bellezas, para nosotros, para
nuestro pais, para nuestra literatura, preferimos al lépero pintado por Prieto, con su
jorongo y su jarana; en este género es donde vemos a Prieto como el primero de
nuestros poetas nacionales.®

Concluidas las Veladas literarias, ain en 1867, sus integrantes continuaron reuniéndose
en casa de Altamirano y formaron La Bohemia Literaria. Los escritores leian sus
composiciones en aquellas reuniones privadas y asistian juntos a los teatros de la
ciudad. Justo Sierra, José Rosas Moreno, Antonio Garcia Cubas, Ignacio Ramirez,
Guillermo Prieto, Ignacio M. Altamirano, Gustavo Gostkowski, Manuel Peredo,
Manuel de Olaguibel, Luis G. Ortiz y Manuel Acufia fueron los autores que las
formaron. Se unieron también los caricaturistas José Maria Villasana, Alejandro Casarin
y Jests Alamilla. Sus sesiones tuvieron lugar en el Conservatorio de Mdusica y en el
Tivoli de San Cosme.!” Por principio, lo que Ortiz sefiala en su articulo acerca de
Altamirano es exacto. El autor de El Zarco veia en la novela y en el periodismo los
mejores medios para contribuir al progreso moral e intelectual del pueblo, para
instruirlo en forma agradable y atractiva —utile e dulci, como lo propusiera en la
Antigliedad, la Poética de Horacio—. Consideraba también el lider intelectual que la
libertad de ensefianza y la industria serian los instrumentos de la nivelacion social. Las
funciones civicas y civilizadoras de la literatura se valdrian, como vehiculo principal, de
la novela como medio pedagdgico para el progreso de las clases populares y para
cimentar en ellas los principios de regeneracion moral y politica. Ortiz expreso en
numerosas ocasiones su admiracion por la figura magisterial de Altamirano, asi como
por la virtud de imprimir color local y amor por lo mexicano enarbolada por Prieto. De
modo que resulta muy probable que sus palabras hayan sido malinterpretadas por
Facundo, cuya identidad Ortiz ignoraba, y de igual forma, fingia desconocer la suya

propia, escribiendo sobre si mismo en tercera persona. Ya se ha mencionado la

¢ Simén D. Garcia, [Luis G. Ortiz], “D. Simén y sus vapuleadores. (Farrago joco-serio)”, en El
Mensajero, vol. 1, nim. 30 (4 de febrero de 1871), pp. 1-3. Las negritas son mias.
7 véase Alicia Perales Ojeda, op. cit., pp. 111-112.
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necesidad ineludible de leer y estudiar los modelos extranjeros —impuesta por los
maestros fundadores de las letras nacionales— para lograr la emancipacién cultural de
Meéxico, asunto sobre el cual Luis manifiesta congruencia. Con “la negra teologia” se
habra referido acaso solamente al color asignado en el siglo a la clerecia, siguiendo a
Stendhal, desde la primera mitad del siglo; toda vez que Santiago Sierra fue uno de los
principales difusores e impulsores del espiritismo en México, doctrina que deseaba
asignar un carécter cientifico al cristianismo. Es ostensible que el recurso de los
seudonimos para publicar en la prensa capitalina surtia los efectos deseados, ya que los
textos, tanto de Ortiz como de los que tomaron la postura de adversarios suyos,
traslucen el desconocimiento de sus autorias. Como ya se sefiald, Luis ignoraba que
Facundo era nada menos que José Tomas de Cuéllar, y los miembros de la Bohemia
Literaria ignoraban que Simén D. Garcia se trataba de su cofrade el poeta erdtico. El
siguiente fragmento de una gacetilla publicada en EIl Siglo Diez y Nueve por Manuel
Payno da indicios de ello:
...no fue justo al hablar de los Sres. Peredo, Gostkowski, Cuéllar, Olavarria, Ortiz, los
Sierra... Entre tanto, es cuerdo guardar y no preocupar el &nimo del ptblico contra una
publicacion, que ha costado a su autor “afanes, sacrificios y gastos que el critico no
puede desconocer.” Ya los Sres. Gostkowski, Cuéllar y Justo Sierra han contestado en
razonados articulos a las observaciones del articulista del Mensajero. Yo también

procuraré extenderme sobre algunas ideas, que él ha puesto a discusion en mi articulo
del lunes proximo, intitulado: “La literatura en 1870”."°

Por su parte, Justo Sierra responde a Simon D. Garcia resumiendo sus ideas en el

siguiente parrafo:

Todo lo que hemos dicho puede resumirse en estas palabras: ¢El teatro tiene publico
suficiente? No. ¢La corta cantidad de personas que a él asiste gusta de las producciones
nacionales? ¢Las alienta siquiera? No, sino al contrario, bosteza con las comedias, se
indigna con los dramas, y... jOh, patria, atranca tus oidos... se rie de los dramas
tozudos de nuestra grandiosa epopeya nacional! Agréguese la incuria irremediable del
gobierno, cuya intervenciéon nos repugna en casi todo, pero que en materia de artes
irrecompensables en México tiene la obligacion de hacerlo; y se tendrd este ralo
estl'mulo,lgninguno. Y preguntad ahora por qué no existe una literatura dramética
nacional.

Ya sefialaba Altamirano en 1868 el exiguo nimero de capitalinos que asistian al teatro,

y la preferencia de la poblacion por otros espectaculos menos demandantes para la
inteligencia y el peculio. El desprecio por lo nacional —nuestro ancestral

'8 Manuel Payno, “Gacetilla. El Sr. D. Manuel Payno”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio XXX, t. 52,
nim. 9,520 (31 de enero de 1871), p. 3.

9 Justo Sierra, “Variedades. La literatura en México y otras cosas”, en El Siglo Diez y nueve, 7% época,
afio xxx, t. 52, nim. 9,520 (31 de enero de 1871), p. 3.



26

malinchismo— da en estas palabras de Sierra la muestra de un rasgo ya moderno de
nuestra sociedad. El gusto popular se encontraba depositado en el Circo Chiarini. Los
teatros, después del estreno de una obra y unos cuatro o cinco llenos, permanecian en
soledosa tristeza. Los cenaculos culturales denunciaban la insuficiencia de compafiias,
actores, repertorio y de obras europeas (no espaifiolas), asi como el “gran publico”
desdefiaba la produccion nacional. El arraigado gusto por la zarzuela no podia ser
usurpado por la dpera culta y muchos autores deploraban la deficiencia de las
actuaciones en distintos géneros. El citado baron de Gostkowski, por ejemplo, criticaba
la declamacion mondtona o exagerada de los actores, asi como sus gestos automaticos y
la inverosimilitud de los argumentos, motivando que saliera Ortiz a la defensa de los
histriones, aduciendo el estado neonato de este arte en aquel tiempo. No obstante los
safiudos embates de los “bohemios” sobre nuestro autor, una prueba fehaciente del
respeto y consideracion de los que gozaba Ortiz dentro del cenaculo, llamado mas
adelante Republica de las letras, nos la da Justo Sierra en la gacetilla publicada en El
Siglo Diez y Nueve el 5 de febrero de 1871

Sefiores redactores del Mensajero.—Muy sefiores mios.—Aunque habiamos
determinado seguir con la persona que firma en ese apreciable periédico Simén D.
Garcia, y en cuanto nuestras pobres fuerzas lo permitieran, una discusion razonada
sobre los injustos asertos estampados en su primer escrito, proveyendo esta
determinacion de que apenas abrigdbamos sospechas respecto del nombre real del
articulista en cuestion. Pero desde el momento en que nos hemos convencido
plenamente de que Simén D. Garcia no es otro que nuestro amigo el Sr. D. Luis
Gonzaga Ortiz, la lealtad nos aconsejaba dar punto a tales cuestiones, como lo hacemos.
Sin otro particular me repito de ustedes amigo y servidor.?

Por otra parte, Ortiz denunciaba también, en su articulo “Proteccion al teatro” que
aparecio en la seccion de “Gacetillas” de El Siglo Diez y Nueve en 1871, el freno que el

gobierno imponia al buen desarrollo de las artes escénicas:

El ayuntamiento de México imposibilita a algunos teatros de funcionar con precios
bajos y grava a la compafiia 0 empresa que trabaja, por ejemplo, en el Nacional, con
algo asi como cosa de $200 mensuales, en vez de darselos para ayudar a mantener
constantemente abierto el edificio, primero de su clase en la nacion.— Los artistas
saben muy bien que el publico mexicano es incapaz de lanzarles insulto alguno, y no
han menester por tanto sino proteccién de otra clase para sostenerse, que en particular el
mismo publico dispensa a aquellos que se respetan a si propios. Decir lo contrario es no
juzgar bien al publico y poner en igual linea al teatro con la farsa. Cuide el buen sefior
de reglamentar el aseo, las bombas para incendios, los depdsitos de agua, que las
puertas de los teatros se abran siempre hacia afuera, que el alumbrado sea digno de una
gran capital, que los arquitectos de ciudad reconozcan a menudo los locales destinados a

20 1dem., “Gacetilla”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio Xxx, t. 52, nim. 9,525 (5 de febrero de
1871), p. 3.
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contener publico, y no de meterse en casa ajena a ejercer autoridad que ningun poder le
ha conferido ni atafie al bien general

Numerosos hombres de letras de la época abogaban constantemente en sus articulos,
discursos y ensayos por la proteccion que, ellos consideraban necesario, el Estado debia
brindar al desarrollo de las artes, principalmente de la literatura y el teatro, para
controvertir la opinién que privaba en el mundo civilizado sobre la barbarie que
imperaba en México. Podria afirmarse que el perfil aspiracional de nuestro pais y su
capital se encontraba situado a la altura de las naciones de mas rancia tradicion artistica,
asi como de la vida cultural de las ciudades mas sofisticadas y cosmopolitas del orbe.
Ejemplo de ello, por supuesto, la “ciudad eterna”, donde Luis Gonzaga se refugio de la
persecucién conservadora y monarquista, ejercida sobre todos los miembros del partido

liberal y sus allegados.

Hilarion Frias y Soto recuerda, a la muerte del poeta en 1894, su periodo de
exilio en la capital de una Italia aiin en proceso de unificacion:
Alla en Roma, adonde se habia refugiado Luis Gonzaga Ortiz en 1866, cuando su patria
hollada por el extranjero sacudia en convulsiones de muerte el trono imperial que la
Francia le habia echado sobre la espalda, el poeta cantaba... jAy! Entonces, yo errante/
bardo que huyendo la maldita argolla/ del infame traidor, lloro en la margen/ de tu
sagrado Tiber de mi Anédhuac/ la cruda suerte, pues lo miro hollado/ por el vandalo
atroz, secaré el lloro;/ y de pie sobre el Monte Palatino/ haciendo estremecer el arpa de

oro/ de tu Maro6n divino/ me cefiiré la rama de tu encino,/ jSalud! Tres veces gritaré
iracundo,/ jOh, fuerte y sacra Roma!/ y mi voz volara de mundo a mundo!*

El Monte Palatino, la cumbre méas importante de las siete colinas que rodean Roma,
quizd simbdlicamente haya representado para Luis Gonzaga una cuspide del
Republicanismo. El escritor, con voz grandilocuente, ejerce entonces su conciencia de
poeta en el exilio, ostentando una concepcion de si mismo como vate en toda la
amplitud de la acepcién. Como profeta, como voz del futuro, como émulo romantico de
un Byron luchando por la libertad en Grecia, Ortiz también pertenece a un tiempo bélico
y heroico al que los liberales mexicanos contemplaron como la Segunda Independencia,
lucha por nuestra autonomia que si fue ganada combatiendo a un tirano extranjero.
Recordemos que la Independencia de 1827 fue conseguida con la connivencia de
peninsulares, criollos e insurgentes, merced al talento diplomético y la ambicion de

Agustin de Iturbide, primer emperador de México. Por tanto, la perspectiva historica de

*1 Simén D. Garcia (hijo), [Luis G. Ortiz], “Proteccion al teatro”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio
XXX, t. 52, nim. 9,546 (26 de febrero de 1871), p. 3.
22 E| Portero del Liceo Hidalgo, op.cit., p. 1.
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los liberales carecia acaso de rasgos hiperbdlicos. Conspicua es, sin duda, la siguiente
impresion que plasma Luis Gonzaga en una de sus cronicas romanas publicadas en El
Renacimiento sobre su vision de la emperatriz Carlota, en camino de la decadencia y la
insania:
Ya casi entre la sombra, al retirarnos a nuestra habitacion y al cruzar por la Piazza
Navona, un carruaje paro cerca de la hermosisima fuente que decora esta plaza, y una de
las obras notables del Bernini. De aquel carruaje sencillo y modesto baj6 una mujer de
alta y esbelta figura, en cuyo aire y continente se veian adn el orgullo y la mirada altiva
de los hijos de los reyes, de los creyentes del derecho divino. Su rostro, si no de una
notable hermosura, no carecia de belleza; pero una palidez siniestra cubria su frente y en
sus ojos cercados por una sombra oscura brillaba una mirada inquieta y vaga... La
mujer se acerco a la fuente de la cual tomé un poco del acqua vergine, retirandose luego
lenta y silenciosa. Aquella mujer era la princesa Carlota; la infortunada archiduquesa de
Austria que, habiendo llegado al Vaticano en busca de los consuelos de la caridad y de

la religion, salié de él triste, desolada y perdida la luz divina de la razdn, que tal vez no
recobrard ya nunca...”®

No se equivocaba, en absoluto, Luis Gonzaga, con respecto al rancio linaje de la
emperatriz Carlota. La noble belga fue prima de la reina Victoria de Inglaterra, Gran
Maestre de la Cruz de San Carlos y Virreina de las provincias del Lombardovéneto, hija
de Leopoldo el Principe de Sajonia-Coburgo y Rey de Bélgica, hija de Luisa Maria de
Orleéns, nieta de Luis Felipe, Rey de Francia, sobrina del Principe Joinville, prima del
Conde de Paris, hermana del Duque de Brabante que fue Rey de Bélgica y conquistador
del Congo, hermana del Conde de Flandes, esposa de Fernando Maximiliano Jose,
Archiduque de Austria, Principe de Hungria y de Bohemia, Conde de Habsburgo,
Principe de Lorena y Emperador de México.?* La crénica de Ortiz, que impresiona
profundamente, acaso también remita a la conocida entrevista entre Carlota y el Papa
Pio IX, en la que la emperatriz, profundamente desconfiada de su séquito y presentando
signos evidentes de alienacion, temerosa de ser envenenada por sus allegados, se
precipita —famélica— sobre la taza de chocolate y la pieza de pan que estaban
destinadas a ser la cena de Su Santidad. No seria la demencia, pero si el olvido y el
aislamiento de sus ultimos dias, los que guiaron los pasos de nuestro autor en su
descenso al sepulcro. Hilarién Frias y Soto, en una remembranza postuma de Luis

Gonzaga, traza probablemente uno de los pocos retratos aulicos de la fisonomia y

2 L. G. 0., [Luis G. Ortiz], “El Monte Pincio. En Roma”, en El Renacimiento. Periédico literario, t. Ii
(1869), p. 110. De antiguo trazo romano, la Plaza Navona adquirid su silueta y funcién modernas en el
siglo xv. Posee obras escultéricas y arquitecténicas como las fuentes disefiadas por Gian Lorenzo
Bernini. Una de ellas es la Fuente de los cuatro rios de 1651; muy probablemente sea la que refiere Ortiz
en su cronica.

24 \éase Fernando del Paso, Noticias del imperio, p. 13.
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personalidad literaria de nuestro poeta y cronista en el afio de su muerte, en EIl Siglo

Diez y Nueve:
Luis Gonzaga, como el cantor de las Blasfemias [Teodoro de Banville], tenia, en efecto,
el toisén negro y el rostro color de ambar, como un principe indio, y, como éste, podia
derramar a su paso, pufiados de perlas, de rubies, de zafiros y chysélidos. Eran sus
versos. Y sus cejas rectas casi se tocaban, y sus 0jos de pupilas estriadas de gris y negro
parecian adormidos y sofiolientos; pero lo méas saliente en su rostro era la boca,
finamente voluptuosa, entreabierta como si aspirara el beso, que todavia hacia tremolar
el labio y crepitaba en la caricia o en la estrofa de la noche pasada. Es que Luis Gonzaga
Ortiz, y todos sus admiradores lo han escrito ya, era el poeta er6tico por excelencia:
aquella alma recta, azotada por las tempestades de la vida, conservaba candores de

novicio y creia en el amor. Manuel Flores, el gran poeta, su émulo, mas anacreontico,
también padecia esa neurosis genésica. ..

Como afadidura a la informacién sumaria, arriba en este texto, es posible
apuntar que Luis G. Ortiz formo parte de la primera etapa del Liceo Hidalgo (de 1850 a
1851) y fue también colaborador de su 6rgano de publicacién La llustracion Mexicana.
En 1861 particip6 en el periédico EI Artista, suplemento dominical de La
Independencia. De 1862 a 1867 tomd parte en la publicacién de tendencia reaccionaria
El Cronista de México. Periddico de politica, de noticias religiosas, nacionales y
extranjeras, de ciencias, de literatura, variedades y avisos. De 1867 a 1868 contribuyo
a formar la coleccién de cuadernos mensuales, correspondientes a las doce reuniones de
las Veladas literarias. Durante el afio de 1867 la asociacion La Bohemia Literaria se
reunié en la residencia de Ignacio Manuel Altamirano, formando parte de ella Luis
Gonzaga. Nuestro autor fue miembro, en 1870, de la Sociedad Artistico Industrial, y
publicé articulos en su periddico difusor Lecturas para el pueblo. En el mismo afio
formo parte de la Sociedad de Libres Pensadores, y publicé en su periddico El Libre
Pensador su novela Dos rosas y una querida. Recuerdos de un viaje a Italia. De 1872 a
1873 publicé la novela Angélica y el poemario Ayes del alma en EIl Imparcial.
Periodico de politica, literatura, industria, artes, comercio, mejoras materiales, teatros
y avisos. De 1872 a 1877 se publico la edicion literaria dominical de El Federalista, y

ahi colabor6 Ortiz. Finalmente, hacia el ocaso de su vida, el poeta erdtico tuvo

% El Portero del Liceo Hidalgo, op. cit., p. 1. El poeta que refiere Frias y Soto, Teodoro de Banville, es
uno de los precursores del Parnasianismo, posterior apostata del Simbolismo y previo impulsor de la
breve y precoz carrera literaria de Arthur Rimbaud. Las negritas son mias.
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participacion en la ultima etapa de El Liceo Hidalgo, que se reunia en los salones de la

Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica.”®
1.2 Luis G. Ortiz y el indianismo decimondnico®

Una faceta importante de Luis G. Ortiz como exponente de nuestra poesia
decimondnica es la de pertenecer a una etapa historico-literaria en la que México se
hallaba en busca de su identidad nacional. Este fendmeno se repetia a lo largo de todo el
subcontinente hispanoamericano. El tedrico peruano Antonio Cornejo Polar desarrolla
en 1982 el concepto de totalidad contradictoria®®, aplicado al caso de la literatura
andina, donde sefiala la coexistencia de varias tradiciones en conflicto. La fundacion de
las literaturas nacionales en Latinoamérica consiste en un proceso de traduccion que
reduce el caracter antagonico de la historia comin a una sola vision, impuesta por la
seleccion deliberada de un archivo hegemonico literario que establece —de manera
arbitraria— un origen compartido. El gran problema de la fundacion de una tradicion
literaria nacional consiste en consolidar la ilusion del paradigma cultural legitimo y
representativo de un pueblo en sus textos “canoénicos”. El configurar una literatura
nacional es una operacion traductora para expresar y dar voz a muy disimiles
fendmenos, grupos sociales y regiones de la realidad nacional. Se trata, precisamente, de
inscribir en la tradicion nacional la dimensién de un holon popular con apariencia de
homogeneidad, la cual en cualquier pais latinoamericano —en su primer siglo de vida
independiente— resulta una quimera, forzada para aparentar concrecion. Beatriz
Gonzélez Stephan expone con objetividad y lucidez el callejon sin salida y la
arbitrariedad cultural presentes en los procesos de fundacion de las tradiciones literarias

nacionales en América Latina:

La exaltacion de lo particular y local como banderas de lo nacional se hacia evidente.
Esto revelaba una problematica identitaria que escudaba mas bien la sensibilidad
extranjerizante de las élites, volcadas a gustos europeos noratlanticos y que descansaba
en la modernidad tecnoldgica de las ciudades y en el lujo suntuario de sus vidas
privadas. En la préctica estos sectores poco tenian que ver con la imagineria que
aparecia en esa “literatura nacional”. Todo el conjunto revelaba su contradiccion. Esta

% Véase Alicia Perales Ojeda, op. cit, pp. 89-95, 103-111, 111-112, 120-121 y 169-179. Véase
Publicaciones periddicas mexicanas del siglo XI1X: 1856-1876 (Parte 1), pp. 226-232, 299-303, 335-341,
342-345 y 361-363.

%7 as estrofas de los poemas citados en este apartado son consignadas en la obra CABRERA QUINTERO,
Conrado Gilberto, La creacion del imaginario del indio en la literatura mexicana del siglo xix, Puebla;
Benemérita Universidad Autonoma de Puebla, 2005, pp. 210-213.

%8 \éase Antonio Cornejo Polar, “Literatura peruana: totalidad contradictoria”, en Revista de Critica
Literaria Latinoamericana, afio 9, nim. 18 (1983), pp. 37-50.
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era, al fin y al cabo, un artefacto mas para el consumo de un supuesto publico
internacional, o para una comunidad con una identidad esquizofrénica, donde la
literatura podia servir como un espacio de representaciones compensatorias de un
“hinterland” y de un “pueblo” ausente para llenar los requisitos de lo que en ese
momento se necesitaba para ser nacion.”

La cronica, la poesia y la novela de Luis G. Ortiz revelan su pertenencia a una
élite cultural, que tanto hacia ostentacion de su repertorio cosmopolita como se veia
obligada moral e intelectualmente a exaltar sus bafios de pueblo y de color local. Se
trata de criollos y mestizos cuya alfabetizacion, aculturacion europeizante y
participacion en las esferas del poder obligan a reconocer —a una vez— el peso
histérico de Esparfia, las aspiraciones puestas en el Occidente moderno y la terca
insistencia de lo popular y lo indigena como Unica via de autenticidad. Hacia mediados
de siglo (1856), y bajo los dictados del nacionalismo liberal, nuestro autor publica en la
Imprenta de Ignacio Cumplido, en la Ciudad de México, su libro titulado Poesias de D.
Luis G. Ortiz. Durante el siglo Xix se busca la profundidad histérica en los procesos
culturales. El historicismo de la época deja al desnhudo el caracter voluntarista y
prospectivo de la literatura nacional. Lo més caracteristico en este estadio cultural es la
obturacién politica por antonomasia: la negacion del pasado virreinal, de la huella
hispanica. Las discusiones en el seno del Liceo Hidalgo se enfocan en otorgar a
Netzahualcdyotl o a Sor Juana la carta de identidad fundacional de las letras mexicanas.
Los entusiastas de ambos bandos debaten acaloradamente y fallan a favor de uno u otro
alternativamente. Muchos de ellos coinciden en exiliar los tres siglos coloniales de la
mexicanidad y en situar el origen de ésta en un mundo indigena desdibujado e
idealizado. Mas si negabamos a Espafa, ¢entonces de qué tradicion real y conocida
echabamos mano? La respuesta se hizo plausible: de un pasado prehispanico que era
solo susceptible de una reivindicacién ideoldgica, carente de documentos, de
conocimiento real. Surge entonces la tendencia dominante del siglo en el discurso
politico y literario: el indianismo, la pintura idilica del México antiguo, pero desde una
vision hispanica, desde las formas culturales europeas, occidentales. Al igual que el
costumbrismo, el indianismo —al valerse de especulaciones e imagineria en lugar de
documentos y estudios rigurosos— carece de espesor historico. Se trata de un retrato
edulcorado, basado en arquetipos étnicos y sociales, entelequias de un imaginario

poscolonial. Dentro del volumen de poesia publicado por Ortiz en 1856 se encuentra el

29 Beatriz Gonzélez Stephan, Fundaciones: canon, historia y cultura nacional. La historiografia literaria
del liberalismo hispanoamericano, pp. 194-195.
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poema “Horas de calma”; dos de sus estrofas exaltan el valor del pueblo tlaxcalteca en
el trance histérico de la Conquista: “Y de la patria mia/ no la vergilienza y corrupcion
presente,/ sino la libertad que goz6 un dia/ cuando de gloria corond su frente. / Cuando
con fuerte mano/ y fiera audacia el Tlaxcalteca fuerte/ gritando libertad, entre el
hispano/ desafiaba feroz la cruda muerte.” Es muy valido comprender la “corrupcioén
presente” que menciona, ;mas qué pasado heroico tlaxcalteca es ése que exalta el
poeta? ;El de las contadas ocasiones en que esta etnia hizo frente bélicamente a Cortés,
o la —siempre malinterpretada como traicion— alianza con éste en contra del poderio
mexica? Es evidente que el conocimiento historico de Ortiz —al igual que el de muchos

de sus coetaneos— al respecto era, cuando menos, inexacto.

En 1855 hace su arribo a tierras mexicanas el poeta espafiol José Zorrilla,
torndndose su estancia en uno de los hitos en la historia de nuestras letras
decimondnicas, fendmeno seguramente atribuible a la condicion de extranjero del vate y
a su indudable relevancia como figura sefiera del Romanticismo en lengua espafiola. En
la antologia de nuestro poeta y cronista arriba mencionada se encuentran unos versos
dedicados “A Zorrilla en un convite”: “Salud, vate, salud, pajaro errante/ que cuando
tiendes tus potentes alas,/ ora cruzas el cielo centelleante,/ ora el vergel de primorosas
galas;/ corta, corta tu vuelo un solo instante,/ deja un momento las etéreas alas,/ y canta
si la gloria no te abruma/ en el suelo feliz de Moctezuma.” El nombre del histéricamente
controversial tlatoani mexica que dio la bienvenida al invasor que acabaria con el orden
mesoamericano de la vida, es utilizado por el poeta como metonimia de la nacion
mexicana entera ante la figura de un poeta europeo, haciendo asi patente el indianismo y
el centralismo que sostenian arbitrariamente la razén de Estado de nuestra Republica

débil y titubeante.

“Vivir o morir” es un poema en el que se halla una marcada presencia de los
topicos latinos del ubi sunt y el tempus fugit. Considerando que Ortiz fue conocedor
avezado de la poesia clasica, e inclusive traductor al espafiol de Virgilio y Tibulo,
resulta facilmente rastreable esta influencia en los siguientes versos dedicados a la

fugacidad del poderio mexica y del mundo prehispanico:

Y ta, mi dulce patria, tan bella y tan querida,/ tan rica de recuerdos, tan grande en tu
valor,/ lindisima amazona, hoy triste escarnecida,/ sin manto y sin corona, sin nombre y
sin honor,/ ¢qué fue de tus ciudades, tus reyes y caciques;/ Huichilopostle rudo, sus
templos y su altar?/ Entonces a tus guerreros ¢quién opusiera diques/ cuando tu virgen
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suelo osaron profanar?/ ;Qué fue de tanta gala magnifica y brillante?/ ;Qué del vergel
florido del noble septentrién?/ ;Qué del imperio azteca, terrifico y gigante,/ Edén de los
placeres y ensuefio de Col6n?

El topico del ubi sunt lleva al poeta a preguntarse donde se encuentran ahora esas
glorias perdidas, ¢0 imaginadas desde una actualidad decadente? EIl tempus fugit indaga
sobre la naturaleza efimera de la grandeza de un imperio, derrocado y sojuzgado por el
advenimiento del Virreinato —y ya en el tiempo de Ortiz— maniatado por sus
herederos, los reaccionarios. Siendo paraddjico el origen, oscilante entre dos génesis
contradictorios, la tradicion adn esta por construirse; se trata de un acto reflexivo méas
que de una ubicacion historico-temporal precisa. No significa, sin embargo, un gesto
arbitrario, sino un proyecto de fundacién con una pregunta genuina sobre los materiales
que conformarén el archivo de identidad. EI México de su tiempo, en el ideario liberal
nacionalista, se erige para nuestro autor como una Age d’Or ensombrecida por el
oscurantismo de los enemigos, criollos monarquistas y clericales. “En el aniversario del
Grito de Dolores” es un poema que, a la usanza utilitaria e ineludible de la época,
idealiza el entonces ignoto pretérito del México antiguo: “El azteca vagaba en el
desierto,/ libre como las aves, por la anchura,/ persiguiendo la fiera en la espesura/ o
afilando su dardo volador/ y la doncella timida, en las aras/ de las deidades que en su
error creia,/ en holocausto férvido ofrecia/ algunas flores con sencillo amor.” Aporia
evidente; el poeta se remonta a un origen idilico de presunta libertad ilimitada, en el que
no toma en cuenta la tirania sanguinaria de los idolos, cuya adoracion, ademas —desde
una visién catolica por parte de Ortiz— considera absolutamente errénea. ¢;Ddnde se
halla entonces la reivindicacion del pasado precortesiano? La tradicion se encuentra
evidentemente fracturada. Nuestra condicion paraddjica no so6lo imposibilita la
existencia de una realidad nacional homogénea y de una literatura orgénica, sino que
solo refleja una vaga imagen de organicidad. Al no existir una comunidad linguistica,
religiosa y tradicional unificada, en un territorio con un mercado comun, sino este
ultimo siempre dependiente del extranjero, queda de manifiesto una ruptura que se
inicia de manera muy temprana, acaso con la determinante diglosia del periodo de

Evangelizacion.

En “Sedientos de tesoros” el poeta describe un cuadro de desolacién ante la
caida de Tenochtitlan en el que deplora la barbarie y codicia del conquistador,
atribuyendo asi —en el imaginario historico liberal— la ruina del México de su tiempo

al Virreinato y a quienes lo afioran, es decir, los enemigos reaccionarios. Se trata de una
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transposicion ideoldgica de espafioles a conservadores, un desplazamiento semantico-

historico de peninsulares a reaccionarios:

Todo es matanza, destruccion, riiina;/ corre de sangre caudaloso rio,/ caen los valientes

con soberbio brio/ al pavoroso triieno del cafidn./ Los dardos venenosos del azteca/

arrancan la ecsistencia al enemigo,/ y el Sol al ocultarse fue testigo/ de tan horrenda y

criel desolacién./ Mas cruda fue la suerte; el castellano/ vencidé por fin, y en su

entusiasmo ardiente,/ tiranico oprimiendo al inocente./ Sus templos y sus tronos

destruyd./ A ocultar su vergiienza el mexicano/ corre desesperado en su amargura,/ y

del agreste monte en la espesura/ sus idolos queridos oculté.

La perspectiva ideologica liberal del poeta con respecto a la Conquista, como
sometimiento de la colectividad a los designios del “oscurantismo espafiol-
conservador”, parece de un indudable oprobio en estos versos. El ocaso del nahui ollin
abre paso a una era en que la nacion es eclipsada por el poder sombrio y deleznable de
los Habsburgo y de la Santa Inquisicion. Estos se equiparan a la ideologia conservadora
que la Reforma ha de combatir sin tregua ni transigencia. La vision maniquea en que
por fuerza cayo el antagonismo irreconciliable entre liberales y conservadores impidié a
los adeptos a estas ideologias percibir con racionalismo sus postulados y objetivos
ulteriores. Las pasiones encendidas de la contienda bélica y la afrenta insoluble de la
desigualdad socioeconémica entre los individuos que formaban parte de ambos grupos
los obligaron a desconocer el proyecto de sus adversarios, haciéndolos ciegos ante el
hecho de que compartian el mismo anhelo: la consolidacion de México como una
nacién de paz y progreso ante el orbe.*® Puesto que toda autoridad legitima implica
cualquier cosa menos coercion, la legitimidad que emana del origen fundacional en el
México del siglo XIxX no admite conciliacion entre la realidad indigena, paupérrima y
analfabeta de las masas y la ilusiébn modernista de la élite dirigente, tratese de liberales o
conservadores. La autoridad es una cuestion que emana del reconocimiento natural. El
vinculo roto entre la autoridad y el origen es la propia fundacion paraddjica de nuestra

nacion. El sincretismo religioso, politico o literario no es mas que una salida

* Anne Staples sefiala el caso de cuatro notables idedlogos de la primera mitad del siglo, los
conservadores José Maria Luis Mora y Lucas Alamén, asi como los liberales Carlos Maria de Bustamante
y Lorenzo de Zavala, y escribe: “Lo que no comprendieron sus lectores fue la motivacion que [los]
llevé... a escribir la historia como ellos pretendian que se recordara, no como la recreacion fiel de un
tiempo y un espacio. ¢Por qué, entonces, ocuparnos de una memoria histérica tan poco exacta? Porque
muestra justamente cdmo deseaban estos pensadores que fuera la sociedad. [...] Su optimismo, sin
embargo, se tropez6 con una realidad compleja de pobreza, aislamiento geogréafico y divisiones sociales
que pocos individuos estaban dispuestos a reconocer. Se convirtid en articulo de fe la idea de que la vida
en todos los aspectos era mejor bajo los distintos gobiernos independientes de lo que habia sido bajo la
corona de Espafia. (Anne Staples, “Una sociedad superior para una nueva nacion”, en Historia de la vida
cotidiana en México. IV. Bienes y vivencias. El siglo x1x, p. 307.)
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desesperada para dar sentido al dogma, totalmente difuso e incomprendido por el pueblo

a quien pretende regir.
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2. La cronica de Ortiz y la modernidad en la Ciudad de México

Las cronicas de Luis G. Ortiz no representan una excepcion a la teoria expuesta por
Alvaro Matute, quien considera que el cronista se trasladé al periddico, en el cual dejo
"registradas las acciones que podian trascender en la memoria colectiva". El historiador
también sefiala que estos hechos se encuentran reproducidos con absoluta libertad, sin
cefiirse a los canones historiograficos, por lo cual son relatados desde el angulo de
percepcion del propio autor, por lo cual hallamos en ellos plasmada su agudeza, su
poder evocativo, su incision critica, es decir, "las cualidades de su estilo"; Matute
califica a los cronistas no como "historiadores en pequefio, sino como escritores en
grande”. De manera tajante formula y responde a la siguiente pregunta: ";un conjunto
de cronicas periodisticas hace historiografia?” Se responde negativamente:
Los acervos de cronicas no construyen historiografia, en la medida en que se trata de
articulos escritos sobre la marcha, sin ninguna estructura rigurosa que les otorgue una
finalidad historiografica, ni mucho menos con una metodologia disciplinaria propia de
la historiografia. De manera que los textos a los que nos vamos a enfrentar seran
considerados como un testimonio y como un ejercicio literario que podria contribuir a la

construccion de un discurso inserto en la disciplina de la musa Clio, mas no como
documento fehaciente que hilvane este relato epocal.™

Por otra parte, en nuestros dias, desde la perspectiva de la sociologia de la
literatura, es necesario partir de la convencion de que las obras son producidas en un
tiempo y espacio determinado, y que no aparecen por generacion espontanea, sino que
provienen de una tradicién cultural y de un campo intelectual y proyecto creador —en
este caso la modernidad— que, responde a las necesidades, tensiones, angustias y
desazones de un periodo histérico determinado. Fundamentalmente, la modernidad es
un fendémeno complejo y multidimensional. Industrialismo, capitalismo y
racionalizacion son las variables basicas a insertar en su caracterizacion. Modernidad es
autoconcepcion de un estadio histérico, un modo especifico de existencia y una
experiencia vital determinada, autoconciencia de una época notablemente dinamica que
se erige frente a un pasado inmovil y contemplativo. Lo moderno no respeta su propio
pasado y se mira a si mismo como el producto de la transicion de lo tradicional a lo
nuevo. Se trata del reino de la razon, de la racionalidad y de sus derivaciones
instrumentales. En este estadio, estas Ultimas han desplazado en credibilidad y prestigio

a la religién, los prejuicios, las supersticiones, las costumbres y las tradiciones. La

1 Véase Alvaro Matute, “Cronica: historia o literatura”, en Historia Mexicana, XLVI: 4, México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 1996, p. 714.
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modernidad y su solida fe en su superioridad frente al subdesarrollo y el primitivismo
llevan a las élites intelectuales europeas a ser las detentadoras unicas del poder
interpretativo de la historia ante la infancia de las civilizaciones del resto del orbe. Tal
sucede también, en el ambito mexicano y latinoamericano, de parte de las élites
dirigentes hacia las masas ignorantes. Es por ello que, son aquellos préceres de la pluma
y el fusil quienes pretenden determinar los destinos de la nacion, la fachada
arquitectonica e ideoldgica de su capital y los modos de existencia de su poblacion, asi
como dar cuenta de esto en la crdnica, sin que se sospeche que han sido ellos quienes lo
han predispuesto. Estos dirigentes politicos y culturales, entre ellos Luis G. Ortiz,
pertenecen a la segunda etapa del grado de conciencia de la modernidad planteado por
Marshal Berman, en el que la idea de modernidad recibe su formulacion definitiva a
partir del discurso ilustrado dieciochesco, que exalta la ciencia, la razon y el progreso a
la luz de éstas. La modernidad cultural que trae la llustracion es un intento por
desarrollar la ciencia, la moral y el arte como tres esferas independientes entre si. De
manera que, se pretende también identificar en el presente proyecto los avances
temporales de la concepcién de la modernidad en las tres etapas cronisticas que se
plantean: de las libertades republicanas recuperadas durante la Restauracion a las

evidencias del “orden y progreso” de la era porfiriana.

Como otro postulado teorico, se considera que para el cronista decimononico,
quien, conforme avanza la centuria va adquiriendo los rasgos culturales del flaneur, el
viaje interior planteado por autores canonicos como Lawrence Sterne o Xavier de
Maistre, y aprehendido por autores mexicanos como Manuel Payno y Guillermo Prieto,
va difuminando sus linderos entre lo fisicamente perceptible y la experiencia del periplo
intimo; es decir, se desplaza por la ciudad y por su espiritu de la memoria a la
representacion y a la mediacién mental necesaria para plasmar su reconfiguracion del
espacio urbano. La siguiente disertacién de un autor aleman, estudioso de nuestra
“modernidad”, puede darnos luces sobre la distincion-confusion entre el adentro y el
afuera de la experiencia del cronista que camina las calles de su ciudad, atendiendo a
una vez, a la subjetividad de su experiencia citadina y a la modernidad que le plantea y
le exige la mesa de redaccion del periddico, la expectativa de los lectores y el
vehemente deseo de modernidad de los escasos habitantes letrados y avidos de

dinamismo cultural en la Ciudad de México:
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Este proceso de urbanizacion iniciado en el siglo XIxX que también se da en México,
implica una transformacion de vez en cuando con cambios muy apresurados en la
perspectiva urbana. Walter Benjamin, en su obra sobre Paris como capital del siglo XX,
recuerda la presencia de la “nueva” poblacion urbana “sin raices”, a quienes habia que
acomodar por medio del reordenamiento espacial del centro. Paris cumplid con su papel
de modelo por lo que concierne a la innovacion tecnoldgica, la construccion
arquitectonica, la planificacion urbana, el desarrollo de las ciencias, las artes y los
medios de comunicacion. De acuerdo con mi argumento, con esta transformacion
urbana se impulsa una dindmica particular entre la perspectiva espacial por un lado y,
por otro, su percepcion en el campo artistico y cientifico.*

A. Riviére, estudioso de la operacion mental de la representacion, sefiala una
diferencia esencial entre el lenguaje de la conciencia y la formulacion del pensamiento.
De manera que podria también apuntarse hacia una distincion entre las secuencias
mentales de lo observado y aprehendido en el libre discurrir del viandante y la
mediacion expuesta en los textos cronisticos, elaborados a la luz de la operacion mental
del re-recuerdo planteada por Husserl. Luis G. Ortiz, por su parte, como cronista de la
tendencia mas objetiva posible de la cronica citadina de su tiempo, procura cefiirse a un
itinerario m&s o menos delimitado, en el que pudiese dar razén de los principales
acontecimientos sociales y culturales de la urbe. Sin embargo, no le es vedado
sustraerse del espacio civico al privado-onirico, en el cual la ciudad se convierte en
espacio intimo idéneo para efectuar las catarsis ambulatorias que puedan dar desahogo a
las intensas emociones liricas del cronista. Las siguientes palabras de Riviére sefialan
esta diferencia, la cual podria dar aplicaciones Utiles a nuestro planteamiento:

El pensamiento suele acompafarse de la evidencia fenoménica de imagenes que se

suceden ante el ojo de la mente, o de intimas conversaciones y mondlogos que, en su

ingenua pretensién, cree captar el oido de la conciencia. Sin embargo, en un plano
cognitivo, no parece ser tan clara la naturaleza de las representaciones con que la razén

efectla sus recoletos intercambios, ni se acepta, de forma acritica, la identidad entre el
lenguaje de la conciencia y el lenguaje del pensamiento.*®

El espacio citadino posee entonces una ‘“épica sordina” en la que éste resulta
grandilocuente y lirico a una vez. Intensos afanes sostenian —en su fuero individual y
colectivo— los liberales triunfantes de las guerras de Reforma de llamar a su capital
“alegre y bulliciosa”, lo mas similar posible al Paris de la Ilustracion y al bon esprit,

mas no al de la folie impériale de Napoleon 1ll, el execrable invasor recientemente

%2 Ineke Phaf-Rheinberger, “Sobre los origenes del imaginario de la urbanizacion en México: José¢ Maria
Velasco (1840-1912)”, en Las modernidades de México. Espacios, procesos, trayectorias, Gunther
Maihold (Comp.), Meéxico: Camara de Diputados (LIX Legislatura) / Asociacion Alemana de
Investigacion sobre América Latina, 2004, p. 130.

% A. Riviére, “Sobre la multiplicidad de las representaciones. Un viaje por los vericuetos de los lenguajes
del pensamiento”, en Actividad humana y procesos cognitivos, Juan Mayor Sanchez (Coord.), Madrid:
Alambra Universidad, p. 109.
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expulsado. Luis G. Ortiz, al igual que otros cronistas de la posguerra en 1867, poseia la
firme conviccidn de que el ascetismo de una Ciudad de México monastica, la convertia
en un innegable bastion del conservadurismo retrégrado. De manera que, al igual que
muchos otros cronistas de su tiempo, realizo significativos esfuerzos retoricos para que
nuestra ciudad apareciese, durante la semana relatada, como una de las mas pujantes y
dindmicas del mundo occidental. Altamirano caracteriz6 las cronicas de Ortiz de la
siguiente forma, nos recuerda Belem Clark:
En el transcurso de ese afio, con motivo de la salida de Luis G. Ortiz como cronista de
El Siglo XIX, al sustituirlo, Altamirano, lamenté primero que Luis G. Ortiz dejara de
publicar “esas cronicas de la semana, tan llenas de gracia y de sentimiento, escritas con
un estilo tan facil, tan flexible, tan elegante”; piezas agradables y ttiles en las que se
ocupd de los espectaculos y de los paseos, los cuales quedaron plasmados en sus
“descripciones animadas y risuefias”; que no fuera mas ese narrador que dejé testimonio
de lo que habia visto, censurando lo que juzgé grotesco o absurdo, aplaudiendo lo que

merecid su aprobacion y pintando en fin, “con tan vivos colores”, los encantadores
cuadros que habian sucedido durante ocho dias en la alegre y bulliciosa capital.*

El maestro Ignacio Manuel consideré a Luis G. Ortiz el introductor de la crénica
literaria como género de la modernidad en México. Sin embargo, el propio lider
intelectual nacionalista se pregunté qué sentido tendria saber a quién adjudicar
cabalmente aquella proeza, lo cual resultaria para él un certamen sin sentido: “Asegurd
[Altamirano] que ‘en la Gltima época, el que comenzo6 a escribir revistas locales, es decir
cronicas de todo lo acontecido en la ciudad de México’, fue Luis G. Ortiz, en el folletin
dominical de El Siglo XIX, all4 por el afio de 1867...”* La hipotética pesquisa tendria
un hilo conductor que comenzaria con los siguientes apuntes de Belem Clark de Lara:

Tal parece que 1868 simbolizd un afio importante para la cronica. Apenas habia

terminado la intervencion francesa cuando se sintié la necesidad de dar cuenta del

acontecimiento cotidiano de las urbes, por supuesto en primerisimo lugar el de la

Ciudad de los Palacios. [...] Por otra parte, el maestro [Altamirano] puso de manifiesto
la dualidad del género al identificarlo tanto con la literatura como con la historia.*

Para los liberales méas egregios era quiza el momento de la victoria asi como de
la insercion definitiva de México, como una Republica, en el concierto internacional.
De modo que se considerd un enorme acierto en el terreno cultural, la introduccion de la
crénica europea en la prensa nacional, con el motivo de dar a México el realce que le

correspondia como parte del mundo occidental civilizado. El desprestigio del pais como

3 Belem Clark de Lara, “La crénica en el siglo X1x”, en La RepUblica de las letras. Asomos a la cultura
escrita del México decimondnico, Belem Clark de Lara y Elisa Speckman Guerra (Eds.), vol. I, p. 333.

% Ibid., p. 338.

% Ibid., pp. 332-333.
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un polvorin de forajidos y salvajes origind la necesidad de resefiar la capital como un
centro de cultura civica y refinamiento artistico, después de la supuesta infamia de
Juarez como asesino de Maximiliano de Habsburgo. El autor de El Zarco, al igual que
muchos de sus coetaneos, en algunos de sus pasajes mas lucidos disertd sobre la
naturaleza discursiva de la cronica e hizo aportaciones fundamentales al desarrollo de su
poética. En una de sus revistas teatrales, publicada en El Siglo Diez y Nueve en 1868,
advierte tanto los rasgos literarios como el caracter historico de este género, aduciendo
su valor como descripcion de la realidad social y como microhistoria —avant la lettre—
de los pueblos:
Literatura porque su estilo fluido y correcto hacia de ellas un modelo apreciable, y bajo
el aspecto histérico tenia un mérito singular porque ellas eran el diario de nuestra
sociedad, la cronica de su vida intima, la fotografia de su caracter. Los pueblos que
guieren conocernos a fondo hoy y mafiana tendran que juzgarnos no sélo por la historia
de nuestros sucesos politicos, sino por las cronicas de nuestras costumbres. Juzgar de un
pueblo por su vida puablica, es absolutamente lo mismo que pretender conocer el
caracter de un sujeto cualquiera, por su aspecto exterior, por su conducta aparente en la
tribuna, en la plaza, en los salones. Es preciso a veces penetrar en la alcoba, examinar
los secretos resortes de su vida, indagar su historia anecdética, lanzar la mirada en lo

profundo de su corazén [...] nosotros no tendremos para confundir a los que asi nos
deturpan, mas que responderles con esas crénicas fieles. ..

Resulta a todas luces que la cronica, ademas de erigirse como un género en boga tanto
en Europa como en América, constituyé en México la oportunidad idonea para
sacudirse de encima la reputacién de nuestro pais como enclave del caos y el salvajismo
que habia sido difundida después de las intervenciones norteamericana y francesa. La
cronica estaria llamada a ser el género literario que diseminara una imagen distinta de
Meéxico. De igual manera, en el mismo texto, el fundador de El Renacimiento de 1869,
advierte los sendos estilos de distintas plumas de la época que van conformando el
perfil de este género entonces tan cultivado. De esta forma, apunta que Ortiz conservaba
una estructura tradicional, con un programa preestablecido, en la elaboraciéon de sus
cronicas, mientras que otros autores —como Justo Sierra— procuraban situarse a la
vanguardia, tomando como modelo a escritores mas al modus hodiernus en Europa:
“Para estas fechas encontramos ya otro paso mas en la conformacion de la cronica. Y
aunque podemos observar que habia aun autores que mantenian la estructura
tradicional de las “revistas”, como Ortiz, también existieron nuevas plumas, como la

del joven Justo Sierra, quien tomo ejemplo de cronistas extranjeros que influyeron en su

%" Ignacio M. Altamirano, “Revista teatral”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio 25, t. 6, nim. 201 (31
de enero de 1868), pp. 2-3. En Belem Clark de Lara, op. cit., p. 333. Las negritas son mias.
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manera de escribir.”*® En su estudio sobre las revistas literarias de México, de 1868,
Altamirano también discurre de la siguiente manera sobre la nocidon de causerie o
“charla”, estilo de cultivar la cronica que fue ejercido con gran éxito por el joven Justo

Sierra;

¢Qué cosa es esta conversaciéon? ;/Quién es Justo Sierra? Pues vamos a deciroslo: La
Conversacion del domingo es un capricho literario, pero un capricho brillante y
encantador. No es la revista de la semana, no es tampoco un articulo de costumbres, no
es la novela, no es la disertacion; es algo de todo, pero sin la forma tradicional, sin el
orden clésico de los pedagogos; es la causerie, como dicen los franceses, la charla
chispeante de gracia y de sentimiento, llena de erudicion y de poesia; es la platica
inspirada que a un hombre de talento se le ocurre trasladar al papel, con la misma
facilidad con que la verterian sus labios en la presencia de un auditorio escogido. / La
causerie es un género de origen francés pero que puede naturalizarse en todas partes
porque todos los idiomas y todos los pueblos se prestan a ello. La conversacion
espafiola aventaja a la francesa en majestad y en la armonia, y puede tener sin embargo
su brillantez y su gracia. Es el género que debe ocupar el folletin usurpado por la novela
y por las revistas. En México, a Justo Sierra pertenece el honor de haberlo introducido,
y jcuan ventajosamente! En este estilo hechicero y sabroso, es ya una notabilidad, y en
Francia misma, patria de la “conversacion”, él ocuparia un lugar distinguido entre 10s
mas deliciosos conversadores [...]*

Julio Ramos, en Desencuentros de la modernidad en América Latina, caracteriza
la causerie como instrumento de cohesion social entre los lectores de la cronica, quienes
en su gran mayoria pertenecian a las clases mas favorecidas: “...habria que enfatizar el
caracter de clase de la constitucién de cualquier espacio publico, en tanto campo de
identidad. El “chisme” en ultima instancia no incluye a “todos”. En la misma
disposicion oral de las cronicas, que generalmente, a fin de siglo, siguen organizandose
como causeries 0 conversaciones, es notoria la exclusividad que erige la voz del chisme
y los limites ansiosamente protegidos de la “comunidad” reconstruida.”®® En este
sentido, la cronica y el nicho cultural que ocupaba dentro de la prensa decimondnica,
puede entenderse como espacio de encuentro colectivo para las clases alfabetizadas,
sitio de confluencia entre cronista y publico lector que tenia por objeto la resefia del
espacio urbano culturalmente habitado y comentado en charla amena y edificante. El
propio Ramos reitera: “La oralidad de la cronica es un procedimiento inclusivo, un

dispositivo de formacion de un sujeto social. Esa inclusion de cierto otro en la cronica

% Ibid., p. 333. Las negritas son mias.

% Jgnacio M. Altamirano, “Revistas literarias de México (1821-1867)” (1868), recogido en Obras
completas, xiI. Escritos de literatura y arte, 1 (1988), pp. 86-87. El 5 de abril de 1868 Justo Sierra
comenzo6 a publicar la columna “Conversaciones del domingo”, en el diario EI Monitor Republicano,
afios mas tarde edito parte de estos textos en forma de libro con el titulo de Cuentos romanticos (1896).
(En Belem Clark de Lara, op. cit., p. 334.)

%% Julio Ramos, Desencuentros de la modernidad en América Latina. Literatura y politica en el siglo xix,
p. 133.
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tiene su reverso exclusivo. ;Qué habia en el exterior?”*! Seguramente en el exterior —
responderiamos— se encontraba el pueblo iletrado, pobre y en estado de marginacion,
aquel que no habia sido invitado al banquete de la cultura, del gozo del espacio urbano y
del anhelado cosmopolitismo. La masa popular constituia esa cara oculta de la moneda
que no podia ser exhibida ante el ciudadano progresista y ante el extranjero que
asomaba curioso hacia lo nuestro. Otro autor de gran relevancia en aquellos dias,
Manuel Payno, expuso también notablemente sus impresiones sobre lo que debia
constituir la poética de la cronica:
¢Por donde comenzamos la charla y cémo contaremos a nuestros lectores los muchos
acontecimientos de la semana? La crdnica debe ser una conversacion sin orden ni
concierto; se comienza un asunto, se interrumpe con otro; se dejan los dos pendientes
para empezar un tercero; se refieren los sucesos mas patéticos, y también las ocurrencias
mas frivolas e insignificantes. Desde el momento en que un articulo de este género
destinado a interrumpir siquiera por un dia la fastidiosa historia de nuestra politica, tiene
orden, método vy légica, y ciertas pretensiones de erudicion, de gran tono y de mundo,
ya es igual o peor que los de los dias precedentes. Se debe mojar la pluma, acercarla al
papel y dejarla que corra como se le antoje, sin cuidarse de la gramatica ni de la
retorica, ni de qué diran, ni de nada de este mundo. Asi queremos por lo menos hacer
nosotros, y muy felices seremos si nuestro articulo dice mucho y no dice nada, y su
mejor elogio sea el que se califique por algun grave literato de insustancial y de frivolo.

/ Comenzaremos quiza por el fin o por en medio, poco importa. Se trata de perder el
tiempo y de hacerlo perder a los lectores.*

Payno subraya aqui la ausencia de un programa definido de escritura en la crénica de la
época. Recalca también su categoria de divertimento, tanto para quien escribe como
para quien lee. En un procedimiento similar al de la estética modernista, a la cronica del
ultimo tercio del siglo le urge convertirse en una heterotopia distante de los graves
asuntos del Estado, del espacio y dinamica del deber ser social, un sitio de convergencia
para la recreacion cultural en libertad absoluta. Del mismo modo —como se sefialaba—
en que la cronica modernista finisecular ansiaba escapar del sentido utilitario de la
modernidad, del paisaje desolador de la deshumanizacion industrial, funcionaba
apropiandose del mundo femenino y glamoroso de la joya y el escaparate. Ortiz, como
es ya ostensible, fue percibido por sus coetdneos como un cronista que —aunque
poseedor de profunda sensibilidad poética, vasta cultura y notable mirada estética— se
imponia cierto programa rector en la confeccion de sus textos, en el que se cefiia quiza

voluntariamente a resefiar, de manera ordenada, el espacio sociocultural de una muy

41 H

Ibid., p. 133.
*2 M. Payno, “Cronica”, en El Siglo XIX, 72 época, afio 26, t. 7, nim. 348 (14 de diciembre de 1869), p. 1;
recogido en Manuel Payno, Croénicas de teatro. Crénica nacional. Obras completas (1997), vol. 11, pp.

195-204; loc. cit., p. 195. (En Belem Clark de Lara, op. cit., p. 337.)



43

incipiente metropolis. En el siguiente parrafo, Belem Clark da cuenta de cierta polémica
que existio a fines de la década de 1860, sobre quién —entre algunos de los cronistas
mas importantes en esos afios— habia sido el auténtico iniciador de la cronica moderna

en México:

Al cerrar el afio de 1869, en su “Cronica de la semana” del 4 de diciembre, Altamirano
volvid a ocuparse de este género. En esta ocasion hablo de su “origen” en el siglo XIX
mexicano. Habia leido una “revista” publicada por Niceto de Zamacois en el periédico
El Monitor Republicano, donde aseguré que el sefior Sebastian Mobellan fue el
introductor de las “revistas” en México; asi es que rectifico la informacion de Zamacois
pues él consideraba que desde hacia mucho tiempo se escribian ya “revistas de todo
género” en el pais; y aseguré que “en la Gltima época, el que comenzé a escribir
revistas locales, es decir, cronicas de todo lo acontecido en la ciudad de México”,
fue Luis G. Ortiz, en el folletin dominical de El Siglo XIX, alla por el afio de 1867,
Cuéllar realiz6 el mismo ejercicio en EI Correo de México. Ademas, precis6 Altamirano
que ¢l mismo escribi6 una “revista de la semana” en dicho periddico y sefialé que fue
después, en 1868, que el sefior Mobellan “comenzé a escribir sus lindas revistas que se
publicaban en El Monitor”. Al finalizar su cronica, y haberle dado a Luis G. Ortiz el
mérito de iniciador de la crénica en la época moderna en México, Altamirano se
pregunté si valia la pena disputarse la invencién de “este género literario”.”

Esta duda era ya dificil de resolver entre los coetaneos de Altamirano: ¢a quién era
posible considerar el introductor o pionero del género cronistico de aquella época en
México? Quiza seria posible atribuir a Ortiz esta invencion literaria en nuestro pais,
debido a su estancia en ltalia durante el Segundo Imperio y su conocimiento de la
prensa europea durante aquel periodo. Sin embargo, estos argumentos son ain pobres

para definir un aserto histérico en cualquier sentido.

Atendiendo a la hibridez que caracteriza a la crénica como género discursivo,
considerando su triple filiacion a la historia, la literatura (narrativa) y el periodismo,
Belem Clark advierte que —tratandose de la crénica mexicana del dltimo tercio del

siglo XIX— sus rasgos se perfilaron con ostensible direccidn hacia el arte de la palabra:

En la década de 1870, al tratar de comenzar México su camino hacia la modernidad, el
género que nos ocupa se incling, cada vez mas, hacia la literatura. Asi lo expresé, en
1872, José Manuel Gutiérrez Zamora al comenzar su columna “Potpurri dominical”, en
El Eco de Ambos Mundos, que tuvo el objetivo exclusivo de mantener al tanto de lo
ocurrido en la “Babilonia que se llama México” y aun de lo que no ocurriera, decia su
autor, puesto que el dia que “la falta de acontecimientos qué referir me impida tener con
qué llenar la columna del Eco de que puedo disponer semanariamente, mi imaginacion

* Belem Clark de Lara, op. cit., p. 338. (Tomado de Ignacio M. Altamirano, “Crénica de la semana”, en
El Renacimiento, t. 11, 4 de diciembre de 1869. Edicidon facsimilar (1979), pp. 209-221; loc. cit., pp. 211-
212.) Las negritas son mias.
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suplird la carencia de sucesos, y tal vez no me falten asuntos con qué distraer las horas

de ocio”.*

Como es notorio a partir del parrafo anterior, muchos de los cronistas de la Republica
restaurada y de afios posteriores, tuvieron como obligacion primaria, impuesta por las
mesas de redaccion de sus publicaciones, el llevar a cabo la resefia de los principales
sucesos que acaecian en la Ciudad de México durante la semana. “Babilonia que se
llama México” llama Gutiérrez Zamora a la urbe cuasi provinciana, pero quiza haya
buena dosis de hipérbole en su epiteto. Es sabido que cuando José Tomas de Cuéllar se
veia impelido a hacer la cronica semanal en San Luis Potosi, afioraba el impulso
dinamico de la Ciudad de México, donde los acontecimientos le darian cuantioso
material de qué hablar. A su vez, Ignacio Manuel Altamirano en la capital del pais, se
quejaba en una de sus cartas “Al barén de Gostkowski” en 1872: ““; Seguiré con los ojos
sofiolientos a la sempiterna tribu que conocemos de memoria, para dar al mundo la
importante noticia de haberle salido a uno de sus miembros una cana mas o de habérsele
caido a otro un diente, o de haber estrenado aquél un vestido, o de haberse casado éste
con la paciente novia a quien camelaba hacia quince afios?”*> En muchas ocasiones
Altamirano clamo por situarse en medio de la folie parisiénne, haciendo la corte a “esa
gran loca del mundo europeo” que era Paris, la “ciudad luz”, axis mundi de la cultura
occidental en el siglo xix. Belem Clark concluye del siguiente modo con respecto al
papel de la cronica hacia el fin de siglo:
Este dualismo entre “modernismo” y “modernizacion”, que en la cultura metropolitana
parecia no tener solucion, desdibujé las fronteras en las culturas periféricas, donde
ninguna de estas dos dimensiones del progreso social —el espiritual y el material—
parecian poseer el impulso autbnomo que las distanciase, y asi resultdé notable en el
periodo modernista hispanoamericano como una y otra vez se Vvolvieron
interdependientes en la conciencia artistica y social de nuestros escritores. Pareceria,
como observd José Enrique Rodd, que el “espiritu” fue el aliento verdadero de la
modernizacion, del progreso social y material, y no al revés. De esta manera, en el
ualtimo tercio del siglo x1x el periodismo fue el pulpito eficaz donde predicé el escritor y

el foro donde cumplié cabalmente su mision, instituyéndose en el “espacio por

excelencia de la cultura”, unico recurso para llegar a un pueblo “casi analfabeto y con
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muy pocas librerias, bibliotecas y casas editoras”.

Volviendo a la crénica del periodo comprendido entre 1867 y 1872, a ésta la

encontramos enmarcada entre dos polos; Luis G. Ortiz tratd en sus textos de los

* Ibid., p. 339. (Tomado de José Manuel Gutiérrez Zamora, “Potpurri dominical. A Delfino Arrioja.
Puebla”, en El Eco de Ambos Mundos, afio 11, nim. 15 (9 de junio de 1872), pp. 1-2.)

* Ignacio Manuel Altamirano, “Al barén de Gostkowski”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio XXXI,
t. 54, nim. 9,945 (31 de marzo de 1872), p. 1.

*¢ Belem Clark de Lara, op. cit., p. 352.
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primeros afios de la Republica restaurada primordialmente sobre la fervorosa exaltacion
patriotica que insuflaba su aliento en el animo épico de los capitalinos. La victoria
republicana y su talante heroico pergefiaban también la tendencia de las columnas que
ocupaban los textos de Ortiz en El Siglo Diez y Nueve. Pasado un lustro, en el afio de la
muerte del Benemérito, Ortiz comenzo a percibir una atmosfera de paz publica que,
aungue revelaba la tensa calma previa a la revuelta de Tuxtepec, anticipaba también los
luengos afios de la pax porfiriana. De igual forma, la transicion entre las cronicas
eminentemente politicas y a manera de “partes de guerra”, que inundaron la prensa
durante los afios cincuenta y sesenta de este siglo, mientras las guerras de Reforma
hacian de la contingencia bélica un estilo permanente de narrar la cotidianidad y
lamentarse de la ausencia de espacio para el desarrollo de las artes, fue perceptible en el
modo forzadamente apacible como Ortiz narr6 la ciudad al término del Segundo
Imperio. Blanca Estela Trevifio posee la siguiente perspectiva de este fendmeno
cultural: “El cambio de actitud narrativa y critica que experiment6 la cronica durante la
Reforma, lo apreciamos también en los cronistas de la Republica restaurada (1867),
quienes, al término de la intervencion francesa y del Imperio de Maximiliano tuvieron la
necesidad de dar cuenta de los acontecimientos cotidianos de la ciudad de México como
lo habia hecho Luis G. Ortiz al publicar en El Siglo diez y Nueve esas cronicas de la
semana...”*’. Por otra parte, en el periodo anterior a la Restauracién de la Republica, la
fama de la Ciudad de México ya habia sido pregonada en el orbe por varias miradas
extranjeras, como la de diplomaticos como Madame Calderon de la Barca o Joel R.
Poinsett, asi como la de algunos cortesanos de Maximiliano y Carlota. Esta ilusoria
fachada de fasto imperial fue desenmascarada por la extrema austeridad republicana de
los afios posteriores al Segundo Imperio, durante los cuales el presupuesto y los
esfuerzos abocados al progreso material de la urbe fueron bien modestos.* Esta ciudad
precaria, foco de infeccion en tiempo de aguas e inundaciones, de mal pavimentado,
embanquetado e iluminacion insuficiente fue la gran sefiora de esplendor e inopia que
Ortiz procuro enaltecer con la exaltacion de su vida cultural apenas decorosa, con sus

sesiones del Liceo Hidalgo, sus conciertos de la Sociedad Filarmonica y su vida teatral

*" Blanca Estela Trevifio, “Prologo”, en La vida en México (1812-1910), p. 22.

*® «La ciudad de mediados del xix es el escenario fundamental donde los escritores descubren la
actuacion del elemento popular, la relacion entre el individuo y la masa, las conquistas de la sociedad
civil. La llamada por el historiador Luis Galindo nuestra gran década nacional, de 1857 a 1867, es la gran
modificadora de la ciudad. [...] Detras de cada uno de los conceptos del presidente Juarez se encontraban
los hombres de palabra, los escritores liberales que, vencedores en el lenguaje de las armas, conjurada la
amenaza de una intervencidn extranjera, debian hacer frente a un enemigo no menos temible, la influencia
del exterior...” (Vicente Quirarte, Elogio de la calle, pp. 184-187.)
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en los exiguos espacios que se ofrecian al pablico poco aficionado y mas bien diletante.
No obstante, en las cronicas de Ortiz, sobre todo las que publicé en El Siglo Diez y
Nueve durante 1867 y 1868, se ofrecié a los lectores de la prensa capitalina el fendbmeno
sociocultural expuesto en seguida por Juan José Escorza:
El propoésito de las sociedades [filarménicas] era doble, tanto abrir fuentes de trabajo
para los filarménicos, como establecer centros profesionales de formacién musical y
sumarse asi a los empefios educativos de la época. Estas instituciones, que a partir de la
tercera década del x1x comenzaron a proliferar por todo el pais, recibieron el nombre de
sociedades filarmonicas. Su influencia para la evolucion musical del pais es muy grande

y constituyeron las entidades principales para el ejercicio musical antes del surgimiento
de las instituciones culturales del Estado.*

Lo anterior fue, sobre todo, relevante durante los afios de la posguerra. Mas adelante, al
percibirse los avances socioeconémicos, por consiguiente culturales, de la estabilidad
porfiriana —cuando, al decir de Hilarion Frias y Soto, hasta el suelo sismico del valle se
encontraba “tan firme como un oaxaquefio en la administracion publica”— a Ortiz no le
restd mas opcion que reconocer este progreso y dar cuenta de la intensa vida recreativa
y cultural que animaba todos los estratos sociales de la ciudad. El cronista capitalino era
tan capaz de dar cuenta del linaje del Jockey Club —desde la posesion de su inmueble
por gobernador de Veracruz, Martinez de la Torre, hasta su acondicionamiento como
espacio social por el mas afrancesado de los ministros porfirianos, José Ives
Limantour—, como era también capaz de resefiar una jornada hipica en el Hipédromo
de Peralvillo o una sesiéon populachera de fuegos artificiales en el Zdcalo. Aunque,
desde una perspectiva actual, la tendencia de las élites sociopoliticas de la época queda
mejor consignada por las siguientes palabras de Vicente Quirarte:
Entre 1875 y 1895 [...], bajo la paz posterior a la restauracion de la Republica, la
Ciudad de México intenta transformar su fisonomia rural para equipararse a otras
metropolis de su tiempo. El ocio, la prosperidad, la mansedumbre en las costumbres y la
brutal competencia propiciada por el porfirismo en proceso de expansion... Ciudad
sonora y colorida, preocupada por el instante evanescente. Urbe biofilica, vigorosa...

Hacia 1891, José C. Valadés sefala la existencia de veinte periddicos solo en la capital
de la Republica.”

La modernidad se presenta con los signos inequivocos de la politica y el
desarrollo social: consolidacion del Estado y fabricacién de culturas nacionales
unificadas. Esto fue lo que inicio el Porfiriato y consolidd la Revolucion Mexicana en el
ambito cultural, lo que es expresado por William Rowe de la siguiente forma:

* Juan José Escorza, “Del México-Tenochtitlan al México contemporaneo”, en Metrépoli cultural.
Ensayos sobre la ciudad de México..., pp. 164-165.
%0 Vicente Quirarte, op. cit., pp. 294-295.
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Esto sucede cuando el Estado comienza a suplir la densa red de relaciones locales, o
cuando las condiciones de trabajo en la industria y en las luchas de los trabajadores
asumen un caracter masivo —lo cual comenzo, aproximadamente, en la década de
1880—. De estas experiencias, surgen simbolos y practicas que se van homogeneizando
por todo el territorio nacional.™

En 1890 el progreso econdmico hacia posible una decorosa vida cultural para la ciudad;
sin embargo, la anhelada animacion de los bulevares parisienses se extrafiaba por
completo. Nuestra capital continuaba siendo una cocotte timorata y mojigata que, aun
con el incipiente alumbrado puablico, seguia comportandose como una beata rezandera
que se guarecia de lo pecaminoso antes de las ocho de la noche. Marshal Berman lleva a
cabo una caracterizacion muy acertada de la ciudad moderna, que coincide con los
aspectos fundamentales de la capital porfiriana que, en cuanto a las condiciones de
explotacion y de supervivencia diurnas, se equipara a las ciudades méas problematicas
del Viejo Mundo y de Norteamérica; mas resulta absolutamente insuficiente en
cosmopolitismo, cuyas opciones nocturnas de recreacion y alimento se vieron
nulificadas:
Es un paisaje de maquinas de vapor, fabricas automaticas, vias férreas, nuevas y vastas
zonas industriales; de ciudades rebosantes que han crecido de la noche a la mafiana,
frecuentemente con consecuencias humanas pavorosas; de diarios, telegramas,
telégrafos, teléfonos y otros medios de comunicacion de masas que informan a una
escala cada vez mas amplia; de Estados nacionales y acumulaciones multinacionales de
capital cada vez mas fuertes; de movimientos sociales de masas que luchan contra esta
industrializacion [...] de un mercado mundial siempre en expansion que lo abarca todo,

capaz del crecimiento mas espectacular, capaz de un despilfarro y una devastacién
espantosos, capaz de todo salvo de ofrecer solidez y estabilidad.>

Ortiz y otros cronistas afirmaban que la rutina de los hombres solteros se reducia
a aburrirse “en el desierto de nuestras salas de espectaculos en las que después de cuatro
o cinco llenos se hace el vacio.”® Por cuanto hace a la critica de arte, teatro, literatura y
espectaculos, José Joaquin Blanco nos ofrece un panorama fidedigno de la situacion
cultural de la Republica Mexicana en 1891: “Bueno: No habia més de cincuenta
personas en una poblacion de dieciséis millones, de cuyas expresiones de odio se
pudiera esperar gracia latina, forma culta y talento letrado en 1891. Acaso s6lo el propio
Altamirano y su tribu de amigos y seguidores podian llenar en su tiempo el paradigma
de mexicanidad que establecian para la nacion entera.”® Ortiz formaba parte de este

conciliabulo de la cultura, cuyas pretensiones se vieron, hasta considerable punto

*L William Rowe, Memoria y modernidad, p 124.

°2 Marshal Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire, pp. 4-5.

53 Anénimo, apud. Marfa del Carmen Ruiz Castafieda, en La ciudad de México en el siglo xix, p. 54.
5 José Joaquin Blanco, Crénica literaria. Un siglo de escritores mexicanos, p. 43.
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satisfechas, durante la dictadura porfiriana. Es necesario recordar que durante la mayor
parte del siglo XIX la inestabilidad social, econdémica y politica hizo imposible concretar
una vida artistica, literaria, cultural y social en la que fuese posible escribir
continuamente sobre espectaculos, actos civicos, y otros sucesos relevantes para la
polis. El &gora publica se encontré perennemente invadida por las tensiones politicas y
militares que provocaban las ambiciones desmedidas de los sectores dirigentes de la
poblacion o de las potencias extranjeras, que veian en nuestra debilidad de neonatos la
ocasion mas propicia para satisfacer su voracidad imperialista. EI Gltimo tercio de la
centuria vislumbro, celebrd y deploré el encumbramiento del caudillo de Tuxtepec,
hombre de los destinos que tomo a la nacidn en sus manos de hierro y la llevo, por lo
menos, a la estabilidad anhelada. Los hitos historicos mexicanos comprendidos en la
propuesta del presente estudio, la Republica restaurada de 1867, la Republica acéfala de
1872 vy la entronizacion del Porfiriato en 1891, representan parteaguas en los que el
crecimiento y desarrollo moderno de nuestra capital tiene posibilidades reales y
efectivamente tiene lugar. En este orden de ideas, la configuracion del espacio urbano
cobra especial relevancia. Solamente en un régimen en el que durante décadas sélo se
hiciera escuchar la voz de un hombre y de su élite consejera seria posible la evolucion
de una ciudad ideolégicamente positivista. De manera que es posible registrar las
modificaciones realizadas y acontecidas durante este periodo de veinticuatro afios en el
espacio fisico citadino, en los modos de existencia de la poblacién y en la vida cultural

de ésta.



3. Republica de las letras restaurada. Su campo intelectual a la luz de algunos
conceptos tedricos de Pierre Bourdieu. Las Veladas literarias (1867-1868)
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Este capitulo tiene como proposito considerar la crénica y la participacion de Luis G.
Ortiz en las Veladas literarias de 1867 a 1868, como obras y actos que fueron
comentados por sus coetaneos mediante los procedimientos impresionistas que
predominaban en la critica de la época. El poeta capitalino fue un miembro destacado,
pese a ser una figura menor, de la llamada “Republica de las letras”. De aqui se
desprende —por implicaciones histdrico-literarias que seran analizadas en el presente
apartado— que su discurso cronistico, como el de sus cofrades, involucré una buena
dosis de contenido ideoldgico, que atendia a las condiciones especificas de la aparicion
del hecho literario dentro del campo cultural de las letras mexicanas del Gltimo tercio
del siglo X1X. En este sentido, es oportuno observar su obra y sus actos publicos desde
la Optica que los somete a su historicidad y a las circunstancias temporales de su
produccién. El enfoque tedrico-critico que se ha empleado para el analisis de estos
textos y hechos es el de la sociologia literaria, desarrollada por el autor francés Pierre
Bourdieu.™ Es indispensable tener en cuenta, en este procedimiento, la mediacién entre
la realidad sociopolitica y cultural del México decimondnico y la crénica como hecho
propiamente literario. El concepto de campo intelectual resultara necesario, dada la
mediatizacion implicita en las determinaciones externas a la creacion literaria durante
los afios que siguieron a la Republica restaurada y su produccién cultural. En la
estructura del campo intelectual que se erigié como la Republica de las letras es posible
sostener que no hubo oposicion real entre proyecto creador y posicion del artista
literario; tampoco entre la necesidad intrinseca de esta obra periodistico-literaria y las
restricciones sociales impuestas por la prensa como medio masivo de comunicacion y
como actividad productiva que exige un nivel de rentabilidad. Asimismo, se estudiara el
complejo vinculo entre creador y asociacion literaria a la que pertenece, como instancia
de consagracion y legitimacion que da forma al inconsciente cultural y al habitus de los
productores y consumidores de literatura en su tiempo. Toda vez que la nocion de
“espacio urbano” planteada en este proyecto comprende no soélo los lugares fisicos en
los que se celebraban los rituales, tanto de la clase popular como de la alta cultura, sino

una abstraccién que comprende los participantes, campos de interaccion y modos de

> Para la exposicién de este capitulo se han aplicado al caso concreto las nociones tedricas del texto
“Campo intelectual y proyecto creador”, del autor francés Pierre Bourdieu, que se encuentra antologado,
de la pagina 241 a la 285, en Textos de teorias y critica literarias (Del formalismo a los estudios
poscoloniales), Nara Aradjo y Teresa Delgado (Seleccion y apuntes introductorios), México: Universidad
Auténoma Metropolitana/ Universidad de la Habana, 2003. Asimismo, algunos de los conceptos de la
sociologia literaria de Bourdieu han sido esclarecidos y puestos en practica mediante la consulta de
CHEVALLIER, Stéphane y CHAUVIRE, Christiane, Diccionario Bourdieu, Estela Consigli (Trad.), Buenos
Aires: Nueva Vision (Claves), 2011, pp. 23-33, 62-67, 107-110 y 141-145.
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interrelacion de los literatos que habitaban la Ciudad de México entre 1867 y 1868, el
presente capitulo contribuird significativamente a la configuracion del espacio abstracto
de la cultura al que aspiraba la retorica de una capital en vias de modernizacion.

Ignacio Manuel Altamirano y todos sus colegas en el campo literario tuvieron un
peso funcional, como intelectuales, dentro de la Republica de las letras. Durante los
meses posteriores al triunfo liberal del Cerro de las Campanas, el poeta tixtlense y otras
figuras de la intelligentsia republicana comenzaron a formar instancias de consagracion
y difusion cultural —principalmente literaria— como lo fueron las Veladas literarias de
1867 y 1868. En este espacio cultural hegemdnico (sobre todo por el hecho de ser
detentado por integrantes del partido victorioso) se conformaron e impusieron
paradigmas de pensamiento que originaron concepciones artisticas y morales acordes
con el credo liberal, anticlerical y progresista que ejercio su tutela sobre los destinos de
la nacion durante la ultima era juarista. Con la organizacion de estas tertulias, la
publicacion en libro de algunas obras de sus miembros y la proliferacion del género
cronistico, el publico lector de la ciudad se amplid y diversifico. EI campo intelectual —
que propugnaba, mas ain no obtenia el mecenazgo del Estado— era liderado por altos
representantes de la vida nacional que deseaban librarlo de influencias externas y
unificarlo bajo una linea de legitimidad ideoldgica, obtenida por las armas, ergo ya sin

conflicto bélico ni politico.

Pierre Bourdieu, retomando una expresion de Levin Ludwig Schiicking®®,
recuerda “la sociedad de bombos mutuos” que constituia la critica decimononica, para
describir la solidaridad entre los creadores, sus profesores y los periodistas. EI maestro
Altamirano, en concordancia con sus anhelos de formacion de una literatura nacional,
daba el “espaldarazo” aprobatorio a todo joven autor que deseara empapar sus obras en
el color local y en las particularidades de nuestra incipiente cultura. Uno de estos
escritores fue Luis Gonzaga Ortiz. La autonomizacion del proyecto creador de la que
habla Bourdieu se encontro, en esta etapa de nuestras letras, muy desdibujada, debido

probablemente a las grandes necesidades colectivas de educacion y de forja del gran

% Levin Ludwig Schiicking ( Westfalia 1878-Farchant 1964). Estudioso aleman de la literatura inglesa.
Fue la figura mas importante de su tiempo en los estudios culturales alemanes e ingleses. Como profesor
de la Universidad de Leipzig, de cuyo departamento de literatura inglesa se encargd de 1925 a 1944,
publicé su obra de mayor reconocimiento: Sociologia del gusto literario. En 1933 firm6 la Declaracion
de creencia en Adolph Hitler y el nacional-socialismo, por los profesores de las universidades alemanas,
de la que mas adelante fue declarado opositor. (Véase SHUCKING, Levin Ludwig, El gusto literario, Sin
firma (Nota sobre el libro y el autor), México: Fondo de Cultura Econdmica, 1996, pp. 7-10.)
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molde de la literatura nacional, como parte del proyecto fundacional de la Reforma. Por
ello, la obra cronistica de Ortiz no se sitia en el caso de una diferenciacion unica de
proyecto creador; sino que su definicion social como intelectual, como cronista
especificamente, se sujeta a las mismas condiciones de la produccion en general. Quiza
—de la misma forma en que lo hicieron los escritores modernistas décadas mas tarde—
puso en su poesia (de corte roméantico) la impronta de su genio autdnomo, resguardada
ante la amenaza de la sociedad industrial, que lo obligaba a ocupar un nicho dentro de
las relaciones de produccion en la prensa, como cronista. Este Gltimo no es
irremplazable socialmente, como si lo es el poeta; de manera que sostiene una relacién
directamente determinable con el puablico, consumidor de periddicos, masa
indiferenciada de lectores que constituye un mercado de compradores que, por medio de
su aprobacion o rechazo, impone una sancion economica que incide tanto en la
subsistencia del autor como en su legitimidad cultural. La crénica constituye, entonces,
un género que constrifie al intelectual al mundo comun, que lo asocia ineludiblemente a
las condiciones historicas y sociales de su integracion. Es decir que la sociedad influyo
directamente en el proyecto creador de Ortiz mediante sus exigencias y rechazos,
restricciones sociales inmediatas e inherentes a un medio masivo de comunicacion,

como lo fue la prensa decimondnica en la Ciudad de México.

Las participaciones de Luis G. Ortiz y sus contertulios en las Veladas, asi como
sus cronicas en la prensa durante esos seis meses entre 1867 y 1868, transformaron —
en uno de sus primeros conjuros— el espacio urbano en una experiencia social
compartida, y sus textos pasaron a formar parte de la categoria de obras que “podrian
haber sido creadas por el publico al que iban dirigidas”. Es decir que fueron, en muy
buena medida, determinadas por las expectativas de sus lectores. Las restricciones
sociales impuestas por éstos fueron mas poderosas que la necesidad intrinseca de las
obras. El papel que jugaban en la dinamica de la prensa decimonodnica las hacia
reductibles a las condiciones econémicas y sociales en que eran producidas. Las
cronicas publicadas en 1867 y principios del siguiente afio en El Siglo Diez y Nueve por
Ortiz, y por otros autores en otros periodicos, buscaban delinear el nuevo perfil
republicano de libertad y apertura cultural que se habia ganado con la victoria de la
Reforma. La experiencia urbana implicita en ellas unifica al ciudadano alfabetizado de
cualquier clase social, al ser la crénica un objeto simbdlico destinado a comunicarse

masivamente. Estos textos admitieron el reconocimiento de los iguales (literatos) y del
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gran publico, de los contemporaneos, no asi de la posteridad, debido a la inmediatez y
caducidad del género. El proyecto cronistico de Luis G. Ortiz se define por referencia al
de otros creadores. Altamirano y otros de sus criticos coetaneos sefialaran la
originalidad y novedad de sus textos, auténtica hazafia en la “clorotica” Ciudad de
México —cuasi virreinal— de aquel tiempo. Mas aun, el poeta de Tixtla lo investira
como introductor del género cronistico moderno en México, sefialando que lo habia
importado de Europa, donde ya llevaba décadas de ser una practica cultural muy
difundida. De este modo se va perfilando el sentido publico de la obra y del autor. Luis
Gonzaga, al igual que sus colegas en la prensa, fue también critico de la exigua dosis de
arte y cultura que se difundia entonces. Fue forjador de espacio y sentido urbanos, asi
como de opinion sobre la vida publica y cultural de la incipiente modernidad en la
capital del pais. Los mediadores entre el cronista y su publico lector fueron en estos dias
el editor de El Siglo..., el gran poligrafo Francisco Zarco; el fecundo Ignacio Manuel,
quien lo sucedid con su “Revista de la semana” y otros colegas menores, quienes
asistian a las Veladas y se ocupaban de los editoriales y gacetillas en otros periddicos
coetaneos. Todos ellos se erigieron, a su vez, en intermediarios entre la intelligenzia y
los consumidores de bienes simbolicos, y se valieron mas o menos acertadamente de la
representacion social que ejercian sus publicaciones para distribuirlas en el comercio.
Podrian ser percibidos —latu sensu— como sociélogos practicos que poseian cierto

saber de los requerimientos intelectuales y mercantiles de los lectores.

Las Veladas literarias llegaron a constituir verdaderos cenaculos del arte y la
sofisticacion urbana, dotados de imagen publica e identidad social, impuestas desde
dentro y desde fuera de su seno. La escuela que el autor de La literatura nacional
fundo, invit6 a creadores, criticos y lectores a conformar juntos y no sélo a buscar los
rasgos distintivos de las letras y la cultura en México. Los miembros de este universo
intelectual integraron, mediante los juicios particulares de cada uno, la representacién
social total de su grupo y sus tendencias. El sistema de interacciones que formaron se
vio fundamentalmente representado por el gregarismo, que tuvo asi mayor autoridad y
reconocimiento, y que fungié como un arbitro sobre el gusto de los lectores. Esta y otras
sociedades posteriores consagraron su autoridad a un género de obras que tomaban los
moldes aprendidos principalmente en el Romanticismo, en la literatura francesa
moderna y en la grecolatina para colmarlos con temas y representaciones nacionales, y a

un tipo de hombre cultivado que profesaba el credo liberal, poseia el bagaje aqui
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descrito y pugnaba por la consolidacion de una literatura nacional. Estos llegarian a ser
los taste-makers (término empleado por Bourdieu) que impondrian la ortodoxia y la
legitimidad cultural. Ortiz pertenecio a esta clase y ejercid esta potencia de impacto
colectivo las columnas de El Siglo Diez y Nueve y con la lectura de algunos de sus
poemas en las Veladas durante 1867 y 1868. Su practica escritural se movié de manera
inestable entre la esfera de la legitimidad, por la parte literaria que le correspondia, y la
esfera de lo legitimable, por su naturaleza retérica y su filiacion mercantil al
periodismo. La seccion “Revista de la semana” que publico en el periddico mencionado
constituye una obra cultural que expuso el panorama general de las artes y su difusién
en nuestra ciudad en la temprana Restauracion. Incluyé la resefia puntual de
representaciones teatrales, recitales de poesia 0 musica de camara, 6pera y espectaculos
de diversa indole que aportaron significaciones culturales recibidas por un grupdsculo

de iniciados en actitud devota y ritualizada.

Las Veladas literarias y sus sucesoras, al igual que las agrupaciones
pertenecientes a otras artes, como la Sociedad Filarmonica, sancionaban los modelos de
aproximacion sacramental a la cultura. Todas ellas —junto con la prensa y la crénica—
fungieron como instituciones transmisoras y difusoras del sentimiento de legitimidad
cultural. Quiza la posicion mas atinada para colocar a Luis G. Ortiz en el campo
intelectual de su tiempo seria la de un poeta romantico que ejercia su proyecto creador
autonomo dentro de este género; pero que recibié —como sus cofrades— del brazo de
Altamirano, el “espaldarazo” en que lo nombraba iniciador de la cronica moderna en
México, y que asimismo desempefié su legitimacion cultural en este género. La
Republica de las letras, las Veladas literarias y El Siglo Diez y Nueve (como empresa
editorial de gran difusion) fueron las encargadas de fundar, perpetuar y transmitir el
capital de significaciones consagradas, heredado de los liberales que habian fundado, en
1836, la Academia de Letran. Liderada por un héroe de la Independencia, Andrés
Quintana Roo, la temprana sociedad literaria republicana legé a las generaciones
posteriores su constante retorno a los clasicos grecolatinos, la tendencia imitativa del
Romanticismo europeo, asi como la obligatoriedad en la bdsqueda de los signos
culturales de lo nacional. La generacion encabezada por Altamirano recibid este capital
cultural, afiadiéndole una influencia proveniente de sus avidas lecturas de los realistas
franceses y espafioles. De este modo, los nuevos discipulos, a su vez, heredaron estos

modelos creativos e imitativos a sus jovenes epigonos, de tal manera que las nuevas
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producciones permearan hacia la sociedad, expresando su realidad, sus necesidades y
sus ansiedades espirituales, asi como purificando sus costumbres. Siguiendo ideas
abrevadas por Bourdieu en el pensamiento de Max Weber, se podria derivar que las
Veladas literarias defendieron —al ejercer su funcion de conservacién cultural— la
doctrina victoriosa y su valor sagrado, inculcandola en la fe de los iniciados, siendo uno
de éstos Luis G. Ortiz. No existio en este campo intelectual oposicion alguna entre las
figuras de creador y maestro. En Altamirano, Prieto, Zarco, Ramirez, Riva Palacio y
otras figuras de la misma envergadura confluyeron las autoridades de persona y de
institucién. Todos ellos ostentaron, a una vez, la investidura de autores y profesores; de
nuevo siguiendo a Weber, también las de sacerdotes y profetas. Inculcaron en sus
déciles epigonos —campo virgen y fértil para su semilla y desprovistos de animos de

ruptura con la tradicibn— una devocidn cultural, asi la obra y accion de Ortiz.

Una nocion fundamental es la de inconsciente cultural. En el caso de las
cronicas que Luis Gonzaga publicé en El Siglo Diez y Nueve, el autor puso en préactica
un cédigo comun entre el emisor y el publico lector, compartiendo ambas partes la
experiencia cultural de la urbe, y por tanto, temas y problemas a la orden del dia, formas
de razonar y formas de percepcion. Se fueron forjando asi las interiorizaciones de la
cultura objetiva de una sociedad moderna en ciernes, perteneciente a una época de
intensa evolucidn histérica y a una clase urbana letrada que ya poseia la facultad de
ritualizar los espacios culturales que se hacian presentes en las columnas de la prensa.
Estos procesos poseen una axiomatica en comun. Tanto la pertenencia del cronista a su
campo intelectual, como la comunion que celebraba el pablico con aquél mediante la
lectura dominical de la “Revista de la semana”, fueron desarrollando en los tres
sectores: oficiantes del culto e iniciados (asistentes a las Veladas) y la masa de
feligreses sin rostro (lectores de la prensa), formas de pensar, formas de ldgica, giros
estilisticos, contrasefias, modos de existencia y autenticidad, que a su vez se tradujeron
en estructura, inconsciente y praxis que fungieron como herramientas comunes a
creadores, intermediarios y receptores durante el Gltimo tercio del siglo XIX en la
Ciudad de México. Este compendio basico de juicios de valor, poseido y ejercitado en
comdun, llevo a la integracion l6gica de esta sociedad con su tiempo. Pierre Bourdieu

afirma que “es sin duda en las obras de arte donde las formas sociales de una época se
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expresan mas ingenua y completamente”.’’ Este aserto se vincula con el siguiente
fragmento del discurso sobre la literatura nacional que José Maria Vigil leyd en una de
las sesiones del Liceo Hidalgo en 1872: “La literatura como reflejo de la sociedad en
que se produce es una expresion embellecida de las necesidades, preocupaciones,
tendencias y sufrimientos de los pueblos, proponiéndose en su significacion
trascendental corregir los vicios dominantes, purificar los sentimientos para conducir al
pueblo a su destino”.*® En este sentido, Luis G. Ortiz, como miembro de la Repdblica de
las letras se apropid de este capital cultural, el cual formaba parte de su inconsciente, y
con el que también habia contribuido al proceso de aculturacion en los lectores de sus
cronicas, por cuanto hubo de arte verbal en éstas. Partiendo de este fundamento, su
pertenencia al cenaculo de la cultura de su tiempo también motivo sus elecciones
intelectuales conscientes; es decir: laicismo, Romanticismo, liberalismo y nacionalismo.
En consecuencia, las Veladas, la mesa de redaccion de El Siglo..., los acontecimientos
publicos y los rituales de la cultura a los que asistio y revisitd en su escritura, fueron
forjadores de su habitus como ciudadano de la Republica de las letras y de su renaciente
capital. Sus cronicas, al tratar sobre las cuestiones mas notables de su tiempo, no sélo
dieron cuenta de este acontecer cultural, sino que los propios textos se convirtieron en
rituales semejantes a las célebres tertulias de 1867 y 1868, a las funciones de Opera,
conciertos, conferencias y sesiones de sociedades cientificas, que resefi6 en las

columnas de la prensa.
3.1 La actuacion de Luis G. Ortiz en las Veladas literarias

La noche del 18 de noviembre de 1867, Luis Gonzaga Ortiz convoc6 a una reunién en
su residencia con motivo de escuchar y hacer el juicio critico de la comedia Los
misioneros de amor, del dramaturgo espafiol Enrique de Olavarria y Ferrari. De este
modo ocasional se dio inicio a las Veladas literarias, una serie de tertulias en las que
participaron los méas conspicuos representantes de las letras nacionales que residian en
la capital. Bajo el auspicio de Ignacio Manuel Altamirano, algunas de las piezas
poéticas leidas durante estas sesiones fueron editadas en cuadernillos mensuales que se
publicaron a finales de 1867 y principios de 1868. Estos conformaron un volumen cuyo

prologo, de autor anénimo, constituye el primer Ilamado a la reconciliacion y a la

%" Pierre Bourdieu, “Campo intelectual y proyecto creador”, en Textos de teorias y critica literarias (Del
formalismo a los estudios poscoloniales), p. 277.

%8 José Maria Vigil, “Algunas observaciones sobre la literatura nacional”, en Las asociaciones literarias
mexicanas, t. 1 y Il, p. 131.
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confraternidad entre poetas de filiaciones politicas opuestas, que mas tarde retomaria

como programa editorial la revista El Renacimiento:
Las poesias que contiene este libro son los primeros acordes de la lira mexicana,
modulados bajo la oliva de la paz. De regreso al hogar, después de las batallas hay una
fiesta familiar, en la que los poetas se estrechan como hermanos y ensayan de nUevo sus
cantos favoritos. Los improvisados guerreros se descifien la espada del combate para
entonar el himno de la patria. El soldado recuerda sus campafias, el viajero describe sus
viajes y el expatriado vuelve conmovido a visitar la tumba de sus padres. Todos a su
retorno, vienen a abrir una pagina literaria en los anales de México. Recuerdos,
impresiones y fantasias, los ayes del infortunio y los himnos de la victoria. He aqui el

espiritu de las veladas. Si este libro fuere aceptado por los amantes de las letras quedara
destinado a recoger en adelante las olvidadas flores de la literatura nacional >

En este volumen nuestro cronista publico cuatro de sus mas célebres poemas: “El
abandono”, “Una gota”, “Mi fuente” y “Su sombra y su voz”. El maestro Altamirano
escribe sobre los géneros que cultivaron los autores asistentes a las Veladas:
La reunion que asiste a las Veladas literarias es el apostolado del porvenir. Alli se
escucha el acento sublime de la oda, la voz vibrante del canto guerrero, las suspirantes
notas de la trova amorosa, la voz risuefia de la burla. Alli la satira habla su lenguaje

punzador y tremendo, la critica analiza los monumentos literarios de las naciones
extrafias, la novela y la leyenda arrebatan la imaginacion.®

Las Veladas se llevaron a cabo de noviembre de 1867 a mayo de 1868. Carecieron de
reglamento interno, inicamente se rigieron por los principios de “Orden y cordialidad”.
La practica de un trato intimo, afable y desenfadado no volvio a prevalecer en el seno de
ninguna asociacion de este cariz. Diversas situaciones se han propuesto como causa de
la suspension definitiva de este renacimiento entusiasta de las letras mexicanas en la
pristina restauracion de la Republica. Una de ellas fue, desde el comienzo, la opulencia
y derroche de lujo que privé en las residencias de algunos patricios republicanos que
tuvieron a su cargo el agasajo de sus cofrades literatos, entre ellos Vicente Riva Palacio,
Rafael Martinez de la Torre y Domingo Schiaffino; este boato habia quiza ofendido la
humildad de otras sedes mas modestas, como la de Ignacio Ramirez o Alfredo Chavero.
Otro probable motivo fue la obligacion de cubrir las funciones de teatro y otros sucesos
de actualidad, para sus respectivas publicaciones periodicas, que muchos asiduos a las
Veladas tenian. Olavarria y Ferrari, cuya comedia habia dado pabulo a estas ocasiones
de contento, sefialé que éstas se dieron por concluidas debido a la simple razén de que

Altamirano asi lo habia decretado, con la connivencia de todos. Se cree también, en

% “Prologo”, en Veladas literarias. Coleccion de poesias leidas por sus autores en una reunién de poetas
mexicanos, México: Imprenta de F. Diaz de Ledn y S. White, 1867, p. 5.

% |gnacio M. Altamirano, Obras, rimas, articulos literarios, México: Imp. de V. Agiieros (Ed.), 1899, pp.
368-369.
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consecuencia, que el talante sibarita de las Veladas podia representar una afrenta a las
clases desposeidas y damnificadas por la guerra, por parte de los liberales triunfantes
que pregonaban la austeridad republicana y la reivindicacion de un pueblo siempre

ignorado o vilipendiado por las élites.

Durante las Veladas de 1867-1868 tuvieron lugar verdaderos hitos en la
fundacion de las letras nacionales. Ignacio Manuel Altamirano sentd las bases
ideoldgicas y criticas de nuestro nacionalismo literario. Ignacio Ramirez aporté una
vena critica mas consistente, ya que el maestro guerrerense atribuia entonces valor a las
obras de sus colegas en mayor medida por su exaltacion de lo vernaculo, méas que por su
solidez en la forma y auténticos meéritos estéticos. Vicente Riva Palacio, por su parte,
con la novela Calvario y Tabor clausur6 con &ureo joyel el capitulo épico de la historia
nacional que habia confrontado en lucha fratricida a monarquistas y republicanos. José
Tomas de Cuellar introdujo los temas cientificos en los poemas que leyo en estas
sesiones. Guillermo Prieto, con su aura de poeta nacional y cantor de “la musa callejera”
sembrg esta simiente en las nuevas generaciones, en las que depositd su fe en el
porvenir literario de México. Justo Sierra, muy joven entonces, recordd afios mas tarde
las Veladas como el espacio de congregacion de “la alta nobleza de las letras de la
patria”. Juan de Dios Peza, a los quince afios de edad, asistio a la tertulia efectuada en el
domicilio de Rafael Martinez de la Torre, recibiendo de Prieto y Altamirano un Ilamado
poderoso de vocacion por la literatura. La tradicion grecolatina tuvo gran auge e
influencia en este periodo de nuestra poesia, siendo los traductores mas notables
Alfredo Chavero y Luis G. Ortiz. De las letras modernas de Europa las mas apreciadas
fueron la francesa y la alemana. Esto se debié a tres fendmenos decimononicos
cruciales: el romanticismo primigenio y contundente del Sturm und Drang, el
antihispanismo inherente a las naciones recien independizadas y en busca de su propia
identidad, asimismo la paraddjica francofilia cultural imperante, pese a la
animadversion por el invasor recién expulsado. Con esas nuevas influencias
europeizantes en la forma, y el color local en la temética se deseaba cimentar el palacio
de una autentica literatura nacional. Estas veladas inauguraron con paso firme la etapa
nacionalista de nuestras incipientes letras mexicanas.®* Es el célebre Facundo quien
comienza a dar cuenta de estas reuniones cruciales en ElI Correo de México con la

siguiente gaecetilla: “Reunion literaria. En la casa del Sr. D. Luis G. Ortiz la hubo

61 véase Alicia Perales Ojeda, Las asociaciones literarias mexicanas, t. 1y 11, pp. 103-111.
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anoche, concurriendo a ella varios individuos de la prensa. Se leyé una comedia del Sr.
D. Enrique Olavarria titulada Los misioneros de amor, recayendo sobre ella una
calificacion favorable. Deseamos ver cuanto antes en la escena esta comedia del Sr.

/562
Olavarria.”

Pierre Bourdieu sostiene que un autor es definido “...en sus disposiciones y sus
tomas de posicion en el espacio de produccion y que determinan u orientan las
relaciones de competencia que mantiene con otros autores y el conjunto de las
estrategias, formales especialmente, que hacen de él un verdadero artista o un verdadero
escritor...”®® Por ello resulta determinante para el anlisis de su obra poética y
cronistica el poseer una perspectiva de ésta, no en sus caracteristicas como fenémeno
aislado, sino atendiendo al hecho de que sus actos en el entorno social la colocan en
estrecha vinculacion con la de sus coetdneos y comparieros de causa politica. De manera
que es notable el hecho de que en los primeros meses de la Republica restaurada
comience a escribir la “Revista de la semana” un autor republicano proveniente del
exilio en Europa, que tenga con ello un éexito editorial significativo en la prensa, que su
seccion aparezca en uno de los principales periddicos liberales —dirigido por Francisco
Zarco—, que su trabajo sea encomiado por Ignacio Altamirano, y que sea uno de los
principales animadores de las Veladas literarias a finales de 1867, convocando en su

propia residencia a la primera de éstas.

La educacion sentimental, del esencial Gustave Flaubert, abre el ciclo
novelistico realista que da sustento literario a una de las lineas del pensamiento
sociologico de Pierre Bourdieu. Inclusive, el tedrico francés utiliza un epigrafe —muy
significativo en relacién al concepto del arte como bien simbolico— del gran narrador,
como puerta de entrada a uno de los principales capitulos de Las reglas del arte:
“...pues no veo qué relacion hay entre una moneda de cinco francos y una idea. Hay
gue amar el Arte por el Arte en si mismo; de lo contrario, cualquier oficio vale mas”.%
Hay en estas breves lineas una carga de significado que les imprime una gran densidad.
Ya que con esta afirmacion rotunda Flaubert establece una distincion tajante entre la

logica mercantil de la mera subsistencia del individuo mediante el lucro y la ética del

%2 Sin firma [José T. de Cuéllar], “Gacetilla. Veladas literarias”, en El Correo de México, t. I, nim. 68 (19
de noviembre de 1867), p. 3.

% Pierre Bourdieu, Cosas dichas, p. 150.

% Gustave Flaubert apud. Pierre Bourdieu, en Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo
literario, p. 77.
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artista, quien debe imprimir a la produccion estética un valor simbolico absolutamente
desligado del valor comercial de los objetos en el mercado de bienes. Esto se relaciona,
asimismo, con el valor cultural de los objetos suntuarios que rodean la vida y la
atmosfera de aquellos que ejercen y promueven el oficio de artista. El efecto de lo real
en la configuracion de la cronica funge como testimonio historico y como relato
literario que transfigura unos personajes y un tiempo en cuyas vidas convergen.
Procedimientos creativos como la descripcion de los muebles y la decoracion, la
acumulacién de objetos y sus multiples rasgos, la configuraciéon discursiva de la
austeridad republicana, la humildad del poeta, asi como la confraternidad en la
literatura, atribuyen credibilidad intelectual y moral a la inteligencia y sensibilidad del
autor. Asi, el cronista Luis G. Ortiz escribe dando noticia de una de las primeras
Veladas literarias:
Al presentarnos timidos, y creemos que ruborizados, ante aquella numerosa
concurrencia, fuimos viendo que eran brazos fraternales y no manos frias las que nos
recibian; y entre ellos los de Guillermo, de ese zenzontle garruloso y sonoro de nuestros
bosques, zenzontle por sus cien cantos, y al que ya se le oye tronar como Tirteo, llorar
como Tibulo, reir como Anacreonte 0 murmurar como Marcial. / Le hemos vuelto a ver
y a abrazar después de algunos afios de ausencia, y aunque en su fisonomia algo se

notan las frias caricias del tiempo y los pesares, no asi en su trato franco, natural,
sencillo y agradable.®

El ya antiguo tdpico de la reunién de las armas y las letras reaparecia en este tiempo,
encarnado en poetas de fusil al hombro como Guillermo Prieto, uno de los
incondicionales de Juarez que lo siguieron en su presidencia itinerante, erigiéndose en
un “inmaculado de Paso del Norte”. Era en estos dias frecuente la prosopopeya de la
patria como una dama en actitud de recibir galardon de su caballero. En este sentido, la
cofradia de la Republica de las letras constituyd una capilla cultural conformada por los
integrantes de las Veladas, en las que se desplegaba un tono intimo y familiar sobre lo
que se leia, se opinaba y se publicaba en la capital mexicana. Durante éstas, los autores
hicieron constantes referencias al mundo clasico. Como parte del repertorio cultural,
algunos anfitriones hicieron interpretar musica de piano de salén, como un signo de
refinamiento propio de las clases medias y altas del México decimononico. Dentro de
esta instancia cultural de consagracion, Luis Gonzaga Ortiz fue identificado por José
Tomas de Cuellar como “el cantor de los amores, de los placeres y las rosas, el cantor

erotico por excelencia”, quien “en tono siempre, [les] regalé unos versos parecidos a

% Luis G. Ortiz, “Revista de la semana”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio XXV, t. viI, nm. 150 (11
de diciembre de 1867), p. 3.
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una de nuestras libaciones de Tokay o de Pedro Jiménez. Ortiz serd siempre entre
nosotros el galan joven de los poetas”.®® Las Veladas constituyeron un espacio en cierto
modo sagrado Yy ritualizado, un circulo magico como aquellos que caracteriza Johan
Huizinga en Homo ludens. El cronista Facundo parece estar a favor de estos banquetes
familiares. Sin embargo, el sibaritismo resulta riesgoso para algunos de sus colegas, en
tanto que abre la puerta a la fatuidad indolente de la opulencia. Luis G. Ortiz expresa su
opinidn sobre el deber ser en la vida de un poeta:

Mas jay! desgraciadamente, cudnto lujo y cuénta elegancia. —Aqui los confidentes de
terciopelo, alla la consola a la Luis XIV o XV, pues no somos fuertes sobre la materia;
sobre una mesa los magnificos ramos de flores en elegantes jarras; mas alla los albumes
de terciopelo adornados de oro y porcelana; la esperma brillando por todas partes, y una
orquesta en la plaza contigua ejecutando lo mas clasico y selecto de la mdsica alemana
e italiana... / Pero ;qué es esto? nos dijimos al entrar y sorprendidos. ;Asi se profana el
sagrado privilegio de los poetas, cuyo destino es vivir en la oscuridad y la pobreza?
¢Por qué tanta luz? ¢por qué tanto lujo? ;No sabéis que los bihos cegamos con el
resplandor demasiado fuerte del astro del dia? [...] / Pero nosotros, sélo nosotros
protestdbamos no contra aquella alegria y fraternidad dichosa, sino contra el lujo
introducido en una sociedad que personifica lo més pobre de la tierra; los poetas,
esos pobres seres que hacen ricos a todos dandoles perlas, diamantes, oro, y hasta el
cielo, cuando ellos infelices tienen muchas veces por manto un harapo y por
arteson las triste copa de un sauce de Babilonia... [...] / El lujo trae la molicie, la
molicie trae la ignorancia y la ruina. El valor y el talento hicieron de Roma la sefiora de
la tierra, el lujo y la molicie la hundieron en la nada... / Ya veo a los irrespetuosos vates
Altamirano y Vicente Riva, contener penosamente la risa, lanzarme crudos epigramas y
gritar fingiendo la voz: “cdllate, tonto...”.*

En El sentido practico Bourdieu ofrece una lucida disertacién sobre la l6gica —
contraria al mercantilismo— que impera en la conducta de un actor social inmerso en la

moral de los bienes simbdlicos:

El interés que determina a defender el capital simbodlico es inseparable de la adhesion
tacita, inculcada por la primera educacion y reforzada por todas las experiencias
ulteriores, a la axiomatica objetivamente inscrita en las regularidades del orden
economico (en el sentido amplio), inversion originaria que hace existir como digno de
ser buscado y conservado un determinado tipo de bienes. La armonia objetiva entre las
disposiciones de los agentes (aqui, su propension y su aptitud para jugar el juego del
honor) y las regularidades objetivas de las que son el producto hace que la pertenencia a
ese cosmos economico implique el reconocimiento incondicional de los asuntos en
juego que ese cOSMOS propone por su misma existencia como algo que va de suyo, es
decir el desconocimiento de la arbitrariedad del valor que le confiere.®®

De este orden de ideas desplegado por Bourdieu es posible inferir una serie de

reflexiones acerca de las Veladas literarias y sus miembros asistentes. Por una parte,

% Facundo, “Revista”, en El Correo de México, t. I, nim. 89 (13 de diciembre de 1867), pp. 2-3.

L. G. O., “Revista de la semana”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio Xxv, t. vi, nim. 157 (18 de
diciembre de 1867), p. 3. Las negritas son mias.

% Pierre Bourdieu, El sentido practico, p. 193.
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entre éstos estan los poetas de recursos modestos y que ostentan un interés honesto y
profundo por la literatura (y hacen de ésta y del periodismo su modus vivendi), grupo al
que pertenece nuestro cronista. Por el otro lado se hallan los ricos y poderosos, aquellos
cuya aficion por las bellas letras sea acaso genuina, pero que se distinguen de sus
cofrades por el hecho de ser miembros prominentes de los negocios, la politica o la vida
militar, y son estas ultimas las actividades prioritarias en su vida. Cuando las reuniones
se llevan a cabo en los domicilios de los primeros, Ortiz y algunos otros cronistas
desean destacar la austeridad de su entorno cotidiano, pero en el que no faltan los
objetos de arte que lo dignifican simbdlicamente. Cuando las reuniones se celebran en
las suntuosas residencias de los potentados, los cronistas en general, no pueden dejar de
advertir la opulencia y el derroche de lujo —siempre inmersos en el buen gusto—
implicito en el mero hecho de que estos notables son republicanos, impulsores de un
proyecto de nacién auténomo y forjadores de patria, ajenos a los intereses “espurios” de
los monarquistas recién derrotados. A su vez, las muestras publicas de su aficion
literaria y sus dispendios en las Veladas constituyen sus mayores bienes simbdlicos, por
tanto, también su indispensable legitimacién como lideres de la nueva sociedad. La
acumulacién de objetos y su descripcion minuciosa encauzan la paciente construccion
de lo que Roland Barthes llama “el efecto de lo real”, lo que apunta quiza hacia la
influencia de una poética de la novela realista francesa en las practicas narrativas —en
este caso particularmente en la cronica— en Hispanoamérica. Por este procedimiento
nuestro autor aspira —ademas de al blindaje de una autoridad intelectual y moral
irrefutable, cimentada en la inteligencia, la austeridad y el buen gusto— a cimentar el
edificio de una patria mas discursiva que tangible, una patria intima, no ajena y hostil
como la que han habitado los idealistas hasta el momento. Hace aqui su aparicion un
concepto bourdieuano fundamental, el habitus: una parte de éste es el repertorio de
lecturas y de formacion cultural compartido por la comunidad. Al enumerar y describir
bienes simbolicos (como libros, obras de arte y objetos suntuarios) dispuestos en el
hogar de un cofrade, el cronista opera una legitimacion ética y estética del espacio que
desea dar a conocer al lector de la prensa, a las vez que consolida su pertenencia y
sanciona la saludable austeridad de su gremio. Buen gusto y sobriedad encabezan la
lista de las virtudes republicanas. EI mal gusto de los conservadores afrancesados se
hace patente en la profusion de mufiecos exhibidos en sus salas. Lo suntuario y lo
superfluo simbolizan —con su frivolidad— el monarquismo estamentario Yy

antidemocratico, asi como todas las rémoras de la ociosidad dorada del imperio de
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Napoledn 111, por transposicion ideologica, asi el de Maximiliano. En el templo de la
creacion y de la comunidn espiritual con sus pares, los poetas desean erigir una nacion
que si les pertenezca, lo cual es solo posible en la retérica, no asi en la realidad
heterogénea y conflictiva de un gran territorio que, hacia menos de medio siglo, aun era
delimitado y regido por voluntades ajenas. El sociélogo de Denguin diserta sobre el
fendmeno de la transformacién del poder politico y/o econdmico en capital simbdlico.
Se trata de un procedimiento que se hace necesario, en ciertos ambitos de las élites, para
que algunos detentadores del dinero o de la autoridad civil sean reconocidos, mas alla
del ejercicio factico de éstos, como auténticos agentes del bienestar, el progreso y el
humanismo:
...las relaciones de dominacion, determinan un retorno a modos de acumulacién
fundados en la conversion del capital econémico en capital simbdlico, como todas las
formas de redistribucion legitimadora, publica (politica “social”’) o privada
(financiamiento de fundaciones “desinteresadas”, donacion a hospitales, a instituciones
académicas y culturales, etc.) por las cuales los dominantes se aseguran un capital de
“crédito” que parece no deber nada a la logica de la explotacion, o incluso el
atesoramiento de bienes de lujo que atestiguan el gusto y la distincion de su poseedor.
[...] ...refugio predilecto en el dominio del arte y de la “cultura”, lugar del consumo
puro, ...islote de lo sagrado que se opone de manera ostentatoria al universo profano y
cotidiano de la produccion, asilo de la gratuidad y del desinterés que propone, como en

otros tiempos la teologia, una antropologia imaginaria obtenida por la negacion de todas
las negaciones que la “economia” realmente opera.®”

Siguiendo esta linea de pensamiento de la que Bourdieu nos da pauta, resulta asequible
la hip6tesis que apunta hacia las ostentaciones de cultura, lujo y sofisticacién por parte
de los patricios republicanos, con el objeto de cimentar su legitimidad como élite en el
poder. Con esta conducta desplegada en el ambito publico ellos desean, con toda
evidencia, imponer una indiscutible distincion con respecto a otros miembros de la élite
—en este tiempo vilipendiada—, la de los conservadores, quienes ni siquiera tienen
acceso a estas formas de legitimacion, soterrados entonces a causa de la pena infamante
que les da la derrota. En el ideario de algunos vates concurrentes a las Veladas la poesia
era una forma de docil renunciacion a los bienes terrenales, a la vanidad del mundo. Al
parecer, deseaban seguir los preceptos de una ética-estética que asociaba el numen con
la pobreza material. En cierto sentido, el estro se oponia directamente a la corrupcion de
la riqueza pecuniaria. La ética de esta era de posguerra consagraba la supremacia de los
bienes culturales sobre los mercantiles. Pierre Bourdieu discurre en La distincion sobre

un debate que parece tener su origen en la antigua cuestion de la carne y el espiritu.

% fhid., p. 216.
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Desde aquellos siglos remotos parece no haber conciliacion; ain en el siglo XIX los
bienes materiales no hallan feliz concierto con los espirituales. Bourdieu escribe sobre
el caso francés: “El estilo de vida del artista constituye siempre un desafio al estilo de
vida burgués... especie de demostracion practica de la inconsistencia y vanidad de los
prestigios y poderes que éste persigue: la relacion neutralizante con el mundo que define
por si a la disposicion estética alberga en si la falta de realizacion del espiritu...”’® Estas
lineas bien podrian tener una consecuencia l6gica en las siguientes, contenidas en Las
reglas del arte: “Las imposiciones inherentes a la pertenencia al campo del poder se
ejercen también sobre el campo literario aprovechando los intercambios que se
establecen entre los poderosos, en su mayoria nuevos ricos en pos de legitimidad...”"
Es decir, si en el Paris decimononico, en continua tension y oscilacion entre la
democracia y el despotismo, entre el populismo vy el elitismo, los escritores eran una
suerte de desclasados, obligados a abrirse camino entre el poder factico de la burguesia,
los privilegios y abolengos de la nobleza, y su asimilacion con los estratos populares por
ideologia y semejanza en el poder adquisitivo, en México ocurria otro tanto. Los
escritores liberales representaban una muy incipiente clase media, atrapada entre el
elitismo intransigente de los conservadores, el oportunismo de la nueva oligarquia
republicana y la nulidad analfabeta del pueblo, por el que sentian una mezcla
heterogénea de menosprecio, conmiseracion y esperanza. Ante estos blogues sociales
casi estamentarios, su elemento de cohesion estaba constituido por su capital cultural, su
genuino amor por las letras y su integridad ideoldgica. De tal modo que su capital
simbdlico radicaba en la riqueza espiritual de sus saberes y sus aptitudes estéticas, que
eran a su vez la moneda de cambio en sus transacciones con el campo de poder, que con

sus fastuosas recepciones parecia humillarlos y despojarlos de su legitimidad cultural.

Para algunos poetas liberales de la Repulblica restaurada no existia dignidad
humana en la ostentacion. De ahi que Luis Gonzaga Ortiz dictara sentencia
condenatoria contra “los mas sabrosos embelecos de Fulchery”. Esto ultimo resulta
notablemente significativo, toda vez que el café del empresario italiano Fulcheri habia
sido establecido durante la época mas fastuosa del segundo imperio, y era en

consecuencia un enclave del lujo, el placer y la sofisticacion europeizantes en el

"% |dem, La distincion. Criterios y bases sociales del gusto, pp. 54-55.
™ Idem, Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario, p. 83.
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arrondissement que fue parte de ese pequefio Paris mexicano del ultimo tercio del siglo

XIX. Clementina Diaz y de Ovando escribe sobre este local:

En 1865 el antiguo Café de la Bella Unién habia pasado a manos de N. Fulcheri,
especialista en dos articulos casi desconocidos en México: la crema chantilly y el queso
crema. Fulcheri fue el introductor en nuestro pais de los helados napolitanos. / El café
llevaba el nombre de su propietario: “Café de Fulcheri” [esquina de Palma y 16 de
septiembre], y en el Imperio fue al parecer el café de moda. / La Sombra, periddico
satirico contrario a la Intervencién y al Imperio, el 21 de abril de 1865 indicaba las
pretensiones aristocraticas del servicio y de la decoracién en el Café de Fulcheri: En
todo, la elegancia/ se nota, y el local,/ de espejos dorados/ tiene toda una mitad,/ los
criados alli son gente/ de gran formalidad/ y por el porte se juzgan dignos de casa real. /
Por lo regular casaca/ visten, y blanco collar,/ pantalones a la inglesa/ y chinela de
bailar... / De moda esta el tal Fulcheri/ lo repetiré ahora mas/ para que todos lo sepan/
que es el punto principal.”

Asimismo, Diaz y de Ovando da cuenta en su libro Los cafés en México en el siglo XIX
de un convite que Antonio Omarini, el propietario del célebre Café de la Concordia, dio
a finales de octubre de 1868, seis meses mas tarde de la cancelacion de las Veladas
literarias, a la que asistieron importantes miembros de la sociedad de la Bohemia
Literaria, imprimiendo a los cafés de la capital el aura de emplazamientos de la
intelectualidad y el buen gusto, de la ciudad letrada:

El 1° de noviembre de 1868, El Monitor agradecia con “indecible placer” a los sefiores
Omarini y Compafiia, propietarios del lujoso Café de la Concordia, el banquete que con
motivo de la inauguracion de la fonda habian obsequiado el dia 30 de octubre a varios
amigos y a la redaccion del Monitor. [...] El 7 de noviembre El Monitor volvié a
referirse al convite de la Concordia, que segun el diario estuvo muy animada y bien
servida. Se dijeron brindis patridticos, al bello sexo y a “otros objetos dignos de exaltar
el entusiasmo y expansiones del afecto”. / Asistieron al convivio, entre otros muchos,
los sefiores Ignacio Ramirez, Mobellan, Lancaster Jones, Manuel Payno, Joaquin
Alcalde y Vicente Garcia Torres.”

Volviendo a las péginas de la prensa capitalina, en las humildes columnas de su
periddico populista y de tendencia liberal ElI Ferrocarril, un prosista —considerado,
acaso injustamente, entre los menores de la Republica de las letras— de nombre José
Rivera y Rio, exalto el valor de las Veladas:

Las academias tienen sus inconvenientes y dificultades; de alli surgen maestros y

legislaciones; por consiguiente, estan expuestas a la disolucion y a los golpes de Estado;

las lecturas sin orden, sin ceremonial, sin otra regla que pedir o arrebatar la palabra para

deleitar a los oyentes, son una perfectibilidad republicana que honra mucho a sus
iniciadores. Alli no hay ni puede haber oposicion, ni ministerialismo.”

"2 Clementina Diaz y de Ovando, Los cafés en México en el siglo XIX, pp. 56-57.

** Ibid., pp. 60-61.

" Sin firma [José Rivera y Rio], “Veladas literarias”, en El Ferrocarril, t. 1, nim. 19 (18 de diciembre de
1867), p. 2.
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El acucioso pensador de Denguin escribe sobre los alcances e impactos de las
sociedades literarias, en el horizonte cultural en que son formadas y en que desarrollan
sus actividades:
Estos salones no son sélo unos lugares donde los escritores y los artistas pueden
juntarse por afinidades y codearse con los poderosos, materializando asi, mediante
interacciones directas, la continuidad que se establece de un extremo al otro del campo
del poder; no son solo refugios elitistas donde los que se sienten amenazados por la

irrupcion de la literatura industrial y de los periodistas literatos pueden otorgarse la
ilusion de revivir, sin creérselo del todo, la vida aristocratica del siglo xviii..."

Asimismo, apunta Bourdieu sobre la posicion ambigua y equivoca que poseen los
literatos dentro de la sociedad y sus dindmicas de movilidad del capital politico y
cultural:
El campo literario y artistico estd englobado en el campo del poder, al mismo tiempo
que dispone de una autonomia relativa con respecto a él, especialmente con respecto a
sus principios econémicos y politicos de jerarquizacion. Por otra parte, ocupa una
posicién dominada (en el polo negativo) dentro de ese campo, situado, él mismo, en el

polo dominante del campo social en su conjunto. Se sigue que es el lugar de dos
jerarquias diferentes.”

En este orden de ideas, las Veladas literarias se erigieron también en un espacio de
intercambio y lucha entre ambos campos, el del poder y el intelectual. Mientras que los
miembros prominentes —poseedores de cargos publicos, pingies rentas y honores de
toda clase— desean imponer su proyecto de nacion y un papel ancilar en éste a los
literatos, obteniendo de éstos una dosis de consagracion y legitimidad, los poetas
modestos y reconocidos por su conocimiento y facultades estéticas, buscaran de
aquéllos el decidido y definitivo mecenazgo del Estado, o las vias para su insercién en
los sistemas de distribucion de la riqueza generada por los medios de produccion y
encauzada hacia el ejercicio de la politica. Las dos jerarquizaciones de las que habla
Bourdieu son la heterénoma, en la que los poetas modestos quedarian supeditados a las
dadivas de los jerarcas del poder; y la autbnoma, en la que éstos se verian obligados a
atender incondicionalmente a las necesidades y peticiones de aquéllos. José Rivera y
Rio, como fiel discipulo altamiraniano, reconoce el liderazgo del poeta tixtlense,
aceptandolo como una suerte de patriarca intelectual que preside la Republica de las
letras, entidad espiritual en busca de su autonomia del poder temporal absoluto que

Juérez da visos de comenzar a ejercer. Asi se consignan las verdaderas libertades

" Pierre Bourdieu, Las reglas del arte..., p 84.
’® 1dem, “El campo literario. Prerrequisitos criticos y principios de método™, en Criterios, niims. 25-28
(enero 1989-diciembre 1990), p. 15.
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republicanas: a mayor ausencia de la normatividad juridica, mayor ausencia de las
estructuras de poder coercitivas. Ante la imposibilidad de una autoridad politica
unitaria, debido al desconocimiento de un solo mando central y a los caudillismos en
numerosas regiones del pais, la retorica de los letrados —quienes anhelan una nacion
ideologicamente homogénea— percibe la necesidad inaplazable de liderazgo en la vida
intelectual del pais. Asi, éste es depositado de modo tacito, espontdneo y unanime en el
maestro Ignacio Manuel Altamirano. Néstor Garcia Canclini, como luminoso exegeta de
la obra de Bourdieu, interpreta del siguiente modo uno de los fendmenos fundamentales
en las dinamicas del campo intelectual: “Quienes dominan el capital acumulado,
fundamento del poder o de la autoridad de un campo, tienden a adoptar estrategias de
conservacién y ortodoxia, en tanto los mas desprovistos de capital, o recién llegados,
prefieren las estrategias de subversion, de herejia”.”’ Sin embargo, en la llamada
Republica de las letras no se presentan violentos cismas intelectuales ni de poder,
fendmeno notable en un gremio en que la egolatria y sus consiguientes rivalidades los
provocan todo el tiempo. En este campo literario prima la libre aceptacion de la

jerarquia y de la méritocracia como acceso al éxito y a la posicion de autoridad.

José Rivera y Rio escribe sobre la velada que tuvo lugar en la residencia de

nuestro cronista:

VELADAS LITERARIAS.—AnNtenoche se verificod la que teniamos anunciada en la
casa de nuestro amigo el Sr. D. Luis G. Ortiz, que nos ha dejado los méas gratos
recuerdos y las mas dulces impresiones. / El Anfitrién supo hacer los honores, con la
exquisita urbanidad que le distingue, y obsequi6 de una manera digna, a sus apreciables
convidados.—La reunion fue numerosa y escogida. [...] / El Sr. Altamirano ley6 una
composicién sentimental con un epigrafe de Schiller, en que dejando el antiguo sabor
clasico, y sin hacer uso del patron sobre el que otros calcan sus producciones, y
conciliando la correccion de dicha escuela con la novedad de los pensamientos, presenta
un cuadro de amores de cabafia, de esas situaciones pastoriles que han explotado tan
bien los autores alemanes y eslavos.”

El protocolo mas correcto —para algunos miembros de las Veladas— impone dignidad,
mas no ostentacion en éstas. En el transcurso de las sesiones, se presentan referencias
obligadas al primer Romanticismo aleman —como signo de busqueda legitima de lo
moderno y auténtico, como estudio de las tradiciones literarias europeas clasicas y

modernas, con el fin de afiliarse de forma voluntaria y autonoma al canon occidental, y

" Néstor Garcia Canclini, “Introduccion: La sociologia de la cultura de Pierre Bourdieu”, en BOURDIEU,
Pierre, Sociologia y cultura, Martha Pou (Trad.), México: Grijalbo / Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes (Los Noventa), 1990, p. 19.

® Sin firma [José Rivera y Rio], “Veladas literarias”, en El Ferrocarril, t. 1, nim. 25 (1° de enero de
1868), pp. 2-3.
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no por via hispanica—. Al mismo tiempo se instaura la busqueda de la innovacion en
los temas, como anhelo de una identidad nacional. Paraddjicamente, el vinculo con la
tradicion clasica, via el siglo de oro espafiol y el género bucolico, se manifiesta

incorruptible.

Hilarion Frias y Soto, entonces editor de El Boletin Republicano, manifiesta su
admiracion por la cofradia de la que forma parte: “VELADA LITERARIA.—¢Por qué
la agitacion del trabajo no nos deja vivir en esa atmosfera de poesia, de inteligencia y de
ilustracion que se respira en esas bellisimas Veladas literarias? / ¢Por qué no tenemos la
elegante pluma de Cuellar, el correcto estilo de Ortiz para describirla? / En la casa de
este ultimo tuvo lugar la altima, en la noche del dia 29. [...] Ortiz, el sentido cantor de
los amores y de la vida...””® Frias y Soto pone de manifiesto la notoriedad de Ortiz
como cronista y como poeta erotico. El asociacionismo decimondnico constituye un
impulso acaso detonado por las primeras experiencias del socialismo utopico, dentro del
que adquieren importancia historica las academias de arte y de letras, aplicacion —en el
campo cultural— de los principios republicanos, de los modelos culturales europeos en
la América recién independizada. De manera contradictoria, en el Paris
posrevolucionario la Academia representaba una instancia de consagracion autarquica,
una estructura de poder imperial y estamentaria. Ignacio Manuel Altamirano escribe

sobre la Velada en casa de Ortiz:

Hablaremos de las lecturas dejando sentado que el cronista de El Siglo incidi6 en las
mismas faltas de respeto a la modestia de los vates, que tan duramente censurd en
Lozano. / Ortiz ha cantado la ciencia y los combates y con felicidad; pero siempre su
musa ha protestado que el amor es su constante inspiracion, y ha preferido cantar los
combates de las doncellas (proelia virginum) como dijera Horacio. En la antigua
Grecia, Ortiz habria pulsado de preferencia la lira jonica y la lidia, cuyas armonias
hacian cerrar los ojos de placer a las hermosas. En el género erético ha cultivado con
maestria todos los estilos, menos el violento y arrebatado, que no toca nunca. Asi, ya se
le ve con la frente cefiida de mirtos hacer idilios dignos de Tedcrito, bajo la rdstica
cabafia festonada de pampanos y de hiedra; ya cantar sobre el trébol el amor de su
zagala, con la ternura de Gessner o de Garcilaso: ya han salido de su lira acentos
ardientes, voluptuosos y apasionados como los de Juan Segundo; ya melancdlicas
elegias como las de Tibulo, aquel poeta a quien las lagrimas impedian ver la
naturaleza, como dice Pizarro, el Teofilo Gautier de Cuba. Es con este tierno y ardiente
poeta romano con quien nosotros lo comparamos, y en efecto como él puede decir
también: / Sed me, quod facilis tenero sum semper Amori.*

" Sin firma [Hilarion Frias y Soto], “Velada literaria”, en EI Boletin Republicano, nim. 158 (2 de enero
de 1868), p. 3.

80 Ignacio M. Altamirano, “Revista de la semana”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio XXV, t. VI,
nam. 177 (7 de enero de 1867), pp. 2-3.
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Sin embargo, el propio autor de La Navidad en las montafas sefiala de manera explicita
que si existio un acta de fundacion, y que seguramente implico un incipiente reglamento
que debia operar en la teoria, mas no en la practica. Luis Gonzaga Ortiz, quien habia
pasado en Italia los afios turbulentos del segundo imperio y que poseia un capital
cultural vasto —al menos suficiente para motivar los comentarios elogiosos de su
maestro— se manifestaba en contra del sibaritismo y de la preeminencia de los goces
sensuales por encima de los espirituales. En algunas ocasiones los sefialamientos de
otros periodistas sugirieron gque los poetas de mas modestos recursos eran tambien los
gue con mayor virulencia lanzaban invectivas en contra de los dispendios que tuvieron
lugar en algunas de las Veladas. Pese a ello, quiza el vehemente epicureismo de nuestro
cronista y su postura beligerante hacia el dinero y el poder materializados en el lujo y
los derroches de algunos contertulios, obedecia a la estricta dignidad del espiritu y el
amor a las letras, que él consideraba sagrados, por tanto hollados por la afrenta de la
desigualdad socioecondémica. Nuevamente resulta ineludible advertir la presencia del
habitus de los republicanos letrados —repertorio sacralizado de tradiciones, autores,
mecenas Yy obras literarias, compartido por esta cofradia— en que figuran la tradicion
clasica con Homero, Anacreonte, Horacio, Lucrecio, Virgilio y el mecenas Luculo, la
lirica italiana de la Baja Edad Media con Bocaccio, la mistica espafiola con Fray Luis de
Leon, el modus hodiernus en la filosofia y el pensamiento religioso del siglo con el
francés Ernesto Renan y su refutacion racionalista de la divinidad de Cristo, el estro
épico de poetas hispanoamericanos como José Maria Heredia, Andrés Bello y Andrés
Quintana Roo, asimismo el elogio en México ante la declarada y evidente emulacion del
gran Romanticismo inglés en el poema ‘“Peregrino” de José Marmol —pastiche de
“Childe Harold” de Byron, que simboliza la ansiada insercion de la cultura
hispanoamericana en Occidente— y, acaso con la mayor relevancia, la ejemplaridad
inmoral percibida por Altamirano en el comportamiento divino en la mitologia
grecolatina.
Como toda especie de gusto, une y separa; al ser el producto de unos condicionamientos
asociados a una clase particular de condiciones de existencia, une a todos los que son
producto de condiciones semejantes, pero distinguiéndolos de todos los demés y en lo
que tienen de mas esencial, ya que el gusto es el principio de todo lo que se tiene,
personas y cosas, Y de todo lo que se es para los otros, de aquello por lo que uno se
clasifica y por lo que le clasifican./ Los gustos (esto es, las preferencias manifestadas)
son la afirmacion practica de una diferencia inevitable. No es por casualidad que,
cuando tienen que justificarse, se afirmen de manera enteramente negativa, por medio

del rechazo de otros gustos: en materia de gustos, mas que en cualquier otra materia,
toda determinacion es negacion... Lo que quiere decir que los juegos de artistas y
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estetas y sus luchas por el monopolio de la legitimidad artistica son menos inocentes de
lo que parecen; no existe ninguna lucha relacionada con el arte que no tenga también
por apuesta la imposicién de un arte de vivir...*

Si bien el liderazgo intelectual, en vinculacion con lo politico, factico y
pragmatico era imputado con toda justicia a Ignacio Manuel Altamirano, la égida
espiritual y de mayor altura estética se adjudicaba a Ignacio Ramirez “el Nigromante”,
no como patriarca benévolo e incluyente de la juventud entusiasta, sino como
especialista en conocimiento literario y critico objetivo de las producciones de los
neofitos. EI maestro nacionalista ratifica el nicho poético del pastor “Heberto” (Luis G.
Ortiz) como sensualista epicireo mas no hedonista en los goces amatorios, como una
suerte de amante platénico y morigerado que atribuye al objeto de sus ensofiaciones el
méas elevado caracter estético y moral, dejando en segundo plano los placeres
concupiscentes de la carne. Como es ostensible en la siguiente gacetilla, para los
redactores del “Decano de la prensa nacional” —el periddico El Siglo Diez y Nueve— y
tal vez del mismo modo para sus lectores, Ignacio Manuel Altamirano y Luis Gonzaga
Ortiz —guardadas las debidas proporciones historico-literarias actuales, y poniendo de
relieve la poligrafia fecunda del procer tixtlense— eran colocados por los lectores y por
el gremio literario en el mismo peldafio de los cronistas mas populares del espacio
urbano. José Rivera y Rio apunta:

REVISTA DE LA SEMANA.—Recomendamos a nuestros lectores la de El Siglo XIX,

gue revela un mundo de conocimientos literarios de parte de su autor el Lic. D. Ignacio

M. Altamirano.—Este sefior, lo mismo que el apreciable Luis G. Ortiz, estan

reanimando el casi extinguido fuego de nuestra literatura, y a eso tienden sus mutuos

esfuerzos bien demostrados en sus elegantes eclécticas cronicas, que suplen en parte la
falta de una publicacion especial.®

Asimismo, Ortiz —al igual que la mayoria de sus coetaneos— deposita en Altamirano
un patriarcado benévolo y generoso, admitiendo asi el liderazgo politico e intelectual de
un republicano que nunca defeccion6 de su causa (que no obstante su oposicién
posterior al absolutismo juarista, su integridad moral queda cimentada en su filiacién a
la figura del Benemérito) y que reconoce como lider intelectual natural. Para nuestro
poeta y cronista, acaso de manera mas conspicua que en otros pensadores de la
Restauracion, el literato —al encontrarse sometido por principio a las leyes de la

estética, se hallaba también condicionado por el libre albedrio de la ética del artista

81 Pierre Bourdieu, La distincion..., pp. 53-54.
8 Sin firma [José Rivera y Rio], “Revista de la semana”, en El Ferrocarril, t. 1, nim. 28 (9 de enero de
1868), p. 3.
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espiritual del Romanticismo— Yy estaba en ese sentido condenado a la austeridad
virtuosa, tanto como a la desgracia “dignificadora” del alma. Asi, Ortiz recorre el
martirologio poético nacional con Ignacio Rodriguez Galvan, Marcos Arroniz,
Francisco Gonzalez Bocanegra y Juan Diaz Covarrubias, paradigmas de pobreza tragica
en las décadas del polvorin postindependiente. Asi se consolidaria el ascendiente moral
de los letrados y su exempla moralizante de principios éticos y estéticos. De esta forma
operaria la funcién épica y doctrinaria de la literatura en tiempo de guerra e
inestabilidad ideoldgica: mediante la sublimacion de los actos heroicos, por medio de la
morigeracion de las costumbres, todo ello tendiente a la consolidacién del Estado y su
consecuencia ideoldgica en la sociedad. La existencia de una auténtica cultura civica se
concretaria mediante la burocratizacion de la creatividad artistica y el oficialismo de un
pantedn heroico a cargo de la Federacion. Hubo, en este orden de ideas, la creencia de
que en el espacio intimo de las Veladas literarias las hostilidades cotidianas de la
politica se difuminarian hasta transformarse en meras rencillas de rivalidad estética.
Afios més tarde, Manuel Gutiérrez N4jera, en su célebre ensayo sobre la literatura épica
y la literatura nacional, establece la distincidn entre éstas, aduciendo que la primera es
aquella que se cultiva con el fin de sostener los valores nacionales en los momentos
historicos en los que éstos peligran gravemente; mientras que la segunda es aquella que
da una proyeccion mas vehemente y precisa de los rasgos particulares de la poblacion y
el territorio nacionales. Con esta suerte de categorizacion que propone EI Duque Job se
sigue manifestando la vocacion de magisterio de los literatos —en este caso
finiseculares— quienes irdnicamente, con sus busquedas estéticas cosmopolitas, ya iban
delineando un perfil literario mas definido de la mexicanidad, cimentada ésta, de origen,
en los sucesos historicos que no dejaban lugar a dudas con respecto a lo que era
menester en la fundacion cultural de nuestro pais. Luis Gonzaga Ortiz se coloca bajo la
égida de Altamirano, asi como hace votos por la obtencion del fin comun:
Nosotros creemos, por la fraternidad que distingue a los amigos que forman la reunion
de la Velada, poder dar el parabién a nuestro amigo Altamirano, por el articulo de que
nos hemos ocupado, agradeciéndole la indulgencia con que mira nuestros trabajos. Nos
halaga igualmente la esperanza de que esta reunién que ha causado tan agradable
impresion y nos ha hecho pasar horas tan deliciosas, sea la semilla que cuidada

carifosamente por la juventud que cultiva en nuestra patria las bellas letras, llegue a ser
un dia una planta verdaderamente nacional, y que sus flores frescas, puras y olorosas,
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sean las que pongamos sobre el ara de la patria y a los pies de la hermosura. [...] Enero
12 de 1868.L. G. 0.%

El prestigio de algunos poetas de Hispanoamérica en el siglo XIX se debio, en gran
medida, a sus cantos a la naturaleza magnifica del continente americano. Es posible
deducir tal aserto de las siguientes palabras de Altamirano sobre sus coetaneos
sudamericanos: “Estos pintan su Magdalena, su Apurimac, sus pampas, sus gauchos,
sus pichireyes; trasportan a uno bajo la sombra de su ombd, o al pie de las ruinas de sus
templos del sol, [...] y amar su libertad, meditar a orilla de sus mares, y suspirar debajo
de su cielo.”® De modo que una de las cuestiones que se comentaron frecuentemente en
el seno de las asociaciones literarias mexicanas de esta época, fue la necesidad de
imprimir color local y exaltar la belleza imponente de la geografia americana en las
obras que fundarian nuestras letras. Por ello, en la siguiente velada a la que resefia Ortiz,
Rivera y Rio cuenta que el poeta Joaquin Alcalde “en una composicion descriptiva y
valiente” se habia puesto a la altura del poeta cubano José Maria Heredia, cantor del
majestuoso Niagara. Asi, de nueva cuenta se ponia de manifiesto el procedimiento
creativo de la imitatio en los literatos mexicanos, no s6lo con respecto a los
espectaculos de la feracidad impasible del Nuevo Mundo, sino con respecto a los

modelos distantes —ya europeos, ya americanos— de la literatura occidental.

Pocos dias mas tarde, Luis G. Ortiz escribe en su “Revista de la semana’:

La Velada Literaria del lunes anterior tuvo lugar en la casa del Sr. D. Manuel Payno. El
distinguido literato recibié a sus amigos con la fraternidad y finura que lo distinguen,
siendo una de las personas que cualquiera que sea la posicion en que lo coloquen su
aptitud y su talento, es siempre el amigo cordial y el amador constante de las bellas
letras. La Velada no pudo ser mas numerosa ni mas animada, y creemos, sin duda, que
estas amenas e interesantes reuniones, son las primeras en su género que se establecen
entre nosotros bajo tan favorables auspicios. Extrafias absolutamente a la politica y
animadas tan solo por el deseo del estudio y el adelanto de la bella literatura, no
dugisamos que sus resultados sean sumamente satisfactorios.[...] Enero 19 de 1868. L. G.
0.

Es ostensible entre los letrados republicanos una voluntad manifiesta de alejarse de los
movimientos alevosos, premeditados y ventajosos de la praxis de la politica, a la que
perciben como caldo de cultivo para la discordia y las desavenencias doctrinarias. El

fragmento en que nuestro cronista escribe sobre la “posicion en que lo coloquen su

8 L. G. 0., “Revista de la semana”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio Xxv, t. vi, nim. 183 (13 de
enero de 1868), pp. 2-3. Las negritas son mias.

8 |gnacio Manuel Altamirano, La literatura nacional, p. 14.

% L. G. 0., “Revista de la semana”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio Xxv, t. vi, nim. 190 (20 de
enero de 1868), p. 2. Las negritas son mias.
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aptitud y su talento” —refiriéndose a Payno— estd, sin duda, desplegando una retérica
republicana y democratica con la que desea desterrar de la res publica el origen patricio
y las ventajas de una noble cuna, en aras del libre ejercicio de los dotes, cualidades y
capital cultural de un hombre de letras, que en este tiempo es coincidente con el hombre
de Estado. En este orden de ideas —y en la misma logica de la austeridad republicana—
cuando la mesa, los potajes, los refrescos y la obsequiosidad de los anfitriones
superaban el intimo decoro de los poetas de humildes posibilidades, el comentario de
los cronistas sobre la velada era igualmente modesto. José Rivera y Rio apunta:
LA VELADA LITERARIA DEL LUNES ULTIMO.—Para describir las bellezas de
esas noches pasadas en familia, consagrando al genio y al talento la mejor parte, y a la
cordialidad y al buen humor el resto, se necesita [...] del Siglo, y no creemos que se
resignen los editores de este periddico a prescindir de esa seccion semanal que tanto
agrada. Luis Gonzaga Ortiz estd Ileno de ocupaciones; pero con él pueden alternar
Cuellar, Peredo, Altamirano y otros; pues si asi no lo hiciesen, mafiana les tomaria
cuenta nuestra literatura de su abandono. Creemos que nuestro amigo Pancho Zarco

aceptara nuestras postulaciones, y que los candidatos no se negaran a un trabajo
comprendido de tarde en tarde, en honor de las musas mexicanas.®

El mismo autor, presencia activa y testimonial del liberalismo literario, en su periédico
El Ferrocarril —titulo eminentemente decimondnico y progresista— coloca a Luis
Gonzaga Ortiz a la altura de José Tomas de Cuellar, del dramaturgo Manuel Peredo, de
Ignacio Manuel Altamirano, de Francisco Zarco y de otros connotados autores
republicanos. Asimismo, esta gacetilla hace referencia a las numerosas ocupaciones de
Ortiz, motivadas probablemente por el designio del presidente Juarez para que dirigiera
el Diario Oficial de la Federacion (llamamiento al que aquél —en una ocasion— alude,
aduciendo su edad provecta para ello). Es el general Riva Palacio quien da a Luis
Gonzaga la razon y el espaldarazo para que el connotado cronista acepte la propuesta
del presidente Juarez, y quizd selle —al comenzar a ocuparse de la informacién
oficialista— su veto a la posteridad en las letras nacionales. De igual forma, este
momento en el que asume la nueva oficialidad juarista acaso represente en Ortiz la
resignacion ante los poderes facticos; asi como el hartazgo de la guerra, del sibaritismo
antirrepublicano de las Veladas y del debilitamiento de la belicosidad contra el enemigo

conservador.

Valentin Uhick, nieto del ilustre Valentin Gémez Farias, en su articulo “A

proposito de las veladas™ establece un posible linaje entre las academias literarias de las

8 Sin firma [José Rivera y Rio], “La velada literaria del lunes ultimo”, en El Ferrocarril, t. 1, nim. 34 (23
de enero de 1868), p. 2.
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antiguas Grecia y Roma, las del Imperio Carolingio, los tribunales de amor en la
Francia medieval, las celebraciones carnavalescas literarias de Pierre Ronsard en el
siglo xV1, la asociacion de “Los imbéciles” en la Florencia del siglo xviil y los Arcades
en Roma, la sociedad del Caveau y la Academia de los Bibliéfilos en Paris, con las
Veladas literarias de México en 1868. El nieto del gran precursor liberal escribe: “Las
Veladas literarias, aunque con el caracter privado, hacen honor a México y tienen un
noble objeto. / Habrése visto rara vez un conjunto de talentos tan originales y
distinguidos como los que en ellas se relinen, y que serian apreciados en cualquier pais
por culto que fuese. / jLarga vida a las Veladas!—V. U.”®" En un sentido anélogo, el
maestro Altamirano establece, en reiteradas ocasiones, la genealogia de estas tertulias
remontandose a una edad de oro que se identifica con la Academia de Letran de 1836.
De este modo, asigna legitimidad moral e histdrica a su grupo, como una asociacion
estoica que ha pugnado por la unidad nacional y la fundacion literaria de México desde

sus primeras décadas de vida como pais independiente.

En una nacion que buscaba por fin andar con firmeza sus primeros pasos, y en la
que la devastacion material y espiritual que acarreaban consigo cincuenta afios de guerra
civil, la autoridad moral de las nuevas instituciones por fundar era una cuestion de
principios. En el seno de una sociedad ya desencantada y escéptica ante cualquier
tendencia del discurso politico, existia ya un marcado cisma entre el acontecer publico y
la vida privada. Era de igual modo evidente la abismal inequidad social, econémica y
cultural entre el grueso de la poblacion —mayoritariamente analfabeta— y la élite
politica, militar, pecuniaria y letrada. Esta ultima se caracteriz6 ademas por su deseo de
erigirse en una aristocracia del espiritu, moralmente superior a los duefios del poder y
del dinero, en tanto que constituia un concilidbulo de favorecidos por la educacion y por
las musas. De ahi acaso, la insistencia de los poetas de vocacién pura en que los
personajes prominentes en el are6pago No ganasen con su participacion ostentosa en las
Veladas un espurio prestigio como hombres de talento y sensibilidad estética, ademas

del reconocimiento del que ya gozaban como agentes de poder y accion pragmatica.

En el siguiente parrafo, Ignacio Manuel Altamirano escribe una suerte de poética
de la cronica, en la que exalta el valor del trabajo de nuestro autor:

87y, U. [Valentin Uhick], “Variedades. A propésito de las veladas”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época,
afio xxv, t. vi, nim. 197 (27 de enero de 1868), p. 3.
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REVISTA TEATRAL. Las Revistas de Luis G. Ortiz—Su importancia literaria e
histdrica [...]JEn la semana que acaba de pasar hemos tenido el sentimiento de ver la
Gltima Revista de las que publicaba cada ocho dias en El Siglo Luis G. Ortiz. [...] / Para
el sencillo lugarefio o la provincianita, ansiosos de conocer esta ciudad, que con todo y
encerrar en su seno tantos dolores y tantas miserias, se les figura un paraiso de delicias,
esas cronicas eran doblemente interesantes. No parece sino que ellas hacian pasar ante
su imaginacion apasionada como el reflejo de esta vida de México que los hijos de
Paris, de Londres o de Madrid encuentran monétona y triste, pero que nuestros
lugarefios, es natural que encuentren brillante y divertida. No parece sino que por medio
de la narracion se descorria ante sus ojos avidos el velo de la distancia para que
pudiesen contemplar por un momento nuestros teatros deslumbradores con su lujo y sus
hermosas, sus magnificencias de arte y sus maravillas de inteligencia; nuestros
soberbios paseos con su multitud ruidosa y abigarrada, nuestros saraos con su esplendor
y su riqueza, nuestras fiestas, en fin, publicas y privadas. [...] / No es de extrafiarse,
pues, que en nuestro pais se ponga tanta atencion en lo que pasa en la capital. México
con su aspecto semi-espafiol y semi-azteca, con sus aderezos semi-franceses, con su
desaseo proverbial, con todos sus defectos e inconsecuencias que la hacen aborrecer de
algunos politicos severos, como a una Sybaris, es sin duda alguna para el rostro de la
nacion, nuestra Atenas, nuestra Roma, nuestro Paris y sélo en lo politico ha perdido su
primacia y su carécter soberano, desde que abrigando en su seno a la reaccion
conservadora o a la monarquia, ha sido cefiida por los brazos de los estados y vencida
para siempre. / He aqui lo que importaban esos interesantes articulos semanarios, en que
nosotros hallabamos algo mas que la distraccion, y he aqui por qué sentimos, que el
periodico mas acreditado de México, que fue también el primero en esta época de
restauracion republicana en emprender esta interesante tarea, la haya suspendido.®®

El 31 de enero de 1868 el autor de El Zarco anuncia en su “Revista teatral” en El Siglo
Diez y Nueve que el cronista Luis G. Ortiz deja de publicar por aquellos dias sus
articulos titulados “Revista de la semana”. Es de suponerse que esto haya sido motivado
por su ingreso como redactor en jefe al Diario Oficial de la Federacion, cargo que le
habia sido conferido por el presidente Juarez poco tiempo atras. Altamirano deplora en
su texto la salida del cronista de E/ Siglo..., diario fundamental para la centuria
decimonona en México, comentando que sus textos no eran populares solo entre los
lectores de la capital, sino que también poseia entusiastas adeptos en el interior de la
Republica. Sefiala como destacados admiradores de su pluma a José Maria Vigil en
Guadalajara y a Eduardo Ruiz en Morelia. Estos son quiza indicios de que el
intercambio cultural —sobre todo aquél sustentado por el periodismo— entre la Ciudad
de México y la provincia no era pobre. Inclusive, dos meses mas adelante, el 7 de abril
El Siglo Diez y Nueve notifica a sus lectores, en una de sus gacetillas, que el cronista
Luis G. Ortiz habia sido nombrado socio corresponsal del Liceo Oaxaquefio, dando asi
una idea —acaso vaga— de que algunos “dignatarios” de la Republica de las letras si

pugnaban por instaurar el federalismo, al menos en el ambito literario, ya que en la

8 Ignacio M. Altamirano, “Revista teatral”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio Xxv, t. vi, nim. 201
(31 de enero de 1868), p. 2. Las negritas son mias.
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realidad factica los numerosos cacicazgos y caudillismos regionales obligaban al
supremo gobierno a pertrechar un centro politico poderoso en la capital del pais. Esto
nos lleva de vuelta a la ineludible empresa que acometid la intelectualidad liberal —
poniendo manos a la obra en su anhelo de hacer de la Republica entera un lugar de
progreso econdémico, cientifico, artistico y moral— al construir, mediante la retérica,
una capital de vanguardia y amante del decoro que el arte puede brindar a una sociedad
civilizada. Aqui hace su aparicion la consigna horaciana del utile et dulci —deleitar e
instruir— en la literatura, como herramienta para destruir el estigma que pesaba sobre
México como pais de bandidos y salvajes. La eficiencia del discurso literario
nacionalista de la crénica, como tour de force de la presencia estética en la prensa,
radicaba en la fehaciente construccion de una capital pujante, moderna, cosmopolita,
dindmica y sofisticada —tan solo en el imago urbi— aunque la ciudad real ofreciese el
aspecto de un poblacho barbaro, monastico y desaseado, poseedor de un pasado sefiorial
en notoria decadencia y anacronismo. Para el poeta de Tixtla, la lectura de las cronicas
de su destacado epigono representaba una auténtica asistencia al espacio urbano.
Altamirano asigna a estos textos el caracter de “dioramas”, con lo que les imprime atn
una vision estatica, similar a la del género marcadamente decimondnico del cuadro de
costumbres que —cual daguerrotipo— constrifie a una sola escena pictorica todo el
dinamismo de la vida colectiva. Por supuesto, no nos encontramos en este estadio en la
caverna platonica multiforme de La Linterna Méagica de José Tomas de Cuéllar, ni en
las secuencias cinegéticas del “Kinetoscopio” de Angel de Campo Micrds, ni en la
proyeccion de vistas cinematograficas sobre la pantalla de La novela del tranvia
gutierreznajeriana. La crénica de Ortiz que Altamirano resefia es la de un cuadro
animado, tan real como imaginario, que ofrece una perspectiva parcial de la urbe.
Sinécdoque de la patria entera y prosopopeya de una traviata frivola e indolente,
Andhuac es motejada por Altamirano de “sirena” e “indiferente cortesana”, presa
siempre dispuesta para sus afortunados seductores, ora susurren en su oido en
castellano, ora en barbaro. No se perdona aun, en estos afios, el crimen de sus
veleidades politicas, —al recibir con vitores a Benito Juarez tanto como a Maximiliano
de Habsburgo— erréneamente percibido el espiritu festivo irracional del pueblo como
traicion nefanda, asi como las pretensiones europeizantes de los conservadores como
claudicacion de la Independencia, tanto como la admision de la necesidad de una

nodriza extranjera para criar a este deforme neonato.
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La estrategia discursiva de la cronica en la Republica restaurada no presupone la
ceguera de sus autores, sino lo contrario. Tan bien conocen éstos la realidad precaria de
su ciudad, que ni la ignoran ni la evaden. La capital mexicana es metonimia de una
nacion incipiente que requiere un nombre y un prestigio centralistas, con el fin de dar
cimiento a una tradicién adn inexistente o quiza desdibujada. El rostro de la antigua
Tenochtitlan y de la Muy noble y muy leal Ciudad de Méjico es una transicion entre
ambas fundaciones historicas, fusionadas con la cosmépolis vanguardista de Occidente
—el Paris de Baudelaire— en itinerario hacia una identidad que ain no se revela con
claridad. Su miseria y atraso saltan a la vista; los productos culturales de su civilizacion
ausente son rehenes de la desigualdad y la injusticia. En esta secuencia ldgica, es
perceptible una angustia, una ansiedad inherente a su tiempo y a sus circunstancias.
Como hombres de su siglo, Ortiz y sus cofrades, ademas de poseer una conciencia
historica del desastre nacional y un horizonte cultural en que el deber colectivo es su
reivindicacion, en un sentido paralelo —como estetas inmersos en la tradicion
occidental— se conciben como parias romanticos, como individuos desarraigados que
poseen el anhelo vehemente de una patria en cuyo espejo puedan observar el reflejo de
un porvenir bello, sélido y promisorio. Para Altamirano, las cronicas de Ortiz son en
suma la fuente principal de un concepto que desconoce pero intuye: la microhistoria,
una disciplina humana que, confrontada un dia con la historia grandilocuente de los

pueblos, traeria a éstos la reivindicacion que sus debacles colectivas les niegan.
El poeta y soldado de la sierra guerrerense escribe:

LA QUINTA VELADA LITERARIA. El lunes 20 tuvo lugar la quinta reunion literaria
en casa de Joaquin Alcalde, de la cual no se ha hecho todavia sino una mencién
pasajera. [...] / La reunion fue numerosa, y tuvimos la grata sorpresa de ver entre los
concurrentes al general Diaz, llegado a México el dia anterior, y que ve con tanto
interés las glorias literarias de su patria, como sus glorias militares. También asistia
nuestro antiguo amigo Hernandez y Hernandez, a quien el sufragio popular acaba de
elevar a la primera magistratura de Veracruz, y que se mostraba complacidisimo de
estar entre gente que no hablaba més que de odas, de elegias y de articulos literarios.
[...] / Luis G. Ortiz leyé “Dos palmas”, una composicion del género que él cultiva
siempre y del que hablamos largamente en nuestra anterior revista literaria. Amor
siempre, ternura infinita, tristeza, lagrimas, palabras que suenan como dulces
murmullos, versos que concluyen como suspiros, en fin, ese sabor que Ortiz da a sus
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composiciones amorosas y que debe ser para las mujeres una especie de hipémanes del
corazon.®

No obstante el celo “cristiano primitivo” de algunos poetas que deseaban preservar a las
Veladas en las austeras catacumbas, exiliando —cual protomartires— al lujo y al
sensualismo de su Republica privada, otros como Ignacio Manuel los creyeron
accesorios inocuos y aun utiles en la edificacion de una urbe inmersa en el gran
concierto del mundo civilizado. El pensamiento del egregio indigena puede no resultar
inconsecuente: el arte y las letras son bellas, no sélo Utiles; la patria necesitaba solventar
sus necesidades tanto primarias como superfluas. Los manjares y las libaciones
prodigados en un banquete no son sélo alimento suficiente a cubrir la supervivencia de
un organismo animal, sino que afiaden placer y decoro a la vida humana. Asimismo, la
mision ancilar moralizante del pensamiento y la ensofiacion literaria sobrepasan por
mucho la funcién regulatoria de la conducta humana en sociedad que persigue la norma
juridica. De tal manera, es posible concluir que los paradigmas morales enarbolados por
las bellas letras darian como resultado una proposicion: A mayor bienestar fisico,
proporcionado por la opulencia y el sibaritismo, mayor acceso al bienestar espiritual, y
esto seria aplicable a los anhelos de redencion popular. Ninguna doctrina social

moderna ha tenido entre sus postulados la pobreza como via de mortificacion virtuosa.

Por otra parte, es de hacer notar en la quinta Velada la presencia del general
Porfirio Diaz, en aquellos afios triunfador de la Batalla de Puebla y héroe del Ejército de
Oriente. En este episodio de las tertulias literarias republicanas la separacion entre
politica y letras luce tan imposible como la separacion entre Estado e Iglesia. Asi como
el poder temporal es ejercido por el liberalismo juarista con base en sus principios
ilustrados, asi la pax porfiriana —afios mas tarde— es sostenida por su maridaje con el
poder espiritual y reaccionario. En 1868, irénicamente, Porfirio Diaz representaba una
alternativa al absolutismo presidencialista de Juarez. Es por ello que Altamirano destaca
la presencia del militar exitoso en la quinta Velada literaria, resaltando su supuesta
inclinacion por las bellas letras, la que afios mas tarde utilizaria para cooptar a los
intelectuales en favor de su régimen. Mostrandose asi seducido por el poder y no
partidario de la humildad de las musas, el cronista de teatros de El Siglo Diez y Nueve
llega hasta el sarcasmo, temiendo que la literatura muriese “ahogada por el vino o

atragantada por un pastel”. Sin embargo, mas adelante retoma la seriedad escribiendo

% Ignacio M. Altamirano, “La quinta velada literaria”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio XXV, t. VI,
num. 207 (6 de febrero de 1868), pp. 2-3. Las negritas son mias.
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sobre una oda que leyd Guillermo Prieto en esa ocasion, la cual movia al “santo
entusiasmo de la patria” y a la “fe en el progreso humano”. Con ello invocaba a quien su
generacion considerd “el profeta de la democracia universal”, de la “fraternidad y la
civilizacién”, al escritor que dos aflos mas adelante la Sociedad de Libres Pensadores
nombraria como su presidente honorario, Victor Hugo. Es ostensible la coherencia en el
gusto de la intelectualidad liberal. Considerando que el momento histérico mexicano
clamaba por su fundacion nacional y por la reivindicacién de un pueblo en ciernes, era
I6gico que su ideario ético y estético apuntara con mayor exactitud hacia la vertiente
social del Romanticismo (la del autor de Los miserables), y no hacia la egotista (la de
Goethe, Schiller o las hermanas Bronte). Los ideales de redencion humana por medio
del amor y la fe en el pr6jimo —que fusionan cristianismo y democracia en la obra de
Hugo— se oponen en su origen y fin ulterior a lo abismal, a lo que desencadena el
régimen nocturno del espiritu, al sobrecogimiento ante lo insondable de la naturaleza y
la psique humana, inherentes al primer Romanticismo alemén e inglés. La justicia social
era el valor encumbrado por los roménticos mexicanos, y debida a ello es la constante
exaltacion por parte de Altamirano y su grey de los textos que persiguen esta concrecion
particular de lo ético y lo estético en instancias colectivas. Toda esta diatriba
trascendental da paso, en el curso de la cronica altamiraniana citada, al velado escarnio
que el tixtlense hace de su discipulo Ortiz. Enumerando, con visos de hartazgo, una
serie de rasgos presentes en la poesia amorosa de Luis Gonzaga, concluye en su parrafo
sobre la participacion de éste en la Velada —tal vez con patente misoginia inherente a la
época— que sus poemas causaban en las damas una “hipémanes del corazén”; en tanto
que la etimologia de ese vocablo griego se refiere al humor que se desprende de la vulva

de una yegua en celo.

El periodista ibérico Anselmo de la Portilla escribe sobre la Velada que tuvo

lugar en la residencia del creador de Fernando Valle, el byroniano héroe de Clemencia:

El Sr. Altamirano lo hizo como quien es: obsequié a sus huéspedes con la galanteria y
franqueza de costumbre, y para hacerlo mejor, disimulé o escondié todos los signos de
su caracter un tanto espléndido y fastuoso. Ni tapices, ni marmoles, ni bronces, ni
tesoros de arte, ni mesas regaladas; nada de esto hubo alli; pero hubo cordialidad, gusto
y contento, y no faltaron copas chispeantes de caliente ponche, ni sendos pedazos de
jamon y otros manjares, ni buenas botellas de diferentes licores para mojar la palabra.
Gracias al Sr. Altamirano a nombre de la modesta poesia.*

% Qin firma [Anselmo de la Portilla], “Velada literaria”, en La lberia, t. 111, nim. 306 (17 de marzo de
1868), p. 3.
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En Intelectuales, politica y poder, Pierre Bourdieu reafirma la postura ambivalente que
los literatos del Paris decimonénico tenian con respecto a ambos polos de la sociedad,
dejando solamente en claro que su situacion era muy compleja y dificilmente
satisfactoria, tanto en el sentido ético como en el estético:
Ubicados en situacién de dependencia material y de impotencia politica con relacion a
las fracciones dominantes de la burguesia, de la cual provienen en su mayoria y en la
cual participan, si no por sus relaciones de familia y por sus compafiias, al menos por su
estilo de vida, infinitamente mas proximo al de la burguesia que al de las clases medias
—incluso en las categorias mas desposeidas de la intelligentsia proletaroide, condenada
a las formas menos electivas de la vida bohemia—, los escritores y los artistas
constituyen, al menos desde la época romantica, una fracciéon dominada de la clase
dominante, necesariamente inclinada... a mantener una relacién ambivalente, tanto con
las fracciones dominantes de la clase dominante (“los burgueses”) como con las clases

dominadas (“el pueblo”), y a formar una imagen ambigua de su posicion en la sociedad
y de su funcién social.™*

Podrian afiadirse las siguientes lineas de Ana Teresa Martinez, para quien esta posicion
equivoca constituia:
...un juego de relaciones entre si que los oponia a la burguesia del dinero de la segunda
mitad del siglo Xxi1x (periodo de lujo desmesurado y de incultura). Con la burguesia
compartian, sin embargo, el estilo de vida en lo que se refiere al tiempo libre;
queriéndose a su vez diferentes del pueblo, con el cual tenian también en comun el

hecho de ser econdmicamente dominados, aungue los separa de €l la posesion de ciertas
capacidades culturales que comenzaban lentamente a funcionar como capital.”

En el caso de Luis G. Ortiz y algunos de sus colegas, quienes pertenecian a este sector
dominado dentro de la élite dominante, con el correr de los afios, sus negociaciones con
el campo de poder fueron siendo en muchos sentidos exitosas. Ortiz continu6 siendo
una pieza clave del periodismo capitalino por varias décadas, y el cultivo de su crénica
siguié su curso positivo. Otros de ellos fueron obteniendo y preservando puestos
honrosos dentro de la maquinaria gubernamental. Si Ana Teresa Martinez se refiere, en
el caso francés, a un “periodo de lujo desmesurado y de incultura”, quizé en el caso
mexicano de las Veladas no haya sido asi de abismal la diferencia entre un sector y el
otro. La ultima era juarista y los primeros afios del Porfiriato, si bien adolecieron del
presidencialismo y la injusticia social, también fueron épocas de notable impulso al
progreso nacional, y campo fértil para el cultivo de las bellas letras y el periodismo.

Ortiz y sus modestos cofrades tuvieron oportunidad de desarrollar su proyecto creador

% pierre Bourdieu, Intelectuales, politica y poder, p. 32.

% Ana Teresa Martinez, “Una indagacién sociolégica sobre el campo literario. Las reglas del arte, segiin
Pierre Bourdieu”, en Trabajo y Sociedad. Indagaciones sobre el trabajo, la cultura y las practicas
politicas en sociedades segmentadas, Vol. IX, nim. 10 (Otofio 2008), p. 3.
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al amparo de un incipiente Estado moderno, en el que los potentados republicanos
desplegaron innegables esfuerzos por el bienestar material y espiritual de la nacién. Sin
embargo, no se puede dejar de lado que con la celebracién de la Velada que tuvo lugar
el 10 de febrero de 1868 en la residencia del abogado y empresario veracruzano Rafael
Martinez de la Torre vence finalmente el esnobismo de la plutocracia. Los potentados
capitalinos toman por asalto la tribuna de los retoricos nacionalistas y ahuyentan a la
musa intima de la atmdsfera literaria. Las Veladas ganan con esto en publicidad,
ostentacion y lucimiento, no obstante pierden en cuanto a legitimidad moral y atencién
brindada al motivo original de las reuniones, es decir, la apreciacion de los primeros
esfuerzos por fundar la tradicion literaria nacional después de la restauracion
republicana. José Rivera y Rio, por su parte —en esta ocasion que fue para todos
memorable— Ilama la atencion con respecto a los principios del liberalismo progresista
que habian dado impulso a las Veladas: el “espiritu de asociacion, el amor a la ciencia y
el deseo que se siente de que México adelante”. Un mes mas tarde, la Velada tiene lugar
—quizas como antidoto contra la desvirtuacion de este conciliabulo de escritores— una
vez mas en el hogar del maestro Altamirano. Anselmo de la Portilla da noticia de ello en
su publicacién La lIberia, apuntando que el lider intelectual, pese a no oponerse a los
fastuosos estipendios de sus colegas mas afortunados, decide ser modesto en su
hospitalidad sin dejar de lado la generosidad, procurando el bienestar y el confort de sus
convidados. De esta manera, Ignacio Manuel deja en la memoria de estos primeros
meses de la Restauracidn su impronta como patriarca conciliador, mesurado y entusiasta
promotor de los esfuerzos literarios, sin desdoro de su relevancia en la vida publica
nacional. Diez dias mas adelante, en su critica teatral parece cerrar el ciclo con una
resefia de la pieza dramatica que habia dado origen a las Veladas, precisamente en el
domicilio de nuestro cronista Ortiz. Con motivo de la representacion de la comedia Los
misioneros de amor de Enrique de Olavarria y Ferrari en el Teatro Principal, Altamirano
no tiene para eésta mas que objeciones de talante moral. Reprueba en la pieza el hecho de
carecer de tendencia doctrinaria; a su vez deplora el que Olavarria haga escarnio con su
argumento, del sentimiento religioso ajeno, lo cual representa un atentando en contra del
alto principio republicano de la libertad de cultos. Escribe el autor de El Zarco:

La pieza que se representd esa noche en el Principal fue nueva, y obra de nuestro amigo

Enrique de Olavarria, que la hizo sobre un pensamiento de P. Duport y la titul6: Los

misioneros de amor. / Esta es la comedia que oimos leer en la casa de Luis G. Ortiz una

noche, en la cual, como dice muy bien el ilustrado director de La lIberia, que también
asistio, nacidé el pensamiento de las “Veladas literarias”. Entonces fue calificada
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favorablemente; pero como de la lectura a la representacion hay una gran diferencia,
hoy le notamos otros lunares que entonces no pudimos conocer. / La comedia tiene una
versificacion fluida y llena de lirismo, quizas demasiado lirismo; pero estd en cambio
salpicada de algunos chistes, que sin ser rigidos censores, ni mojigatos, como no lo
somos, deseariamos que se quitasen por excesivamente verdes. Enrique se dejé seducir
incautamente por el deseo de agradar a algunos libertinillos, que como la comedia tenga
de estos verdores, se enloguecen aplaudiendo; pero creemos que esta consideracion
debe ser de poco valor ante la mas importante de no herir la moral, o al menos la
susceptible delicadeza de la sociedad. El estilo puede ser festivo y chispeante como el
de Breton, sin estar cargado de sales corrosivas.*

Esta pieza de Olavarria tiene como leit motiv de su comicidad el constante escarnio de
la vida monastica y de una supuesta severidad en las rutinas cotidianas del clero regular.
Asimismo, de forma oportunista se vale de cierta dosis de obscenidad, para introducir
escenas e incidentes de acentuada carnalidad que hacen mofa de la solemnidad
religiosa. Muy probablemente, el dramaturgo peninsular, tomando ventaja de las
condiciones de la contundente victoria de la Republica sobre el imperio y de los
liberales sobre los conservadores, deseaba enfatizar denodadamente que en el nuevo
régimen el hieratismo catolico habria de perder su supremacia y aun su dignidad. En
este sentido, es encomiable la critica de Altamirano, en honrosa defensa de la libertad de
cultos y de la moral, aunque esto representase un reconocimiento de los derechos del
enemigo derrotado —ayer apenas tirano implacable—. Quiz4 en aquella primera lectura
en casa de Ortiz la comedia habia sido celebrada, sin reservas, por el hecho de no
percibir en esta ocasidn sus efectos nocivos en la moral del pablico. Altamirano se erige
entonces en un auténtico republicano, que muy préximamente llevaria adelante uno de
los procesos de reconciliacion politica y estética mas importantes de la historia nacional,

la convocatoria abierta para colaborar en la revista literaria EI Renacimiento.

La ultima de las Veladas es organizada por la Asociacion Gregoriana, especie de
cofradia estudiantil mutualista de la época, en la residencia del general Vicente Riva
Palacio —quien era presidente de este organismo privado—. En esta ocasion el boato
vuelve a ser notable. Anselmo de la Portilla comenta con sorna en una gacetilla de La
Iberia que estas tertulias “tendran al parecer larga vida, a pesar de ese lujo que tanto
asustd al principio a los pobres poetas, y mas aun a los poetas pobres”. Ademas, el
escritor peninsular afiade: “Excusado es decir que la Velada estuvo magnifica, porque
ademas de los alardes del talento y del genio, se desplegé en ella el lujo acostumbrado

de refrescos, licores y manjares, y los concurrentes lo sazonaron todo con sus

9 Ignacio M. Altamirano, “Croénica de teatros”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio XXV, t. vi, nim.
253 (23 de marzo de 1868), p. 2.
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acostumbradas expansiones de cordialidad y de alegria”.** Las siguientes palabras de
Karl Marx sirven como fundamento filoséfico a Pierre Bourdieu para dar explicacion al
comportamiento y reacciones de los poetas pequefioburgueses en Europa, con respecto a
su —aparentemente nimio— predicamento moral y estético: “Lo que los hace
representantes de la pequefia burguesia es que su cerebro no puede superar los limites
que el pequefio burgués mismo no supera en su vida y que, en consecuencia, estan
tedricamente impulsados a los mismos problemas y a las mismas soluciones a las cuales
su interés material y su situacion social impulsan practicamente a los pequefios
burgueses”.*® De modo que los miembros mas modestos de la Reptblica de las letras no
podian dejar de objetar a sus cofrades mas afortunados sus fastuosos dispendios y
derroches, ni éstos podian dejar de intentar minimizar el hecho incontrovertible de la
desigualdad social, ni dejar de ridiculizar mediante la prensa, los reclamos de aquéllos
ante sus deseos legitimos de celebrar al arte en una nueva era de anhelada paz social.
Ambos obedecian, honesta y espontdneamente a su acendrado sentido de pertenencia
social.

Fundar una nacion auténtica desde la literatura es el objetivo comun de la
intelectualidad liberal, toda vez que las decisiones politicas fundamentales habian
probado su imposibilidad e impotencia en proyectos de Estado tan disimiles, ya que la
discordia habia causado tan profuso derramamiento de sangre, caos y disgregacion. Dos
de los principales valores exaltados por las Veladas literarias fueron el nacionalismo,
tendiente a la consolidacion de una identidad mexicana en las letras, y el cultivo de una
incipiente critica con el fin de dar forma original y correcta a sus temas vernaculos. Los
poetas llevarian a cabo una apropiacion de la patria verdadera, como respuesta al
constante sentimiento de desarraigo que provocaba en ellos la guerra civil. Del mismo
modo en que el ambito doméstico fue el Unico imperio posible de la feminidad
decimondnica, el reinado de la literatura s6lo podria tener lugar en aquél. La esfera de lo
publico ya habia tenido demasiadas consecuencias funestas y habia vulnerado en gran
medida la intimidad de los entes sensibles, como para permitirle ensefiorearse tambiéen
de la dimension ética y estética de estos escasos ciudadanos con formacion artistica y
aspiraciones creativas. De modo que las letras nacionales no representarian al pais de

los politicos —en constante pugna estéril y fratricida o con anhelos dictatoriales—, sino

% Sin firma [Anselmo de la Portilla], “Velada literaria”, en La lberia, t. 111, nim. 340 (2 de mayo de
1868), p. 3.
% Karl Marx apud. Pierre Bourdieu, en Intelectuales, politica y poder, p. 30.
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que constituirian la digna austeridad y sobriedad del espiritu. Es por ello que para
algunos de los miembros de las Veladas —acaso con motivos afiadidos, los de més
modestos recursos pecuniarios— era crucial la expulsién del materialismo sensual, asi
como de sus amos, los sefiores del poder politico y econdmico. En este sentido la patria,
ajena a la politica y sus veleidades nocivas, hallaria su asiento natural en el arte y la
cultura, consolidando asi la verdadera austeridad republicana. La prensa era el medio
masivo de comunicacion de la época; de manera que, desde una reputacion ganada ante
la opinion publica, este gremio intelectual sélido tomaria por asalto el pulpito de la
jerarquia eclesiastica y se erigiria en la nueva voz que guiara los pasos de la poblacion,
desde los estratos alfabetizados hasta los mas humildes e iletrados. En este orden de
ideas, la creacion literaria configuraria a la nacion, y ésta —a su vez— conformaria a la
colectividad. EI cronista, al persuadir al lector de su discurso, se ganaria al habitante
alfabetizado, por consiguiente al ciudadano y a la opinion publica. Toda vez que el
orden juridico, emanado de gobiernos inestables e incapaces de regir el destino
nacional, era impotente en la edificacion politica del pais, por lo menos la Republica de
las letras seria eficaz y operante en la expresion de un ser nacional en vias de definir los
contornos de un rostro aun ignoto. Las fuerzas que en la arena publica eran
irreconciliables podian coexistir pacificamente en el dmbito estético de la creacion
literaria y artistica. Por ello también, uno de los topicos literarios mas importantes de la
Republica restaurada fue “el retorno a Itaca” de los excombatientes en lo que esta
generacion llamo “la Segunda Independencia de México”. Este retorno idilico al hogar
por parte de correligionarios y enemigos que se funden en abrazo fraternal, da sustento
al esfuerzo diploméatico y editorial de publicar en una revista los trabajos de escritores
de filiaciones politicas opuestas. Es el mismo patriarca espiritual de las Veladas quien
dos afios mas tarde da a la luz publica la revista literaria EI Renacimiento. Los signos
apuntan quiza hacia una normativa fundacional de las letras mexicanas, en una linea
ética dominante: la del bien faire de una musa que privilegia el tema y el color locales
por encima de los vuelos cosmopolitas de la imaginacion. Por cuanto hace a su vertiente
estética, la exigencia es mucho mas indulgente por parte del presidente de la Republica
letrada; Altamirano s6lo pide correccion gramatical que dé a la obra inteligibilidad y
orden, junto con una tendencia moralizante. En la dindmica del campo cultural de la
restauracion republicana —el cual tiene como génesis el grupo de las Veladas— no
existen rupturas ideoldgicas ni estéticas generacionales, no tienen lugar luchas internas

por el poder, sino que las formas de insercion e interaccion de los individuos obedecen
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total y absolutamente a un sistema de méritocracia impuesto desde el interior por las
figuras de autoridad, cuerpo colegiado de proceres de pluma y fusil que dan —con base
en ciertas pautas éticas y estéticas constantes— el espaldarazo a los jovenes escritores
que se subordinan al nacionalismo tematico y a la tendencia moralizante en los cauces
de la creacion literaria. Asi como la familia constituye el nacleo social basico, las
Veladas y su espacio intimo de cofradia cuasi religiosa otorgaron legitimidad moral a un
liberalismo alternativo al de la figura dominante del presidente Juarez, a una cofradia

literaria que puso en situacion de equidad los valores de la ética y la estética.

3.2 Trascendencia de la crénica y de Luis G. Ortiz, como su cultivador, en el

campo literario de su tiempo

Numerosas fuerzas externas manifiestan su impacto sobre el acto creador; esta es la
divisa que guia los principios tedricos de la sociologia literaria de Pierre Bourdieu. De
modo que en estos estudios se impone la desacralizacion del autor y su obra, asi como el
analisis de los tipos de acciones que éste lleva a cabo dentro del campo literario y las
funciones que desempefia como actor cultural. Otro de los aspectos fundamentales a
considerar es el condicionamiento estético-ideoldgico mediante el cual se determina
socialmente el gusto. Para Pierre Bourdieu son indispensables los rasgos biograficos de
una obra literaria, tanto como un trabajo de reconstruccion histérica del campo cultural,
cuyos datos arrojados resultan cruciales. La politica cultural de Estado —al igual que el
ejercicio del poder publico en todas las areas de la vida nacional— también puede
constituir un régimen autoritario. El gusto —como normativa de la vida cultural de una
sociedad— se condiciona en relacion con las llamadas précticas primarias, que a su vez
se encuentran condicionadas por las circunstancias particulares del nacimiento y la
infancia de un agente cultural. La clase social, sobre todo, constituye un factor
determinante. Para que sea posible analizar la obra literaria de un autor bajo el enfoque
sociologico de Bourdieu es indispensable que aquél haya pertenecido a un grupo y que
éste, a su vez, haya poseido una contraparte estética e ideoldgica. El capital econémico,
estructura fundamental de las sociedades, posiciona la practica de cada actante dentro
del seno de estas; y para que dicho actante posea al menos cierto peso social y politico
debe ser relevante a nivel colectivo. En este sentido, los proyectos diversos,
culturalmente autogestivos, practicamente no tienen participacion en el capital cultural.
Es decir, no contribuyen a la formacion del canon, toda vez que el diagrama de este

campo de fuerzas quedaria desdibujado. Para el sociologo francés el objetivismo no
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debe perderse en los estudios sobre arte y cultura; el aspecto cuantitativo de éstos —en
tanto fendmenos sociales— es fundamental. El capital cultural —lo que en el nivel
coloquial se conoce como bagaje— es también prioritario en el anélisis de una obra
literaria, ya que ofrecera coordenadas precisas sobre el posicionamiento social de su
autor y dimensiones tangibles del peso de su actuar dentro de su campo intelectual, y en
el contexto histérico en que se desarrolla. Para el tedrico una obra carece de sentido, y
mas aln de existencia, sin otros autores y grupos que le exijan volcarse hacia la

colectividad.

Los fendmenos masivos populares son importantes para Bourdieu; son
generadores de préacticas, derivados de la nocién de homo ludens de Johan Huizinga.
Del capital simbolico nace la legitimacion del liderazgo. En el siglo xix el poder
simbdlico se asocia al capital econdmico y politico. Durante esta centuria se discutio la
vida politica y cultural de México en las sesiones de las sociedades literarias. Espacios
de distincion, instancias de consagracion o capillas culturales, estos recintos son
espacios neutros, publicos, donde la filiacién politica es en apariencia soslayada.
Nuestro gusto lector —como sociedad ancilar de Occidente— siempre ha mostrado una
tendencia cosmopolita que ha orientado nuestra disposicion estética. Las asociaciones,
las imprentas, los periddicos, y todos aquellos que conformaban estos grupos se
encontraban implicados en el proceso de produccion de la obra de arte literaria, al igual
que con una mercancia. Bourdieu, en su teoria y praxis socioldgica, pugné por la
democratizacion del arte y los medios, por el fin del Estado mecenas, (en diametral,
aunque anacronica, oposicion entre la Francia contemporanea y el México del siglo
XIX) y por la autonomia de los escritores sobre su proyecto creador. Asimismo sostuvo

la necesidad de criticar y mantener bajo control al poder y sus instancias culturales.

Tres factores son clave en la sociologia de la literatura: el medio social cotidiano
del autor, el universo diegético plasmado en su obra y la forma de mediatizar la realidad
cotidiana en ésta. Existen dos preguntas clave para la sociologia de la literatura: ;Cuéales
son las condiciones para que un autor sea leido? ¢Cual es el capital simbdlico de una
obra y la institucion que lo gobierna? Un momento de ruptura estética cimentado en una
gran revolucion histérica es capaz de modificar tanto el habitus como los espacios
simbolicos. La crdnica urbana en la prensa, posee —al igual que el costumbrismo— una
vision paternalista de los estratos sociales inferiores. La clase alfabetizada se apropia

simbolicamente del espacio popular, mientras que el lector de la cronica de sociales
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desea verse reflejado en el texto para sentirse identificado, y asi consumirla
habitualmente. Por ello se reinvierte capital econdmico para la acumulacién de ese
capital cultural en que las élites son protagonistas del espacio social y directrices de la
conducta de las masas. Para la prensa mexicana de la época debia existir
correspondencia entre la produccion y el gusto. La produccion masiva posee un
descrédito estético debido a su mayor grado de comercializacion; por tanto, la crénica
—s0lo aparentemente— no puede formar parte de un proyecto creador literario. El autor
buscara posicionarse en el justo medio; buscara ser consumido y a la vez validado por el
campo intelectual. La cronica decimondnica forma parte de la gran produccion editorial
de la época; irénicamente, el éxito cuantitativo de un autor en la prensa si tendra
incidencia directa sobre su peso en el campo cultural. Sin embargo, este
posicionamiento sera determinado en mayor medida por el impacto de su proyecto
creador auténomo, el cual perseguira un grado de liberacion del campo de poder
econdmico. Acaso ambos factores —el impacto comercial y estético de una obra— en
conjunto, podran adjudicar al autor triunfos temporales, notoriedad social, cierto éxito
econdmico y reconocimiento por parte del campo literario. El autor pretendera moverse
en dos campos de accion: la “torre de marfil” estética, o capilla de iniciados, y el éxito
editorial ante grandes grupos de lectores (dentro de las posibilidades limitadas que
ofrecia una sociedad mayoritariamente analfabeta). La afortunada conjuncién de ambos
éxitos aportara a la obra un mayor grado de autonomia, por ende, mayor relevancia en el
ambito cultural y social. Si los lectores, coetdneos o no, mantienen viva una obra, el
autor se convertird en un espacio simbdlico de la cultura, incrementando asi su peso

politico tanto al interior como al exterior del campo intelectual.

En el caso concreto de la biografia y obra de Luis G. Ortiz, los conceptos de
Pierre Bourdieu que se han empleado en el analisis podrian ser asimilados del siguiente
modo. Su espacio social estaria constituido por la élite politica y cultural de la
Republica restaurada y el Porfiriato. Su campo de poder comprenderia el Partido Liberal
en el poder y el circulo sociocultural presidido por Ignacio Manuel Altamirano, la
Ilamada Republica de las letras. Su campo de produccion cultural abarcaria las mesas de
redaccion de El Renacimiento, EI Domingo, El Federalista, EI Nacional, El Siglo Diez y
Nueve, ElI Monitor Republicano y El Imparcial (1872). La prensa nacional durante el
siglo XIX, sin erigirse propiamente como institucion estatal, es sin duda un actor social

de primer orden, asi como un agente de dominacion estructural. Debido a su funcién
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informativa democratizadora y de comunicacion de masas, desempefia un papel politico
fundamental. Quedarian también incluidas las sesiones oficiales de Las Veladas
literarias (1867 y 1868), La Bohemia Literaria (1868), La Sociedad de Libres
Pensadores (1870) y El Liceo Hidalgo en su segunda etapa (1880). Las asociaciones
literarias, equivalente latinoamericano de los salones europeos, componian un universo
sutilmente jerarquizado que no constituia un simple refugio elitista, sino también una
instancia de legitimacion sociocultural de sus miembros como proceres de la
emancipacioén intelectual de la patria. EI grueso haz de sus cronicas en la prensa
capitalina representaria el ambito de la produccién de Ortiz en masa; en el mismo
supuesto se colocarian todos los textos criticos en los que procuraba contribuir a la
fundacion de la tradicion literaria nacional. Su espacio auténomo seria conformado por
las tertulias literarias a las que asistio y en las que se hizo lectura y comentario de
algunos de sus textos, comprendiendo solamente aquellas ocasiones en que la
concurrencia fue selecta, formada por quienes lo sefialaron como el poeta erético mas
notable de su tiempo. En este sentido, su proyecto creador estaria integrado por sus
volumenes Poesias (1856) y Ayes del alma (1872), asi como por sus novelas Angélica y
El vizconde de Muhldorf —ambas publicadas en 1871— y Detras de la nube un angel
(1887). Una de las nociones méas importantes dentro del pensamiento bourdieuano es la
diferencia establecida entre el establishment y la vanguardia. Seria dificil hablar de esta
ultima en el seno de la Republica de las letras, toda vez que esta capilla cultural mostrd
siempre una estructura monolitica y absolutista en el ejercicio del poder. Acaso alguna
fuerza contracultural haya estado representada, en el Gltimo tercio del siglo, por
precursores de la estética modernista como Manuel Gutiérrez Najera, quienes no
obstante jamas formaron parte de la oposicion al régimen politico. Es de hacer notar,
asimismo, el hecho de que Ortiz no deseaba dejar de formar parte de ese coto de poder o
perder la notabilidad social que esa filiacion le reportaba. Lo delata, quiza con cierta
evidencia, su colaboracion en El Nacional —durante 1891— como cronista de sociales,
posicién cultural que con seguridad le proporcionaba cierto acomodo como pieza del
engranaje social y politico. En este orden de ideas, los signos apuntan hacia la ausencia
de vanguardia en la obra de Ortiz y en la escuela nacionalista que propugnaba

Altamirano, como depositario del incipiente archivo de la literatura nacional.

Como conclusion de este capitulo, en el que se vincula la obra cronistica de

Ortiz con un prolegdmeno de la sociologia de la literatura, ha sido faro de guia el
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establecimiento de las redes sociales en que se implica el perfil y la obra de nuestro
autor, como poeta y figura notable de la prensa. Una de las hipétesis que se comprob6
fue que su crénica —y este género en sentido amplio— presenta, ademas de una légica
de obediencia a los medios de produccién y a su consumo como mercancia, una fecunda
oportunidad para insertar en este ejercicio escritural un proyecto creador auténomo.
Indudablemente, hay una simiente de libertad creativa en el cultivo de la cronica, debido
a que se posiciona como plataforma para las plumas dinamicas de su tiempo, y como
ancestro literario del ensayo contemporaneo. La cronica se tiende como puente cultural
entre el espacio urbano moderno y el proyecto creador de algunos autores; se trata del
producto de la transfiguracion estética de la Ciudad de México, como personaje literario
e historico. Asimismo, este breve estudio socioldgico-literario ha deseado poner en
evidencia la transformacion de los rasgos biograficos de un autor y de las condiciones

historicas de su obra en su aesthesis y poiesis final concreta.
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4. Ciudad real y ciudad letrada segun las cronicas de Luis Gonzaga Ortiz. En el afio

de la muerte de Juarez
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4.1 Cultura dominante y expresion espontanea del ser popular

En 1872 Luis Gonzaga Ortiz, ademas de firmar como cronista de El Imparcial con el
seudonimo Lis, colaboré en el periddico México y sus costumbres, célebre por haberse
dado a la tarea de difundir las artes y las letras de nuestro pais. Corria el quinto afio de la
Republica restaurada y nuestro autor formaba parte del circulo de intelectuales liberales
que deseaban hacer de la Ciudad de México el nucleo geopolitico del proyecto
civilizatorio.® La capital del pais, impulsada como foco de expansion de la modernidad,
contaba entonces con doscientos cincuenta mil habitantes. Se trataba del unico centro
cosmopolita posible en que las élites sociales establecerian sus conexiones con el
extranjero, convirtiéndolo asi en un eje mediador entre la nacién y los modelos
culturales prestigiosos de Occidente. Espacio histéricamente privilegiado, la antigua
cabeza de virreinato se habia caracterizado por ser una instancia generadora de
desigualdad que sélo transformaria a las antiguas oligarquias criollas en nuevas
burguesias urbanas. El régimen liberal triunfante fue el primero en pugnar por un
sistema politico que combatiera los privilegios seculares del clero y de la aristocracia
colonial. Al mantener a México como la ciudad sede del gobierno, concentradora de los
servicios publicos, administradora del erario y foco de la inversion extranjera, el
gobierno juarista contribuy6 a perpetuar muchos de los vicios y atavismos que deseaba

erradicar, asi como hirié de muerte al federalismo que en la letra pretendia impulsar.

En este orden de ideas, al concentrar en ella a los grupos sociales detentadores
del capital y la educacion, la ciudad republicana prevalecié como nucleo de la cultura, el
lujo y los objetos suntuarios, donde se creaban y distribuian también los bienes
simbolicos. Consumo y poder adquisitivo se perfilaron cada vez mas marcadamente, a
consecuencia del proceso de modernizacion, como una forma jerarquizada de ejercer la
ciudadania. La moda en el vestir y en los modos de existencia se imponia como una
instancia mas de dominacion desde las metropolis y también desde la capital hacia el
interior. Enrique Chavarri Juvenal fue el cronista de modas mas célebre de la época. En

1872 la moda europea imponia a las pollas —sefioritas insustanciales de clase

% Muchos de los conceptos teéricos incluidos en el presente capitulo, ademas de apoyarse en los trabajos
de Angel Rama que constituyen La ciudad letrada, tienen sustento en algunas de las ideas desarrolladas
en la compilacién de ensayo Espacio urbano, comunicacién y violencia en América Latina, Mabel
Morafia (Ed.), Pittsburg: Universidad de Pittsburgh / Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana,
2002. Asimismo, gran parte del conocimiento de la vida cotidiana en la Ciudad de México en 1872 ha
sido recogido de las paginas del articulo de DiAz Y DE OVANDO, Clementina, “Julio de 1872”, en Revista
de la Universidad de México, vol. xxv1, nim. 11 (julio de 1972), pp. 51-64.
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acomodada— el uso de la “polonesa”, especie de tunica que recogia la figura formando
puff, y el de los guantes de cabritilla a los pollos, con ocasion de asistir a la 6pera.
Mientras que muchas de estas formas de la trivialidad gobernaban la vida social
capitalina, al interior del pais la discordia civil de nuevo amenazaba con resquebrajar la
siempre precaria estabilidad politica. La oposicion de la prensa a Judrez y sus
colaboradores era casi unanime, aun después de que su “inmaculado” halo de Paso del
Norte parecia incorruptible después de vencer al invasor francés. En este contexto, en el
que el caos se cernia constantemente como una sombra sobre la débil identidad nacional
de un pais con apenas medio siglo de vida independiente, resultaba de orden prioritario
edificar en el propio centro geopolitico de la nacion una ciudad letrada cuyos cimientos
culturales irradiaran a la periferia, dando inclusion a los elementos indigena, popular y
folclorico, pergefiando asi una ilusion de solidez en el imaginario colectivo etéreo y
volatil de lo mexicano. Angel Rama expone del siguiente modo una vision general de
cémo se incorporé al dmbito de la alta cultura urbana un conjunto de saberes y
tradiciones populares que solo podian ser afiadidos a los cimientos mediante la

entelequia de las letras nacionales:

La constitucién de la literatura, como un discurso sobre la formacién, composicion y
definicion de la nacién, habria de permitir la incorporacion de multiples materiales
ajenos al circuito anterior de las bellas letras que emanaban de las élites cultas, pero
implicaba asimismo una homogenizacion e higienizacion del campo, el cual sélo podia
realizar la escritura. La constitucién de las literaturas nacionales que se cumple a fines
del x1x es un triunfo de la ciudad letrada, la cual por primera vez en su larga historia,
comienza a dominar su contorno.”’

En el seno de las principales asociaciones literarias de esta época, que
circunscribian sus acciones al exiguo circulo de letrados de la capital, figuras
fundamentales como Ignacio Manuel Altamirano o José Maria Vigil se abocarian al
problema de aprisionar en un molde la silueta esquiva de la literatura nacional. En el
ambito geogréafico del Valle de México, la cronica urbana que era cultivada por actores
culturales como Ortiz, encontraria en la prensa el baluarte idéneo para incluir en un solo
discurso las voces de un pueblo aun rustico y regido por la religiosidad y de una élite
culta que fungiria como entronque de la civilizacion con aquél. La ciudad letrada, al
igual que la literatura nacional y la cronica como heterotopia urbana, constituyen
alegorias epistemolodgicas. En este sentido la ciudad letrada se erigiria en el espacio

discursivo que es de la sola competencia del escritor, y la literatura nacional en el

% Angel Rama, La ciudad letrada, p. 74.
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ambito de representatividad de la nacion. Es decir, los autores —como idedlogos de
fusil al hombro en una épica independentista— aprehenderian los disimiles y
heterogéneos rasgos de la realidad y de las obras nacionales para constituirlos en un solo
corpus literario. Luego entonces, la nocién de literatura nacional resultaria tan arbitraria
como la nocién de pueblo. Angel Rama logra de este modo imbricar el cuerpo colectivo
de la literatura nacional con la materialidad de la ciudad, dividiendo ésta en su nucleo
letrado y su periferia real. El cronista es, de algin modo, relevante fundador literario; en
el tenor, Luis Gonzaga Ortiz da cuenta en aquel 1872 en que Juarez dejo a su muerte la
Republica acéfala, de una sesion de la sociedad literaria La Concordia, agrupacion
conciliatoria que componia parte sustancial de los esfuerzos liberales por fundar la
ciudad letrada que debia presidir la Republica de las letras:

La noche del viernes anterior, segln estaba anunciado por los programas, se verificd en
el gran salon de conciertos del Conservatorio, la velada literaria que la Sociedad
mexicana de la “Concordia”® dedicé a la memoria del poeta martir, del inolvidable
Juan Diaz Covarrubias. Su busto se veia en el centro del foro. Lo més notable de la
velada fueron: un buen discurso del socio Manuel M. Romero; una poesia de la sefiorita
Francisca Pefia; las piezas cantadas por la sefiorita Maza, con un brio y sentimiento
notables; El poeta martir, composicion leida por su autor Manuel Acufia, y que fue sin
duda la mejor obra de la velada; mereci6 los honores de la repeticion. Acufia tiene estro,
talento, un arranque de aguila y buena entonacién. El socio Rodriguez Rivera cooperd
con una buena composicion y bien leida, y por fin, otra bella poesia del joven Cuenca. /
La velada tuvo una concurrencia soberbia, tan bella como numerosa. jCuanta mujer
hermosa! jCuanto deseo desesperante! Razon tenia Byron, el seco bardo inglés, cuando
exclamaba: jQuisiera yo que todas las mujeres bellas del mundo tuvieran una sola boca
para darles un solo beso...!”

La cultura dominante posee, al decir de Pierre Bourdieu, sus rituales, espacios y
formulas cuasi sacralizadas. En 1872, dentro del ambito de accion intelectual de Luis G.
Ortiz, la Sociedad Literaria “La Concordia”, junto con el Liceo Hidalgo y “El Porvenir”,
fueron las instancias de poder cultural en las que los literatos de renombre daban el

espaldarazo a los jovenes escritores, con tal que éstos adscribieran su trabajo creativo a

% El italiano Alberto G. Bianchi fundé en 1872 la Sociedad Literaria La Concordia, cuyo 6rgano de
publicacién fue la revista La Esperanza. Esta asociacion se reunia en el nimero 1 de la calle del Montepio
Viejo, y posteriormente en los salones de la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica. Algunos de
sus miembros mas notables fueron los hermanos Roberto y Gonzalo Esteva, Gustavo Baz, Francisco
Sosa, Juan de Dios Peza y Manuel Acufia, quien dio a conocer en una de sus sesiones su poema “Ante un
cadaver”, siendo esta agrupacidon publica participe de sus exequias el 7 de diciembre de 1873. La
Concordia recibio la visita del vate cubano José Marti, y tuvo entre sus socios honorarios figuras
fundamentales de su tiempo como Sebastidn Lerdo de Tejada, algunas de las plumas liberales mas
conspicuas, Yy los cronistas Gustavo Gostkowski, Hilarion Frias y Soto y el propio Luis Gonzaga Ortiz.
(Véase Alicia Perales Ojeda, Las asociaciones literarias mexicanas, pp. 144-146.)

% Lis, [Luis G. Ortiz], “Ecos de la semana”, en El Imparcial, t. I, 12 época, nim. 2 (8 de septiembre de
1872), p. L.
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los cauces nacionalistas que los constrefiian a dar tratamiento en sus obras a los topicos
de lo mexicano, con conocimiento de las tradiciones europeas prestigiosas, lo que
excluia la influencia hispanica. A su vez, otras instituciones generadoras de
conocimiento, y cimentadoras de la ciudad letrada, como la Sociedad de Geografia y
Estadistica sentaban al tiempo hitos cientificos que violentaban el sistema de creencias
de la ciudad sagrada barroca, que —un dia letrada— se desplazaba rapidamente hacia la
esfera de la ciudad real. Tal fue el caso del opusculo Origen de los habitantes de
América, publicado por Ignacio Ramirez en 1872, quien ya destacaba desde hacia
décadas por su irreverencia ante los dogmas del poder espiritual. La Sociedad
Filarmdnica desplegaba una intensa actividad a favor de la educacion musical de
Meéxico, mientras que el baréon Gustavo Gostkowski publicaba sus “Humoradas
dominicales” plenas de esprit francés en su peridédico EI Domingo, donde colaboraban
las plumas mas renombradas de la Republica. Al don divino de Angela Peralta “El
Ruisefior Mexicano”, Ortiz y muchos otros cronistas liberales ya casi le perdonaban el
pecado mortal de haber sido nombrada Cantarina de Cdmara Imperial por Maximiliano,
reseflando sus actuaciones egregias e impecables en las puestas en escena de la dpera
capitalina. No obstante, la moneda estaba obligada a mostrar su contraparte: Angel
Rama apunta sobre la pugna incesante, quiza durante todos los afios de vida
independiente de Ameérica Latina, de la ciudad letrada por mantener a raya y silenciada
a la ciudad real, perenne bomba de tiempo que podria mostrar al mundo civilizado que

sus fuerzas cadticas son las que predominan en nuestra naturaleza:

La concentracion de la urbe remedaba la concentracién del poder que ocupaba su
centro, pero también abarcaba dispares fuerzas que estaban en tensién y amenazaban sin
cesar con una erupcion de violencia que subvertiria la estructura jerarquica. La ciudad
real era el principal y constante opositor de la ciudad letrada, a quien ésta debia tener
sometida: la repentina ampliacion que sufrid bajo la modernizacion y la irrupcién de las
muchedumbres, sembraron la consternacién, sobre todo en las ciudades atlanticas de
importante poblacién negra o inmigrante, pues en la América india el antiguo
sometimiento que la Iglesia habia internalizado en los pobladores seguia sosteniendo el
orden. / El periodo modernizado, bajo su méscara liberal, se apoyé en un intensificado
sistema represivo, aunque sus efectos drasticos se hicieron sentir mas sobre la region
rural que sobre la ciudad misma, pues trasladd a los sectores inferiores urbanos, en
especial a los organizados de los obreros, una pequefia parte de las riquezas derivadas
de la intermediacién comercial y de la incipiente industrializacion.'®

109 Angel Rama, op. cit., p. 76.
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Al proyecto liberal, con su retorica redentorista de las masas, no queda otra
alternativa que dar cabida a la ciudad real en su proyecto de civilizacién. El espacio
fisico que ocupaban desde hacia siglos los barrios indigenas, con su organizacion
precolombina de la tierra, su orden sagrado de la vida, y sus formas de habitacion
anarquicas; las corporaciones eclesiasticas, con sus canonjias, propiedades estériles e
influencia espiritual sobre la poblacion; asi como las masas migratorias de campesinos
que comenzaron a formar en esta época incipientes gremios de artesanos, comerciantes
y obreros, se vio en la necesidad de ser incorporado a una polis cuyos paradigmas le
eran absolutamente adversos. Esta politica incluyente funcionaba sélo en la retorica, ya
que todos estos elementos barbaros eran, en realidad, sacrificables en aras de la ciudad
letrada y progresista que postulaba un ciudadano hispanohablante, alfabetizado e
inmerso en la cultura y sistema de creencias occidentales. La ciudad letrada del cronista
liberal, es de facto un enclave asediado y fortificado con murallas materiales o
ideoldgicas que lo resguardan de la barbarie, en cuyo interior se encuentran los sectores
privilegiados por el capital y el acceso a la cultura que soslayan, como medida cautelar,
a los elementos potencialmente peligrosos. Este método de marginalizacion constituye
una forma de violencia estructural que debia ser matizada y edulcorada por los autores
de cuadros de costumbres y los cronistas, artifices de la ciudad armonica en la que, de
un parrafo a otro, los habitantes-personajes eran inocuos entre si. Luis G. Ortiz opone
con magistral sutileza la facultad coercitiva del Estado liberal de Juarez —aun en su
muerte— a la trivialidad de los avatares de la vida cotidiana en la ciudad, a la
domesticidad de los tipos sociales del costumbrismo decimonénico. En 1872 la comedia
A ninguna de las tres de Fernando Calder6n, en la que el autor plasma los rasgos del
pollo afrancesado, la nifia romantica, la “marisabidilla” (mujer culta que busca su
emancipacién) y la frivola, goza de gran popularidad. Luis Gonzaga escribe en relacién

a estos tipos sociales:

Habiendo terminado el 18 de Agosto el justo duelo mandado guardar por la muerte del
gran Patricio Benito Juarez'®, la triste Alameda volvio a ser animada por la misica que

101 «E] presidente Benito Juarez murio6 el 18 de julio a las once y media de la noche. El Diario Oficial, El
Monitor Republicano, El Distrito Federal, por medio de “alcances” a sus ntimeros, lo mismo que El Siglo
Diez y Nueve, dieron la noticia al dia siguiente. Otros periddicos la proporcionaron el dia 20. La prensa
entera enluté sus columnas, excepcion hecha de El Defensor Catdlico que demostré asi su rencor al
hombre que habia sido el adalid de la Reforma. / Los periodicos de oposicién que combatieron sin tregua
ni descanso al presidente, reconocieron y aquilataron sus grandes méritos, de manera muy sefialada el
haber sido el defensor de la integridad nacional y, al decir de La Orquesta —uno de sus méas implacables
enemigos— el haber bregado para que nuestro pais fuera respetado “‘e imprimir a su patria una marcha
que deberia hacerla llegar al punto mas alto de la civilizacion” y el progreso; otros diarios, meses después,
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la galante comandancia militar manda situar alli los dias festivos, en obsequio de las
deliciosas hijas de Eva y con gran placer de los insustanciales pollos, de los
espolonados gallos y de los ridiculos 0sos, animales terribles y temibles en las selvas
negras y en las regiones polares, pero en lo general divertidos, mansos e inofensivos en
esta nuestra elegante capital, de cuya civilizacion alguna vez participan.'®

Unos dias después del 18 de julio de 1872, como estaba previsto por la
Constitucion Politica de 1857, el jurista Sebastidn Lerdo de Tejada, a la sazon
presidente de la Suprema Corte de Justicia, asumi6 la presidencia de forma interina,
dando inicio a un nuevo periodo de inestabilidad que culmind con el ascenso de Porfirio
Diaz al poder en 1876. El cadaver de Juarez, embalsamado por el doctor Gabino
Barreda, fue expuesto durante tres dias en el Salon “Embajadores” de Palacio Nacional.
El homenaje del pueblo se hizo presente en las honras flnebres que se llevaron a cabo el
23 de julio en el pante6n de San Fernando. Las alocuciones pronunciadas por los
oradores durante las exequias fueron todas publicadas en la prensa capitalina. Eduardo
Arteaga, presidente del Ayuntamiento, demostrando su falta de vision estética y
politica, propuso el inconveniente espacio de la Plaza de Santo Domingo —ahito de
coches simones y situado frente a un templo mutilado que fue bastion del rencor
reaccionario contra Juarez— para erigir ahi el monumento al Benemérito. La prensa,
apenas dias atrds unanime en su clamor contra la administracion juarista, ahora abria

paso a la biografia marmérea de don Benito que perduraria hasta nuestros dias.

Lejos de controversias, es posible afirmar que el proyecto de nacion liberal de
Juarez sentd las bases politicas y juridicas para que en la sociedad mexicana comenzara
a tener lugar el proceso de modernizacion que experimentaria toda Latinoamérica
durante el Gltimo tercio del siglo. Para ello, la gran ciudad tendria que ser el lugar donde
se materializaran los ideales positivistas de orden y progreso que las cupulas
gubernamentales impulsarian en todo el subcontinente. La capital seria el primer
laboratorio social en el que se pondrian en préctica las nuevas regulaciones del
funcionamiento publico que, lejos de poner a México en vias de ser una sociedad mas
justa e igualitaria, consolidarian y perpetuarian una férrea estratificacion heredera de los

estamentos virreinales. La Ciudad de México durante la Republica restaurada fue

tal La Esquela de 21 de septiembre de 1872, veian a Judrez como el campeon de “la libertad de
conciencia y de imprenta, la igualdad ante la ley, la abolicién de fueros, la reforma de la instruccion
publica, todos los dogmas de la democracia, fueron planteados en nuestro pais bajo su administracion”.
La prensa exalto en sus editoriales, el resto del mes de julio, la figura y la obra de Juarez.” (Clementina
Diaz y de Ovando, op. cit., p. 63.)

102 s, op. cit., p. 1.
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preparando su terreno para ser mas tarde el foco porfiriano de las dinamicas de
exclusion. Plateros, Bucareli y San Cosme eran en 1872 los escaparates mas conspicuos
de la civilizacion y la desigualdad, de la entronizacion de las apariencias. Existian en los
perimetros de la creciente ciudad real, oscuras fuerzas agazapadas que asediaban la
urbe desde dentro, como la mendicidad infantil imperante, que creceria para formar las
filas de la ya nutrida delincuencia. Se trataba de los actores sociales marginados que
retornarian para desestabilizar el sistema erigido por el poder central capitalino. En julio
de 1872, el prominente ciudadano Juan Cervantes fue plagiado. Juan Montiel,
gobernador del Distrito Federal, lo rescatd de los suburbios que rodeaban la Plazuela de
San Lucas, sérdido patibulo de las afueras donde se ejecutaba a los criminales. La breve
insensatez del segundo imperio habia provocado un flujo temporal de aventureros y
oportunistas europeos que se convirtieron a la postre en extranjeros perniciosos.
Algunos de éstos formaron una organizacién criminal que se conocié como la Italia
Roja, y que en asociacion con el hampa capitalina formaron la llamada Sociedad
Terrible, como una ir6nica expresion del espiritu colectivista de la época que también
perme6 hacia las estructuras del crimen.'% Nada nuevo bajo el sol, el crimen organizado
se ensefiored en los espacios marginales de la ciudad. Mas aun, en ese mismo afio, en el
lago de Texcoco el vapor NetzahualcOyotl estuvo a punto de ser secuestrado por una
canoa comandada por delincuentes. Poco después, el escritor Roberto Esteva publico en
la prensa su novela La Italia Roja, y en el Teatro Nacional se puso en escena el drama
Los plagiarios de México. Estos sucesos causaron también una pequefia gresca entre el
bando liberal y el conservador. El periddico EI Defensor Catdlico espet6 a Altamirano,
que era entonces el cronista de El Siglo Diez y Nueve, que el Catecismo del padre
Ripalda, que habia sido poco antes suprimido en las escuelas primarias, obraria a favor
de la regeneracion moral de México. Se encuentran aqui implicitos los dialogos y

retroalimentaciones que sostenian continuamente la ciudad real y la ciudad letrada. La

19 «y José Maria Vigil, que hubiera calado mas hondo de haber sacrificado la grave gravedad de sus
palabras, presentaba un panorama sombrio, dificil de ennegrecer mas: / ‘Triste es en verdad recorrer la
prensa cuotidiana: sobre las luchas de partido, sobre las cuestiones de principio, sobre esas contiendas de
ideas y de intereses que se dividen el campo de la politica, hay sombras siniestras que todo lo obscurecen,
que embargan todos los animos y que hacen estremecer de espanto a los corazones mas enérgicos y mas
templados. Los periédicos de todos los matices ocupan diariamente parte de sus columnas con las
relaciones de robos, de asaltos, de asesinatos, de plagios acompafiados de circunstancias terribles, que
revelan hasta donde ha llegado la relajacién de las costumbres, la recrudescencia del crimen, el
desenfreno de todos esos instintos brutales que amenazan de muerte a la sociedad.” / En efecto,
comenzaron a menudear de nuevo las noticias de crimenes sensacionales, sobre todo de asaltos a mano
armada y de plagios, y hasta se llego a decir que los mas audaces plagiarios se habian organizado en una
sociedad nombrada pintorescamente ‘La Italia roja’.” (Daniel Cosio Villegas, Historia moderna de
México. La Republica Restaurada. La vida politica, p. 298.)
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vida palpitante que ocurria en aquélla informaba muchas de las posturas y obras del
pensamiento que se generaba en ésta. La abscondita urbem de la miseria, los miasmas,
los harapos, las rifias de pulqueria y la nota roja era —texto subrepticio— el hedor a
incivilizacion jamas purificado de la ciudad real. Asi lo describe Ortiz en su cronica del
20 de octubre:

Cualquiera que atraviese las principales calles de la ciudad, a cualquiera hora del dia, se
vera detenido a cada cinco pasos, ya por un chico vivaracho y harapiento, habil
imitacion del terrible pilluelo francés que ofrece con rara voz y grotescos visajes,
baratijas o cerillos, 0 ya alguna pobre nifia palida y medio desnuda que con acento
lastimero pide una limosna, diciendo que tiene hambre... Esto que no puede menos de
tocar el corazdn, no es, sin embargo, sino una industria como otra cualquiera; ellos y
ellas convenientemente aleccionados por sus mismos padres... [...] /Y sin embargo de
que tal relajacion esta a la vista de la misma autoridad, nada se ha hecho, ni siquiera se
ha iniciado para arrancar a esa multitud de nifios, de la senda de los vicios y del crimen,
y salvar a la sociedad mas tarde, de los que llegaran a ser su azote, sus verdugos y su
vergiienza. ¢Se cree que el punto que hemos tocado no merece llamar la atencién de la
prensa, y que ella se ocupe de ellos? ;Sera preciso [dar] algunas indicaciones a la
autoridad para que adopte ciertas providencias que era de su estricto deber haber ya
dictado?'
Ortiz pone aqui el dedo en una de las llagas sociales que considera ignoradas por el
régimen liberal. Percibe en esta infancia mendicante, acaso desprovisto de una mirada
compasiva, personajes anomalos que forman parte de una otredad amenazante que
puede volcarse al asedio de la ciudad letrada, ejerciendo la violencia del rencor social
en contra del limitado perfil de ciudadania del liberalismo. El cronista considera a los
padres de familia explotadores, sus hijos y los potenciales delincuentes que se hallan
latentes en ellos, componentes sociales que no pueden —aunque debieran ser—
asimilados por el proyecto dominante. Pocos afios mas tarde, en los inicios de la
dictadura porfiriana, la ciudad, como centro politico, comienza a erigirse en el gran
aparato estatal de invisibilizacion de la diferencia. La ciudad generara la desigualdad
que mas tarde motivara grandes esfuerzos gubernamentales por ocultarla. Durante el
breve periodo de gobierno de Lerdo de Tejada la ciudad constituye el gran foco de
violencia en el pais, debido a la residencia en ella de la autoridad civil que, al decretar la
exclaustracion de los conventos comete atrocidades y arbitrariedades que son incluso
denunciadas por sus mismos partidarios en la prensa. Los modos de existencia
opulentos, tanto de plutdcratas liberales como conservadores, coexisten con la

precariedad insalubre de los espacios marginales, todo ello dentro de un perimetro

104 s, op. cit., nim. 20 (20 de octubre de 1872), p. 1.
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limitado. La violencia sistémica que genera el proyecto liberal, al final igualmente
elitista y corrupto, tanto como el conservador, se ve materializada en los abismales
contrastes socioecondmicos. La violencia real del crimen organizado parece rebasar los
débiles medios coercitivos del Estado, y existe otra forma que emerge naturalmente de
la pobreza. Otra clase de violencia es la imaginaria, fomentada en aquel 1872 por los
abusos de autoridad, plasmados en el popular y censurado drama Los martirios del
pueblo del italiano Alberto G. Bianchi. La inevitable cercania con las incipientes
colonias proletarias y con las barriadas miserables del oriente, asi como la proliferante
nota roja y el reporterismo amarillista que nacen para apoderarse de la tribuna
periodistica, provocan una psicosis colectiva que supera los registros reales no
mediatizados. El discurso del poder siembra conspiraciones reaccionarias en cada
iglesia y convento con el fin de justificar sus practicas arbitrarias. EI manejo del temor a
caer de nuevo en la anarquia crea una paranoia irracional que busca legitimar el
impopular gobierno de Lerdo. Nuestro egregio historiador Daniel Cosio Villegas, en su
fundamental volumen sobre la vida politica durante la Republica restaurada, que forma
parte de la coleccidn Historia moderna de México, escribe sobre una crisis de legalidad
en la que el gobierno de Lerdo de Tejada —bajo el pretexto del combate a este
incipiente crimen organizado— comete numerosos atropellos sobre la poblacion civil y
clerical, obviamente con el auténtico fin de gozar de impunidad y atribuciones
ilimitadas en el ejercicio del poder publico. El joven Justo Sierra es uno de los
periodistas que expresa su inconformidad ante la Ley de Plagiarios, debido a su
inconstitucionalidad y flagrante transgresion al estado de derecho.’® EI temor grave al
plagio que difundia la prensa hizo disminuir por un tiempo la concurrencia a los
espectaculos y espacios sociales de la vida nocturna, de suyo raquitica en una ciudad
acostumbrada al orden marcado por la vida religiosa y el recogimiento. La
intelectualidad liberal, enemiga del oscurantismo, veia en ello signos atavicos de la
ciudad virreinal, al tiempo que anhelaba imitar la vida nocturna de Paris y las

metrdpolis del mundo civilizado.

105« se dice que vengo a defender a los plagiarios, y es cierto; vengo a defenderlos contra esa ley ciega,

contra las injusticias que se comenten con ellos; vengo a defenderlos no en su delito, vengo a defenderlos
contra el error de una sociedad acobardada, simplemente porque la miseria publica ha producido esos
abortos terribles que la amenazan. / Justo Sierra podia acertar al mantener que la ley de plagiarios era
contraria a la Constitucion; pero desacertaba al atribuir su origen y subsistencia a una sociedad
acobardada; se trtaba simplemente de la renuencia a sacrificar formas legales que le eran entonces muy
caras , deseosa de conservarlas y, al mismo tiempo, de vivir en paz.” (Daniel Cosio Villegas, op. Cit., p.
299.)
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En la fecha del sexagésimo segundo aniversario de la gesta de Hidalgo, el
cronista de El Imparcial expuso en sus columnas el contraste entre medio rural y urbano
del Valle de México. Se referia a la villa de San Cosme, enclave del elitismo mexicano
que poseia los medios para oscilar entre la vida bucdlica y citadina de la época,
exaltando el progreso expresado en el ferrocarril y en los espacios cosmopolitas de la
cultura y el lujo. En la crénica de Ortiz, se dirige un personaje femenino a otro
diciéndole: “—Ya lo ves nifia, poco nuevo; en nuestro barrio mucho verde, muchos
arcos, la estacion de Buenavista™®, los viajes de los vagones y nada mas; pues aunque
esto sea agradable, es mas bello en México el paseo por Plateros, el de la Alameda, el
del Zécalo, en las apacibles noches, al son de la musica y al perfume de los jardines, y
sobre todo el teatro, la 6pera; la 6pera con su lujo y con su magnifica concurrencia.”*%’
Es notable en numerosos pasajes que la cronica de Ortiz sostiene un didlogo permanente
entre lo urbano y lo rural. EI campo es para él, a una vez, el idilio bucolico y el
rudimento agreste, la ausencia del glamour femenino. Mas aun, los emplazamientos de
las villas de descanso implican el valor eminentemente urbano del dinero sobre las
diferencias sociales. Sin embargo, tanto los opulentos paseantes de San Cosme y
Plateros como los desheredados, poseen el derecho de sofiar frente a los escaparates; el
consumo es factor de democratizacion. La migracion masiva hacia el centro urbano, la
inversion extranjera y el ensanchamiento del aparato burocratico debian contribuir a la
“empleomania” gubernamental, a la formacion de las clases medias y la posibilidad de
encauzar su poder adquisitivo hacia el desarrollo econémico. Comienza a nacer en esta
época una incipiente complicidad entre el mercado y las politicas econdmicas del
Estado. Una semana después de la gran fiesta patria, EI Imparcial luce en su primera
plana la equiparacién de Anahuac a las principales metropolis de Europa; con habil
empleo de la ironia, Ortiz deja implicita su vision de una oligarquia arribista de la que
forman parte empleados de cocina cuyo mérito es fracturar mediante los negocios la

impermeabilidad social del México poscolonial:

Pensando asi, habiamos abandonado las riendas de nuestro caballo, que, conociendo ya
nuestro gusto y mucho mas el camino, nos conducia poco a poco, a ese barrio que se
Illama San Cosme y que es para México lo que Aranjuez para Madrid, Versalles para

106 | 3 estacion ferroviaria de Buenavista fue inaugurada por el presidente Sebastian Lerdo de Tejada
como terminal oficial del ferrocarril México-Veracruz el 1° de enero de 1873. Sin embargo, ya se
encontraba en funciones desde poco tiempo atras con destinos mas cercanos que el principal puerto del
pais. (Véase Hira de Gortari, Hira de Gortari Rabiela y Regina Hernandez, La Ciudad de México y el
Distrito Federal, p. 163.)

97 s, op. cit., nim. 5 (15 de septiembre de 1872), p. 3.
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Paris, la aldea de Kese para Londres, o su delicioso Richmond, hasta con su excelente
fonda The Star and Garter'®, pues a ésta equivale la del Tivoli de Porros'®, en la cual si
se come regular, se paga muy bien, haciendo asi la fortuna de algunos marmitones, con
una rapidez pasmosa.'*
La Republica restaurada es una eépoca de auge para la villa de San Cosme. Su ribera es
uno de los boulevards mas aristocraticos de Anahuac. No obstante, con frecuencia
existe en la créonica y en el cuadro de costumbres, un componente de autodesprecio y
escarnio cuando los intelectuales perciben la corrupta improvisacion de caudales en
grupos sociales cuya carencia evidente de educacion y refinamiento cultural hace de su
mal gusto una nota infamante para la capital cosmopolita que la élite liberal persigue
afanosamente. En este sentido, Ortiz pone de manifiesto un fenémeno cultural que
pervive en nuestros dias; cuando las grandes orquestas, compariias teatrales y operisticas
de Europa visitan nuestras latitudes periféricas incurren en autocomplacientes y
libérrimas ejecuciones, asi como puestas en escena que denotan su menosprecio por
nuestro publico, ignorante en aquellos dias y aln ahora del gran arte musical de

Occidente:

Nuestro publico diletante, olvidando recuerdos mejores, goza con el presente, aplaude
lo que lo merece, y sufre lo que no lo merece; hace un gesto cuando la orquesta se
insurrecciona contra la batuta y soporta con una calma de martir, que le den éperas con
dos ensayos, que se le repita una partitura cuatro [volle] en un abono, y sobre todo la
circuncision de algunos trozos que no convienen a las cantantes o a la orquesta, 0 a la
orquesta y los cantantes.™

A fin de cuentas —brillante ejecucidn o no por parte de la compafiia teatral, la orquesta
o los nigromantes del bel canto— la ovacion del publico mexicano alcanzara el nivel
apoteosico de los fuegos artificiales; y la nueva oligarquia, usurera o desamortizadora

de bienes inmuebles, concluira la velada con una opipara cena en el restaurante del

198 The Star and Garter Hotel fue una de las hosterias més célebres y exclusivas del Londres victoriano,
localizada en la aldea suburbana de Richmond, cuya vista dominaba el Valle del Tamesis. Algunos de sus
huéspedes mas notables fueron Charles Dickens y Luis Felipe, rey de Francia. (Véase Ben Weinreb,
Christopher Hibbert, Julia Key, John Key, The London Encyclopaedia, 3 edition, London: Macmillan,
2008, p. 465.)

199 varios establecimientos gastronémicos campestres con el nombre de Tivoli fueron fundados en la
Ciudad de México durante el siglo xix. Uno de éstos fue el de San Cosme, en el cual tuvieron recepciones
personajes como el poeta espafiol José Zorrilla (1855), los emperadores Maximiliano y Carlota (1865), el
presidente Juarez y el general Diaz (1871), y Manuel Gutiérrez Najera (1891). En la década de 1870 la
Ribera de San Cosme, en lavilla homoénima, era un paseo de tanto prestigio y boato como el de la calle de
Plateros en la capital. No ha sido posible rastrear por qué Ortiz da a la fonda el mote “de Porros”. (Véase
Emmanuel Carballo y José Luis Martinez, Paginas sobre la Ciudad de México 1469-1987, México:
Consejo de la Crdnica de la Ciudad de México, 1988, p. 321.)

19 s, op. cit., nim. 8 (22 de septiembre de 1872), p. 1.

11 Ihid., nm. 2 (8 de septiembre de 1872), p. 1.



102

recién inaugurado Hotel Gillow, muy concurrido en noches de Opera debido a su

conveniente cercania con el Teatro Nacional.

4.2 El palimpsesto republicano sobre el remanente barroco

En la historia cultural del siglo XiX tiene enorme relevancia el descuello de Paris como
capital artistica e intelectual del mundo civilizado. En muy buena medida esto se debio
a las reformas arquitectonicas que el proyecto napolednico del Imperio Francés
encomendd al baron de Haussmann. De modo que, al llegar a ser Paris el centro
indiscutible de la cultura occidental, las principales naciones de América Latina,
siempre necesitadas de modelos ante su vacio ideoldgico, intentaron transformar sus
anquilosadas cabezas de virreinato en dinamicas cosmdpolis que se asemejaran lo mas
posible a la follie du grand monde del Paris decimononico. La Ciudad de México no
permanecio a la zaga en este proceso de modernizacion y afrancesamiento. De su
antiguo pasado religioso virreinal hizo emerger un espiritu democratizador que
degenerd en un Robespierre semitropical, demoledor de monumentos barrocos; los
pasajes y bulevares hicieron su aparicion, sobre todo en los sitios que era preciso
mostrar esa fachada moderna ante los diplomaticos e inversionistas extranjeros. Angel
Rama escribe sobre el petit Paris que cada capital de América Latina deseo edificar,
siguiendo el proyecto napolednico encomendado al barén de Haussmann, haciendo del

pasado afiicos en pos de la vanguardia urbanistica:

Por primera vez se presencio, en la corta duracion de una vida humana, la desaparicion
o transmutacién de los decorados fisicos que la acompafiaban desde la infancia. Lo que
ocurri6 en el Paris de 1850 a 1870, bajo el impulso del barén de Haussman, e hizo decir
a Baudelaire que la forma de una ciudad cambiaba mas rapidamente que el corazon de
un mortal, se vivié hacia fines de siglo en muchas ciudades latinoamericanas. La ciudad
fisica, que objetivaba la permanencia del individuo dentro de su contorno, se
transmutaba o disolvia, desarraigandolo de la realidad que era uno de sus constituyentes
psiquicos.™?

Esta sensacion de desasosiego y pérdida fue uno de los impulsos estéticos del propio
Charles Baudelaire ante la gran urbe como lugar de soledad, alienacién y barbarie, todo
esto en medio del fasto artificioso de la modernizacion. En nuestras latitudes, en
ausencia histérica de un auténtico proceso de civilizacién, el sentimiento de desahucio
espiritual, de desamparo ante la pérdida de un mundo, fue experimentado quiza con

mayor intensidad por el pueblo, que depositaba en la fe sus esperanzas, y a quien era

12 Angel Rama, op. cit., pp. 76-77.
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imposible abrazar el nuevo dogma secular. Mas la nueva urbanizacion tuvo también
rostros mas risuefios. En 1872 el Ayuntamiento de México demolid, a peticion decidida
de los colonos y la opinidn pablica, el acueducto virreinal de Tlaxpana-San Cosme para
dar mayor amplitud al paseo de la Ribera. Se buscaba que la inauguracion de la obra
coincidiera con la de la estacion de Buenavista, terminal capitalina del ferrocarril
México-Veracruz. Se llevé a cabo también la instalacion del alumbrado de gas y la
demolicién de la barda en la Alameda, con el objeto de convertir a ésta en un paseo
nocturno y en una plaza de la vida republicana. La destruccion de la barda tenia una
fuerte carga semidtica de seguridad, transparencia y democratizacion, ya que seria
combatida con ello la penumbra encubridora del hampa, el trato entre conciudadanos
tendria ocasién de ser méas franco y abierto, y asimismo la ausencia de barreras
propiciaria un sentimiento de pertenencia comdn ante un bien por derecho publico.
Serge Gruzinski da cuenta, en sus trabajos sobre la evolucion cultural y urbanistica de
nuestra capital, de la ruptura violenta e intempestiva del proyecto liberal juarista con el
pasado sacro y contemplativo de la Muy noble y muy leal Ciudad de Méjico:

La suerte arquitectural de la ciudad de México habia sido echada poco antes del
advenimiento de Maximiliano. [...] A mediados del siglo XIX, la superficie de la ciudad
de México estaba aln cubierta de iglesias, capillas, conventos y establecimientos
religiosos. A ojos de los liberales en el poder, tal situacion era insoportable: Habia que
secularizar el espacio urbano para afirmar mejor la identidad republicana. El
desmantelamiento de la ciudad colonial se volvié la orden del dia. Para conquistar el
espacio publico, el México liberal se sentia obligado a terminar con la “ciudad sagrada”,
levantada durante la dominacién espafiola por las érdenes religiosas y el clero secular,
por los ejércitos de benefactores y donadores que habian transferido todos o parte de sus
bienes a la Iglesia Catdlica.""®

En 1856, bajo pretexto de una conspiracion en su interior, el gobierno capitalino habia
decretado la supresion del convento de San Francisco, cuyo vasto jardin paso a manos
de un ciudadano francés, y que en 1886 dio cimiento al Hotel del Jardin, hospedaje de
lujo para los invaluables visitantes extranjeros. En 1862 habia sido destruido el interior
neoclasico de la iglesia principal; el retablo y la silleria del coro fueron incinerados. El

terreno donde se habfa asentado la iglesia se concedi6 al empresario italiano Chiarini‘**,

13 Serge Gruzinski, La ciudad de México. Una historia, pp. 83-84.

114 Giuseppe Chiarini, exitoso empresario italiano del arte circense, estableci6 su teatro-circo en la capital
en 1864 con la aprobacion del emperador Maximiliano. Mas tarde, el 15 de julio de 1867, dia de la
entrada triunfal de Juarez y las tropas liberales a la Ciudad de México, Chiarini ofrecié una funcién de
gala en honor al Benemérito. El local que ocupaba y su espectaculo continuaron gozando de gran éxito y
popularidad por muchos afios mas, hasta ceder la estafeta al Circo Orrin, con su celebérrimo payaso Bell.
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quien fundo un circo en el que se presentaban espectaculos ecuestres. Desde entonces la
iglesia dio asilo a caballos y carruajes, antes de convertirse finalmente en un templo
metodista, cuyo furor iconoclasta acabé con el resto de las estatuas y bajorrelieves.™
Retrocediendo cinco afios atras (julio de 1867), en los dias en que Luis Gonzaga era el
exitoso folletinista de El Siglo Diez y Nueve, dos semanas después de la victoria
republicana, el general Riva Palacio y su élite de chinacos ofrecieron a Benito Juarez un
banquete cuyo lujo incluia la huella profanadora de uno de los recintos virreinales mas

representativos del poder espiritual novohispano:

Los convites y las funciones de obsequio estdn a la orden del dia. En la noche del
miércoles, el C. general Vicente Riva Palacio, en unidn de las tropas que estan a sus
ordenes, obsequiaron al C. presidente con una comida cuyo nimero de convidados
ascendio a doscientos cincuenta. La calle de Gante se engalané para recibir al C. Juarez
y al patriota bello sexo invitado a la fiesta. [...] Una musica militar fijada en la
puerta del teatro Chiarini, lugar escogido para el convite, ejecutaba alegres piezas de
musica... / El interior del teatro realizaba las bellas ilusiones de una fiesta oriental. Un
mar de luz, producida por mil bujias, soberbias ldmparas y magnificos candelabros,
bafiaban un jardin, un verdadero Edén, en que las plantas mas vistosas y las flores méas
exquisitas derramaban una brisa embalsamada y sensual, que predisponia el alma al
amor, al placer y a la expansion.™®

Este solo episodio podria funcionar como metonimia de la Reforma. No existe
probablemente, en nuestra historia, profanacion mas flagrante del pasado virreinal. En el
primer convento franciscano del Nuevo Mundo, donde los religiosos buscaron fundar su
Nueva Jerusalén, el fuego y las bestias de los militares laicos y republicanos dejaron su
huella destructora, para que pocos afios mas tarde celebrara ahi su victoria definitiva
sobre los privilegios clericales el primer presidente indigena de la nacién, quien habia
sido adoptado y educado por un religioso ante cuyos preceptos no solo se habia
rebelado en el fuero personal, sino que —como hombre publico— habia proscrito como
perniciosos para la colectividad. La celebracion era ofrecida por un nieto del gran
insurgente mulato Guerrero. Durante ésta, las botas militares hollaron de nuevo con sus
danzas el suelo sagrado de la ciudad barroca, en un ambiente de concupiscencia en que
las nayades del Andhuac eran perseguidas por los satiros hijos de Marte. ¢Podia caber
mayor profanacion, o acaso un signo mas evidente del nuevo régimen que iba a imperar

sobre cosas y personas en la ciudad?

(Véase Julio Revolledo Cardenas, La fabulosa historia del circo en México, México: Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, 2004, pp. 413-416.)

115 véase Serge Gruzinski, op. cit., pp. 84-85.

181, G. 0., “Revista de la semana”, en El Siglo Diez y Nueve, t. v, afio 24, 7% época, nam. 15 (28 de julio
de 1867), p. 1. Las negritas son mias.
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Aquel fue un caso altamente significativo de la imposicion de una nueva ciudad
letrada sobre su precedente. Por cuanto hacia a los espacios disgregados de la ciudad
real, ésta no podia ser trazada por la cartografia. Su experiencia debia ser
necesariamente fragmentaria; se trataba de la configuracion imaginaria de algo disperso.
Toda ciudad secular constituye un palimpsesto que posee capas culturales superpuestas.
La Ciudad de México en el siglo XIX se erigia ya en un archivo; en ella se hallaba
inscrita la conciencia y la memoria de su pasado prehispanico, del choque violento de la
Conquista, del orden barroco que buscaba corresponderse con el orden cdsmico, de las
voluntades ilustradas de la era borbdnica, de un primer siglo de vida independiente y
anarquica. De modo que habia ya en ella una coexistencia de heterogeneidades
temporales. Su acervo historico, literario, plastico y arquitecténico conformaba la
memoria de la sociedad criolla, Unica receptora posible de la Reforma laicista y
republicana. Las demas etnias, marginadas de este proyecto de nacion desde la propia
ley, carecian de dispositivos mnemotécnicos distintos de la oralidad. Tanto el ala
conservadora de la sociedad capitalina como los habitantes de los barrios indigenas, es
decir, la gran mayoria de la poblacion, eran ajenos al espiritu reformista. Para ellos esta
ruptura violenta constituy6 un shock acaso tan traumatico como la propia Conquista. Al

respecto Angel Rama escribe:

Hubo por lo tanto una generalizada experiencia de desarraigo al entrar la ciudad al
movimiento que regia el sistema econdmico expansivo de la época: los ciudadanos ya
establecidos de antes veian desvanecerse el pasado y se sentian arrojados a la
precariedad, a la transformacion, al futuro... [...] No obstante, el problema era mas
amplio y circunscribia a todos [antiguos moradores y advenedizos]: la movilidad de la
ciudad real, su trafago de desconocidos, sus sucesivas construcciones y demoliciones,
su ritmo acelerado, las mutaciones que introducian las nuevas costumbres, todo
contribuyd a la inestabilidad, a la pérdida de pasado, a la conquista de futuro. La ciudad
empez6 a vivir para un imprevisible y sofiado mafiana y dejé de vivir para el ayer
nostalgico e identificador. Dificil situacién para los ciudadanos. Su experiencia
cotidiana fue la del extrafiamiento.**’

Si las reformas urbanisticas del barén de Haussman inspiraron algunas de las paginas
mas significativas de la pluma de Baudelaire, en las que quedd registrado aquel
sentimiento de desolacién ante la pérdida de un Paris que ya no volveria, en México el
dominio absoluto de los liberales y la historia intelectual escrita por ellos inhibio quiza
la creacion y difusion de las obras conservadoras que deploraran la pérdida de ese

patrimonio estético y espiritual, lo que Ramon Lopez Velarde hubiese llamado medio

17 Angel Rama, op. cit., p. 77.
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siglo mas tarde “una intima tristeza reaccionaria”. Existi6 una innegable dialéctica de
negacion en la destruccién de la ciudad barroca por la ciudad reformista. Esta ultima, la
de las cronicas de Ortiz, perseguia desbocadamente la interculturalidad cosmopolita. Su
vuelco decidido hacia el futuro dejaba a los disidentes y a los marginados viviendo en
una Babel donde el signo linguistico se encontraba vacio y operaba en contra de su
funcion comunicativa y de cohesion de la colectividad. El ejercicio de las letras fue
antes de la era porfiriana, signo indiscutible de distincién cultural, divertimento y
manifiesto politico de prohombres de Estado. Los llamados “poetas de fusil al hombro”
habian sido en su mayoria, émulos de Andrés Quintana Roo, letrados refugiandose en
las serranias de la persecucién del poder reaccionario. Al triunfar la Republica los
poetas y cronistas de tendencia liberal se erigieron, por derecho propio, en voz
fundamental de la ciudad letrada y redentora de la ciudad real. Durante el ultimo cuarto
del siglo su figura va siendo desplazada cada vez méas por la de los estadistas de
orientacion positivista. Entonces su discurso ya no fue mesianico; el poder factico los
margind arrojandoles las migas de las curules y de las jefaturas de redaccién de la
prensa subvencionada. Entonces el proyecto creador de los intelectuales se situé mas
comodamente en los espacios vacios de poder, donde podian arrumbar el molesto corsé

de su figura pablica. Angel Rama escribe:

Se diria que no queda sitio para la ciudad real. Salvo para la cofradia de los poetas y
durante el tiempo en que no son cooptados por el Poder. En esa pausa indecisa se los ve
ocupar los margenes de la ciudad letrada y oscilar entre ella y la ciudad real, trabajando
sobre lo que una y otra ofrecen, en un ejercicio ricamente ambiguo a la manera en que
lo veia Paul Valéry: “hésitation prolongée entre le son et le sens”®. Durante esa
vacilacion estan combinando un mundo real, una experiencia vivida, una impregnacion
auténtica con un orden de significaciones y de ceremonias, una jerarquia, una funcién
del Estado. EIl poder tiende siempre a incorporarlos y la traza de este pasaje queda
registrada en la palabra poética.'*

Es notable que el proceso de asimilacion al poder que experimentaron los intelectuales
mexicanos hacia fines de siglo se dio de manera un tanto diferente a la expuesta por
Rama. Durante la Republica restaurada ellos no sélo fueron cooptados, sino que ellos
mismos representaban el poder; mientras que durante el Porfiriato su compromiso
pecuniario estuvo con la ciudad positivista, y su proyecto poético inmerso en la
contracultura. De vuelta a 1872, mientras que una verdad contundente que afirma que la

Conquista fue consumada por los indigenas y la Independencia por los espafioles,

118 “Titubeo prolongado entre el sonido y el sentido”. La traduccion es mia.
119 Angel Rama, op. cit., p. 80.
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colisiona aun con el imaginario colectivo de nuestros dias, es posible percibir en las
palabras de Angel Rama, el impacto histdrico que un suceso de fondo y protagonizado
por autenticas fuerzas de la dialéctica nacional, la Reforma, represento en el ideario de
México, cuyo calendario religioso hubo de ser sustituido por uno civico en el que las
festividades comenzaron a girar en torno al barullo de la plaza pablica, el cual sustituyo

el murmullo rezandero de la ciudad sagrada:

En su afan de reemplazar el sacerdocio, [los reformistas] habrian de recurrir incluso a
algunos de sus instrumentos estilisticos, como la oratoria mayestatica que ya habia
hecho su recorrida en el ceremonial universitario, y cumplirian ademas una perseverante
tarea para dignificar y sacralizar al intelectual [...] en un tiempo destemplado y una
sociedad materialista masiva que prescindia del viejo sistema de valores espirituales.

Efectivamente lo consiguieron, aunque s6lo para el publico culto mayoritariamente

modelado por la educacion y los medios letrados que en ese tiempo estaba perdiendo la

Iglesia. Parad6jicamente, esta pérdida fortalecié la conduccién por parte de la Iglesia de

la masa inculta, muchas veces castigada por la modernizacion que pregonaban

ardientemente los letrados al servicio del Estado modernizador, atendiendo mas a la
educacion de los cuadros que a las necesidades sociales de la comunidad.*?

La ciudad letrada decimonénica presuponia la existencia de una tradicion
democratica similar a la de la Francia revolucionaria, cuando en México tales conceptos
no constituian mas que la oquedad del discurso oficial. El proyecto del liberalismo era
el Unico que tenia la potestad de enunciar sus postulados: una lengua espafiola hablada
por la minoria pero obligatoria para todos, una tambaleante soberania socavada por la
necesidad del capital extranjero, una falsa representatividad popular en la que el
electorado se reducia a los varones alfabetizados. En verdad resultaba ilégico que un
Estado cimentado en tales entelequias y falsedades estuviese tan cierto de su legitimidad
como auténtico representante de la nacion. EI modelo de ciudadano que el Estado liberal
propugnaba obedecia a la tendencia politica de la homogenizacion. Bajo estos
postulados se buscaba eliminar una heterogeneidad que es inherente a la naturaleza
humana, marginalizar la diversidad étnica, la heteroglosia, la disidencia politica, la
discrepancia filosofica y educativa. El auge de la cronica durante la Republica
restaurada obedeci6 también quizd a la necesidad de dar apariencia de unidad a la
realidad fragmentaria de las dos ciudades, letrada y real, valiéndose del medio de
difusion de mayor alcance en la época, la prensa, en cuyas columnas el rumor de las
urbes disimiles podria ser aprisionado en una charla elitista y democratica, insustancial

y trascendente, todo a una vez, discurso hibrido con vocacion demagdgica e incluyente.

120 1hid., p. 87.
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Disertando respecto a la festividad de la Independencia es notable, en la crénica
de Ortiz publicada en la semana posterior a ésta, que el orgullo de haber transformado a
México de una colonia espafiola en una nacion independiente no habia sentado raiz
alguna en los mexicanos. De lo que puede inferirse de su texto, parecia que ni las élites
en sus palacetes privados, ni la masa popular en las calles iluminadas casi tan sélo por
los fuegos artificiales, encontraban un motivo legitimo de regocijo en la gesta de

Hidalgo, lejana ya en tiempo y circunstancias:

Yo querria que en esa noche la fiesta la hiciese el pueblo, el pueblo solo; es decir, que
YO0 pagara una musica, que el pobre guemara un cohete, que el rico iluminara su palacio
exteriormente, como lo hace en el interior en una noche de tertulia y asi sucesivamente;
de manera que el 15 a las once de la noche, México se convirtiese en un Vesubio por la
luz, en un mar por los ruidos y en una caja de masica por las armonias que vagando por
todas partes repitieran por constante ritornello: jHidalgo! jHidalgo!... Pero jay! esto es
imposible; aln no se ha hecho comprender y gozar al pueblo lo que debe al pobre Cura
de Dolores y sus compaiieros... ;Te ries? tienes razon; iba yo tomando ya el acento
campanudo y declamatorio de los oradores de orden suprema, y esto en una mujer es
ridiculo.*®
La ciudad pergefiada en las crdnicas de Ortiz deseaba establecer un estrecho vinculo
entre poblacion y gobierno, una fe incorruptible ante la ley y sus instituciones, ante su
creacion y su aplicacion. La ciudad republicana se convirtié en un espacio idéneo para
crear la ilusién de consenso, ideal sospechoso desde el momento en que el méas débil se
vio obligado a ceder, o ni siquiera conocio las condiciones de su capitulacion. La ciudad
incurria a la vez en posturas liberales y conservadoras; le era exigible encontrarse
dispuesta tanto a la evolucion como al registro y veneracion de lo tradicional. Lo que
resultd de esta mixtura fue el desconocimiento del santoral patriotico o de sus alcances
apoteosicos en la vida cotidiana. ;A honras de qué seria mejor vivir “como nacion
independiente” bajo el dictado de una u otra oligarquia antagdnica, que bajo el yugo de
una nacién allende el Atlantico? Lo que prevalecid y prevalece es la tradicion festiva en
si misma. San Hipdlito o San Hidalgo, Conquista o Independencia, el pueblo necesitaba
un vago motivo —casi olvidado en los ayeres— para lanzar cohetes y mirar el cielo de
Anahuac surcado por bellas estelas cromaticas, un dia diferente de todos aquellos grises
de la tirania, clerical o republicana. Resulta notable, considerando la filiacion politica
de Ortiz, que a la siguiente semana llevara a cabo una penetrante critica de la demagogia

practicada en la época por su propia faccion. En efecto, el Partido Liberal poseia un

121 s, op. cit., nim. 8 (22 de septiembre de 1872), p. 1.
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proyecto de nacion aparentemente mas incluyente que el de los conservadores. Sin
embargo, ante la realidad analfabeta del pueblo, la partitura juarista tenia visos de
flagrante tomadura de pelo, frente una orquesta inarmonica ante la cual no era siquiera
inteligible:
Los fuegos artificiales que debieron tener lugar en la noche del 16, lucieron al fin el
domingo anterior; fueron, lo que siempre son semejantes espectaculos, es decir: truenos,
luz, humo y nada... Y el pobre pueblo se divierte con esto acaso por analogias, como se
divierte candoroso con ciertas promesas, ciertas utopias y ciertas esperanzas de

felicidad, siempre ofrecidas, que lucen alguna vez en el cielo oscuro de su presente y de
su porvenir, pero que siempre acaban por ser truenos, humo y nada mas. .."%

El liberalismo ofrecia —en la letra— al pueblo, la oportunidad de tomar las riendas de
su autonomia, de su facultad econdémica de empresa, del ejercicio libre y discrecional de
sus derechos publicos. Esto resultaba andlogo a otorgar a un neonato un titulo de
propiedad cuyo significado y utilidad ignora absolutamente. Nada mas representativo
del régimen liberal que el articulo 5° de la Constitucién de 1857, el cual establecia la
libertad en el ejercicio de la profesion; se trataba de un antecedente rudimentario de
nuestro obsoleto y derogado articulo 123. ElI maridaje del poder civil con el eclesiastico
que se ejercid durante los tres siglos del virreinato, habia mostrado, con base en las
practicas colectivas y tributarias del mundo precolombino, que el grueso de la poblacion
de esta latitud comprendia mejor su papel productivo y civico bajo el imperio de un
régimen comunal de los bienes. En el contexto de las practicas tiranicas, como lo fue
también la hipocresia liberal, tiene lugar siempre el surgimiento de dindmicas de
resistencia popular. Durante este primer siglo de vida independiente las primeras
sociedades mutualistas, y en general, algunos proyectos con horizontes divergentes
ejercieron su propia forma de subversion ante la impotencia de la ley. El pueblo
comenzd a comprender la necesidad del desarrollo de la seguridad social para combatir
el liberalismo que trataba como iguales, en la letra, a un latifundista y a un peén. Un
hecho que puede sefialarse a favor del régimen juarista, pese a sus rasgos autoritarios, es
que en su seno la prensa de oposicion era numerosa y libre en su expresion, gracias a los
principios consagrados por su propio fundamento politico en la llustracion. Ademas, de
facto, el poder eclesiastico y las costumbres religiosas seguian constituyendo un factor
determinante en la identidad nacional. He aqui la dualidad de poderes coexistentes en el
ambito temporal y espiritual, segun el siguiente fragmento de crénica de Ortiz:

122 |hid., nim. 11 (29 de septiembre de 1872), p. 1.
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Tiempo es ya de enjugar las lagrimas que adn quedan en nuestros ojos. / La novena de
Muertos ha terminado; hemos colocado ante sus tumbas nuestra ofrenda de oraciones,
flores y llanto; hemos llenado un deber sagrado y piadoso, y por consecuencia
podremos dar al &nima doliente algun solaz, mientras llega el afio futuro para renovar
tales précticas, y si antes bajamos al sepulcro, para que alguna alma buena y generosa
llegue a hacer lo que nosotros hemos hecho por los que nos han adelantado en el
inevitable viaje. [...] / Sin embargo de que el tiempo no fue de lo mejor, en las fiestas
de Todos Santos y Muertos no falté animacion. EI Zécalo en la noche del sabado estuvo
delicioso por la concurrencia y por la multitud de bellezas que le engalanaron.*®

Cualidad mixta de la modernidad heterogénea en Latinoamérica, en nuestras sociedades
se entroniza la coexistencia de elementos arcaicos y de vanguardia, el arraigo al pasado
histérico y la fe en los proyectos revolucionarios. Conservadora y progresista,
cosmopolita y vernacula, la Ciudad de México de la Republica restaurada se vio
obligada a conjugar los saberes modernizados con los tradicionales. A la vez que vio
demolida gran parte de su fachada barroca, y que tratd de imprimir en todos sus
espacios el aire republicano de equidad ante la ley, asi como la “democracia” del
consumo, de la equitativa accesibilidad a la cultura, la sofisticacion y el glamour,
también preservo el folclor nacional en las fiestas religiosas. El 7 de julio de 1872 Luis
G. Ortiz llevo a cabo la resefia de la festividad del Sefior del Claustro en Tacuba, donde
las cazuelas de mole, las jarras de pulque, el estallido de cohetes y el repique de
campanas gritaban la esencia mas fidedigna del ser popular mexicano. Asi como el 16
de julio, en que se celebraba la fiesta de Nuestra Sefiora del Carmen en San Angel, villa
oligarquica de veraneo donde el elemento popular se mostraba mucho maés inhibido,
Ortiz describié una verbena de mamposteria, en la que la ciudad real era representada
por un constructo folclérico un tanto artificial, bajo la vigilante acotacion del

emplazamiento plutocréatico suburbano.

En 1872 la educacion publica, factor permanente en el discurso del desarrollo
nacional, mostraba el siguiente panorama: Tenia como uno de sus principales
detractores al presidente del Ayuntamiento Eduardo Arteaga, quien suprimié catorce
escuelas primarias en barrios pobres y populosos de la ciudad, creando en sustitucion
una sola escuela central. Ante la oposicion unanime de la prensa, Juarez decidid
suprimir esta medida centralizadora. Cinco afios despues de su creacion, el doctor
Gabino Barreda aun dirigia la Escuela Nacional Preparatoria, teniendo como dogma

infalible el positivismo de Augusto Comte, como salvacion y método de progreso para

123 |bid., nim. 29 (10 de noviembre de 1872), p. 1.
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el pais. Aparentemente, de 1867 a 1872 se intentd poner en practica un plan nacional de
desarrollo que contemplaba la creacion de suficientes escuelas para combatir el
analfabetismo de la poblacidn. No obstante, la élite literaria —incluidos los cronistas—
quienes escribian en la prensa para las minorias letradas, tenian por mayor compromiso
el sostenimiento de una oligarquia culta y cosmopolita que justificase frente al
conservadurismo hispanista una postura de negacion de la herencia ibérica y la adopcion
de paradigmas culturales ingleses, alemanes y franceses:

Al cabo de este recorrido, es dable retornar a nuestra proposicion de partida, para decir
gue en ese tiempo que encabalga el 900 estaba viva la vocacion politica de los
escritores, y aun desmesurada por un modelo que pareciendo francés potenciaba la larga
tradicion redentorista del letrado americano. La inmensa mayoria lo ejercié, como lo
gue aln seguia siendo, la derivacion normal del ejercicio de las letras, tal como lo
reconocia Rodod... [...] Ellos eran verdaderamente los “ilustrados” que casi no
habiamos tenido en el Xv111'y por sola esa capacitacion, estaban destinados fatalmente, a
la orientacion de una sociedad que apenas habia comenzado a practicar las formas
democréticas.'**
Es asi que Ortiz, al igual que los intelectuales liberales de su tiempo, como cronista de
la ciudad letrada que buscaba englobar en su discurso a la ciudad real, inhibiendo los
violentos antagonismos entre éstas, ejercio la tutela paternalista que el pueblo jamas
demandd y que, sin embargo, la élite liberal juzgd prioritaria para su emancipacion y
desarrollo. Percibida como una heterotopia foucaultiana, la crénica de nuestro autor y
sus coetaneos fungid6 como manual de la virtuosa y dindmica ciudadania, como
speculum que nunca exhibiria en su tersa faz las irregularidades, sinuosidades y
estallidos violentos que se presentaban entre el dogma urbanistico cosmopolita y la
realidad suburbana atavica de un pasado sumamente heterogéneo. La crénica de Ortiz y
su tiempo obedecié a la retérica de la ciudad letrada, que buscaba la apacible
incorporacion de todos sus ambitos ajenos para legitimarse ante una ciudadania poco
representativa de la realidad nacional. Por medio de la prensa, deseaba embotellar el
rumor de la ciudad y vaciarlo en las columnas de El Imparcial, convirtiéndolo en un
artefacto textual ortodoxo Yy significante: la cronica. Estos textos, contenidos en este
periddico, son instrumentos de definicion y fijacion de la lengua oficial del régimen, por
tanto, artefactos de dominacion. Sin embargo, continuarian siendo ciclicos los

movimientos sociales que siempre implican el retorno de los reprimidos y

124 Angel Rama, op. cit., p. 90.
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desheredados, dentro de un precario, inestable y volatil equilibrio de la modernidad,

tensa y oscilatoria oposicion entre orden y caos.

4.3 “Una intima tristeza reaccionaria...”

Durante el dltimo tercio del siglo XIX, ocurrieron cambios de suma importancia en todos
los ordenes de la vida en la Ciudad de México. Desde la década de 1850 en que el
bando liberal vencio finalmente al conservador y tomé el poder, la faz devota de la
capital comenzd a reconfigurarse en un espacio civico, mejor habitado y comprendido
por las élites politicas e intelectuales que por la masa popular. Por efecto de las Leyes
de Reforma y su ejecucion material, numerosos conventos fueron reducidos a
escombros o0 sus muros intemporales pasaron a albergar usos profanos. En mayo de
1863, después de la heroica resistencia de las armas liberales ante el invasor francés,
Benito Juarez y su séquito republicano dejaron la capital para su libre ocupacion,
iniciando la presidencia itinerante que llegd hasta Paso del Norte, que abrié camino al
breve imperio de Maximiliano —con su irénico trazo inicial del Paseo de la Reforma—
y que culminé con el discurso triunfal del Benemérito el 15 de julio de 1867, ya de
vuelta en la ciudad. A partir de esta fecha las modificaciones a la fachada barroca de
Meéxico adquirieron mayor legitimidad e intensificacion. Las demoliciones vy
exclaustraciones dieron su sello indeleble a la presidencia de Sebastian Lerdo de Tejada,
mientras que los luengos afios de la dictadura porfiriana continuaron esta destruccion
monumental del pasado religioso en aras del “orden y el progreso”. Es ineludible
imaginar que existiesen entonces numerosas posturas retardatarias, que mirasen con
“una intima tristeza reaccionaria” la desaparicion de un legado artistico y espiritual que
habia sido hasta entonces la piedra angular de su cosmovision. Volviendo a 1867, cuatro
meses después de la entrada de Juarez y sus correligionarios a la Ciudad de México,
Luis Gonzaga Ortiz —a la sazdn cronista del periédico El Siglo Diez y Nueve— escribe
lo que hubiese parecido impensable en la pluma de un liberal. Concediendo un valor
trascendental a la sabiduria teoldgica y al conocimiento generado y debatido en el seno
de la institucion eclesiastica, el cronista deplora la clausura del Seminario Conciliar y su
transformacion en un prosaico foro de marionetas, demostrando asi que acaso las
autoridades politicas tendrian un desprecio filisteo por la ciencia de Dios, de ningun

modo asi el sector intelectual republicano:

No miréis, pues, alli, y dirigios al antiguo Seminario conciliar convertido hoy en teatro
de titeres... jQué horror! En aquel lugar donde la elocuente voz de cien y cien sabios se
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hizo oir queriendo explicar y comprender los problemas de la teologia; ensefiando o
queriendo ensefiar las mas puras reglas de la moral, y por fin los secretos mas altos y
admirables de las ciencias; en ese lugar, decimos, no se escuchan hoy, sino el
insustancial y mondétono tiple de los titeres, o los ecos melancdlicos o alegres de la
Paloma o los Cangrejos. / jVélganos Dios! qué cosas las del mundo; México en su
periodo de locura, en esta su juventud atrevida y calavera, ha hecho y hace cosas que
mas parecen de hombre sesudo; aunque es verdad que en otras se mira con tristeza, el
sello de la ignorancia y de la mala fe.'®
Uno es el terreno de la politica, otro el de las creencias, otro el del conocimiento (por
mas que éste provenga de la contemplacion extatica de la divinidad). ElI convento de
San Agustin es preservado y convertido en Biblioteca Nacional en 1868 por el gobierno
juarista, en un arranque de positivismo, por haber sido su patrono filésofo antes que
santo. Quiz& en el mismo sentido, Luis G. Ortiz deplora la transformacion,
probablemente decretada por alguna autoridad jacobina, del antiguo Seminario
Conciliar en un pedestre teatro guifiol. Aln haciendo mencion de piezas musicales tan
pertenecientes a la tropa liberal como “La paloma” y “Los cangrejos”, Ortiz halla en
estas modificaciones intempestivas del espacio urbano los yerros carnavalescos de una
autoridad triunfante, casi unanime, y por ello despética y arbitraria. Ahora crucemos el
Atlantico en busca de un fendmeno, quiza no paralelo, pero si en cierto modo similar.
Walter Benjamin, disertando sobre el Paris de Baudelaire en Poesia y capitalismo,
atribuye una enorme importancia a las reformas arquitectonicas del bardn de
Haussmann, durante el suefio de oropel del Segundo Imperio. El gran ensayista halla en
esta crucial transformacion urbanistica uno de los hitos en la obra del mayor de los
simbolistas (Charles Baudelaire); a saber, el sentimiento de pérdida y exilio que
representd para el vate maldito la acelerada metamorfosis que sufrié el viejo Paris de los
barrios hacinados y la callejuelas estrechas hacia el gran pandptico moderno perfecto

que dejo para siempre proscritas las barricadas de “los miserables”:

La ciudad de Paris entra en este siglo en la figura que le dio Haussmann. Puso por obra
su revolucién de la imagen de la ciudad con los medios mas modestos que imaginarse
pueda: palas, picos, palancas y cosas parecidas. iY cual fue la destruccién que
provocaron medios tan limitados! jY cémo han crecido desde entonces con las grandes
ciudades los medios de acomodarlas al suelo! jQué imégenes del porvenir no provocan!
Los trabajos de Haussmann llegaron a su punto culminante. Barrios enteros fueron

% L. G. 0., “Revista de la semana”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, Afio XXIV, t. V, nim. 126 (17
de noviembre de 1867), p. 1.
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derribados. [...] Haussmann puso manos a la obra en 1859. Proyectos de ley le habian
abierto camino y su necesidad se sentia desde tiempo ha.'?

Casi al mismo tiempo que la Reforma mexicana —a golpe de laboriosa
piqueta— secularizaba el espacio sagrado de su capital, el Paris de Napoledn lll, por el
mismo humilde procedimiento reducia al polvo su ciudad de Nuestra seiiora... de
Victor Hugo. La expansion del ferrocarril, el trafico y el crecimiento de la poblacién
urbana debieron dejar atrés las antiguas callejuelas estrechas, sucias y retorcidas que
hacian reminiscencia del contrahecho Quasimodo. Aungue este proceder gubernamental
de una de las primeras naciones del orbe en aquel tiempo obedecia a razones
pragmaticas, y que representaban la vanguardia urbanistica europea, quiza guardara —
sin intencion— un estrecho vinculo con la remodelacion urbanistica mexicana, aunque
Paris constituyese acaso un pandptico represor, mientras que México, por su parte,
decidiera erigirse en una capital recién secularizada para ciudadanos y no para
feligreses. Casi treinta afios mas tarde, en 1896, Angel de Campo Micrés, uno de los
mas sobresalientes y acuciosos narradores del espacio urbano de la capital porfiriana,
quien aportd un oido atento y preciso a la toma del pulso vital de los seres marginales e
ignorados que desentonaban con el lema positivista de “orden y progreso”, también —
en una de sus vistas del “Kinetoscopio”— capté con su lente el caso particular de la
rancia oligarquia conservadora y sus emuladores, en sus afioranzas de un pasado que
inexorablemente ya no habria de volver: “Mas de un viejo de capa lustrosa y sorbete
canoso, ha suspirado en la esquina de la diputacién, convertida en un mentidero; ha
suspirado por los afios que fueron, ha suspirado por sus mocedades, por toda la odisea
de su México viejo, que se convierte al golpe de la piqueta, en derrumbe de piedras y

nublazén de polvo secular.”*?’

Tratando de establecer el paralelismo que aqui se propone, entre Paris y la
Ciudad de México media un matiz entre el progreso urbanistico y el ideologico. Como
Benjamin evoca, el hombre “cavilando sobre su vida ya transcurrida” ve reflejada en
todas las cosas su propia melancolia. Asi Charles Baudelaire, en “El cisne” —poema
que forma parte esencial de sus Cuadros parisienses entre 1857 y 1861— pone de
manifiesto una de las tensiones omnipresentes en su obra: la angustia ante la pérdida de

aquello que muere y solo pervive en la memoria afectiva. Las reformas urbanisticas del

126 \Walter Benjamin, Poesia y capitalismo. lluminaciones |1, pp. 104-105.
27 Micros, “Kinetoscopio. Por Agustinos”, en EI Universal, t. xu1, 22 época, nim. 7 (11 de enero de
1896), p. 1.
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barén de Haussmann van dejando en el espiritu atormentado del poeta un Paris cada vez
més habitado por fantasmagorias, en el que tanto las demoliciones como los nuevos
proyectos arquitectonicos coexisten con una ciudad de la memoria y de la ilusion: “[...]
El viejo Paris ya no existe (la forma de una ciudad/ cambia més pronto, jay!, que el
corazdn de un mortal). [...] jParis cambia!, jpara nada en mi melancolia/ se ha movido!
Nuevos palacios, andamios, bloques,/ viejos barrios, todo para mi se convierte en
alegoria,/ y mis queridos recuerdos son més pesados que las rocas.”*?® Nétese que el
espiritu estético baudelaireano se halla en franca rebeldia con la realidad material. El
Paris del gran poeta simbolista es intangible; no es posible pergefiar su daguerrotipo
mediante procedimientos fisicos de lentes refractarias, sino que se trata de una ciudad
espiritual y onirica en la que coexisten la realidad factual, el pasado reciente y el lejano,
asi como las tonalidades afectivas que el poeta imprime a su obra, poética y urbanistica,

de cimientos retdricos y arquitectonicos a una vez.

Por su parte, en la misma cronica publicada en su columna “Kinetoscopio” de El
Nacional a principios de 1896, lineas méas adelante, Micrés —no queda muy claro si
con sincera compasion o con un dejo de sarcasmo, 0 acaso ambas— se coloca en el sitio
de los reaccionarios y de los hombres del tiempo ya ido, aquellos espiritus a quienes
regia el orden sagrado de la vida, y trata de comprender su cataclismo interior. No
obstante, su arraigada formacién liberal y nacionalista hace que su lenguaje se sitle a
distancia de la comprension, y que termine comulgando con las mismas posturas

despectivas de sus predecesores, los poetas liberales de fusil al hombro:

Y comprendo la tristeza de esos taciturnos encarifiados con su capital colonial de
piedras salitrosas y arquitecturas conventuales; comprendo que para ellos ese derrumbe
no significa solamente la destruccién de una esquina, sino la demolicién de viejas
preocupaciones, la ruina de viejas ideas, el desplome de muchos principios. / Los viejos
monumentos como que guardan en sus junturas la ciencia del pasado, como que en sus
rincones se refugian en forma de arafia o sabandija, las ideas de su infancia; simbolos,
alientan las preocupaciones de los devotos, alimentan con recuerdos el credo, el plan
politico, el ideal de casta o de partido. El fraile tolera la exclaustracion, pero tiene
esperanzas, mientras no dividen en lotes los terrenos de su convento; pasa frente a las
mudas ventanas, ojea los labrados churriguerescos y muy en su interior murmura un
iquién sabe! que atiza la esperanza.'?

Acaso en un procedimiento similar, en “El cisne”, Baudelaire pone de relieve ese

sentimiento de paria, de alma errabunda en el exilio, plasmado en su obra y que hace del

128 Charles Baudelaire, ‘El cisne’ (“Cuadros parisienses”), en Obras, p. 145.
29 Micrés, op cit., p. 1.
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poeta —junto con el trapero, el proletario y el dandy— auténticos héroes en pugna con
la modernidad hostil: “Pienso... [en cualquiera que haya perdido lo que no se recupera/
inuncal, jnunca!, jen los que sacian su sed con lagrimas/ y maman de la Pena como de
una loba buena!,/ jen los delgados huérfanos secandose como flores!”*® En la
continuacion del intento por establecer un parangon adecuado entre el Paris y el México
finiseculares, Serge Gruzinski, autor amante de nuestra ciudad que se ha venido citando
a lo largo de estos trabajos, da cuenta de las medidas necesariamente autoritarias que
hubo de tomar el gobierno republicano con respecto a las propiedades del clero regular.
El juarismo se vio obligado a no tener misericordia —concepto ajeno al laicismo que
predicaba y encarnaba— y a hacer del sacrilegio de orden suprema una de sus practicas
cotidianas:

Las Leyes de Reforma (1855-1867) instauraron la separacion entre Iglesia y Estado.
Con ellas se expropiaron treinta y siete monasterios; dieciocho de mujeres y diecinueve
de hombres. El afio 1861 pertenecié a las demoledoras que derribaron decenas de
edificios en algunos meses. Muchos de los vestigios monumentales de la ciudad antigua
desaparecieron, tachados del mapa urbano. Los soldados irrumpieron en las iglesias
para arrancar las estatuas barrocas de sus zoclos y para desmantelar las estructuras de
los grandes retablos, utilizando la fuerza de sus caballos.*®
Por otra parte, el autor de La Rumba, lineas abajo en la misma crénica que se ha
citado, escribe —quizad con mayor solemnidad y aquiescencia que anteriormente—
sobre la pérdida de la ciudad barroca para sus devotos. Escribe sobre el novedoso
alumbrado publico, alimentado por el flujo eléctrico que ha superado al gas y al sebo,
sobre el Estado porfiriano que “vigila y castiga” desde el panoptico que le provee su
cuerpo de gendarmes por encima del legendario sereno virreinal, sobre la decadencia
del arte de la conversacion, que ha demeritado de los doctos debates entre letrados a la
platica de ignaros contertulios en francachela, sobre las horas marcadas en la capital por
los toques de campana de catedral y su sustitucion por el trajin apresurado de los
habitantes, al son de la campanilla de los tranvias que recorren la urbe por todos sus
puntos cardinales, sobre el nuevo periodismo de reporters, que hace de los mas zafios
una caterva de “opinadores” profesionales. Alin con un evidente matiz de menosprecio,
el autor de Cosas vistas muestra cierta reverencia ante el luto de los reaccionarios y la
debacle que arrasa con ellos y su época, como un torrente de agua nueva que ha de

erigirse en nuncio del porvenir:

130 Charles Baudelaire, op. cit., p. 146.
131 Serge Gruzinski, La ciudad de México. Una historia, p. 84.
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Pocos quedan de aquellos sefiores rancios de capa espafola, tabaquera, paliacate y reloj
de llave; pero esos pocos asidos en el naufragio de sus principios a la podrida tabla del
pasado, esos pocos, sienten un desgarramiento a cada golpe de barreta en los muros
coloniales. / Porgue la ciudad nueva levantada sobre escombros, les dice que nada se
respeta, de lo suyo; la lamparilla sustituida por el foco; el sereno por el gendarme, el
puesto de comestibles por la alacena de lentes, la libreria por la cantina, el angelus por
el campanilleo de los tranvias, y los gravederos doctores por corrillo de gentes que
hablan de todo, entre voceo de periddicos y disputas de cocheros, todo ello les anuncia
gue su turno ha pasado, que son momias, que el cataclismo es cierto, que el modo de
cosas que ellos llaman herejia estd implantado y que vencieron, por fin, los
anatematizados, sin que el cielo se desplome y la tierra se abra para tragarse a los
impios. Mas aun, desarrapados muchachillos gritan el folleto burlesco del portal
condenado a muerte... no sélo escarnecen el ayer, lo desnudan, lo desmenuzan, lo
ponen a la vista de todos, y bailan sobre sus restos... / Y esos vestales de la historia
antigua, miran en una demolicién, no una medida de utilidad publica, una obra en pro
del ornato, un embellecimiento de una avenida; como fanaticos simbolizan y el portal es
simbolo de una edad, la suya.**?

Acaso Luis G. Ortiz pudiese haber sido, en su tiempo de posguerra, uno de aquellos
autores que, aunque de tendencia liberal, se aferraban —ante el desgarramiento teldrico
de una patria catdlica pero con pretensiones democraticas— a la tabla de salvacion de lo
tradicional, del amor filial y sus extensiones al régimen espiritual de la vida. Los nifios
papeleritos, signo inequivoco de los tiempos modernos, debido a los comienzos del
reporterismo, pregonaban el fin irrevocable del pasado inmdvil religioso, asi como la
alborada cotidiana del progreso. La edad y la estética quedaron simbolizadas en los
ciudadanos —tanto reaccionarios como jacobinos— que tuvieron que reducirse a un

133 que irfa creciendo y perdiéndose en la creacion literaria y

“amor de ciudad grande
periodistica. Por otra parte, en Francia, el sembrador de Las flores del mal, de nuevo en
“El cisne” da muestras de una estética muy particular. Parece no dejarse arrullar por ese
canto de sirenas —¢como habria de hacerlo el mayor de los malditos?— de la ilusién
promisoria del embellecimiento banal de un “nuevo Paris”, que pondria a la capital
cultural del mundo a la altura de la vanguardia en numerosos sentidos. Nada mas
repelente para un poeta de la envergadura de Baudelaire, para el que conservaria en su
imaginario urbano una silueta parisiense absolutamente propia, pergefiada entre los
cinceles de la realidad ineludible, la memoria persistente y la ilusion irrenunciable,
conservando inclusive una nostalgia subversiva de los barrios medievales, amorfos y

congestionados, que ya no guardaban equilibrio con el sentido comudn: “No veo mas que

32 Micrés, op. cit., p. 1.
3 Titulo que Vicente Quirarte otorga a su licida coleccién de ensayos publicada por la UNAM v el
Fondo de Cultura Econémica en 2011, dentro de la coleccion “Vida y pensamiento de México”.
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en espiritu todo aquel campo de barracas,/ aquellos momentos de capiteles devastados y
de fustes,/ las hierbas, los grandes bloques verdeados por el agua de los charcos/ vy,
brillando en los cristales, el baratillo confuso.”** Asimismo, en “Los siete viejos”, otro
de los poemas conspicuos de los Cuadros parisienses, el héroe baudeleriano —que hace
frente al filisteismo burgués de la modernidad mercantil, de modo similar al del héroe
byroniano— también resiste como espiritu viejo la demolicion, asi como el traslado del
cascajo de sus paradigmas a una fosa donde nunca volveran a dar cimiento a ninguna
edificacion. Los carros que transportan los restos, el “alma cansada” del pocta y la
niebla constante de la demolicién remiten a la imagen de aquellos siete viejos que
representan a una humanidad extenuada de vivir que, a pesar de sus llagas profundas y
ciclicas, jaméas aprende un &pice de sus errores y vicios: “...una niebla sucia y amarilla
inundaba el espacio,/ iba yo, tensando los nervios como un héroe/ y discutiendo con mi
alma ya cansada,/ por el viejo barrio sacudido por los pesados Volquetes.”135 La
estudiosa urbanista Maria Dolores Morales, escribe sobre la profunda transformacion de
la Ciudad de México que la hizo pasar del orden monastico, estelar y cuasi astroldgico,

al centro social, politico, econdémico y cultural de una nacién de Occidente en ciernes:

Ello significo el inicio de la transformacién de una urbe conventual, cuya morfologia e
imagen expresaba la penetrante presencia institucional y econdmica de la Iglesia, la
cual, después de tres siglos y medio, se desarticulé para rearticularse en la metrdpoli
moderna que empieza a surgir al adquirir un nuevo perfil laico, reflejo de la
transformacion que se estaba dando en la sociedad mexicana. [...] ...la nacionalizacion
de los edificios eclesiasticos dio origen a un proceso que culminé en la conformacion de
un nuevo soporte material, arquitecténico y espacial de una ciudad que se adaptaba a los
nuevos tiempos. Desaparece asi un orden religioso urbanistico y social que se mantuvo
durante siglos. Los conventos dejaron de ser los espacios aglutinadores de la sociedad
corporativa y los ejes de la vida cotidiana, para generar otros espacios con Usos mas
intensivos del suelo, que expresaban la naciente sociedad laica.*®

Grandes porciones de numerosos conventos fueron convertidas en casas de vecindad,
debido a que no fue facil demoler y fincar en circunstancias econémicas de posguerra.
Por encima de la memoria de algunos monasterios se abrieron calles. Algunos pasaron a
albergar instituciones publicas: como el de San Agustin, la Biblioteca Nacional; el de la
Enseflanza Antigua, el Palacio de Justicia y la Escuela Nacional de Ciegos; el de San
Lorenzo, la Escuela de Artes y Oficios para hombres; el de Santa Teresa la Antigua, la

Escuela Normal para hombres y un cuartel; el Convento de la Encarnacion, la Escuela

' Charles Baudelaire, op. cit., p. 145.
35 Thid., ‘Los siete viejos’, p. 146.
136 Maria Dolores Morales, Ensayos urbanos. La Ciudad de México en el siglo XIX, pp. 223-224.
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Nacional de Jurisprudencia y el Colegio Nacional de Instruccion Primaria y Secundaria
para sefioritas; Corpus Christi, la Escuela Normal de profesores para sordomudos; el de
Jesus Maria, la Escuela de Artes y Oficios para mujeres; el de San Jerénimo, un
almacén de la Aduana y el Hospital Militar. Sobre el Convento de la Merced se edifico
el Mercado de las Ataranzas. Sobre los restos del Colegio de San Fernando, Rafael
Martinez de la Torre establecio parte de la colonia Guerrero. En terrenos del Convento
del Carmen se formé la colonia Diaz de Ledn. EI Convento del Espiritu Santo pasé a
constituir el hotel del mismo nombre. El Colegio de San Miguel de Belén se adapto para
erigirse en la carcel porfiriana por antonomasia. Gran parte del edificio del Arzobispado
dio asilo a oficinas de la Contaduria Mayor de Hacienda. ElI Hospital de Terceros,
comprado por el gobierno imperial, fue dedicado a la Escuela de Comercio y a la
Sociedad de Geografia y Estadistica.™*” Todas estas muestras insignes de la arquitectura
barroca virreinal fueron reducidas a escombros, o sus muros y contrafuertes dieron
albergue al nuevo espacio civil privado y publico. En el Paris de Baudelaire, las
emergentes necesidades de una capital internacional en desarrollo dieron pébulo a la
nostalgia baudeleriana y a su consecuente atmdsfera espiritual de destierro. En la
Ciudad de México, la transformacién del espacio urbano obedecié a distintos motivos
que en el gran panoptico parisiense. Sin embargo, la pretendida laicizacion del espacio
religioso en nuestro valle jamas ha tenido efectiva operacion; y la nostalgia de los
reaccionarios se ha perpetuado a través del tiempo de distintas formas y con diversas
consecuencias politicas y sociales. Se trata de una guerra sostenida entre el poder

temporal y el espiritual que ain hoy en dia escinde a la sociedad mexicana.

En 1867 Luis G. Ortiz, nuestro cronista, percibia la transformacién del espacio
urbano del Valle de México en una secularizacion extrema, acaso violenta y caustica,
considerando que el Seminario Conciliar, asentado sobre siglos, se habia constituido
afios mas tarde en teatro de marionetas, a la par que el gobierno liberal —ejecutando sus
designios mediante las actuaciones de esos polichinelas— habia convertido casi todo el
espacio urbano publico, previamente ocupado por el poder espiritual, en un area citadina
que daba cimiento arquitectonico a la Reforma, cuestionando los procedimientos de
nacionalizacion de ésta en sus ambiguos procesos juridicos de adjudicacion. Angel de
Campo Micros, discipulo —principalmente de Ignacio Manuel Altamirano— en la

ultima etapa del Liceo Hidalgo, autor en busca de la legitimidad realista de la Ciudad de

137 véase ihid., pp. 202-204.
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México en sus relatos, en su fundamental cronica del “Kinetoscopio” de 1896 asigna un
valor histérico inapreciable a los terrenos baldios que su columna y su popularidad
hebdomadaria ya habian ocupado. El “Kinetoscopio” fue la voz de los que escudrifiaban
la ciudad en sus escondrijos mas reconditos, y la expresion mas alejada del hampa real,
en su distanciamiento evidente con el pulso marginal del México porfiriano. Charles
Baudelaire, cuya lucha estética y politica abarca el Gltimo tercio del siglo XIX, persigue
—con su profusion de personajes marginales desahuciados— la habitacion
fantasmagorica de su Paris, constructo cultural, urbanistico y poético de una ciudad viva

y muerta por igual, capital sefiera de la modernidad occidental.
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5. Catrina que oculta a la servidumbre, la ciudad porfiriana de Ortiz
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5.1 Centralismo y marginacion

De la misma forma en que los viajeros y conquistadores de los siglos Xv y Xvi
inventaron el Nuevo Mundo en su discurso cronistico a partir de las estructuras del
imaginario europeo de lo fantastico y lo maravilloso, los americanos de finales del siglo
XIX en su crénica urbana desearon construir sus metropolis modernas a partir de los
modelos discursivos y culturales vigentes en Europa: los rituales de la civilizacion, la
cultura, el lujo y la sofisticacion del Viejo Mundo. En este capitulo se aborda la tercera
etapa cronistica de Luis Gonzaga Ortiz propuesta por el presente estudio; es decir, la de
los textos publicados de marzo a mayo de 1891 en el periddico EI Nacional. Es curioso
percibir que en el mismo afio y en la misma publicacion tiene lugar un hito de la
narrativa mexicana de fin de siglo. Angel de Campo Micrds publica por entregas su
novela La Rumba, relato en el que el personaje femenino Remedios Vena, una joven
pobre y habitante de una zona marginal de la Ciudad de México pretende transgredir el
orden en dos sentidos: el relativo a su condicion social y el inherente a su sexo. “La
Tejona”, apelativo que la muchacha recibe al comienzo de la novela, posee una
complexion muscular robusta que le permite tomar partida en los juegos de los nifios
varones de su barrio; es fisicamente fuerte como resultado de apoyar en sus labores a su
padre, el herrero del barrio; rechaza las propuestas amorosas —honestas y
convenientes— de Don Mauricio, el abarrotero gachupin; escapa con deshonra para
vivir en amasiato con el barcelonete Cornichon —calavera que finge una falsa opulencia
en su atuendo—; al dar muerte a éste es juzgada por la sociedad y devuelta a su medio
sin mayor pena que la infamante. La consigna es clara: una joven de clase humilde no
debe jamaés retar al orden social, acto que Remedios ejecuta en el subversivo grito “jYo
he de ser como las rotas!”. No debe ejercer actos de vigor fisico propios de los varones,
ni perseguir su independencia econdmica —mediante su empleo como griseta—, el cual
la acerca peligrosamente a la esfera prohibida del lujo y la moda, pero mucho menos

aun, sofiar con la permeabilidad social.

Es el afio de 1891 y el Porfiriato corre ya desde hace casi quince afios. La
maxima urbe mexicana cuenta aproximadamente con trescientos veintiséis mil
habitantes. La diva italiana Adelina Patti deleita los rasticos oidos del puablico
capitalino, mas que neofito en la apreciacion del bel canto. El eficaz ministerio de
hacienda de Diaz salda en su totalidad la deuda externa con los Estados Unidos,

estableciendo la hoy impensable paridad entre el peso y el délar. La pandemia de
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influenza deja de luto a numerosos hogares mexicanos, mientras que en los nuevos
bulevares de la Ciudad de México los oligarcas despreocupados celebran el primer
“combate de flores” desde los suntuosos carruajes. El ejército contintia siendo pilar del
régimen, al derrotar en la frontera mexico-americana la insurreccién del general
Francisco Ruiz Flores. Nuestro controversial dictador finisecular, titiritero inobjetable
del Congreso de la Unidn, obtiene de éste la victoria constitucional —con que sofiara
Carlos Salinas de Gortari un siglo mas adelante— de la reeleccion presidencial
irrestricta.’® Los suefios rotos del liberalismo radical se han desencantado ya con el
renovado poder eclesiastico, la formacién de una élite suntuaria en contubernio con el
capital extranjero y un estado de marcada desigualdad social en que las masas
conservan su aspecto vergonzoso de atraso, ignorancia y miseria. La vieja guardia
juarista, a la que perteneci6 nuestro autor, esta ya envejecida. Se dedica a usufructuar su
pasado beligerante en las armas, la politica y las letras. Se trata de ciudadanos ilustres
que en su senectud ya no ocupan un lugar en el arepago, y disfrutan —a pesar de las
traiciones ideoldgicas del poder— de una estabilidad social y politica nunca antes vivida
por los mexicanos. La narrativa de Micrds, como estilo epigono de la escritura de
Ignacio Manuel Altamirano, habiendo sido De Campo adoctrinado por éste en el
liberalismo y en el nacionalismo literario, constituye una muestra significativa de la
tendencia ideoldgica de los autores de la época. Es posible que el caso de Ortiz sea
similar, atendiendo a su misma filiacion politica y literaria. En el caso de Angel de
Campo, un fenémeno se manifiesta: el escritor educado en los principios liberales se ha
convertido en un defensor acérrimo del clasismo, en una autoridad intelectual que
impone a la masa popular la consigna de no cruzar las barreras —de aceptar
resignadamente su marginacion— en un régimen que satisface las demandas de
gobierno de sectores importantes de la poblacién. El caso de Ortiz acaso sea similar;
éste, quiza en su condicion de poeta erdtico, haya encontrado hacia sus Gltimos afios de
vida, un nicho laboral y cultural en la cronica dedicada a las lectoras del bello sexo y de
clase acomodada. La Ciudad de México que experimentaron Micros como “cronista” de
las clases populares y Ortiz de la élite, fue un ndcleo politico y sociocultural del pais
que ejercid la marginacién como forma clave de su dinamismo. Georg Simmel comenta

sobre la tendencia deshumanizadora que presentan las relaciones humanas en las

138 Hechos histéricos apuntados y comentados en la catedra multidisciplinaria Imagenes de la Ciudad de
México a través de publicaciones periodicas (1805-1985), impartida por Vicente Quirarte en el Posgrado
de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM. (Semestre 2015-2).
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grandes urbes, situacion que bien podria describir a la Ciudad de México de mediados

del Porfiriato:
Las grandes ciudades han sido desde tiempos inmemoriales la sede de la economia
monetaria, puesto que la multitud y aglomeracion del intercambio econdmico
proporciona al medio de cambio una importancia a la que no hubiera llegado en la
escasez del trueque campesino. Pero economia monetaria y dominio del entendimiento
estan en la mas profunda conexion. Les es comin la pura objetividad en el trato con
hombres y cosas, en el que se empareja a menudo una justicia formal con una dureza

despiadada. EI hombre puramente racional es indiferente frente a todo lo auténticamente
individual. (Simmel, 1986, 249)**

Una pregunta inicial: ;De qué manera la cronica construye imagenes de la urbe
para la sociedad que la habita y cémo ésta las devuelve en sus rituales culturales?
Resulta evidente que se practicaba un dialogo entre la realidad urbana, la sociedad
lectora y el periddico como espacio cultural de encuentro. Gaston Bachelard habla en su
Poética... de las imagenes del espacio feliz, de una suerte de topofilia. El espacio
captado por la imaginacion no es geométrico; es vivido como una apropiacién subjetiva.
El juego exterior y la intimidad no se encuentran en equilibrio**. La crénica, género
fragmentario y selectivo por su naturaleza discursiva, impone a su ejecutante el deber de
elegir una serie limitada de las secuencias de actos, hechos y objetos que percibe en la
cotidianidad urbana. Ortiz, como miembro de la llamada Republica de las letras, desed
quiza en las tres décadas previas ser selectivo con una orientacion preponderantemente
cultural. Pero lo que se vislumbra en estos textos publicados tres afios antes de su
muerte es una tendencia a la marginacion del espacio popular. La “musa callejera” que
algun dia elogiara en la escritura de Guillermo Prieto parece absolutamente ausente en
sus cronicas de El Nacional. Lo que Roland Barthes conceptualiza en “Semiologia y
urbanismo” como “la vieja intuicion de Victor Hugo” se hace presente en esta parte de
la obra de Ortiz. Barthes parafrasea al autor de Los miserables: “...la ciudad es una
escritura; quien se desplaza por la ciudad... es una especie de lector que, seglin sus
obligaciones y sus desplazamientos, aisla fragmentos del enunciado para actualizarlos
secretamente™*. Es decir, la relacién intima entre el cronista-amateur y la ciudad
tiende a ser, al igual que el ejercicio del poder y su politica de urbanismo, —por
mandato o por proyecto creador— marginadora del espacio popular y sus practicas

tradicionales.

139 Georg Simmel apud. Rocio Antlinez, en Juan Carlos Onetti: Caprichos con ciudades, p. 24.
140 \/éase Gaston Bachelard, La poética del espacio, p. 22.
141 Roland Barthes, “Semiologia y urbanismo”, en La aventura semioldgica, p. 264.
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Maria Dolores Morales, teorica del urbanismo, para el corte historico que nos
ocupa (1891 en nuestra ciudad), reconoce una segunda gran etapa de desarrollo de ésta
durante el siglo XiIx:

La segunda etapa [de expansion de la Ciudad de México], de 1884 a 1900, registra un
notable crecimiento dirigido hacia el noreste, poniente y sur, con la creacién de once
fraccionamientos. La expansidn noreste, la mas importante de esos afos, llega a invadir
hasta el municipio de Guadalupe, Hidalgo. Se trata de seis colonias habitadas por
obreros y gente de escasos recursos, cuya formacion fue propiciada por la construccion
de los edificios de la Penitenciaria, el Rastro, la Estacién de Hidalgo y las vias de los
ferrocarriles a Guadalupe, Interoceanico y de Cintura. Son las colonias Morelos, La
Bolsa, Diaz de Leon, Maza, Rastro y Valle Gémez, todas de trazo reticular; ninguna
dispone de espacios abiertos, a excepcion de la del Rastro; son los fraccionamientos que
se enfrentaron a mayores problemas de servicios y de salubridad. Las otras cinco son:
hacia el poniente, la colonia San Rafael, en la que se establece una poblacién de clase
media y la de Santa Julia, colonia popular de gran extension, cruzada por la vias de los
ferrocarriles de Cuernavaca y Nacional Mexicano, perteneciente al municipio de
Tacuba; hacia el sur, la Limantour o Candelaria Atlampa y las de Indianilla e Hidalgo,
las dos primeras, de reducida extension y la Gltima de mayores dimensiones y trazo
reticular, cruzado por dos avenidas diagonales que desembocan en una gran plaza.
Ademas del ensanchamiento mencionado, durante ese periodo se urbaniza la periferia
sur constituida por los barrios del Campo Florido, San Salvador, Necatitlan, Nifio
Perdido y San Pablo. Ahi se establecen varios hospitales, algunos almacenes de Obras
Pablicas y de la Direccion de Aguas, un rastro para cerdos y la gran fabrica de hilados,
tejidos y estampados de San Antonio Abad.'*

El proceso de modernizacion en la Ciudad de México finisecular acarrea consigo la
formacion de una incipiente clase obrera. El desarrollo de la periferia adquiere la
dimension de problema de la agenda nacional, el de satisfacer las necesidades de
vivienda y servicios para el proletariado y la clase media profesionista, que son —junto
con el progreso tecnoldgico, materializado en la industria, el ferrocarril, el telégrafo, el
uso de la electricidad— el motor del desarrollo econdmico del ndcleo elitista. El
discurso del poder va erigiendo una ciudad funcional en cuyo centro se ubica el
ejercicio de la politica, la dinamica de los grandes negocios, la bienvenida al capital
extranjero, la vida comercial del lujo y la sofisticacion, los modos colectivos de
existencia de la oligarquia, y sobre todo, la vida cultural y artistica que justifica el
sacrificio ideoldgico del liberalismo radical. Al poniente alto, fértil y saludable se va
extendiendo la esfera privada de la vida aristocréatica, con la fundacion de las colonias
para las clases altas, en las que es posible imitar la arquitectura, el trazo urbano y los
grandes jardines de Paris. Por otra parte, hacia otros puntos cardinales se va trasladando
la actividad comercial e industrial para la demanda interna del pais, y junto con ésta, la

experiencia urbana de las masas marginadas. Serge Gruzinski, en su amplio y

142 Marfa Dolores Morales, op. cit., p. 238.
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minucioso ensayo sobre la historia de la Ciudad de México, expone el siguiente estado

general de cosas en la capital porfiriana:
Faltaba someter a las masas urbanas a un régimen laico y dictatorial. Faltaba encauzar el
alcoholismo, gloria de pulquerias y cantinas, pues desde 1871 el pulgue se vendia
libremente en fondas, tabernas y cafés. Preocupado por convertir al “pueblo urbano
inofensivo para el orden publico”, el gobierno porfiriano lo confié a la policia y a los
organismos de beneficencia, contando con la educacion para apagar “sus prejuicios y
supersticiones e inculcarles la religion de la patria”. En 1891 la educacion primaria se
declaro obligatoria en el area del Distrito Federal, es decir, en la Ciudad de México y los
municipios que la rodeaban. EI mismo afio el Distrito Federal era dotado de un Consejo
Superior de Salud. La represién policiaca nunca habia sido suficiente para contener a la
poblacion de la ciudad. Desde hacia siglos, la organizacion de celebraciones y
festividades urbanas habia sido el instrumento de control privilegiado por los diferentes
poderes. Remplazar el orden barroco por una administracion moderna y autoritaria era
una ardua tarea, sobre todo porque, desde entonces, un abismo separaba a las élites
positivistas de los medios populares. En los Gltimos afios del siglo Xxix, la falta de
distracciones publicas constituia una afrenta a las costumbres de la poblacién y habia

periodistas que aconsejaban a la municipalidad que subvencionara algunas fiestas y
compafiias teatrales.**®

Alrededor de una capital floreciente, donde el progreso y el esplendor tienen
como paradigma filosofico el positivismo de Comte, parte de la prensa de la época —y
su nutrida nota roja— dan cuenta de una periferia insegura e insalubre, donde el
alcoholismo, la criminalidad, la prostitucion, la ignorancia y la desocupacion eran la
otra cara de la moneda dorada de la era de “orden y progreso”. Gruzinski afade: “Para
los privilegiados, esa belle époque se manifiesta, primero que nada, por una admiracién
enloguecida hacia las grandes ciudades de Europa y de América. La capital mexicana se
siente cosmopolita, elitista. Paris y Londres son modelos que se visitan y se tratan de
imitar en su estilo de vida, su moda, sus espectéculos”.144 La realidad degradada de las
colonias nuevas de la periferia, principalmente establecidas sobre antiguos barrios
indigenas o sobre predios rurales, resulta incomoda a la ciudad catrina, al “Paris

pequeiio” y su cronica cultural, cuya consigna es obliterarla.
5.2 La catrina, de “china” a cocotte. Ciudad y mujer, lujo y avant garde

La tendencia imitativa de lo que llamaron sus coetaneos el gran mundo, trasluce en el
siguiente fragmento de “Paréntesis de la politica” publicado por Luis G. Ortiz durante la
primavera de 1891.:

Las flores, que durante alguna temporada han sido casi proscritas, para las grandes
toilettes tienen que volver a ocupar el lugar que siempre han tenido como el primero de

143 Serge Gruzinski, op. cit., pp. 488-489.
4 Ipid., p. 67. Las negritas son mias.
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los adornos para sefioras jovenes y sefioritas, y si en nuestra capital se adopta, como no
es dudoso, la moda que acaba de iniciarse en Paris, para llevar las flores naturales, y
de la que nos dicen los cronistas, fue tan celebrada en el baile de la Condesa Odon de
Montesquieu, habra mucho para llenar el gusto de las elegantes damas, si se atiende a la
rigueza de nuestra Flora. De ese baile, nos cuenta la prensa de Paris, cuan graciosa y
original se present6 una de las méas distinguidas jovenes, engalanada con rosas blancas
naturales, asi como otra, no menos mignonne, casi cubierta de margaritas. ¢Concebis
nada mas poético que esas puras y frescas flores entre los vivos colores y ricos
encajes?'®

Mujer y glamour representan la dualidad imperante en el &mbito social del Porfiriato. El
ocio dorado que se trasplanta de la corte imperial de Napoleon Ill, junto con las
reformas arquitectonicas y urbanisticas del Paris de Haussmann —paraddjicamente,
acerrimos enemigos de la austeridad republicana juarista—; asimismo, la “frivolidad”
femenina como una fuerza teltrica mas que domina el varén mediante el progreso, se
erigieron en el estandarte de la alta cultura cimentada en la modernidad. La aristocracia
parisiense se constituye en el modelo indiscutible de la distincién, en el horizonte
onirico de la periferia poscolonial de Occidente. La mujer es cosificada junto con sus
atavios, equiparada a una flor, a un bien susceptible de admiracion y apropiacion por
parte del hombre. Al mismo tiempo, coexiste el antropomorfismo decimondnico de la
ciudad como mujer, de la mano con el centralismo que lleva a cabo la metonimia de la
Republica por su capital. En la prensa de la época es comln encontrar el epiteto “la
bella México”, lugar mitico y promisorio que tendra por encima de la vieja Europa la
exuberancia de la naturaleza americana y su savia joven. En este orden de ideas,
numerosas mesas de redaccién de la prensa capitalina dan a sus escritores el mandato de
entrar en los hogares alfabetizados de clase media y alta, informando a los varones y
halagando a las damas con la causerie que escapa del discurso frio y mecéanico de la
modernidad. Del siguiente modo, a la muerte de la cronista Titania (Natali de Testa),
Ortiz anuncia su nuevo encargo como cronista dirigido a las lectoras por parte de El
Nacional, se excusa por su repentina intromision en el seno femenino de los hogares
aristocraticos de México, advirtiendo la necesidad de un poco de elegancia y esprit para
tal empresa, asi como captando la benevolencia de las damas:

Alguien vendra més digno de vuestra conversacion; entre tanto, yo, el humilde Heberto,

que si alguna vez he colaborado en las columnas de esta publicacion, ha sido para

estudiar los aridos asuntos de la politica, o los intrincados problemas sociales que nos

preocupan, he tenido ahora que sacudir el frac, buscar un par de guantes y procurarme
un poco de buen humor para corresponder al honor que me dispensareis al recibirme.

%5 Heberto, [Luis G. Ortiz], “Paréntesis de la politica. Carta semanal a las damas”, en El Nacional, t. XliI,
afio X111 (3 de mayo de 1891), p. 1. Las negritas son mias.
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iAh! Pero permitidme que antes cologue una flor en la tumba de Natali de Testa, un
recuerdo sincero a vuestra bondadosa amiga.'*®

En el mismo sentido se manifestaria EI Duque Job tres afios méas tarde, al introducir en

el mercado editorial su Revista Azul, prometiendo a las bellas en sus entregas

divertimento refinado y sabroso cotilleo de buen tono:
Nos proponemos no llegar jamas a esta casa, que es vuestra, con las manos vacias:
traeremos ya la novela, ya la poesia, ya la acuarela, ya el grabado, ya el vals para la
sefiora, y el juguete para el nifio. (Y se murmurara en ese retrete? —pregunta por ahi
una rubia. jAy, si, curiosa sefiorita! jNo es perfecta la humanidad! No podemos cerrar la
puerta de la casa a amigos muy queridos, que murmuran, hablan a veces mal del
préjimo y hasta revelan —ijsin dafiar a nadie por supuesto!— deliciosos secretos de

mujer. Si; se murmurara a la hora del té —a las cinco de la tarde— y después de esa
hora, y al volver del teatro. jOh... no es perfecta la naturaleza humana!™’

Luis Gonzaga Ortiz, como todo liberal que se preciara de su filiacion partidista,
colaboré activamente en el debate politico —desde la era juarista hasta el Porfiriato—
escribiendo columnas sobre la res publica mexicana. Ya comenta, en la introduccién a
su columna “Paréntesis de la politica” —y el titulo lo dice a las claras— que saldra
momentaneamente de la arena pablica para ataviarse cual dandy y presentarse ante el
toilette para ofrecer su charla a las damas. De igual forma EI Duque Job, al tiempo que
ponia a los pies de las bellas su Revista Azul, también publicaba numerosos articulos en
periddicos como El Partido Liberal, dedicados a las reflexiones “trascendentes” de la
vida publica y a las cuestiones filoséficas de la época, dirigidas a los lectores varones,
hoy dia compilados por Belem Clark de Lara en los volumenes Meditaciones morales y
Meditaciones politicas, publicados por la Universidad Nacional Auténoma de México.
Ortiz y Gutiérrez Najera, como muchos de sus coetaneos, ante las demandas del
mercado editorial de la prensa, hubieron de ser versatiles para dar satisfaccion a

démines del progreso y a damas del buen tono y el esprit.

Asi las cosas, queda asentada una suerte de dualidad cultural, en la que los
patrones masculinos y femeninos de cosmovision y modos de experiencia urbana entran
en un crucial proceso de input y feed-back con la prensa capitalina. Tanto la cosa
publica nacional como las formas culturales de la vida cotidiana han rebasado un

estadio de caos y anarquia para entrar en un periodo de civilizacion. Las siguientes

14 Ihid., (29 de marzo de 1891), p. 1.
Y7 Manuel Gutiérrez Néjera, “Al pie de la escalera”, en Revista Azul, t. 1, nim. 1 (6 de mayo de 1894), p.
2.
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palabras, de la pluma de Ortiz, ofrecen una muestra muy representativa de la fuerte

carga seméntica atribuida a la moda, el lujo y la sofisticacion en este horizonte cultural:
En medio del gran movimiento que se ha observado en la calle, he podido notar como el
buen gusto parece ir asentando sus reales en esta hermosa capital. Es cierto que no todas
las sefioras saben ser refinadamente elegantes, con esa distincién que da la sencillez y
corte irreprochable en los trajes; pero en cambio ya no se ven muchos vestidos color
verde perico, morado camote o rojo azarcon, que caracterizaban antes los dias terribles.
Muy pocos han sido los vestidos de fantasia que se han ostentado, de aquellos, en que

no sabe uno que admirar mas, si la combinacion de colores, la forma extravagante o la
fuerza de voluntad de la valerosa que se decide a llevarlos.'*

Dos semanas mas tarde, Ortiz amplia su concepcion de la moda en el siguiente

fragmento de cronica:
Dais, y con razon, grande importancia al arte de ataviaros y por ello merecéis las mas
loables expresiones. Contribuis asi a formar el concepto de la cultura que reina en
nuestras costumbres; elevais la delicadeza y gusto artistico de que estd dotada la mujer
mexicana, y estimuldis al trabajo y a la industria para proporcionaros nuevos elementos
con que satisfacer esa actividad, nacida de vuestra ardiente fantasia. El lujo seria s6lo
una pasion frivola y vana, si no formara parte del conjunto arménico de la sociedad en
su manifestacion estética. Es también el elemento que hace pasar el bienestar, de las
clases acomodadas a las clases productoras y menesterosas. [...] Aplaudo, pues, vuestro

lujo, por lo que en si tiene de bello y de util, por lo que significa para el movimiento
social y por lo que indica de vuestra refinada cultura.*®

El binomio buen gusto-paz social queda evidentemente sugerido por Ortiz. El progreso
material, la modernidad, el dinamismo cultural y el refinamiento estético parecen
sucederse como consecuencias uno tras otro. Luis Gonzaga y muchos de sus
correligionarios sofiaron con ver a la Ciudad de México figurar entre las metrdpolis
culturales del mundo occidental. Muchos otros sectores de las cUpulas miraron
obnubilados hacia el desarrollo colosal de Norteamérica, el pragmatismo flematico y
moralista de la era victoriana, la sofisticada folie de la belle époque parisienne. Por ello
el rechazo vehemente de retornar al pasado, al caos y la inestabilidad imperantes hasta
la revuelta de Tuxtepec, metaforizados en la extravagancia en el vestir. Asi de
abigarrados habian sido los trajes estramboticos y desmesurados de los proyectos de
nacién previos y su forma violenta de instaurarlos. Merced a la dictadura y a la
transigencia con la Reaccion podian crecer el arte y el buen gusto. Si no habia
elementos necesarios para la existencia de una élite cultural vasta, al menos la élite
social podia suplir su ignorancia del canon artistico con su conocimiento y practica del

bien vivre.

148 Heberto, op. cit. (29 de marzo de 1891), p. 2. Las negritas son mias.
9 |hid. (12 de abril de 1891), p. 1.
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El dandismo, mediante la voz de uno de sus exponentes mas elevados, Oscar
Wilde, sentencia en celebérrima obra publicada en el mismo afio de 1891: “Podemos
perdonar a un hombre el haber hecho una cosa util en tanto que no lo admire. La Unica
disculpa de haber hecho una cosa inutil es admirarla intensamente. Todo arte es
completamente inutil”**°. En los paises desarrollados —como la Inglaterra victoriana—
quiza haya sido posible entonces sostener una rebeldia justificada ante las implicaciones
antiestéticas del utilitarismo; sin embargo, acaso como reminiscencia de su pasado
ideologico republicano, para Ortiz era necesario esgrimir un discurso apologético del
lujo, que sélo pertenece a unos cuantos, sostenido por los muchos. En este sentido, el
cronista se ve en la obligacion de dar fundamento al boato de las damas encumbradas
sobre los cimientos del trabajo —escasamente remunerado— de las grisetas, incesante
farsa de la derrama econdémica hacia las clases desposeidas. La tendencia de los
cronistas finiseculares de Latinoamérica hacia la exaltacion del lujo mediante una
retdrica de la suntuosidad queda expresada por Julio Ramos:

...facilmente apropiable como actividad consolatoria, afirmativa, como compensacion

de la “fealdad” de la modernizacion. La estilizacion, en la poética del lujo, al rechazar el

valor de uso de la palabra, queda inscrita como la forma méas elevada de fetichizacion,

donde la palabra es estricto valor de cambio, reconociendo en la joya (mercancia inutil
por excelencia) un modelo de produccion.™*

Fuerza viril y glamour femenino representan la dualidad del poder de una élite politica y
social, encarnada por la pareja presidencial Carmen Romero Rubio de Diaz y su esposo,
el general triunfante y el habil estadista. Asi describe Ortiz a la Primera Dama,
ejerciendo su primacia social durante un baile ofrecido en el Jockey Club al Ministro de
la reina Victoria en México, Sir Spencer Saint John:
En uno de los &ngulos del gran saldn, la sefiora Carmen Romero Rubio de Diaz era
objeto de vivas expresiones de simpatia, al verla aparecer en la sociedad después de
algun tiempo en que habia circulado la noticia de estar enferma. La distinguida sefiora
no revelaba en su semblante las huellas del malestar. La juventud y la vida la
presentaban de nuevo a la vista de sus amigas y de la sociedad, que la ve con el més
profundo y respetuoso carifio. Con placida sonrisa y amabilisimas expresiones acogia

los saludos carifiosos de las damas que se acercaban a ella. Vestia la Sra. Romero Rubio
de Diaz elegantisimo traje de satin blanco, guarnecido el escote y el talle de tul perlé.**

La mirada de nuestro cronista capitalino podria equipararse a la que percibe Julio

Ramos en el guatemalteco Gémez Carrillo:

130 Oscar Wilde, “Prologo”, en El retrato de Dorian Gray, p. 52.
151 Julio Ramos, op. cit., p. 116.
152 Heberto, op. cit. (24 de mayo de 1891), p. 1.
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También en [Gomez Carrillo] reencontramos la atraccion que en el paseante ejerce “la
suntuosidad de los escaparates, con el perpetuo atractivo de lo lujoso, de lo luciente, de
lo femenino”. El cronista-flaneur, agobiado por el ruido urbano busca refugio. [...] En
el paseo, el cronista transforma la ciudad en saldn, en espacio intimo, precisamente
mediante esa mirada consumerista que convierte la actividad urbana y mercantil, como
sefialamos antes, en objeto de placer estético e incluso erotico. Por el reverso del intento
de contener la ciudad, de transformarla en espacio intimo y familiar, la ansiedad del
cronista-flaneur es notable.™

La imagen de la Primera Dama, su presencia en el saldn aristocratico y su forma de
ataviarse ejerciendo imperio es la encargada de convertir la dictadura en ambito
doméstico, deseable y reconfortante. Hija del lerdista —por ello miembro del ala elitista
del liberalismo— Manuel Romero Rubio, es vehiculo de elevacion social de Diaz,
militar victorioso pero “chinaco” (vocablo procedente de la raiz ndhuatl tzinacatl, que
significa “el andrajoso”). “Chinacos” eran llamadas las tropas liberales, debido a su
humildad en el vestir, su origen popular y su modo austero de vida. Es asi que el
oaxaquefo, con signos evidentes de un pasado indigena reciente, cuyo rostro mestizo va
haciéndose mas afrancesado con el paso de las décadas, limpia mediante el matrimonio
su efigie vernacula. Quiza por Unica vez en un referente cultural decimonodnico, la
belleza vigorosa asociada al poder no es signo de bajeza femenina. Carmen Romero
Rubio no es sospechosa de contravenir el orden social de la mujer anémica y postrada
en la inaccion, sino que ya se va perfilando lo que en el siglo XX cumpliera a cabal
perfeccion la dama arribista Jacqueline Kennedy: “Behind every great man, there is a
great woman.” La esposa de Porfirio Diaz es saludable y vigorosa, ya a fines del siglo
XIX, porque es necesario que la Primera Dama sustente la imagen de poder
inquebrantable del jerarca que sostiene a toda una élite financiera y cultural. Imagen
cuasi-religiosa, Dofla Carmelita se atrae el respeto y el carifio de sus allegados, y
representa la imagen purificada de quien ejerce un poder indiscutible, cimentado en la
expiacion de los actos amorales —maquiavélicos— del “principe” mexicano. Si en sus
cronicas Ortiz no es visitante asiduo de Plateros y San Francisco, si parece rehuir los
exteriores para buscar el confort del salon. Quiza no se erija precisamente en el flaneur
del passage, pero si resulta muy evidente en sus cronicas un deseo de apropiacion del
espacio social de la high life para recorrerlo, poseerlo y plasmarlo en la hoja en blanco.
El window-shopping que Ortiz pone en practica no dirige sus baterias hacia el objeto de
lujo, sino que es arribista y profundamente ambicioso de la belleza, concupiscente y

carnal de forma velada. Una de las miradas mas penetrantes, y una voz acaso tan

153 Julio Ramos, op. cit., p. 129. Las negritas son mias.
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fundamental como la de Rubén Dario, sobre los albores de la modernidad en
Latinoamérica y su relacion con la belleza —susceptible ésta de apropiacién tanto por el
poder adquisitivo como por el talento estético— fue la del cubano José Marti, quien
escribio en las columnas del diario argentino La Nacién en 1882:
El amor al arte aquilata el alma y la enaltece: un bello cuadro, una limpida estatua, un
juguete artistico, una modesta flor en lindo vaso, pone sonrisas en los labios donde
morian tal vez, pocos momentos ha, las lagrimas. Sobre el placer de conocer lo
hermoso, que mejora y fortifica, estd el placer de poseer lo hermoso, que nos deja
contentos de nosotros mismos. Alhajar la casa, colgar de cuadros las paredes, gustar de
ellos, estimar sus méritos, platicar de sus bellezas, son goces nobles que dan valia a la
vida, distraccion a la mente y alto empleo al espiritu. Se siente correr por las venas una

savia nueva cuando se contempla una nueva obra de arte. [...] Es como beber en copa
de Cellini la vida ideal."

El crepusculo del siglo XIX en Latinoamérica fue una época de violentos
contrastes, y fue también escenario de la estética modernista. De ahi que sus temas
exoticos, su preciosismo y su amaneramiento en la forma, hayan caracterizado a esta
corriente por su talante presuntamente evasionista. No obstante, el trabajo de
importantes autores como Ivan Schulmann ha reevaluado el aparente escape de la
realidad moderna de esclavitud y depauperacion, implicito en la presencia de lo bello y
ostentoso en el Modernismo, como la Unica forma subversiva posible de apropiacion de
la belleza por los marginados. Marti, en sus crénicas bonaerenses y neoyorquinas pone
el dedo en numerosas llagas de la injusticia social, asi como sostiene —en su papel
revolucionario irrenunciable— 1lo indispensable del “decoro” en toda existencia
humana. Es ahi donde radican, no s6lo sus principios de lucha social, sino sus ideales
esteticos en el derecho natural e inalienable a la belleza. En este orden de ideas, Luis
Gonzaga puso, acaso paraddjicamente en sus crénicas elitistas de ElI Nacional, al
alcance de todo individuo alfabetizado, el mundo del glamour de la high life porfiriana.
Durante la misma soirée en honor al ministro de la Legacion Britanica en México, Sir
Spencer Saint John, encontrandose presente como agente de la prensa Luis G. Ortiz,
resefio los acontecimientos del espacio social de la élite, con la presencia de un tamiz
estético quiza atribuible al discurso de la novela romantica del siglo XIX, y con las
expectativas estéticas de toda una clase que deseaba ser personaje protagonico de esta

clase de relatos:

154 José Marti, “Oscar Wilde”, La Nacién, 10 de diciembre, 1882, Obra literaria, p. 292. (En Julio
Ramos, op. cit., p. 117.)
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Tocaba la orquesta el languido y cadencioso wals de Waldteufel “Angel de Amor”, y
mas de cien hermosas jovenes envueltas en relucientes y preciosos atavios, cruzaban la
estancia, fascinando la vista y desapareciendo fugaces como suefios delirantes de loca
fantasia. En aquel momento, el que esto escribe, recogia de los labios de tres de las
sefioras de nuestra mejor sociedad, con quienes departia en grata conversacion, la
verdadera esencia y mas justa apreciacion de la gracia y buen tono que en tan brillante
fiesta se ostentaban. —Ese traje es confeccion de Paris, esa tela no se encuentra en
México, decian, fijandose en el gran costume de extraordinario gusto con que se
presento la Sra. Guadalupe Escandon de Escandon. ¢Seria obra de Worth? No lo sé: era
de riquisimo satin de color perla, que al reflejo de la luz incandescente reproducia
matices muy tenues de lila palido, y cubria las mangas y parte del escote, finisimo
encaje de perlas que caia hasta la falda en ligeras ondulaciones. —¢Por qué en todas
partes es Elena de lo mas distinguido de los salones?—decian, hablando de la Sra.
Mariscal de Limantour—;¢es por su elegancia? ¢por su gracia? ¢por su talento que se
revela en su mirada expresiva y en su conversacion siempre viva y animada? ;0 sera
porque en medio de estas cualidades tiene el exquisito don de la verdadera dama de alta
sociedad: la finura y amabilidad de su trato? Y es verdad, veiase en aquel momento a la
joven sefiora ataviada de broché color de rosa y crepé de la Chine del mismo color,
alhajada con media luna de brillantes y broqueles de dos grandes solitarios, siendo el
objeto de las mas respetuosas atenciones. [...] Pasaban ante nosotros mas y mas
hermosas damas, hasta el punto que era imposible fijarse desde luego en todas. Mis
amables interlocutoras, cuyas apreciaciones son las que aqui transcribo, no cesaban de
darme datos ilustrindome en materia de buen gusto, mas no bastaria esta carta para
consignar todo lo que hubo de admirar en tantas sefioras, cuyos nombres habéis visto ya
en la cronica del martes.™

Los varones miembros del Partido Liberal, favorecidos por el régimen
porfiriano, debian ejercer por sistema los actos amorales de la politica. Su rutina
profesional comprendia el favorecer y promover la venta de los recursos del pais, la
explotacion de las clases menos favorecidas y su marginacion socioecondmica, el
enriquecimiento ilicito de los inversionistas extranjeros y de los cofrades de partido,
etcétera. Su precaria ética como funcionarios publicos debia ser purificada en el ambito
privado; el sentido de sus actos inmorales debia ser reencauzado en su seno familiar por
el “angel del hogar”, y por la riqueza de su peculio mal habido traducida en esplendor
femenino, ostentacion de lujo y sustento inicuo de una espuria belle époque. La
responsabilidad de lavar las iniquidades en el ejercicio del poder de toda una élite
residia en la mujer. Es asi, que la cronica de alta sociedad, como la cultivada por Ortiz,
estaba obligada a plasmar en las columnas de la prensa el esplendor incuestionable de la
superficie social, que en el fondo se sustentaba con la pila de cadaveres que sepultaba
bajo ricas alfombras la dictadura. Este fue el papel social de la mujer de clase alta en el
fin de siglo mexicano. Con respecto a la “sumision plena de gloria” indicativa de la
feminidad virtuosa, al culto de la invélida y la difunta, iconografia extendida y

popularizada por el Romanticismo, Ilama profundamente la atencion el hecho de que un

155 Heberto, op. cit. (24 de mayo de 1891), p. 1.
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poeta de esta tendencia —como lo era Ortiz— condenara en una de sus cronicas de El
Nacional, de mayo de 1891, las practicas poco saludables del sedentarismo en la mujer

de clase alta:

Cuén distinta es una mujer que por joven y hermosa que sea se le ve triste y macilenta,
marchitas las mejillas, apagada la mirada, disgustada e indiferente a todo, sin energia y
casi sin voluntad propia; comparada con la que joven también y hermosa, se le
encuentra radiante y feliz, fresca y llena de vida, ostentando en su semblante, en el vigor
de su cuerpo y en la expresion de su mirada, la salud y el bienestar! Si optais por esta
Gltima, no permitéis que la anemia os haga su presa y pensad que, en nuestro climay a
la altura en que vivimos, es preciso luchar a brazo partido con esa calamidad, que busca
a sus victimas especialmente en la mujer, por sus costumbres y género de vida
sedentario, y sobre todo en la dama aristocratica, a quien los teatros, los bailes y
constantes deberes de sociedad la tienen encerrada en un circulo de hierro. Si por una
corta temporada no os decidis a salir al campo, adoptad cuando menos una vida
higiénica, en cuanto sea posible con vuestras obligaciones sociales. Entre los preceptos
de la higiene tenéis como muy importante el ejercicio al aire libre. Haced, pues, un
esfuerzo para abandonar el lecho, y salid temprano de la casa. No pongais por pretexto
las desveladas, porque demasiado sabéis que en nuestra capital los grandes bailes y
recepciones son acontecimientos sociales verdaderamente extraordinarios, y en cuanto a
los teatros, publico y notorio es que gran parte de vosotras las sefioras del gran mundo
los habéis por ahora desdefiado; digalo si no el Teatro Nacional, en que desde la primera
funcion hasta la dltima del abono que termind el martes, pudo verse casi desierto. Si
pues, no tenéis excusa que alegar, os excito a concurrir en las mafianas a la Alameda,
delicioso lugar que entre el perfume de sus flores y a la sombra de sus arboles seculares
os esta brindando la frescura para vuestras mejillas, el contento y la salud. Si este paseo
no llena enteramente vuestro deseo, ahi tenéis la Reforma, a donde a pie, a caballo o en
coches descubiertos esta asistiendo en las mafianas una concurrencia compuesta en su
mayor parte de la juventud mas conocida en los buenos circulos de la capital. Vigorizar
vuestras fuerzas con el ejercicio, acariciar vuestra faz con el ambiente de una mafiana
primaveral y lucir las preciosas y ligeras toilettes de verano en amable compafiia, ;no 0s
parece una buena proposicion?'>

La estética del Romanticismo puso en boga, hacia mediados del siglo XIX, el culto a la
invalida y a la moribunda. En la iconografia y en la literatura de la época daba una
suerte de realce aristocratico, sentimental y estético el representar a una mujer con el
rostro palido y demacrado, postrada en cama y desahuciada. Esto obedecia a los deseos
del var6n de poseer absoluto control de su compafiera. Encontrandose ésta en un estado
de incapacidad permanente careceria de facultades para perpetrar un adulterio, o peor
aun, para hacerse independiente del yugo masculino. Esta suerte de dogma se impuso
durante casi todo el siglo a las mujeres de la élite mexicana. Sin embargo, se percibe en
el fragmento anterior de la pluma de Ortiz, que éste pugna por un régimen de vida en la
mujer absolutamente opuesto a lo descrito. Acaso una hipétesis se encuentre en el hecho

de que las mujeres, en los paises hegemdnicos del orbe, ya habian logrado algunas

156 1bid. (31 de mayo de 1891), p. 1.
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conquistas de sus libertades civicas. Quiza la inclemente represion ejercida sobre la
mujer, para esta ultima década del siglo en México, ya pareciese de mal tono, brutal y
propia del populacho. Si no fuese asi, estariamos frente a un pensamiento de extrema
avanzada por parte de Ortiz. Con todo esto, existen humerosos testimonios de la época
con respecto a una probable rebelion femenina. En el aspecto cultural, en este tiempo
proviene de Europa la poesia simbolista, la narrativa decadentista y la iconografia de la
femme fatale, tendencias que construyen una concepcion de la mujer como “castradora”.
Sin embargo, en la realidad mexicana que se proyectaba en las columnas de la prensa
porfiriana —y que por supuesto ocultaba lo que sucedia en las clases altas— apuntaba
hacia numerosos crimenes pasionales ocasionados por el adulterio en las clases medias
y populares. Habiendo ocurrido pocos dias atras, convirtiéndose en pasto para la nota
roja y la maledicencia publica, el asesinato de una esposa infiel perpetrado por un
marido engafiado —suceso del que Ortiz no da cuenta aduciendo su pertenencia a otras
secciones del periddico— nuestro cronista escribe en el siguiente cariz sobre un drama
presentado en el Teatro Nacional, en el que con oportunismo y poca fortuna se

presentaba la cuestion del uxoricidio:

La compafiia Roncoroni, digna de mejor suerte, si se atiende al empefio de sus artistas y
al esfuerzo que hace para presentar con la mayor propiedad las obras renombradas del
teatro francés, deberia encontrar mayor proteccion de nuestro publico. Para anoche
estaba anunciado un estreno: “El Uxoricida”, y se esperaba un lleno completo. jHe aqui
una obra que viene con oportunidad precisamente cuando el estudio de la cuestién
social que encierra esté a la orden del dia!**’

Mas adelante, Ortiz entra en materia y resefia:

Pues bien, se representd el sabado por la compafiia Roncoroni, el anunciado y
recomendado drama “El Uxoricida”, que terminando con un terrible balazo que un Don
Juan da a su cara mitad, puso también en riesgo a la empresa Roncoroni. Con otro
“Uxoricida” esa empresa se suicida. No debemos desearlo los que simpatizamos con la
empresa del Principal, porque nos consta el mérito de sus artistas y el empefio que
toman en agradar al publico. Lo que sucedio es, que en aquellos dias de excitacion el
titulillo de la obra venia como de molde, y sin mas examen ni escrdpulo, cataplum,
soltaron el culebron. Una serie de bien combinadas casualidades sirven de base al
desarrollo de esta obra. [Y después de numerosas casualidades y ante el adulterio
cometido por la esposa...] {Qué hace nuestro héroe?... Se lleva la mano a la cabeza,
después al corazon y por ultimo al bolsillo donde joh feliz casualidad! Se encuentra un
revolver de seis tiros. Saca el arma homicida y apunten, fuego... jmata al amante! Se
dirige después a su esposa y tras de un discurso filoséfico-moral que abunda en nuevos
y elevados pensamientos, la invita cordialmente a quitarse la vida, para no sobrevivir a
su deshonra, invitacion que, como es natural no se halla muy dispuesta a aceptar la
sefiora, que hubiera deseado mejor ser convidada a una gran parada o a un simulacro de
guerra, dadas sus afecciones por los uniformes y entorchados. [El amante era militar.] El

57 1bid. (24 de mayo de 1891), p. 1.
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marido insiste y ella se niega por motivos que no me quiero acordar, entonces funciona
de nuevo el revolver y el segundo tiro es alojado en el corazén de la infiel esposa... jLe
guedaron al Sr. Don Juan cuatro tiros, uno para el apuntador y los otros tres para los que
tuvimos la debilidad de permanecer en el teatro hasta el fin de tan terrible desenlace!™®

Fueron célebres en los ultimos afios de la centuria las cronicas criminales de Albert
Bataille, donde el autor francés relataba los sucesos sangrientos mas notables en el Paris
finisecular. En Meéxico, los escritores decadentistas que habian impulsado la iconografia
y constructo cultural de la vampiresa en Europa, comenzaron a contar con numerosos
epigonos entre sus colegas mexicanos. Tal es el caso del capitalino Ciro B. Ceballos,
quien en su novela Un adulterio (1901) y en su cuento “La duda”, incluido en el
volumen Croquis y sepias (1896) tratd, con tendencia tragica en sus desenlaces, el tema
del adulterio y el crimen pasional. El personaje principal de “La duda”, ante el adulterio
perpetrado por su esposa y su hermano en el propio domicilio conyugal, afirma
resignado que resucitar a Otelo es anacrénico y ridiculo; no obstante quienes lo
traicionan resultan ser también sus ejecutores. En Un adulterio, el protagonista
encarnado en un calavera decadente culmina engafiado y asesinado también por el
cuadrumano que posee carnalmente a su esposa. Carlos Diaz Dufoo, por su parte, en su
ensayo Amor que mata, publicado en la Revista Azul en 1894, afirma que, ante la
infidelidad de la amada, la salud estd de lado de Otelo, del celoso veneciano que al ser
capaz de vengar su afrenta pasional demuestra la elevada condicién moral de los heridos
por “el amor que mata”. En el horizonte viril-republicano la masculinidad encarnaba
mejor en un filisteismo saludable que no entendia de neurosis pasionales propias de
pusilanimes amujerados. Quiza esta vieja guardia de poetas con fusil al hombro nunca
pudo comprender a la nueva generacion, en su constructo importado de la femme fatale
y el del héroe decadente finisecular semejante al “hombre del subsuelo” de Dostoievski.
Es asi que quedan expresadas estas formas contrarias y extremas de la virilidad durante

el siglo.
5.3 Elite liberal, del chinaco al monsieur fin du siécle

Es necesario recordar que la marca histérica que funge como contexto temporal del
presente capitulo es el afio de 1891, es decir, mediados del Porfiriato. EI 10 de mayo del
mismo afio, Ortiz publica en El Nacional una resefia de la ceremonia civica

conmemorativa del 5 de mayo de 1862:

158 1bid. (31 de mayo de 1891), p. 1.
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Con gran lucimiento fue celebrado el martes el aniversario de esa fecha gloriosa de
nuestra historia: 5 de Mayo de 1862. Juzgado este acontecimiento como un episodio
heroico en la lucha sostenida por un pueblo libre para defender su patria de todo yugo
extranjero, esa fiesta tiene que ser simpatica para todos los mexicanos; pues con ella no
se trata de revivir afiejos y casi extinguidos odios de partido que no tienen ya razén de
ser. Olvidemos la lucha de hermanos contra hermanos, procurando arraigar en el
corazén de las nuevas generaciones los sentimientos de virilidad y de patriotismo que de
nuestros antepasados hemos recibido. La autorizada palabra del eminente orador que es
lustre en la tribuna mexicano, del honrado patricio y distinguido hombre de Estado, Don
Manuel Maria de Zamacona, ha fijado con exactitud el motivo de esta solemnidad.
“No es la humillacion de la bandera francesa —dijo— lo que hoy glorificamos, es la
exaltacién de principios que la misma Francia nos ha ensefiado a amar y respetar, es el
triunfo del derecho, la inviolabilidad del suelo patrio.” ... ;No es verdad que bajo este
aspecto que no habla nada de discordias civiles y que ni siquiera ataca a una nacién
amiga, puede y debe aceptar todo mexicano la celebracion de tan memorable fecha?
Aguellas de vosotras que ya sois madres y que bajo vuestro cuidado queda el inculcar
en el corazon de tiernos vastagos, no os olvidaréis seguramente de fomentar y avivar
siempre el natural sentimiento del patriotismo. EI amor a la patria es el amor a la
Religion en que se nace y se vive, es el amor a la familia y la veneracion a nuestros
antepasados, es nuestro propio honor y la primera de las cualidades que revelan la
virilidad de un hombre que se estima. Hablad, pues, a vuestros pequefios hijos mucho de
la independencia de su patria, de su engrandecimiento y buen nombre, familiarizadlos
con el recuerdo de sus grandes héroes; pero no les recordéis jamas antiguas rivalidades
y disensiones entre hermanos, cuando en el fondo de nuestras conciencias tenemos la
conviccién de que cualesquiera que hayan sido las encontradas opiniones politicas que
abrigara la generacion que ya se extingue, la verdad es que todo mexicano
verdadggamente honrado s6lo ha querido buscar el engrandecimiento y la felicidad de la
Patria.

En el discurso civico nacional porfiriano se ejerce con vehemencia la imitacion cultural
de Francia en casi todos los érdenes de la vida cotidiana. En el politico se esgrimen los
principios democraticos y populares de la Revolucion Francesa, en el orden social el
republicanismo contrario a los privilegios de clase, en la economia el laissez faire et
laissez passer del liberalismo comercial entre las provincias de la nacién, asi como en el
comercio internacional la apertura a la inversion en México por parte de esta potencia.
En el terreno de la filosofia y la educacion la influencia casi omnipotente del
positivismo es ejercida sobre la instruccion publica en México. En cuanto a estilo de
vida las élites desean poseer el esprit y la exquisitez de la cultura francesa, del bon
vivant. En el arte y la cultura la supremacia indiscutible de lo francés es notable durante
todo el siglo xiX. La habilidad en el discurso patri6tico de una clase politica dirigente
estribaba en rotar de manera imperceptible para el pueblo, a ciento ochenta grados, la
antigua politica francofoba que habia sido necesaria en el discurso de los liberales
juaristas que habian peleado contra las tropas de Napoleon 111 y el conservadurismo

59 |hid. (10 de mayo de 1891), p. 1. Las negritas son mias.
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mexicano, cuando ya no era un secreto para nadie que los reaccionarios ocupaban

entonces lugares estratégicos y cruciales en la vida politica del pais.

El historiador norteamericano Charles A. Hale, en su notable ensayo La
transformacion del liberalismo en México a fines del siglo Xix, escribe sobre la doctrina
politica triunfante en 1867 percibiéndola —mas que como proyecto de nacion o sistema
de postulados que regirian el destino de la Republica— como “mito politico
unificador”. En este sentido, el liberalismo clasico europeo del siglo XIX, siguiendo las
ideas filosdficas de Augusto Comte, deberia ser superado por la sociedad mexicana,
aduciendo su propension a la rebeldia ante un gobierno tiranico. Una vez extinta la
supuesta amenaza del despotismo reaccionario, el Partido Liberal quedaba desprovisto
de una bandera de lucha que s6lo podia operar bajo circunstancias bélicas. De manera
que, se convirtio en tarea ineludible para la élite republicana implementar un nuevo
programa de politicas publicas que tuviera sentido practico y legitimidad ante la
poblacién. De este modo, el Estado mexicano eligi6 —teniendo en el doctor Gabino
Barreda su maximo paladin— al positivismo como su programa educativo y rector de la
nave gubernamental. Esto ocurrid en un principio con la creacién de la Escuela
Nacional Preparatoria, mas adelante con el periodismo del joven Justo Sierra y sus
correligionarios de La Libertad, publicacion capitalina de 1878. “Mas politica y menos
administraciéon” comenz6 a ser lema y tendencia desde el gobierno de Sebastian Lerdo
de Tejada, prolongandose durante los méas de treinta afios del Porfiriato. Para que las
distintas fuerzas politicas pudieran congregarse y avanzar de manera conjunta en el
camino del progreso, era imperiosa la construcciéon de lo que Hale llama el “mito
politico unificador” en el liberalismo, como estandarte que confirmaria la victoria de la
faccion juarista y la efigie del Benemérito como tenue simbolo de la unidad nacional en

todos sus niveles y ambitos.*® El liberalismo de Henri Saint Simon y el positivismo de

190 «E] pensamiento politico de la época queda mejor descrito si decimos que fue un liberalismo triunfante
y oficial que, aunque en lucha con los conceptos positivistas, acab6 transformandose paulatinamente
gracias a ellos. En resumen, el libro [La transformacion...] trata de los postulados intelectuales de la
institucién liberal de fines del siglo XxiXx, afios en que prevalecié el consenso ideoldgico pese a los
conflictos entre las facciones y pese a los debates continuos y con frecuencia acrimoniosos. Un indicador
de este consenso fue el tema recurrente en los discursos de la unidad del Partido Liberal, que acompafié
las politicas seguidas por los presidentes Diaz y Gonzélez con el fin de reconciliar a quienes habian sido
partidarios de Juarez, Lerdo e Iglesias, y finalmente con el de glorificar a Benito Juarez como el liberal
perfecto y héroe nacional. / La clave de la transformacion del liberalismo fue el surgimiento de la doctrina
de la politica cientifica... La nueva era “positiva” debia guiarse por la “ciencia”, y las medidas politicas a
seguir, basarse en la observacion, la experimentacion y los hechos, no sobre dogmas y abstracciones. La
administracion por unos especialistas cientificamente educados debia remplazar a la politica tradicional
como base del gobierno eficaz.” (Charles A. Hale, La transformacion del liberalismo en México a fines
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Augusto Comte en la politica, la Ciudad Luz como foco de la cultura occidental, Victor
Hugo como lider espiritual y presidente honorario de la Sociedad de Libres Pensadores
en 1870, el Romanticismo social como ideal estético, ;era acaso viable dar la espalda a
todo aquello que Francia representaba en este siglo? Imposible, las armas republicanas
“se cubrieron de gloria” sélo en contra del imperialismo napoleonico, jamas contra la

cumbre decimondnica de la civilizacion occidental.

Para seguir los pasos del cronista Ortiz a traves el espacio urbano de la élite
porfiriana, es necesario hacer referencia a los principales sitios de interaccion, recreo,
desarrollo cultural y lucimiento en sociedad de ésta. El hipismo, deporte siempre
caracteristico de las altas esferas, reunié en torno a si —en el Hipédromo de Peralvillo
(més tarde en el de la Condesa) y en el Jockey Club— a los miembros de la oligarquia
mexicana y extranjera que regian la capital. A meses de la gran inauguracion del célebre
palacio de la calle de Plateros, Ortiz trae a la memoria, a quince afios de su muerte, al
licenciado Rafael Martinez de la Torre, prominente abogado de tendencia liberal,
miembro de la élite juarista durante la Republica restaurada, cuya actividad empresarial
fue ejemplo de la especulacion en bienes raices que movilizé grandes capitales de las
masas desposeidas hacia las élites opulentas:

La suntuosa morada que fue de los Condes del Valle, el Sefiorial Palacio de los

Azulejos, que después de pasar a manos extrafias a mediados de este siglo, estuvo

mucho tiempo casi abandonado, ha debido su restauracién al inolvidable caballero,

honra del foro y las letras nacionales, Licenciado Don Rafael Martinez de la Torre,
quien lo adquiri6 el afio de 1872. Martinez de la Torre, cuya vasta ilustracion era
respetada, no sélo como jurisconsulto y tribuno elocuentisimo, sino como literato

consumado, arquetlogo y anticuario, tuvo marcada predileccion por este edificio y

parecia encontrar en él satisfecho mucho de su gusto estético. Se propuso desde luego

restaurarlo, conservando religiosamente el orden arquitecténico y estructura que traia de
antemano; procur6 poner de relieve todas las bellezas que encerraba, agregando sélo lo
que el gusto y el lujo de nuestra época pedian y que no estuviera en discordancia con el
estilo del hermoso edificio. A este ilustre abogado se debe, pues, la reparacion oportuna

y apropiada de tan suntuosa casa, obra en que empled mucho dinero y el més asiduo y
exquisito empefio.'®!

Maria Dolores Morales, desde la 6ptica de estudios urbanisticos llevados a cabo en afios

muy recientes, y dando luces precisas sobre su relacion con el inmueble que se

menciona, expone sobre el empresario veracruzano:

del siglo xix, pp. 399-400.) Agradezco profundamente al doctor Vicente Quirarte el haberme dado
noticia de esta obra luminosa en el estudio del liberalismo mexicano, y habérmela facilitado de su
Propia bibliioteca.

'Heberto, op. cit. (29 de marzo de 1891), p. 2.
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Durante un largo periodo, Martinez de la Torre habitd en una casa subarrendada. Hasta
1871 adquiri6 las casas numeros 10 de San Francisco y 1 del callején de la Condesa
para formar una sola, conocida como Casa de los Azulejos (actualmente Sanborns
Madero). Se trata de un auténtico palacio cuya arquitectura es Unica en su género, por
estar su fachada totalmente revestida de azulejos; gasté en su restauracion mas de
cincuenta mil pesos y vivio en ella hasta su muerte. Ademas de esta residencia poseia, al
morir, dos terrenos y otras cuatro casas localizadas en San Angel, Tacubaya, el Paseo
Nuevo y en Guanajuato (Casa de Granaditas) con un valor total incluyendo la de los
Azulejos de $130 478.50. En su mayoria sus bienes urbanos estaban también gravados y
reconocian hipotecas por 76.70%, de su valor total.**

He aqui en consecuencia, una probable traicion de Ortiz a los ideales republicanos de
quienes lucharon —desde distintas trincheras— contra la imposicién de un emperador
europeo, quienes veian en el pasado virreinal un orden injusto y retrégrada y a la Ciudad
de México como una capital dominada por el fanatismo y los intereses reaccionarios.
No obstante, nuestro cronista parece admirar ese caracter sefiorial cuando se encuentra
en poder de un correligionario. ¢La Republica de las letras también se convirtio acaso
en un concilidbulo elitista? Recién vencidos los conservadores, el arte y la cultura —
expresadas en las numerosas sociedades literarias y artisticas que se formaron en la
capital durante el siglo, algunas de las cuales integraron Martinez y el propio Ortiz,
junto con muchos de sus coetaneos— congeniaban bien con la austeridad republicana.
No obstante, durante los afios en el poder el Partido Liberal evoluciond hacia la
transigencia y en ciertas esferas, hacia la corrupcién. Rafael Martinez de la Torre fue un
nuevo modelo de empresario mexicano que, aunque dejé atras el rentismo y los
capitales estaticos de la burguesia suntuaria, no perdié oportunidad de acrecentar su
caudal gracias a sus buenas relaciones con el poder. Practicd la inversion en bienes
raices urbanos fundando colonias para el nuevo proletariado (como fue el caso de la
Guerrero) especulando con los terrenos y dejando a las comunidades desprovistas de
servicios y saneamiento por largos periodos. Este caso es emblematico, como
consecuencia de la ley de desamortizacion de bienes durante la Republica restaurada y
el Porfiriato; el pacto de vasallaje establecido entre Juarez, Lerdo, Diaz —en orden
cronolégico— y sus allegados, improvisé numerosas fortunas y encumbré socialmente a
personajes como Martinez de la Torre. La oligarquia rancia comenzé a admitir entre sus
filas a los advenedizos que habian sabido medrar mediante su habilidad politica o
financiera, de modo que se fue formando un conciliabulo del dinero y el poder cuyo
patrimonio fue el destino de la nacion, un club de potentados cuya familiaridad y trato

desenvuelto promovian sus panegiristas. El propio matrimonio de Diaz constituy6 un

162 Marfa Dolores Morales, op. cit., p. 330.
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maridaje entre el nuevo poder militar y la vieja aristocracia, asi como al propio dictador
se le deseaba atribuir a la vez dotes como imperator de la paz, nuncio de la civilizacion
y modelo de gentleman de salon. En el siguiente parrafo, Luis Gonzaga enarbola el
connubio entre poder politico y elevacion social que perseguia la belle époque
porfiriana, exaltando la figura del general Diaz como salvador imprescindible de la
nacion y ademas caballero refinado y de buen tono:
El “Jockey-Club” celebro la noche del jueves su inauguracion con una gran comida, que
fue ofrecida al Sefior Presidente de la Republica. Ya EL NACIONAL os ha dado una
descripcion de tan brillante fiesta. Pero me diréis, jesas fiestas de hombres solos son
muy frias! Tenéis razon, mas os advertiré, para vuestro gobierno, que en esa reunion se
habl6 de establecer unas tertulias periddicas que revestiran cierto caracter de intima
confianza. Esta idea, emitida en petit comité, fue apoyada por el Sr. General Porfirio
Diaz, cuya galanteria y sociabilidad son proverbiales. ;Qué mejor apoyo queréis? El
ilustre guerrero, el caudillo de la libertad, es hoy el campe6n de nuestros derechos, y
derechos positivos, porque casi todas vosotras las sefioras mas distinguidas formais las

familias de los miembros de esa sociedad; por consecuencia, esa hermosa mansién es
vuestra.’®®

La cronica es, en su sentido colectivo mas utilitario, cotilleo de la ciudad e
incorporacion del poeta al sistema de produccién moderno mediante su funcién social
en la prensa. Es la oportunidad idonea para la asimilacion del escritor a la sociedad de
consumo por medio del periodismo; su trabajo intelectual queda sometido a las leyes de
mercado. Como vaso comunicante con cuatro siglos de distancia, la exaltacion del yo,
sus acciones y su mirada particular, es un rasgo que comparten la cronica renacentista y
la periodistica de finales del siglo XIX. Esta Gltima representa una fuga del discurso
autdmata de la mera informacién —por ello el menosprecio de los cronistas por el
reporter—. Su funcion social de chismorreo se traduce en apropiaciéon del espacio
colectivo y del discurso miscelaneo que lo pergefia en las columnas del periddico. La
necesidad de la cronica es comprendida como entertainment. Mas el ser cronista es tan
solo una faceta de una nocion mucho mas amplia, la del flaneur, habitante del bulevar,
el pasaje y el salon, observador incognito, detective involuntario, solitario en la
multitud, desocupado descriptor de lo moderno en su apropiacion retérica del objeto
lujoso. Walter Benjamin escribe sobre la crénica de la segunda mitad del siglo XIX en
Paris:

La informacion necesitaba poco sitio; y era ella, no el articulo politico de fondo, ni

tampoco la novela del folletdn, la que ayudaba al periodico a ese cariz nuevo cada dia,

variado con astucia incluso en pruebas, y en el cual residia una parte de su encanto.
Tenia que renovarse constantemente: cotilleos de la ciudad, intrigas de teatro, hasta “lo

163 Heberto, op. cit. (19 de abril de 1891), p. 1.
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que era digno de saberse”, eran sus fuentes preferidas. Desde el primer momento hay
que percatarse de la elegancia, algo barata, tan caracteristica del folleton.'*

Nuestro cronista, en la etapa finisecular de su obra, es flaneur por mandato; su
ocio observador se hace productivo. Es habitante del paseo, el teatro y el salon,
exaltando el perfil aristocratico de la ciudad y soslayando el espacio popular. Por cuanto
hace a las figuras retoricas empleadas por Ortiz para hilvanar el discurso en el lienzo
multicolor y fragmentario de la cronica, resulta de crucial importancia la descripcion.
Muchos teoricos han advertido sobre la aparente gratuidad e inmotivacion de este
procedimiento discursivo, sobre todo en la narrativa. La mera acumulacion de objetos y
sus dimensiones, sus colores, sus matices, su volumen, su proximidad o lejania, su
simpleza o suntuosidad, su valor pragmatico u ornamental, parecen no representar un
gozne o alguna coyuntura fundamental en un relato. Sin embargo, la descripcion —si
pensamos en la necesidad informativa esencial que cubria la crdnica en las sociedades
modernas o en vias de modernizacion de fin de siglo— no sélo adquiere una funcion
imprescindible como “efecto de realidad”, concepto desarrollado por Roland Barthes™®,
sino que, segun los rasgos de la cronica como género referencial y perecedero, la
descripcion se vuelve absolutamente ineludible en este tipo de texto. He aqui una
notable descriptio que el cronista de EI Nacional realiza sobre la suntuosa decoracion

interior del Jockey Club:

La monumental escalera que se hace notable por su piso y techo de azulejos,
distribuidos en dibujos primorosos conserva el hermoso candelabro de alabastro que
sostiene quince globos de cristal. Las cuatro antiquisimas y preciosas pantallas que
adornaban las paredes han quedado también en su lugar. Siguiendo por el corredor, que
es notable por su riquisima balaustrada de bronce, se tiene acceso a la antesala que
conduce por una puerta hacia la derecha a dos preciosos saloncitos, y por la puerta del
fondo al gran salon de recepciones, el cual reviste un fondo de severidad y sencillez del
mejor gusto. Sus paredes estan cubiertas de un tapiz traido expresamente de Londres,
cuyo tapiz afelpado, rojo a dos tonos, hace juego con la alfombra que tiene los mismos
colores un poco mas subidos y con las magnificas colgaduras. Los sofas, sillones y
butacas, de finisimo cuero de cerdo, son de color amarillo, y su forma y construccion de
lo més confortable y apropiado. Estos muebles, asi como los deméas que componen el
menaje del establecimiento, han sido construidos en la afamada casa de Maple y Comp.,
en Londres. Tres inmensas y hermosas ld&mparas de cristal, dispuestas para gas y luz
eléctrica, completan el menaje del salon. Dividido por hermosas columnas y rica
colgadura, se encuentra el segundo salon destinado para lectura. Sus muebles son de la
misma clase y de color oscuro. Siguen después los salones de juego de cartas,
perfectamente amueblados, y el de billar... El gran comedor, verdaderamente suntuoso,
Ilama la atencién, sobre todo por su techo de primoroso artesonado; sus muebles son de
nogal y la silleria forrada de cuero de cocodrilo café oscuro. Uno de los departamentos

164 \Walter Benjamin, op. cit., p. 40.
165 vgase Roland Barthes, “El efecto de realidad”, en El susurro del lenguaje, pp. 179-187.
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mas agradables es la terraza que sigue al comedor, cubierta por una gran bdveda de
cristales y circundada de plantas y flores finisimas.*®

¢Es entonces la descripcidn en la cronica justificada por una finalidad comunicativa
especifica o aparentemente desmotivada como en la narrativa? Al igual que en esta
ultima, la funcién de la descriptio en la cronica es la de autentificar lo real. Si en la
novela y en el cuento los procedimientos descriptivos colman los espacios vacios en la
mente hipotética del lector implicito, en la cronica desempefian una funcién esencial, no
de asemejar el relato y sus objetos representados a la realidad, sino de llevar éstos y sus
fendmenos ante la mirada directa del publico lector y consumidor. Roland Barthes
apunta sobre “el efecto de realidad” inherente a esta figura retorica —esencial en
cualquier tipo de discurso narrativo—: “La descripcion aparece asi como una especie de
“caracter propio” de los lenguajes llamados superiores, en la medida, aparentemente
paraddjica, en que no estd justificada por ninguna finalidad de accion o de
comunicacion. La singularidad de la descripcion (o del “detalle inutil”) en el tejido
narrativo, su soledad, designa una cuestion de la maxima importancia para el analisis
estructural de los relatos”.’®” Escena de inventario, la descripcion debe pasar revista a
todos los objetos que ahi se encuentran. El tedrico francés Philippe Hamon expone
rasgos esenciales de esta figura retorica:
Dans la mesure ou le texte réaliste est un texte pressé et qui se veut lisible, la
description aura probablement tendance a assumer un role d’opérateur de lisibilité, a
encadrer 1’énoncé proprement narratif, assurant ainsi la concaténation logique, souvent
syllogistique, de 1’énoncé (le post ergo propter hoc). Par cette distribution, le discours

réaliste se rapproche encore de 1’énoncé proprement technologique, généralement
encadré lui aussi entre deux descriptions.*®®

Probablemente la experiencia de Ortiz como poeta funja como sostén linglistico para
realizar una descripcion magistral como la que se consigna. De esta manera, la funcion
comunicativa del lenguaje se ve rebasada con arte. La minucia aparentemente
injustificada da origen a una secuencia de formas y texturas bien codificadas, que a su
vez, pergefian no solo la verosimilitud de un discurso eminentemente realista, sino la

veracidad real de un discurso informativo, 0 ambos en simbiosis sosegada que culmina

186 Heberto, op. cit. (29 de marzo de 1891), p. 2.

167 Roland Barthes, “El efecto de realidad”..., p. 181.

168 «“En la medida en que el texto realista es un texto apresurado y que se quiere legible, la descripcion
tendera a asumir un papel de operador de legibilidad, a encuadrar el enunciado narrativo, asegurando asi
la concatenacion ldgica, silogistica del enunciado (después de esto seguira esto). Por esta distribucion, el
discurso realista se acerca al enunciado tecnologico encuadrado entre dos descripciones.” (Philippe
Hamon, « Un discours contraint », en Littérature et réalité, p. 163.) La traduccién es mia.
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satisfaciendo los paradigmas de un publico lector que desea recrearse tanto como estar

al dia.
5.4 Apropiacion privada del espacio publico

En uno de los paseos tradicionales de la ciudad, desde la época novohispana, la
Alameda, Ortiz percibe y deplora uno de los rasgos esenciales del caracter nacional que
colisionan con los anhelos de la élite porfiriana de exhibir un México franco,
cosmopolita y risuefio, que no el México provinciano, hermético y murmurador que se
concebia desde los ideales republicanos como una rémora del pasado virreinal:
La Alameda sigue siendo el atractivo de los domingos en la mafiana. EI oxigeno, el
dulce ambiente, el aroma de las flores, las misicas y la juventud que concurre, dan a ese
paseo cierto atractivo. Hay, sin embargo, algo que le hace ser mon6tono: la seriedad con
que se miran entre si aun las personas que se guardan alguna intimidad. No se explica el

porqué de esa circunspeccién y reserva exageradas. ¢;Por qué en esa clase de paseos
parece no ser licito reunirse las sefioras y caballeros de un mismo circulo?'®

Bachelard, desde las ensofiaciones y subjetivas apropiaciones que propone en su Poética
del espacio, sostiene una mirada posible sobre la gran ciudad, en tanto region
absolutamente opuesta a la de la intimidad poética: “Se sabe que la ciudad es un mar
ruidoso, se ha dicho muchas veces que Paris deja oir, en el centro de la noche, el
murmullo incesante de la ola y las mareas. Entonces convierto esas imagenes manidas
en una imagen sincera, una imagen gque es mia, tan mia como si la inventara yo mismo,
segiin mi dulce mania de creer que soy siempre el sujeto de lo que pienso”.170 El espacio
urbano, al igual que todo el espacio humano, es artificial, posee una carga semiotica, por
ende cultural. De este modo vincula Michel Foucault su pensamiento sobre el espacio
con la Poética de su connacional epistemélogo:
La obra —inmensa— de Bachelard, las descripciones de los fenomendlogos nos han
ensefiado que no vivimos en un espacio homogéneo y vacio, sino, al contrario, en un
espacio totalmente cargado de cualidades, un espacio tal vez también rondado por
fantasmas; el espacio de nuestra percepcion primera, el de nuestras ensofiaciones, el de
nuestras pasiones tienen en si-mismos cualidades que son como intrinsecas; es un
espacio ligero, etéreo, transparente, o bien es un espacio oscuro, rocoso, atiborrado: es
un espacio de arriba, un espacio de las cumbres, o al contrario es un espacio de abajo,

un espacio del fango, es un espacio que puede ser corriente como el agua viva, es un
espacio que puede estar fijado, cuajado como la piedra o como el cristal.'"

189 Heberto, op. cit. (12 de abril de 1891), p. 1.

170 Gaston Bachelard, op. cit., p. 63.

! Michel Foucault, “Espacios otros”, en Version. Estudios de comunicacién y politica, Nueva época, no.
9 (abril de 1999), p. 18.
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El espacio del poder desea transformarse en espacio de la intimidad. Los paseos
publicos pertenecen, por antonomasia, al pueblo; en cierto sentido, la clase dirigente se
encuentra aqui en territorio ajeno. Esta lo intuye, y en concordancia con esta intuicion
sus miembros actian como visitantes, como extranjeros. De modo que probablemente
su actitud taciturna al encontrarse unos a otros se debiera a su voluntad de preservar
tanto su estatus social como su practica del espacio como intimo dentro de lo
oficialmente pablico. El discurso politico se topa aqui con su maxima contradiccién. La
equidad social y la propiedad publica de la nacion debe sostenerse ante toda la
ciudadania, y la oligarquia mimada se ve obligada a interiorizar ese espacio para
poseerlo. Contrariamente a lo que ocurria en la Alameda, la desenvoltura y desparpajo
de la high life de México en el Hipddromo de Peralvillo si permitia a los impulsores de
la belle époque sofiar con una jornada hipica en el Bois de Boulogne. Las formas de la
interaccion social de la élite, en circunstancias de propiedad indiscutible del espacio,
mostraban un avoir de [’esprit capaz de complacer las conquistas culturales de la
oligarquia en ascenso. Asi lo constata el autor nacido en Tacubaya:

A las cuatro de la tarde estaba casi toda la graderia del Hipédromo ocupada con gran

parte de la mejor sociedad. Las mdsicas y la animacion de la juventud daban alegre

aspecto a la fiesta y bien pronto se vio invadido el parque por grupos de preciosas
sefioritas. En ese paseo se nota siempre vida y animacion. Se retinen en grandes grupos

los caballeros con las damas, y la mas amable cordialidad ofrece momentos de
verdadera expansion.'”

Julio Ramos, de nueva cuenta pone de manifiesto la funcion social
cohesionadora —en selectos circulos— de la crénica urbana en la Hispanoamérica
finisecular:

La oralidad —la platica amena— bien puede aplicarse al lenguaje tecnologizado de la

informacion, e incluso proyectarse como un simulacro de familiaridad, de (cierta)

comunidad, en el interior del ambito fragmentado del periddico. Pero sobre todo es una

oralidad que interpela... a los lectores de una clase social capaz de identificarse con ese
tipo de “comunidad” cristalizada en la platica del club.*

Asi como los recursos materiales y el destino de la nacion en el concierto internacional
eran patrimonio —heredad familiar— y responsabilidad de la élite porfiriana, el espacio
social-urbano de su interaccion debia ser también casi parte de su espacio intimo,
aunque formara parte fisica del espacio publico. Para los miembros de la élite, en su

ambito tanto interior (individual) como de clase social, la extension del primer cuadro

172 Heberto, op. cit. (26 de abril de 1891), p. 1.
173 julio Ramos, op. cit., p. 133.
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de la Ciudad de México constituia un espacio geografico-cultural que concebian como
indiscutiblemente propio. Las clases populares y menesterosas lo habitaban y poseian
acaso con mayor derecho y corporeidad que ellos, empero se demarcaba como predio de
duefio conocido, aquel que podia vivirlo como experiencia cultural y no solo de
supervivencia. Ese “mar ruidoso” sobre el que escribe Bachelard es materializado por la
“plebe” numerosa y latentemente nociva, ante la que es imperativo “fingir”; en el
espacio que pertenece a todos —llamese la Alameda— no es posible ser expansivo, sino
que es consigna guardar el recato y el hermetismo en un “estamos entre ustedes, pero no
somos como ustedes”. Por ello es que la causerie, el desenfado, el desparpajo, la
sociabilidad abierta y franca, propia de las razas civilizadas, sélo es posible cuando la
élite discrimina a su otro populus y se halla a su entero placer entre los suyos. He aqui
un indicio —en un fragmento de crénica en que Ortiz sefiala los galardones de los
combates florales— que pudiese llevarnos de la mano hacia la colocacién certera del
emplazamiento oligarquico de la Ciudad de México finisecular en los terrenos fértiles,
bien irrigados, altos y ricos en flora del poniente, en los que era posible poseer y
mantener vastos jardines, sostenes indiscutibles del decoro del espacio dominado
secularmente por el ser humano: “La comision de Paseos del Ayuntamiento ha
destinado dos primeros premios y dos segundos. Los primeros son: una “Jardinera”
bronce y color primer Imperio, y una escribania de palisandro incrustada. Los segundos
son: una estatua de bronce, “Flor de Mayo”, de Augusto Moreau, y una jardinera de
Magolica.”'™ Y he aqui —también en concordancia con la posesion afrancesada e
ilustrada de los espacios botanicos de la geometria urbana— la cronica de “las guerras
floridas decimondnicas” de una capital mexicana plena de spleen aristocratico y desdén
de lo popular:
Un episodio semejante pudo verse cerca de la Glorieta de Col6n. Un vis-a-vis, cubierto
de gardenias, rosas y violetas, fue sorprendido por el imponente aparato guerrero que
presentaba un breek tirado por cuatro caballos, y habilitado de una inmensa cantidad de
flores. Los del breek atacaron con furor, inundando de blancas rosas a una hermosa
rubia de ojos color de cielo, y a sus tres comparieras, quienes al verse agredidas,
contestaron con una descarga cerrada de jazmines, madreselvas y heliotropos; la lucha
se entabl6 de una manera seria, y de pronto se vio que del breek brotaba una nube de
bouquets que parecio dejar anonadadas a las del vis-a-vis; sus sombreros y sus trajes

estaban casi cubiertos, con fragmentos de gardenias, hojas de rosas, violetas y miosotis,
pero repuestas de la sorpresa, las hermosas jovenes dispararon de nuevo con certera

7% Heberto, op. cit. (5 de abril de 1891), p. 1.
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punteria. EI momento fue decisivo, los del breek parecieron capitular, y un saludo
respetuoso, contestado por amables sonrisas, dio punto a la contienda.'”

La cronica es, segun la propuesta del presente estudio, heterotopia de
yuxtaposicion (quizé en la misma medida que lo son, para Foucault, el teatro y el cine).
Es linterna méagica, cinematdgrafo, dinamismo en las secuencias de accion en la ciudad,
proyeccion de imagenes y escenarios urbanos en el papel impreso del periodico. Una es
la ciudad tangible, escenario panoptico del concierto urbano; otra es la secuencia
subjetiva que se proyecta en las columnas de la prensa. La crénica es heterotopia
porque idealiza el espacio urbano, lo relativiza y lo pone en la perspectiva de un solo
individuo. Es a la vez fuga y punto de encuentro en la ciudad; encuentro entre un yo
particular y la ciudad, entre ésta, el yo del cronista y el otro lector. Maria Inés Garcia
Canal pone de relieve ideas centrales del pensamiento foucaultiano sobre el espacio:

Los espacios pueden ser internos, como el del suefio o el del enfermo mental; y también

externos, los espacios del afuera del sujeto, vivenciados segln el momento histérico

como conjuntos jerarquizados de lugares; como espacios abiertos e infinitos; o bien

como emplazamientos que indican relaciones entre un punto y otro, entre un elemento y

otro capaz de establecer redes, tramas, generar sefializaciones. EI emplazamiento es la

forma en que vivimos hoy el espacio. Esta vivencia actual hace evidente su caracter

heterogéneo, conjunto de emplazamientos disimiles que no pueden reducirse unos a
otros, que no pueden, de ninguna manera, superponerse.*’

Las fincas de recreo de las familias acomodadas del siglo antepasado —emplazamientos
campiranos inverosimiles para la disposicion actual de nuestro espacio urbano—
representan otra muestra indiscutible de la siempre patente desigualdad social entre los
mexicanos. Asi trasluce en el siguiente fragmento de crdnica de Ortiz, en la primavera
de 1891:

Lo avanzado de la estacion hace a las familias de esta capital dirigir los ojos hacia los
hermosos pueblecillos que circundan la ciudad. Tacubaya, Mixcoac, Tlalpan, Coyoacéan
y San Angel, ofrecen con todos los encantos de la naturaleza, la quietud y el descanso a
la fatiga que trae consigo la vida activa de la sociedad. [...] Id vosotras, que podéis
hacerlo, a gozar de la exuberante y prédiga naturaleza. El aire puro de los campos y la
higiene relr;g)varén vuestras fuerzas, y la dicha y la alegria vivificaran vuestras méas puras
ilusiones.

Atendiendo a la fundacion y préacticas del espacio periférico de nuestra ciudad a fines

del siglo Xi1x, es posible dar cuenta de una marginalidad paraddjica y reciproca.

Mientras que las familias incipientemente proletarias buscaban formar sus primeras

75 |hid. (19 de abril de 1891), p. 1.
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organizaciones, fruto de la incursion mexicana del socialista griego Plotino
Rhodakanaty, y sus primeros asentamientos urbanos derivados de su congregacion
politica, la clase alta practicaba —desde hacia décadas— el veraneo en zonas rurales
aledafias a la Ciudad de México. Los acaudalados poseian fincas suburbanas donde
podian gozar de mejor clima, sosiego, descanso y proximidad casi inmediata con sus
negocios. Mientras que los desposeidos luchaban por fundar colonias que contaran con
servicios y saneamiento apenas necesarios, los mas afortunados echaban de menos su
protagonismo social en Plateros y San Francisco, coordenada de lo chic, de los
protagonistas de la vida urbana. Inclusive, por lo que es posible inteligir del siguiente
fragmento de una crénica de Heberto, hasta una festividad religiosa de talante popular
como lo era la Semana Santa, pasaba por el cedazo elitista de la crénica, haciéndola
lucir como una oportunidad anual Unica para que las grandes sefioras ostentasen sus
virtudes piadosas en el ambito sefiorial de los templos, remanentes del pasado barroco
virreinal de la arquitectura y la forma de vida del orden monéarquico:
La Semana Santa acaba de pasar, y con s6lo deciros esto comprenderéis desde luego
gue, la mayor calma y silencio absoluto han reinado en los salones de nuestra buena
sociedad. Nuestras mas distinguidas damas, fervientes catolicas, como lo es el
sentimiento general de la sociedad de México, han guardado el respeto debido, en estos
dias en que la Iglesia, en medio de solemnes ceremonias, conmemora el hecho
grandioso de la Redencion. No ha habido pues, ningin acontecimiento social digno de
ocupar nuestra atencion. Todo el movimiento de la capital se ha concentrado en los
templos. Ahi ha concurrido todo México siguiendo la tradicional costumbre. Santa
Brigida, Santa Clara, la Profesa y Santo Domingo, han sido los templos mas
concurridos y donde se ha ostentado el culto en toda su magnificencia. La Profesa y
Santo Domingo han seguido el estilo que nos recuerda nuestra infancia, cuando llenos
de admiracion contemplabamos tal profusion de cera, palmas, trigo y aguas de colores,
y tan variadas y hermosas perspectivas. Santa Brigida, presentando un aspecto mas

severo y un no sé qué de espiritual y tierno en su conjunto, era el templo que mas
parecia convidar al recogimiento y meditacion.'™®

Quiza si hablaramos de modas literarias y de novelas con mayor grado de
popularidad durante el Porfiriato, subrayariamos la importancia de Nana y de la obra de
Zola en su conjunto, asi como de la celebérrima meretriz mexicana que protagoniza la
Santa de Federico Gamboa. El binomio cultural Francia-México imponia las tendencias
estéticas y de consumo de bienes simbolicos en el mercado mexicano. Mas es preciso
sefialar que esta cercania era mas acentuada en los circulos elevados de la
intelectualidad. Por cuanto puede decirse del “gran pubico”, que en México nunca fue

muy grande, la literatura hispanica continu6 imponiendo sus fueros hereditarios, sobre

78 |hid. (29 de marzo de 1891), p. 2.
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todo en el teatro con la gran popularidad de José de Echegaray. En cuanto a la novela
espafola, es posible sefialar las asiduas lecturas de La Regenta de Leopoldo Alas
Clarin. Es asi, que en numerosos aspectos, la Ciudad de México guardaba mas
similitudes con la monastica Vetusta (Oviedo), que con la cosmopolita Paris. Es por ello
que, tanto la magnificencia de las iglesias barrocas como las tradiciones populares —
entre éstas las deliciosas y embriagantes aguas de colores que los penitentes clamaban
como jlagrimas de la Virgen!— hacian de la Semana Santa una tregua obligada, un
armisticio entre clases, una amnistia en que la resurreccién de Cristo podia redimir a
ricos y pobres por igual. Julio Ramos apunta, en concordancia con esto: “La estilizacion
en la cronica transforma los signos amenazantes del “progreso” y la modernidad en un
espectaculo pintoresco, estetizado. Obliterada la “vulgaridad” utilitaria del hierro, la
méaquina es embellecida, maquillada, y el “oro” (léxico) modernista es aplicado a la
decoracion de la ciudad. [...] EI mercado mismo cubria su rostro utilitario, abriendo
incluso un espacio para la “experiencia” de lo bello en la ciudad.”*”® Es asi 16gico que,
en un mismo tenor, en las cronicas de Ortiz se coloquen las festividades populares y las
experiencias ritualizadas del arte: como funciones de teatro, 6pera o zarzuela. En este
sentido, resultaba indispensable que la Ciudad de México, bastion cultural de la
Republica, contara con algunos teatros de suficiente capacidad de espectadores y un
minimo de renombre internacional, asi como con la presencia periddica o al menos
esporadica de compafiias teatrales, de Opera o zarzuela, que representaran en este
escenario las piezas mas célebres en el orbe. Asimismo, era necesario que los cronistas
como Heberto emprendieran la proeza de dotar, ante la imagen internacional en la
prensa, a la capital de una vida cultural activa y cosmopolita, asi como de la fama de
una oligarquia culta y refinada que supiese apreciar el buen arte, tanto como la
influencia extranjera en los negocios nacionales:
El Teatro Nacional ha estado en la semana mucho mas concurrido. El eco de los
triunfos obtenidos por la encantadora Juch, y tal vez la rebaja de precios acordada por la
Empresa, han hecho ocupar tantas localidades como habian permanecido vacias, no
obstante la novedad de los grandes espectaculos que revisten las obras de Wagner.
Manifestado vivamente el deseo por gran parte de las sefioras que concurren a la Opera,
de que las obras de Wagner, casi todas conocidas hasta ahora por el publico de México,
se alternasen con las de Meyerbeer, Rossini y Verdi, en las que, tan buenos recuerdos
han dejado los més eminentes artistas que Gltimamente han visitado nuestra capital, la
Empresa dispuso para el domingo la “Carmen” de Bizet, y para el miércoles “Los

Hugonotes”. [...] ...l1a representacion estuvo lucida. Emma Juch, inspirada y artistica
como siempre, sobresaliendo en el hermoso duo con el bajo y en el duo final, en el que

7 julio Ramos, op. cit., p. 114.



150

dio a la escena, con su accién dramatica, profundo interés. Vistié con la elegancia y
propiedad que acostumbra. La Maconda, en el papel de Margarita de Valois, recibid
muchos y merecidos aplausos. La Meislinger hizo un paje ligero y gracioso. Franz Vetta
dijo bien su cancion del primer acto, y en el duo del tercero secund6 con brio a Emma
Juch. EI Marcelo es uno de los personajes que mejor ha caracterizado Vetta en la actual
temporada. Leo Stormont llend su papel interpretando la noble figura de Nevera, y
Knight caracterizo bien al fanatico Saint Bris. La mise en scéne con bastante propiedad
y los coros bien, si se exceptia el grandioso de la conjuracién gue estuvo algo débil. La
orquesta, como siempre, magistral.*®

El teatro, la Opera y la zarzuela representaban una triada cultural idonea para conjugar la
estética del arte con la belleza ornamental de los espacios y de los atuendos y afeites de
las damas de la alta sociedad, tal como puede desprenderse del siguiente fragmento de

una crénica de Luis Gonzaga, publicada en mayo de 1891:

La noche del martes, tuvimos en el Teatro Nacional la funcién que a beneficio de los
Hospitales y Asilos de la Beneficencia Publica, ofreci6 Emma Juch. Una comision
compuesta de los Sres. Don Agustin Cerdan, Don Ignacio Bejarano y Don Juan de
Dios Peza, organiz6 todo lo relativo al mejor éxito de ese beneficio. A las numerosas
relaciones con que cuentan dichos sefiores, se debi¢ indudablemente que todas las
principales localidades fueran ocupadas por distinguidas familias que se apresuraron a
contribuir al brillo de la fiesta y al alto objeto para que estaba destinada. El teatro,
preciosamente engalanado con perfumadas flores, que entre el verde follaje destacaban,
formando ondulantes guias y coronas graciosamente colocadas, presentaba un golpe de
vista por demas agradable. La balaustrada de las plateas y de los palcos estaba casi
cubierta de violetas y rosas blancas, y entre éstas se dejaban ver los bustos de muchas de
nuestras mas distinguidas damas, que en aquella noche de gala se presentaron casi todas
con trajes escotados. [...] A varias sefioras oi celebrar en ligera y agradable
conversacion de entre-act, dos trajes que verdaderamente llamaron la atencion. Fue uno
de ellos el de la Srita. Sofia Romero Rubio. Era de peau de soi color de rosa, con el
corsage abierto por delante en forma de cuadro, y cuello de estilo Médicis; la manga era
larga y abullonada por el hombro, siguiendo también el mismo estilo. La Srita. Sofia
Romero Rubio se veia muy elegante con ese traje, tan apropiado a su esbelto talle y
distincion. Era el otro de bengalina verde Nilo a rayas brillantes y opacas, y el dibujo
del escote estaba enteramente marcado por guia de rosas que se extendia hasta los
hombros. Este traje fue llevado por la Srita. Beatriz Redo, y el gusto de su confeccion
demuestra que no hay nada que realce tanto las toilettes de las jovenes, como el adorno
de flores colocado con cierto gusto.’®

5.5 Desecacion de la cuenca lacustre, génesis de nuestra ilegibilidad urbana

Otro signo indiscutible del abismo reinante entre las clases sociales del México
porfiriano se halla en el siguiente pasaje cronistico de Ortiz. Mientras que los residuos
pantanosos y deletéreos de nuestra perdida cuenca lacustre causaban los mayores

estragos en la salud de la poblacion miserable del oriente del Valle, los propietarios

180 Heberto, op. cit. (19 de abril de 1891), p. 1.
181 |hid. (3 de mayo de 1891), p. 1. Las negritas son mias.
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ingleses de las minas de Pachuca y la clase alta mexicana gozaban de las regattas
organizadas por el Lakeside Club en el pueblo de Ayotla, a orillas del Lago de Chalco.
Cuando éste fue drenado por un empresario espafiol mimado por la administracion
porfiriana —Ifigo Noriega, a quien se concedi6 la desecacion del lago— el Club se
trasladé al Pefion de los Bafos, a orillas del Lago de Texcoco, mas tarde a
Mexicaltzingo, y mas tarde a Xochimilco:
El jueves se verificaron las regatas dispuestas por el “Lakeside Club”, asociacion
formada por lo mas distinguido de la juventud de las colonias extranjeras, establecidas
en la Capital y a la cual han ingresado muchos de los jovenes mas conocidos en los
circulos aristocraticos. Estas fiestas del “Lakeside Club” presentan el aspecto mas
animado y pintoresco. A la llegada a Ayotla, se encuentran infinidad de pequefias
embarcaciones preciosamente engalanadas con flores, y es de verse el hermoso cuadro

gue presenta aquella juventud contenta y feliz, invadiendo las canoas en medio de la
algazara y la alegria.'®

Roland Barthes escribe sobre el indispensable curso acuético de las grandes ciudades
que han preservado, desde su fundacion, su fluidez y legibilidad:
...numerosas encuestas han subrayado la funcion imaginaria del paseo, que en toda
ciudad es vivido como un rio, un canal, un agua. Hay una relacion entre el camino y el
agua, y sabemos bien que las ciudades que ofrecen mayor resistencia a la significacion y
gue por lo deméas presentan con frecuencia dificultades de adaptacion para sus
habitantes son precisamente las ciudades que no tienen costa maritima, plano acuatico,

sin lago, sin rio, sin curso de agua; todas estas ciudades presentan dificultades de vida,
de legibilidad.'®®

Cuando se comienza a tener noticia, en los estudios histdricos de la educacion bésica, de
las condiciones de fundacion de las civilizaciones méas importantes de la humanidad
antigua, se conoce que ninguna de éstas hubiese sido posible sin su cercania
indispensable a una fuente acuatica, suficiente a cubrir las necesidades del pueblo
habitante. Los asentamientos humanos en el Valle de México tienen su origen siguiendo
la misma causa histdrica. Mas, desde que Occidente holl6 con su presencia el Valle de
Anahuac, el gran lago que le daba vida comenzé a representar una amenaza activa y
constante a la civilizacion, con su agua salobre, sus miasmas patdgenos, sus crecidas
catastroficas y el estancamiento de sus aguas residuales en las partes mas bajas. El
desastre ecoldgico que contemplamos hoy, desde la desecacion casi total, constituyo
durante siglos una lucha necesaria contra su presencia infecciosa y como forma natural
de ejercer el poder humano, la conquista de la naturaleza. No obstante, las concesiones

del gobierno porfiriano, sus predecesores y herederos, a los particulares para desecar y

182 |pid. (31 de mayo de 1891), p. 1.
183 Roland Barthes, “Semiologia y urbanismo”..., p. 265.
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explotar zonas considerables de nuestro valle han sido un factor crucial en la
ilegibilidad, crecimiento teratoldgico y desarrollo insustentable de nuestra urbe. El
discurso cronistico de Ortiz al respecto s6lo remite a otro espacio mas de exclusividad
de los oligarcas. Sin embargo, es notable que, desde que la modernidad comenz6 a dar
tembleques traspiés en la capital mexicana, a finales del siglo XIX, nuestro discurso
como centro hegemdnico de la nacion empez6 a dar sus signos mas evidentes de
obstaculizacion en su curso fluvial, retérico y de experiencia vital cotidiana. Afrenta
historica de México, las soluciones momentaneas del presente se transformaran siempre

en los conflictos insolubles del futuro.

Michel de Certeau ofrece rutas sefieras para dar conclusion al presente capitulo.
Mientras que la ciudad funcional del discurso politico y econémico dicta un deber ser,
una suerte de dogmatica de la ciudad segun el proyecto del gobierno en turno, las
practicas vigentes y formas de apropiacion seculares del espacio pueden presentar
maultiples y disimiles formas que ignoren o se opongan voluntaria e involuntariamente a
tal preceptiva del espacio urbano. De este modo lo expone Certeau:

...fuerza es reconocer que si, en el discurso, la ciudad sirve de sefial totalizadora y casi

mitica de las estrategias socioecondémicas y politicas, la vida urbana deja cada vez mas

de hacer reaparecer lo que el proyecto urbanistico excluia. El lenguaje del poder “se
urbaniza”, pero la ciudad estd a merced de los movimientos contradictorios que se
compensan y combinan fuera del poder pandptico. La Ciudad se convierte en el tema
dominante de los legendarios politicos, pero ya no es un campo de operaciones
programadas y controladas. Bajo los discursos que la ideologizan, proliferan los ardides

y las combinaciones de poderes sin identidad legible, sin asideros, sin transparencia
racional: imposibles de manejar.'®*

Ortiz, como cronista es practicante ordinario de la ciudad, sin voluntad de pandptico.
Posee una mirada reductora que soslaya intencionalmente la desigualdad en el espacio
popular y sus practicas. Es flaneur del saldn, del paseo, del espacio aristocratico y
caminante con orejeras que ignora lo que circunda este espacio. Posee y expone un
conocimiento ciego del otro, sélo en su version afortunada, oligarquica. Ofrece un
conocimiento fragmentario de la ciudad; su cronica finisecular es proyeccion disgregada
del espacio urbano, fragmentos de trayectorias selectivas que dan cuenta sélo del rostro

risuefio de una ciudad crecientemente compleja en su modernidad disforme y aberrante.

184 Michel de Certeau, La invencion de lo cotidiano. I. Artes de hacer, p. 107.
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6. Conclusiones

-La ciudad moderna: el urbanita, el flaneur y el cronista

Georg Simmel, tedrico de la cultura nacido a mediados del siglo X1X, que en los albores
de la unificacion alemana tratd exhaustivamente —siendo pionero en la materia— el
tema de la sociologia urbana, fue un analista citadino que vivio y luché por comprender
las dindmicas de las grandes ciudades europeas del periodo entre siglos. En su libro El
individuo y la libertad, en el capitulo que se titula “Las grandes urbes y la vida del
espiritu”, Simmel escribe sobre el concepto marxista de la division del trabajo, como
fendmeno que implica un proceso de enajenacion ineludible. Para el primer sociologo
de la modernidad, todo mecanismo de nivelacién y objetivizacion de los seres humanos
en sociedad provoca en su dimension individual una angustia de pérdida irremisible en
aras de la colectividad. Por ello el Estado socialista tenia la obligacién de proveer al
trabajador y al individuo los medios para el desarrollo de su intelecto, su sensibilidad
estética y su psique en general. Escribe Simmel:

Ya se trate... de la exigencia del siglo XIX de juntar a la mera libertad la peculiaridad
conforme a la division del trabajo del hombre y su realizacion que hace al individuo
particular incomparable y lo méas indispensable posible, pero que por esto mismo lo
hace depender tanto méas estrechamente de la complementacion por todos los demas; ya
vea Nietzsche en la lucha mas despiadada del individuo o ya vea el socialismo,
precisamente en la contencion de toda competencia, la condicion para el pleno
desarrollo de los individuos; en todo esto actia el mismo motivo fundamental: la
resistencia del individuo a ser nivelado y consumido en un mecanismo técnico-social.*®
En el pensamiento del tedrico aleméan es posible hallar conceptos de la superestructura
econdmica marxista trasladados a las incipientes formas de la ciudadania moderna. En
contra de la enajenacion y la igualacion de los individuos, provocada por el
mercantilismo y sus practicas de consumo, debido a la competencia psicética y
compulsiva del dinero como gran objetivizador del ser humano gregario, los filésofos
individualistas a ultranza pugnan por que éste se despoje de toda forma de dominacion.
Abocandonos al caso concreto e historico del liberalismo en México, éste, con el paso
del tiempo, probd ser una forma mas de la opresion, disfrazada con la retorica
redentorista de los gobiernos republicanos. La falacia populista imponia la igualdad
juridica frente a la desigualdad factica —ontologica— de las masas depauperadas frente

a las élites politicas, culturales y econdmicas. En ese sentido se desenvolvié la lucha por

185 Georg Simmel, “Las grandes urbes y la vida del espiritu”, en El individuo y la libertad. Ensayos de
critica de la cultura, p. 247.
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el liderazgo cultural durante la Republica restaurada; y también en ese sentido se
concibié y comenzd a operar la discriminacion concéntrica de la ciudad letrada en
contra de la ciudad real. Ambos fendmenos son ostensibles en las series cronisticas de
Luis G. Ortiz en 1867 y en 1872. Descubrimos, mediante la exhumacion de las fuentes
hemerogréaficas, que el discurso liberal —inclusive el cronistico— jamas trascendié la
letra muerta en favor de las clases populares, mientras que otros esfuerzos méas humildes
si tuvieron logros tangibles en la historia de la Ciudad de México; como la fundacion de
la Sociedad Artistico Industrial en 1869 y de su periodico EI Amigo del Pueblo, como
los del griego Plotino Rhodakanaty, primer lider huelguista en la historia de México
(1865), fundador del Gran Circulo de Obreros de México (1870) y de su érgano difusor
El Craneoscopio en 1874.

Por otra parte, trasladandonos a otras latitudes americanas, Edgar Allan Poe, uno
de los primeros autores obsesos con la angustia por la vida en las grandes ciudades,
escribe sobre los individuos ilegibles en el anonimato masivo de éstas. En su texto El
hombre de la multitud es perceptible un temor fundado ante la otredad ignota, miedo
grave que parece atenuado y domesticado (volviendo a nuestra tradicion) en La novela
del tranvia. Las “extremidades velludas” de la tortuga, imagen que utiliza como
metafora de la creciente ciudad Manuel Gutiérrez Néajera en aquel relato, dan una idea
de lo sobrecogedora que resulta la idea del desarrollo urbano moderno. La gran ciudad
es percibida como una vasta fuente de desconocimiento del otro, cuya personalidad —
acaso psicopata— puede remontarse hasta el asesinato serial. Por ello quiza Poe, en The
Man of the Crowd (publicado en la Burton’s Gentleman’s Magazine en diciembre de
1840), establece una analogia entre este personaje y un devocionario de principios del
siglo XVI: “Este viejo —pensé por fin— es el tipo y el genio del crimen profundo. No
quiere permanecer nunca solo. Es el hombre entre la multitud. Seria inutil seguirle, pues
no lograria averiguar nada sobre él ni sus hechos. El peor corazén del mundo es un libro
mas repelente aun que el Hortulus Animae, y tal vez una de las mas grandes mercedes
de Dios sea que es “llisst sich nicht lessen”, que no se deja leer.”*®® El adjetivo repelente
—en el texto original de Poe comparativo de superioridad grosser— probablemente
apunta hacia la acepcion en espanol “mas denso” y no a la traduccion citada. Lo cual
podria interpretarse del siguiente modo: asi como la virtud puede encontrarse dispersa e

ilegible en un breviario de la bondad cristiana, asimismo en un solo individuo

186 Edgar Allan Poe, El hombre de la multitud, p. 17. Las negritas son mias.
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inabarcable puede hallarse condensada y proteica la maldad més insondable. Para el
atormentado de Baltimore acaso seria una realidad mas llevadera que estos personajes
inmersos en la multitud permaneciesen incognitos; ya que el conocer su identidad y sus
rasgos podria resultar méas sobrecogedor; el hombre de la multitud podria no situarse
dentro de los limites de “lo humano”. Ese es uno de los objetivos y efectos de la cronica
urbana durante el siglo X1X: por medio de la domesticacién y clausura de la realidad del
espacio urbano en las columnas de la prensa, las geometrias hostiles de las calles
devienen espacio familiar, habitacion confortable. Asimismo, la explosion demogréafica
de la urbe moderna —con sus crecientes indices de criminalidad y temible perversidad
del préjimo— se transforma en gracejada del populus, en lectura dominical inocua. Asi
sucede con las crénicas de Ortiz en El Imparcial en 1872; la ciudad real queda

neutralizada por el filtro cultural de la ciudad letrada.

Los productos culturales de la vida moderna —englobados en la crénica de Luis
Gonzaga Ortiz, al igual que en la de sus coetdneos— en la Ciudad de México durante el
ualtimo tercio del siglo XIX podrian quedar enunciados en el siguiente orden: los
escaparates de Plateros, los paseos de Bucareli y San Cosme, la moda en el vestir
importada de Paris y otras partes de Europa, distintos modelos de carruajes, el
ferrocarril y el tranvia, los modos de existencia europeos, la novela como divertimento
femenil o como vehiculo de adoctrinamiento popular, el espacio doméstico de la
feminidad suntuaria, los valses, las habaneras y las contradanzas, la misica de camara,
las divas y los idolos del bel canto, la costumbre social de la asistencia al teatro, los
primeros bar rooms, la licoreria extranjera contra los brebajes mexicanos como el
pulque y el tequila, la gastronomia francesa con su nomenclatura precisa en el menu del
dia, el fomento privado de las sociedades cientificas y literarias, la pugna por que este
fomento fuese un rubro mas del gasto publico. Irdnicamente, por medio de una
herramienta tedrica desarrollada por un detractor del Estado mecenas y sus instancias de
poder (Pierre Bourdieu), se ha analizado en este trabajo la obra de un destacado
impulsor de la instauracion del Estado como sustentador del arte —principalmente del
teatro— en México. Georg Simmel, por su parte, escribe lo siguiente sobre los urbanitas
decimondnicos en su individualidad, en contraposicion con su pertenencia a los grandes

centros citadinos que comienzan a formarse en esta época:

Alli donde son cuestionados los productos de la vida especificamente moderna segun su
interioridad, por asi decirlo, el cuerpo de la cultura segun su alma (tal y como esto me
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incumbe a mi ahora frente a nuestras grandes ciudades), alli deberd investigarse la
respuesta a la ecuacion que tales figuras establecen entre los contenidos individuales de
la vida y los supraindividuales, las adaptaciones de la personalidad por medio de las que
se conforma con las fuerzas que le son externas.*®

No existio una forma consciente y deliberada de ser contracultural en el ultimo tercio
del siglo XiX en Ameérica Latina; como tampoco existi6 una forma explicita de la
rebeldia urbana. En el Paris de Baudelaire los personajes marginales que el poeta exaltd
en su obra fueron principalmente el trapero, el proletario y el dandy, formas heroicas de
la subversion, acaso consciente en todos ellos. Por otra parte, los seres marginales de la
Ciudad de México en la segunda mitad del siglo XIX no eran considerados como héroes
por ningun poeta sefiero, sino que s6lo representaban la mancha infamante de nuestro
estadio de atraso y salvajismo. Nuestros outsiders (avant la léttre) involuntarios eran
conformados por los habitantes de los barrios miserables del oriente como la Candelaria
de los Patos, la extendida mendicidad infantil, los protagonistas de la incipiente nota
roja en la periferia de la ciudad, los gremios de artesanos como proto-proletariado y las
etnias indigenas que se aproximaban a la ciudad para ganar el sustento. Uno era el
libertinaje con esprit de las cantinas y los bar rooms de Plateros y San Francisco, no
solo tolerados por la gendarmeria, sino celebrados por la élite porfiriana como los
noctambulos que habia menester la anhelada vida nocturna de un México
lamentablemente provinciano. Otro —muy distinto— era el libertinaje de las
pulquerias, los fonduchos y las esquinas, amenaza constante para la civilizacién en un

pais neonato que sofiaba con alcanzarla desde hacia varias décadas.

Georg Simmel escribe, probablemente pensando en las grandes urbes europeas y
norteamericanas finiseculares, sobre una era de violentos contrastes y modificaciones en
la fachada urbana de todo Occidente. El antes de estas ciudades esta constituido por
calles estrechas y hacinadas, caos de carruajes y carretas, monturas y transelntes. Las
actividades economicas informales imperaban en el espacio publico, asi como el
excremento animal y humano, los brutos domésticos y la fauna nociva. Los puertos y
las garitas se hallaban ahitos de oleadas migratorias perennes que daban inmediato
origen a la miseria ambulante, la explotacion y el crimen. Aunque las condiciones
imperantes en la Ciudad de Meéxico no eran exactamente las descritas, la cronica de
Ortiz y sus colegas daban cuenta de un espacio depauperado y penoso, cuya vergienza
quiza estaba de mas, al ser comparada con la de las metrdpolis de las potencias. Por otra

187 Georg Simmel, op. cit. , p. 247.
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parte, el contraste con el &mbito rural era notable; San Angel, Tacubaya, San Cosme,
Tlalpan y otras aldeas suburbanas escapaban —en el papel de los rotativos y en la
realidad— de los miasmas urbanos que impregnaban la atmdsfera de las zonas
céntricas, aun con el parfum parisien de sus mercancias exclusivas. El ostensible
contraste entre el campo y la ciudad, en las cronicas de Ortiz entre 1867 y 1891, fue
pintando una atmosfera idilica —propia de las églogas virgilianas y de los cantos de
Childe Harold byronianos— que se diferenciaba notablemente de la pestilencia

subyacente de “la gran México”. Simmel apunta en relacion con esto:

En tanto que la gran urbe crea precisamente estas condiciones psicolégicas (a cada paso
por la calle, con el tempo y las multiplicidades de la vida econémica, profesional,
social), produce ya en los fundamentos sensoriales de la vida animica, en el quantum de
consciencia que ésta nos exige a causa de nuestra organizacion como seres de la
diferencia, una profunda oposicion frente a la pequefia ciudad y la vida del campo, con
el ritmo de su imagen senso-espiritual de la vida que fluye mas lenta, més habitual y
més regular.'®®

El después de las grandes metropolis y de sus émulas poscoloniales son los grandes
bulevares y avenidas, el orden vial, la policia y el buen gobierno, la rapida extensién de
las redes ferroviarias y tranviarias, los pasajes y escaparates de las grandes firmas
comerciales (ancestros del triste y lamentable window-shopping de nuestra actualidad),
los espacios del ocio y la diversidn, el lujo, el glamour, la sofisticacién, la cultura de la
salud y la higiene publicas, el empleo formal y regulado, el asociacionismo en todos los

ambitos de la vida, el Estado vigilante y castigador.

Pensemos en otro destacado urbanita y cronista mexicano: Francisco Zarco.
Vicente Quirarte, en su estudio preliminar a la antologia general Odiseo del diario
acontecer escribe sobre el gran poligrafo duranguense: “Para Zarco la ocupacion del
caballero andante es mirar, analizar y estudiar en el libro abierto de la urbe. El flaneur
tiene el privilegio de ver a la multitud, pero no piensa, en el instante de la
contemplacion, que él es observado por los otros. La masa existe en funcion de él. Es su
sistematizador, su ordenador.”*® En este orden de ideas podria proponerse que el
flaneur y el cronista se yerguen al nivel de auténticos urbanistas. Ortiz, al igual que
Zarco, para pergefiar un boceto de la ciudad en las columnas de la prensa, se ve

obligado a transitar los espacios populares, civicos, culturales, ladicos, miseros y

188 Thid., p. 248.
89 Vicente Quirarte, “Estudio preliminar”, en Odisea del diario acontecer. Francisco Zarco. Una
antologia general, p. 34.
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espléndidos de la ciudad para mimetizarse con la fauna urbana, preservando su
identidad de incognito y su condicion de exiliado. El cronista debe ser ante todo un
flaneur, un ocioso profesional que tiene la decorosa tarea de edificar para su préjimo y
para si mismo un espacio estético en donde ambos puedan cohabitar, lo que Vicente
Quirarte llama “una extrafa y particular simbiosis” entre el solitario y la multitud en las
grandes ciudades. Zarco firma con su seudénimo Fortdn su notable crénica “Los

transeuntes” de 1854, en la que escribe:

En las ciudades populosas suele probar bien para disipar esa pesadez del espiritu y del
corazén, perderse entre la multitud, dejarse llevar de esas corrientes animadas de
hombres y mujeres que se oprimen, se tropiezan, se miran, se observan y se olvidan en
un instante... A mi me gusta perderme asi entre la muchedumbre, correr, detenerme,
apresurar el paso sin saber por qué, caminar sin direccion, y esto que viene a ser lo que
se llama flaner, es sin duda el mejor modo de pasear.'*

Vicente Quirarte escribe sobre la cronica “Los transeuntes” como parte de una serie de

(13

textos afines entre si: “...son tres piezas mas cercanas a Edgar Allan Poe y Charles
Baudelaire que a Guillermo Prieto. En ellas Zarco explora la relacion del individuo con
la masa, la soledad individual en medio de la multitud.”*** Sin duda, con Zarco, la
cronica en México alcanzd vuelos estéticos cosmopolitas que pocos de sus colegas
coetaneos lograron tocar. Quiza Ortiz, quien comenzo a cultivar este género dos afos
antes de la muerte de Fortun, haya ejercido una forma distinta de colocarse al margen
de la multitud para observarla, “sistematizarla y ordenarla”. Zarco se mueve con soltura
y se erige en Proteo de la masa urbana; es el hombre de la multitud, pero desprovisto de
su talante siniestro. Ortiz, debido a sus acendradas aficiones de &rcade, se sitda frente al
escenario urbano como avizorandolo desde sus colinas circundantes, baculo en mano y

rodeado de su idilico rebafio; es un paria voluntario que ama mas sus soledades agrestes.

Para el socidlogo aleman (Simmel), que venimos siguiendo en este Gltimo
apartado, el dinero constituye el gran igualador social, la tabula rasa con que se
comienza a medir a los ciudadanos; es a la vez medio de cambio y valor objetivo.
Paraddjicamente, contrario a sus postulados antielitistas, el liberalismo resulta tan
igualador como el capital. Impone la igualdad juridica y la libertad de empresa entre
individuos de los méas diversos origenes y condiciones, imposibilitados de facto para

competir en justa lid. El liberalismo comienza, con su libre cambio e importacion de

190 Fortun, “Los transetntes™, en La llustracién Mexicana, t. 1V (1854), p. 160.
191 Vicente Quirarte, op. cit., p. 34.
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estilos de vida extranjeros, a convertir a los ciudadanos en meros consumidores, cuyo
poder adquisitivo se traducia en un valor intrinseco como seres humanos y en una gran

importancia como actores sociales, econémicos y politicos. Georg Simmel expone:

Pues el dinero sélo pregunta por aquello que les es comun a todos, por el valor de
cambio que nivela toda cualidad y toda peculiaridad sobre la base de la pregunta por el
mero cuanto. Todas las relaciones animicas entre personas se fundamentan en su
individualidad, mientras que las relaciones conforme al entendimiento calculan con los
hombres como nimeros, como con elementos en si diferentes que sélo tienen interés
por su prestacion objetivamente sopesable [...] ...la moderna gran ciudad se nutre casi
por completo de la produccion para el mercado, esto es, para consumidores
completamente desconocidos, que nunca entran en la esfera de accién del auténtico
productor.*®?
El capital econdmico se opone ontolégicamente al cultural. Por tanto, los bienes de
consumo se contraponen a los bienes simbolicos. En este sentido se desarrollo la pugna
entre los miembros de la Republica de las letras, pertenecientes a distintas clases
sociales, durante las Veladas literarias de 1867 y 1868. Quienes poseian el
conocimiento literario y humanistico, en tanto bienes simbolicos y forjadores de capital
cultural, reclamaban la legitimidad de su pertenencia al campo intelectual. Mientras que
quienes poseian el poder politico y econdmico deseaban adquirir —mediante desplantes
de derrochadores en sus recepciones— un sitio preponderante como mecenas de la
cultura y la plena justificacion de su liderazgo politico y social, cimentado en una
supuesta ideologia como élite dirigente. Es ostensible, a partir de la serie cronistica de
Ortiz en El Imparcial de 1872, que la ciudad letrada liberal (aln antes de la dictadura
porfiriana) ya era elitista, fetichista del lujo y el refinamiento, aunque consciente de su
supuesto papel como redentora de las masas desheredadas. La serie de crénicas de 1891
en El Nacional, a quince afios de iniciado el gobierno de Diaz, da cuenta del fin del
liberalismo como ideologia politica que ha agrupado a su alrededor, tanto a los patriotas
que sofiaban con un futuro de justicia social como a los que sélo buscaban medrar con
la Reforma. El régimen porfiriano fue logrando cooptar a la mayoria de las fuerzas
politicas del pais. En un orden de cosas pragmatico y amoral, el becerro de oro tan
temido por los liberales puros finalmente triunfé. El “orden y progreso” que trajo
consigo el desarrollo econdémico y las oportunidades para muchos de ascender en la
escala social resulté demasiado seductor para continuar aferrandose a utopias caducas.

Mientras unos pocos radicales, como Hilarion Frias y Soto, continuaron lanzando sus

192 Georg Simmel, op. cit., p. 249.
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invectivas contra el régimen transigente con los conservadores, otros fueron atraidos
hacia su esfera de poder persuasivo. El caso de Ortiz —como cronista de sociales en El
Nacional— es quiza emblematico, al ocuparse con mayor ahinco de narrar y describir el
espacio sofisticado de la oligarquia que a cuestionar los logros del liberalismo como
doctrina que perseguia la justicia social, cuyos signos apuntan hacia su fracaso como

proyecto de nacion.

Georg Simmel escribe también sobre figuras sefieras de la cultura que se erigen
en ‘“heraldos del individualismo” dentro de la mainstream urbana dominante,
considerando a Nietzsche como el méas importante de su tiempo. Otros espiritus
proféticos de la urbe, en su momento, fueron Charles Baudelaire y Edgar Allan Poe —
ambos incomprendidos, enjuiciados o ignorados por las sociedades en las que
vivieron— fueron también visionarios y nuncios de las tensiones existenciales y
estéticas que traeria consigo la gran ciudad moderna. Ortiz y sus coetaneos cronistas en
México se hallaron, aparentemente, lejos de experimentar su ciudad en desarrollo como
una fuente imprevisible de sufrimiento; su aproximacion al espacio citadino en la
cronica fue probablemente mucho mas gozosa. Se erigieron en auténticos unificadores

de consciencias urbanas. Simmel, por su parte, manifiesta:

Por una parte, la vida se le hace [a la personalidad] infinitamente mas fécil, en tanto que
se le ofrecen desde todos los lados estimulos, intereses, rellenos de tiempo y
consciencia que le portan como en una corriente en la que apenas necesita de
movimientos natatorios propios. [...] La atrofia de la cultura individual por la
hipertrofia de la cultura objetiva es un motivo del furioso odio que los predicadores del
mas extremo individualismo, Nietzsche el primero, dispensan a las grandes ciudades;
por lo que precisamente son amados tan apasionadamente en las grandes ciudades, y
justamente aparecen a los ojos de los urbanitas como los heraldos y salvadores de su
insatisfechisimo deseo.™®
Durante el ultimo tercio del siglo XIX las grandes urbes de Occidente y su periferia
poscolonial se van transformando paulatinamente —y de manera mucho mas acelerada
hacia las postrimerias— en enormes escaparates y ferias del mercantilismo. En México,
desde la fase independentista hasta la victoria liberal definitiva de 1867, y aun durante
la década que sucedio a ésta, no hubo suficiente paz ni estabilidad politica y social para
hacer posible el progreso econémico, y con éste, lograr un minimo de refinamiento
estético y sofisticacion en los modos de existencia, al menos de algunos exiguos

cenaculos. Podria establecerse como periodo aproximado los afios comprendidos entre

193 Thid., p. 260.



161

1821 y 1876 como el de las Arcadias asediadas, tan milagrosas como precarias en sus
recursos y alcances. Es ldgico, que bajo las circunstancias beligerantes que
predominaron en estos afios, haya constituido un auténtico prodigio el hecho de que
existiesen notables empresas editoriales, asi como asociaciones literarias, cientificas y
artisticas que —aun bajo el fuego de la artilleria— luchaban denodadamente por
cultivar adelfas en el paramo de la discordia. Todo ello nos habla de un México
ancestral e inverosimil, en el que el patriotismo no sélo era tangible, sino que
representaba una necesidad intrinseca para sus entusiastas. La obra de Luis G. Ortiz, la
Republica de las letras, la cronica urbana, la prensa, el debate politico y el incipit del
archivo literario nacional nos gritan —con estridencia— que el deseo de pertenecer a
algo grande, como una nueva nacién que hollara el orbe con dignidad, era prioridad para
aquellos mexicanos. Ortiz, como uno de los méas conspicuos poetas y cronistas de su
tiempo, forjador, edificador, urbanista del naciente espacio cultural capitalino, fue
también agente de una mision nacional, a saber, la construccion del gregarismo y el
sentido de pertenencia de las clases alfabetizadas de nuestra ciudad. Y no obstante el
haber detentado esta pluma con intereses comunes a su sociedad, también mediante ella
le fue posible imprimir a sus cronicas una perspectiva unica y libérrima de su ciudad y

su incipiente espacio civico y estético.

De vuelta sobre la efimera, pero egregia, obra cronistica de Zarco, Vicente
Quirarte apunta en Odiseo del diario acontecer: “Antes de que Baudelaire escriba sus
“Tableaux parisiens”, incluidos en Les fleurs du mal, donde convierte a Paris en
protagonista de la ciudad moderna, Zarco explora el rostro oculto de la capital
mexicana.”*® Es cierto, por un gratisimo golpe del azar, Fortin entablé —
involuntariamente— un dialogo prodigioso con las inquietudes existenciales y estéticas
mas conspicuas de su tiempo, anticipandose inclusive a las figuras més sefieras del orbe

literario. Asi, continta disertando con pasmosa lucidez en “Los transetintes”:

Pero, ¢se logra esa uniformidad que se pretende? No, siempre los movimientos, el aire,
la velocidad denotan algo al observador. Bien esta que en la calle no haya muestras
ruidosas de ventura ni de infortunio, pero nadie puede borrar de si esas marchas del
destino... Por mas que se haga, la mirada, la sonrisa, las arrugas de la frente o de la
mejilla, estdn contando una historia entera de esperanzas, de deseos, de ambiciones, de
desengafios o de martirios. A cualquier hora es tiempo de pasear, pero sale a paseo el
que goza de alguna tranquilidad, el que no sufre crueles congojas; ése camina
satisfecho, contento, gozoso; si se detiene, es por mero pasatiempo o curiosidad; si

194 Vicente Quirarte, op. cit., p. 34.
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corre, es por alcanzar algo que lo cautivd un momento; si anda despacio es por no
cansarse, por gozar mejor de lo que le divierte mirar...*

Ante esta disertacion tan compasiva de lo humano, Vicente Quirarte comenta: “Lo
notable de Zarco es que, sin saberlo, estaba dialogando con sus pares en la exploracion
de la ciudad, y advertia contra los peligros del spleen baudelaireano que atacaria
agudamente a los herederos de Zarco, esos que vieron convertirse al liberalismo, como
sefiala Charles Hale, en mito politico unificador.”*® Efectivamente, Zarco alcanza su
objetivo retdrico; la masa urbana parece uniforme pero no lo es. La ciudad y la cronica
son interregnos habitados por todos los urbanitas y sus arquitecturas, mas la diferencia
crucial radica en la forma en que cada individuo experimenta e interactla con el espacio
citadino. El flaneur, el cronista, el habitante del pasaje parisiense o del paseo mexicano
hallan una delectacién pausada, saboreada a pequefios sorbos, de las geometrias urbanas
y sus habitantes variopintos; los dramas individuales de la tragicomedia humana
conforman heterotopias que requeririan un seguimiento particular que se encuentra
fuera de la jurisdicciéon del cronista. Por cuanto hace a la exégesis de Quirarte, se
deduce de ésta el meollo de la creacion literaria mexicana de la centuria: la poderosa
influencia melancélica del Romanticismo, del Simbolismo y de la melancolia
finisecular sobre los proyectos creadores autobnomos, confrontados —en fragoroso
combate— con la responsabilidad, asumida libre y voluntariamente, de forjar patria, de
hallar un credo estético-politico que guiara los esfuerzos conjuntos de los mexicanos en
la fundacién nacional como la tarea titnica de todo un pueblo. Asi fue, en sus rasgos
generales, la crénica mexicana moderna. Asi fue también la crénica de Luis Gonzaga
Ortiz.

Durante la segunda mitad del siglo xi1x la Ciudad de México fue transformando
su faz devota en espacio civico. La victoria republicana legitimé y dio contundencia a
estas modificaciones del espacio urbano. Este proceso histdrico constituyo la muerte de
toda una cosmovision, el deglello violento de una consciencia, de una postura
contemplativa del tiempo, de la rectoria social del sacerdocio, y a la vez significo el
comienzo de un liberalismo incompatible con una sociedad tan desigual como la
geografia en que habitaba. Las libertades de culto, de pensamiento, de expresion y de
empresa encerraban conceptos filoséficos y pragmaticos por entero ajenos a la

idiosincrasia de las clases populares y de las etnias indigenas. Este fue el marco

19 Fortan, op. cit., p. 161.
19 vicente Quirarte, op. cit., p. 36.
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historico en el que nacieron las primeras cronicas urbanas de la modernidad en Meéxico;
el cronotopo en el que Luis G. Ortiz desarrollé su obra literaria y periodistica, cuya
afortunada fusion se concret6 en aquel género hibrido, producto cultural al alcance de la

poblacién alfabetizada y abocado a difundir los ecos y rumores de la gran ciudad.

Aproximemonos a las fuentes culturales canonicas de la época, allende el
Atlantico. Walter Benjamin, en sus fundamentales estudios sobre el Paris de Baudelaire,
ejerce la hermenéutica més profunda al interpretar las tensiones espirituales del autor de
Las flores del mal ante la invasion de la modernidad, nuevo vortice de consciencias, de
memorias afectivas, sensitivas y estéticas. Este devorador insaciable, en México fue
encarnado por la Reforma, aungue las rencillas del poder no coinciden con el primer
espiritu conciliador de la Republica de las letras, cuyos miembros liberales deploran
muchas de las pérdidas arquitectonicas y los abusos de autoridad ocurridos durante la
Republica restaurada. En este vaivén transoceanico volvemos a la ciudad luz, que bajo
la lupa de Benjamin celebra y padece las reformas de Haussmann, aparejado el
derrumbe de barrios enteros; deja atrds su disposicion medieval, abigarrada y
disfuncional, en aras de una traza moderna, de rapida locomocion y amplios bulevares
que impidan la formacion de barricadas en revuelta. Esta capital gala que muere,
pervive en la memoria afectiva y en la obra poética del autor de El spleen de Paris.
Introduzcamos un tercero en discordia, el cronista porfiriano Angel de Campo Micros,
quien proyecta en su “Kinetoscopio” un tipo citadino que bien pudo ir a bordo del
tranvia gutierreznajeriano, el del reaccionario rancio, cuya impotencia y afioranza ven
morir impasiblemente su México viejo, sin que la ira de Dios se cierna sobre los impios.
De vuelta hacia la capital napolednica, en sus “Cuadros parisienses”’, ese gran
violentador de consciencias burguesas que fue su autor edifica —mediante la
mnemotecnia y la ensofiacion— un Paris donde confluyen la mimesis, el onirismo y la
nostalgia. Descendamos finalmente a vuelos menores, no obstante valiosos y sefieros
para la conformacién del panorama cultural urbano del México decimondnico. En las
cronicas de Ortiz no solo se percibe esa vision volcada hacia el futuro en la que nuestra
modesta capital tiene la pretension de colocarse a la altura de aquella que Altamirano
llama “esa gran loca del mundo europeo”, arafiando muy débilmente su cultura y
refinamiento, sino que coexiste con esta tendencia un reconocimiento —acaso

inhibido— de la alteridad conservadora a mantener su presencia en el espacio urbano.
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Por el contrario, en el tono socarrén de Micros se percibe también un dejo, soterrado

quizé, de compasion por el rival caido.

La crénica urbana de Ortiz, como la de muchos de sus contemporaneos, encierra
una apropiacion simbdlica global del espacio urbano por parte de la clase alfabetizada y
culta. El lector de aquella desea mirarse habitando la ciudad en las columnas de la
prensa hebdomadaria, y s6lo asi devendra consumidor habitual de ésta. Quiza so6lo en
apariencia, el cultivo de la cronica no puede edificar un verdadero proyecto creador, ya
que su mayor éxito cuantitativo implica mayor importancia de su autor. Sin embargo,
ésta constituyd la maxima transfiguracion estética de la Ciudad de México durante el

siglo XIX.
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7. Apéndice. Reconstruccion de las Veladas literarias en la prensa capitalina

Reunion literaria®®’

En la casa del Sr. D. Luis G. Ortiz la hubo anoche, concurriendo a ella varios individuos
de la prensa. Se leyd una comedia del Sr. D. Enrique Olavarria titulada Los misioneros
de amor, recayendo sobre ella una calificacion favorable. Deseamos ver cuanto antes en
la escena esta comedia del Sr. Olavarria.

Revista de la semana!®

A los pocos minutos nos encontramos en un saloncito bello y confortable, donde no se
veia el lujo del magnate sino la bella sencillez del hombre de genio y de talento. Un
menaje carmesi; algunos buenos grabados en sus cuadros dorados; un gran espejo sobre
una consola que sostenia dos candelabros con muchas luces, magnificas ediciones de
todos los clasicos antiguos y modernos en elegantes repisas; un piano sencillo; y en el
centro del saloncito, por fin, una mesa con libros, albumes, tazas y elegantes jarrones,
que sostenian ramilletes de timidas y perfumadas violetas, que hacian dulce y sensual la
atmosfera de aquel agradable recinto. Los asientos se veian todos ocupados por locos, es
decir, por poetas; de manera que aquello era una jaula de pajarillos.

Al presentarnos timidos, y creemos que ruborizados, ante aquella numerosa
concurrencia, fuimos viendo que eran brazos fraternales y no manos frias las que nos
recibian; y entre ellos los de Guillermo, de ese zenzontle garruloso y sonoro de nuestros
bosques, zenzontle por sus cien cantos, y al que ya se le oye tronar como Tirteo, llorar
como Tibulo, reir como Anacreonte 0 murmurar como Marcial.

Le hemos vuelto a ver y a abrazar después de algunos afios de ausencia, y aunque en
su fisonomia algo se notan las frias caricias del tiempo y los pesares, no asi en su trato
franco, natural, sencillo y agradable.

La reunion, no sélo la formaban los copleros; alli los laureles conquistados con la
espada se entrelazaban con las coronas alcanzadas por los acentos del ladd, o los rayos
del talento. Alli Riva Palacio y Doria, alzaban sus frentes tostadas por el sol de las
batallas, y Prieto e Ignacio Ramirez, las suyas marcadas con algunas arrugas, fruto del
estudio y de la meditacion.

Las rimas, la literatura y la prensa periodistica, se veian alli reunidas; pero la politica
y la discordia huyeron luego, al aspecto agradable de la fraternidad; y la patria, sin duda,
sobre un trono de nubes y apoyada la mejilla sobre su diestra, sonreia complacida al
aspecto de aquella agradable reunion.

Pocos momentos después de nuestra llegada, Guillermo suspir0 sus canciones, y a
cada una de ellas sigui6 una tempestad de aplausos. Eran las voces intimas de su alma
que depositaba en el seno de sus hermanos.

97 Qin firma [José T. de Cuéllar], “Gacetilla. Veladas literarias”, en EI Correo de México, t. 1, nim. 68
(19 de noviembre de 1867), p. 3.

%8 Luis G. Ortiz, “Revista de la semana”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio Xxv, t. Vi, nm. 150 (11
de diciembre de 1867), p. 3.
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Poco después, Vicente Riva Palacio, abandonando en un rincon el reluciente casco,
y dejandose solo los anteojos, tomd el arpa sonora para cantar la “Siesta deliciosa”.

José Cuellar en seguida nos leyd uno de sus apodlogos, “Los arboles”, lleno de
ciencia y de boténica.

Siguié Nacho Altamirano con todo el ardor, la riqueza y la exuberancia de los hijos
del Sur, cantandonos el “Atoyac”, los mameyes, los manglares, los naranjos en flor,
transportandonos a su edén, con sus flores, sus aves, sus fuentes y su cielo... Su arpa
docil es facil a su mano, como lo seria un noble potro mexicano obediente a la rienda,
ya para salvar un torrente, ya para piafar tranquilo sobre una alfombra de césped.

iSi nos fuese posible imitarlo! Y cuidado con creer que adulamos, porque un alma
noble no ofrece a un amigo ese humo sucio y asfixiante.

En seguida el Dr. Peredo hizo salir de sus tumbas a Horacio y a Mecenas, que reind
al escuchar su magnifica apologia; Olavarria arrancé de pronto una flor a la gratitud.
Alfredo Chavero y Elizaga improvisaron preciosas composiciones; y éstas iban
mezcladas con piezas de musica tocadas al piano por varios de los concurrentes, y
sabrosisimos sorbos de vinos generosos, espumoso champagne, humeante ponche,
pasteles y confituras, y sobre todo, sazonado por brindis, cuentos y dichos alegres y
graciosos. Hasta el triste y oscuro tordo, pudo sacudir por un momento sus pesares, y
mezclo su agreste graznido al acordado coro de las demé&s aves canoras. La reunion
acordo la publicacion semanal de las poesias y articulos que se lean en cada una de estas
sesiones, con el titulo de Veladas literarias, que pronto veran la luz, y ya en horas de la
mafiana siguiente a la noche del viernes, todos los pajaros dejaron la dorada jaula de
Altamirano contentos y felices para buscar sus nidos.

La velada fue deliciosa; pocas hemos tenido més agradables.

[...]
Diciembre 7 de 1867.

Revista'®

[...] Facundo no puede prescindir de contar a sus benévolos lectores uno de los
acontecimientos mas notables de la semana; [...]

A eso de las siete y media de la noche entramos a un saloncito verdaderamente
confortable, decorado segun el refinamiento del gusto moderno; mullida y matizada
alfombra, muelles asientos, un piano inglés, luz de esperma, marmoles y bronces
exquisitos y magnificas ediciones de obras clasicas. La lliada con cantos dorados, los
cuentos de Perrani con bellos grabados, los clasicos latinos, los poetas, los filésofos, los
libros de los sabios y los de los nifios, la economia politica y los cuentos de Trueba,
Watel y Fray Gerundio, Voltaire y Jaime Balmes. Estos libros eran los adornos de las
mesas y de las repisas; La Biblia en lugar de un nicho con mamaderas, una obra de
mecanica en lugar de un mal mufeco de cera.

199 Facundo, “Revista”, en El Correo de México, t. I, nam. 89 (13 de diciembre de 1867), pp. 2-3.
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La aglomeraciéon de juguetes indtiles que hemos visto en la casa de algunos
ricos, convirtiendo en aparadores de merceria todos los muebles, nos ha parecido
siempre un lujo de mal gusto. No necesitamos ser ingleses para reprochar a la Francia la
vanidad del lujo. En muchas salas nos ha parecido notar que sobran algunas docenas de
mufiecos. El duefio de ellos casi no tiene donde sentarse. La salita en que estabamos nos
ofrecia comodos asientos, objetos utiles y agradables y ameno pasatiempo.

Un sefior de constitucion nerviosa, de mirada brillante y barba en forma de
candado, se sentd al piano, domino el instrumento con aplomo y maestria, como un
maestro aleméan y con la naturalidad y sencillez de Aniceto Ortega 0 de Contreras. |[...]

Los defensores de nuestras libertades patrias, los soldados que en los
campamentos reclinaban en una piedra su cabeza fatigada en los combates; los que
constantes y firmes después de las derrotas veian agotarse a su alrededor todo, menos la
esperanza, los que eran llamados en las orgias imperiales bandidos y ladrones, eran los
mismos que llenaban aquellos asientos de regreso al hogar doméstico, cerrando el
tormentoso paréntesis de la Revolucion para entrar de nuevo a la vida social y a los
goces de la amistad y la inteligencia.

Altamirano dejaba abandonada en una de las montafias del Sur una choza de
palmas adonde no pudo llegar el fusil de la corte marcial ni el humo del imperio, pero
que estuvo siempre honrada llena y enriquecida por albergar a un hombre libre.

Riva Palacio, de regreso al seno de la sociedad abandonada cuatro afios,
consagrd todavia en medio del bienestar que nos rodeaba un recuerdo a sus soldados, e
improviso un romance que tituld “El segundo toque”.

Es un privilegio de las almas sensibles y nobles el placer de los contrastes. Se
acordaban en medio de los placeres presentes de sus compafieros de infortunio.

Aquella reunién era la reconciliacion con la sociedad escogida, era el retorno del
soldado que vuelve a colgar en el armario de familia la espada de campafa, y que al
sentarse de nuevo en el hogar besa a sus hijos y sus libros y reconoce con carifio todos
los objetos olvidados que pudo perder para siempre. Esta expansion es la recompensa,
este regreso es la victoria, algunas cicatrices o algunas canas son los laureles del triunfo.

Guillermo Prieto, que llegd de los Gltimos como si un criado de la presidencia no
lo hubiera dejado entrar a su antigua casa, estaba por fin entre nosotros trayendo en una
bolsa sus versos, y en la otra su credencial. El criado que le atajaba el paso entendia
probablemente méas de credenciales que de versos, porque con todo y ser éstos mejores
que la credencial, el maldito no se hubiera enternecido con endechas, ni mas ni menos
que si descendiera de vizcaino.

Guillermo nos leyo los versos que escribia contra el imperio. Las trovas de Fidel
eran los ayes lastimeros que entona el ave en una rama al contemplar su nido por el
suelo y sus hijuelos muertos.

Tristes algunas veces como el lamento de los cautivos de Babilonia; enérgicos
después como la voz de Atila sobre Roma, y siempre entusiastas y siempre mexicanos.

El cantor de los amores, de los placeres y las rosas, el cantor erético por
excelencia, y en tono siempre, nos regalé unos versos parecidos a una de nuestras
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libaciones de Tokay o de Pedro Jiménez. Ortiz serd siempre entre nosotros el galan
joven de los poetas.

El saloncito habia ya calentado su atmosfera con las llamas de las velas y del
ponche, con el humo de los habanos, y casi hasta con la conversacion. No parecia sino
que nos acercabamos al Ser. Sentiamos esas rafagas de viento caliente que acarician por
intervalos al que desciende de la zona templada, por momentos creiamos escuchar el
chirrido de las cigarras y de los tabanos, cuando el bardo del Sur, acercAndose a una
mesita china que habiamos improvisado de tribuna, nos leyd sus versos, o lo que fue lo
mismo, nos llevd a Tierracaliente. Altamirano es maestro en el género descriptivo; y
dandole a sus versos el sabor local del pais, de los encantos de la naturaleza virgen vy el
vigor de aquellas almas nutridas con el fuego de la costa, nos condujo a la sombra de los
mangles, a las hamacas suspendidas de los mameyes; nos ensefio a las ardientes mujeres
de su clima, nos dio a conocer las aves de sus bosques, los cantares voluptuosos de los
amantes, y la riqueza prodigiosa de su tierra.

Después de aquellas poesias ardientes y apasionadas, el ponche era una
redundancia.

E. Olavarria, poeta espafiol, improvisé unas seguidillas para pedir un abrazo a
los mexicanos. Manuel Peredo, L. Elizaga y A. Chavero, leyeron versos que fueron muy
celebrados; los de Peredo por su originalidad y su sabor clasico, y los otros por la
oportunidad de la improvisacion.

Expansivo y epigramético el redactor de La Orquesta®®, mezclaba sus sales en

la conversacion. EI Nigromante, de cuyos labios se desprende siempre y a tiempo una
saeta como los rayos de las manos de Japiter, hacia justas apreciaciones, decia
profundas verdades y amenizaba la sabrosa charla.

No escasearon los brindis patridticos. El consul de Chile, que era uno de los
concurrentes, se sirvid pedirnos algo de lo que se leia para remitirlo a su patria. El
simpatico y valiente coronel Doria tomaba parte en nuestra alegria, y el que mandaba
las cargas cerradas de los cazadores de Galeana con la ferocidad de los beduinos del
desierto, entre nosotros, elegante y amable, era el gentleman de las maneras mas
corteses.

Agustin Lozano, tipo esmerado de elegancia y buen gusto, nos participd el
importante suceso de estar terminados los trabajos preliminares y hechas las
concesiones respectivas para el establecimiento de la linea telegrafica de San Luis, por
cuya mejora, debida al general Escobedo, estaremos en breve tiempo en comunicacion
casi directa y a minutos de los Estados Unidos y de Europa.—Lozano ha sido el agente
del general Escobedo cerca del Gobierno para el arreglo de este importante asunto.

Nada faltaba a esta reunion para hacerla agradable, porque cediendo a esa
propension de la humanidad de halagar sus sentidos, como base principal de todos sus
goces, no escaseaban ni el té de China, regalo de un inglés, ni las frutas secas y los
sandwiches regados con Tokay y Champagne.

El café, que tan importante papel hace entre las gentes de letras, era, por una
exquisita atencion del duefio de la casa, el famoso café de Zingas de la Cordillera de los
Andes, reputado como uno de los mas apreciables en el mundo.

299 Hilarién Frias y Soto.
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Disculpémonos de enumerar estas poridades gastrondmicas; pero no tenemos la
culpa de que desde los griegos hasta nuestros dias el estbmago se haya acercado tanto a
la cabeza, y de que en toda fiesta se empiece y se concluya por comer méas que de
ordinario. Ya Figaro se ha quejado antes que nosotros de que la mision de una ciudad en
fiesta es comerse a las otras ciudades, costumbre de que no han podido prescindir ni las
edificantes y de feliz recordacion comunidades religiosas de ambos sexos, que en dias
solemnes engullian de lo lindo conforme al Capitulo tantos de su regla, y de lo de
“Bienaventurados los que han hambre y sed, etcétera.”

La noche del viernes fue la primera de nuestras Veladas literarias; la segunda
sera a los ocho dias: nuestro apreciable compafiero Prospero sera el cronista de la
segunda velada.

Facundo

Revista de la semana®™

Segun lo acordado de antemano, el viernes en la noche se verificd la segunda Velada
Literaria en la casa de A. Lozano. A la hora citada, numerosa concurrencia toda de
amigos, llenaba aquella agradable estancia, donde la voz dulcisimo de las nueve
hermanas llevaba en tropel a todos los aficionados a la literatura tanto de nuestra
capital, como de los Estados. Mas jay! desgraciadamente, cuanto lujo y cuanta
elegancia. —Aqui los confidentes de terciopelo, alla la consola a la Luis XIV o XV,
pues no somos fuertes sobre la materia; sobre una mesa los magnificos ramos de flores
en elegantes jarras; mas alla los albumes de terciopelo adornados de oro y porcelana; la
esperma brillando por todas partes, y una orquesta en la plaza contigua ejecutando lo
mas clasico y selecto de la musica alemana e italiana...

Pero ¢qué es esto? nos dijimos al entrar y sorprendidos. ¢Asi se profana el sagrado
privilegio de los poetas, cuyo destino es vivir en la oscuridad y la pobreza? ¢Por qué
tanta luz? ¢por qué tanto lujo? ¢No sabéis que los buhos cegamos con el resplandor
demasiado fuerte del astro del dia?

Los mas sabrosos embelecos de Fulchery, los méas delicados vinos de Devers se
servian lacerantemente, lo helado y lo caliente se alternaban sin descanso y apenas
expiraba el ultimo acento de alguno de los vates que cantaba la gloria de la patria, la
belleza de nuestro cielo o el amor de su angel, cuando la orquesta tocaba haciéndose oir
dulce y apacible, desde una pieza contigua, como el eco tierno y armonioso de la poesia,
de esa musica divina del corazén y de los dioses.

La Velada fue deliciosa. Las composiciones leidas, llenas de entusiasmo, de
patriotismo y de amor. Los abrazos, las felicitaciones, los chistes oportunos y las
centuplicadas libaciones no faltaban.

Pero nosotros, s6lo nosotros protestdbamos no contra aquella alegria y fraternidad
dichosa, sino contra el lujo introducido en una sociedad que personifica lo mas pobre de
la tierra; los poetas, esos pobres seres que hacen ricos a todos dandoles perlas,

2L L. G. 0., “Revista de la semana”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio XXV, t. Vi, nim. 157 (18 de
diciembre de 1867), p. 3.
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diamantes, oro, y hasta el cielo, cuando ellos infelices tienen muchas veces por manto
un harapo y por arteson las triste copa de un sauce de Babilonia...

Lejos, muy lejos de nosotros la idea de corresponder con un rasgo de ingratitud a la
bondad con que nuestro amigo Lozano nos recibidé en su morada. La finura, buen tono y
afabilidad con que hizo los honores, fueron exquisitos, y en su lujo no hemos visto sino
el caréacter exclusivamente mexicano y el afecto del amigo para con sus amigos.

Pero si no quereis ser los verdugos de las inocentes Veladas, si no queréis hacer huir
asoladas a las lindas doncellas del Pindo; si queréis ser poetas, sed pobres y modestos;
de lo contrario llevaréis el remordimiento de un crimen, de un asesinato infame.

El lujo trae la molicie, la molicie trae la ignorancia y la ruina. El valor y el talento
hicieron de Roma la sefiora de la tierra, el lujo y la molicie la hundieron en la nada...

Ya veo a los irrespetuosos vates Altamirano y Vicente Riva, contener penosamente
la risa, lanzarme crudos epigramas y gritar fingiendo la voz: “callate, tonto...”. Pero no
callaré y gritaré mas alto, porque es preciso que ya no seamos nifios, la tunica de esa
edad se ha escapado de nuestros hombros, y alguna arruga en la frente nos indica que el
sol de nuestra juventud algo ha avanzado ya del cenit.

Perdonad, amigos perdonad: tal vez el sermon sea empalagoso; pero a esto nos ha
autorizado el fallo de Vicente R. Palacio, que al sefialarnos para cierta comision, que
rechazdbamos modestamente, nos decia: “No hay remedio, acepta, acepta, tal es el
privilegio de los afios.” Levantamos los o0jos, nos vimos mutuamente la pata de gallo, y
algunos hilos de plata en la cabellera, y declaré que tenia razon.

En la tal reunion o Velada hay algunas sierpecillas cuyas lenguas pican recio, mas
sin veneno; de manera que personas graves como la nuestra, son raras.

Diciembre 15 de 1867 —L. G. O.

VELADAS LITERARIAS?.—He aqui una manera de pasar la noche, que hace honor
al gusto de nuestros vates que han inaugurado las veladas que anunciamos.

¢ Qué puede haber mas satisfactorio, que entretener esas largas horas de invierno,
oyendo a los ruisefiores de Andhuac recitar sus magnificos cantos?

Las academias tienen sus inconvenientes y dificultades; de alli surgen maestros y
legislaciones; por consiguiente, estan expuestas a la disolucion y a los golpes de Estado;
las lecturas sin orden, sin ceremonial, sin otra regla que pedir o arrebatar la palabra para
deleitar a los oyentes, son una perfectibilidad republicana que honra mucho a sus
iniciadores. Alli no hay ni puede haber oposicion, ni ministerialismo.

Daremos cuenta a los que leen El Ferrocarril de lo que veamos y sepamos de las
Veladas literarias, que por ahora tienen lugar los viernes de cada semana.

202 Sin firma [José Rivera y Rio], “Veladas literarias”, en El Ferrocarril, t. 1, nim. 19 (18 de diciembre de
1867), p. 2.
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VELADAS LITERARIAS?® —Antenoche se verificé la que teniamos anunciada en la
casa de nuestro amigo el Sr. D. Luis G. Ortiz, que nos ha dejado los méas gratos
recuerdos y las mas dulces impresiones.

El Anfitrion supo hacer los honores, con la exquisita urbanidad que le distingue,
y obsequié de una manera digna, a sus apreciables convidados.—La reunion fue
numerosa y escogida.

Careciendo de tiempo para referir minuciosamente lo acontecido en tan
agradable reunion, nos limitaremos a mencionar las composiciones que se leyeron, de
que no dudamos se ocupara extensamente uno de nuestros colegas en sus elegantes
revistas.

El Sr. Zenea cantd la situacion de Cuba con enérgicos tonos, estigmatizando a
sus compatriotas porque sufren la dominacion de Espafia.

El Sr. Villalobos pint6 al antiguo continente con sus rasgos caracteristicos y
también con la vehemencia que distingue a sus escritos.

El Sr. Mateos leyo la invocacion de su poema religioso a Jesucristo, que tiene la
circunstancia de haber sido escrito durante la confinacion que sufrié dicho Sr. por el
imperio.

El Sr. Altamirano ley6é una composicion sentimental con un epigrafe de Schiller,
en que dejando el antiguo sabor clasico, y sin hacer uso del patrén sobre el que otros
calcan sus producciones, y conciliando la correccion de dicha escuela con la novedad de
los pensamientos, presenta un cuadro de amores de cabafia, de esas situaciones
pastoriles que han explotado tan bien los autores alemanes y eslavos.

El Sr. Sdnchez Facio, que segun se nos ha dicho, se ha dedicado a estudios muy
serios y de mucha importancia, como son los de nuestra historia antigua, nos presentd
un romance que no carece de interés ni de correccion.

El Sr. Peredo, que tiene la ventaja de manejar los cascabeles, lo mismo que la
citara doliente, nos concentré un momento con una composicion filoséfico-sentimental.

El Sr. Cuellar, se lanz6 a un terreno fantastico, y nuestra imaginacion le siguio
llena de interés, en su bellisima poesia “Las palmas”.

El Sr. Chavero nos dio a conocer una brillante traduccién de Homero, intitulada
“Baco”. El estilo nos parece bien comprendido.

El Sr. D. Ignacio Ramirez nos hizo enloquecer de entusiasmo; tal es la palabra.
Sus tercetos son dignos de Juvenal; del famoso critico que decia: ;Quid Roma faciam?
Mentire nescio. No nos atrevemos a juzgar la obra del Nigromante, porque para eso
necesitariamos estar a su altura.

El Sr. Téllez D. Joaquin recitd varias de sus originalisimas composiciones
festivas, y entre ellas “La cerveza”, cuyo asunto nos es tan simpatico.

El Sr. D. Julian Montiel contribuy6 también a la velada con una de sus poesias
liricas en que notamos la facilidad y belleza que le son peculiares.

293 fhid., nm. 25 (1° de enero de 1868), pp. 2-3.
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Nosotros obsequiamos a nuestros amigos con uno de nuestros cantos del
destierro, escrito en el lecho del dolor, con las inspiraciones de la agonia.—Para contar
con la indulgencia de nuestros oyentes, tuvimos necesidad de este exordio.—Los
brindis, los apblogos, el chiste de buen gusto, la hilaridad sin esfuerzo y la fraternidad
de la inteligencia, hicieron de la noche del lunes la velada méas grata que pueda
imaginarse.

Ademas de las personas nombradas, estuvieron presentes los Sres. Olavarria,
Payno, Alcalde, Baz D. Valente, Mercado, Lozano, Rizo y otras que en este momento
no recordamos.

La velada préxima la da el Sr. D. Joaquin Alcalde y la subsecuente el Sr. D.
Manuel Payno.

Veladas literarias®®

Ayer vio la luz pablica el primer cuaderno de la interesante coleccion de poesias leidas
por sus autores en una reunion de poetas mexicanos. En dicha publicacion hay poesias
de los Sres. D. Guillermo Prieto, D. Ignacio M. Altamirano, D. Vicente Riva Palacio, D.
José T. de Cuellar, D. Luis G. Ortiz, D. Enrique de Olavarria y D. Manuel Peredo.
Ademas, contiene este primer nimero: un retrato en fotografia y un autdgrafo del Sr. D.
Guillermo Prieto. Se halla de venta en la libreria de la calle de Lerdo y Refugio, al
precio de cuatro reales ejemplar.

VELADA LITERARIA®® —;Por qué la agitacion del trabajo no nos deja vivir en esa
atmosfera de poesia, de inteligencia y de ilustracion que se respira en esas bellisimas
Veladas literarias?

¢Por qué no tenemos la elegante pluma de Cuellar, el correcto estilo de Ortiz
para describirla?

En la casa de este Gltimo tuvo lugar la Gltima, en la noche del dia 29.
Alli vimos las notabilidades politicas y literarias del pais.

Ramirez, el escritor omniscio, el hombre que envidiaria la enciclopedia francesa
que se honraria con tener en su seno la falange republicana desterrada a Cayena y Jersy
por Napoleon I11.

Altamirano, el orador por excelencia, el patriota sin mancha, el soldado tenaz de
la Republica.

Arias, el periodista festivo, ligero, caustico como Fuente, filos6fico como Larra.

Villalobos, el periodista de corazon, el entusiasta poeta de nuestras glorias
nacionales.

204 Sin firma [Anselmo de la Portilla], “Veladas literarias”, en La Iberia, t. 11, nam. 277 (1° de enero de
1868), p. 3.

2% Sin firma [Hilarién Frias y Soto], “Velada literaria”, en El Boletin Republicano, nim. 158 (2 de enero
de 1868), p. 3.
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Juan Mateos, el inspirado poeta, nuestro escritor dramatico, nuestro habil
improvisador.

Cuellar, el elegante imitador de Lamartine, Ortiz, el sentido cantor de los amores
y de la vida; Peredo, el selecto prosista; Payno, el original escritor, el habil financiero, y
tantos cuyos nombres no conocemos aun, pero cuya amistad nos honrariamos de poseer.

Dos composiciones solamente tuvimos el gusto de oir.

“El nuevo continente” de Villalobos, notable por mil sentidos, lleno de fuego y
de patriotismo, y el prélogo de un poema, “Dios” de Juan Mateo; lleno de versos dulces
y armoniosos como cuantos hace el democrata poeta.

Pero muy pronto tendremos el gusto de ver impresas las demas que alli se
leyeron.

Sélo deseamos ver alli muchos de nuestros poetas y de nuestros escritores que
Ilenan de tanto lustre y gloria a México.

¢Por qué no vimos alli a Prieto, el poeta nacional, a Zarco el rey de los
periodistas, el profundo literato, y a Vicente Riva Palacio, tan buen poeta como prosista
y tan instruido como patriota?

Esas Veladas literarias seran mas tarde, estamos ciertos de ello, una Academia
modelo no s6lo en la Republica, sino en las Américas.

VELADA LITERARIA?® —La que debié verificarse anoche en la casa de nuestro
amigo el Sr. Lic. D. Joaquin Alcalde, queda aplazada hasta nuevo aviso, por encontrarse
enferma una persona de la familia de dicho sefior.

Sentimos la causa que ha motivado el aplazamiento de la velada, y esperamos
que desaparezca cuanto antes.

Revista de la semana®®”’

Ortiz al dar cuenta a sus lectores de la segunda velada que se hizo en la casita de
Agustin Lozano y al hablar del menaje, de los vinos, de los helados y de la orquesta, se
guejaba amargamente de aquella competencia en el lujo de los obsequios, (que se
prohibio en el acta), y alabando el buen gusto del joven dandy, se mostr6 severo con él.

Este Agustin Lozano, que no es literato sino amigo de los que cultivan las bellas
letras y amante por demas del comfort y del refinamiento, por organizacion, quiso
manifestar esa noche su admiracion y su carifio hacia sus amigos, no con endechas, sino
halagando sus oidos con una mdasica deliciosa y su paladar con vinos exquisitos,
convirtiéndose de este modo ya que nosotros éramos muy pequefios, también él en un
Ldculo en miniatura.

2% Sin firma [José Rivera y Rio], “Velada literaria”, en El Ferrocarril, t. 1, nim. 27 (7 de enero de 1868),
p. 2.

207 Ignacio M. Altamirano, “Revista de la semana”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio Xxv, t. Vi,
nim. 177 (7 de enero de 1867), pp. 2-3.
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Pero como Luis Gonzaga iba a tener en su casa la velada siguiente, cualquiera al leer
su Revista habria creido que iba a alojarse en la bohardilla de Camoens o en el granero
en que se hallaba también Berenguer a los veinte afios.

Pero no fue asi y es fuerza vengarnos de la severidad del poeta con el currutaco.

El granero era un saldn elegante, con muelle alfombra, sofaes, sillones y sillas
carmesi, dos elegantes espejos sobre dos consolas en las que se ostentaban
hermosisimos ramilletes de amapolas rojas y blancas en jarrones de alabastro. Estos
ramilletes de amapolas nos causaron una agradable impresion, no sélo por su exquisito
gusto, sino porque somos apasionados particularmente de esas flores. Una hermosa
lampara sobre la mesa tortuga y candelabros con espermas iluminaban aquel salon,
dejando contemplar en todos sus detalles los hermosos grabados que adornaban las
paredes. Un piano que el poeta pulas con la misma destreza que su lira, completaba
aquel cuadro encantador. Gonzaga habia colocado sobre la mesa con delicado gusto una
bellisima coleccidn de aquarellas que trajo de Italia y que admiramos como un esfuerzo
del arte, porgue a decir verdad no habiamos visto nunca nosotros pobres reclusos en este
pais, miniaturas mas bellas y mas deliciosas.

A las ocho y media el salén estaba lleno y se comenzaron las lecturas,
interrumpiéndose de cuando en cuando para pasar a la pieza inmediata, en la que habia
una mesa cargada de pasteles, de copas, de botellas y de vasos con sabroso y caliente
ponche, de modo que al canto seguia la libacion, ni mas ni menos que si Anacreonte u
Horacio hubieran presidido aquella compafiia.

Hablaremos de las lecturas dejando sentado que el cronista de El Siglo incidi6 en las
mismas faltas de respeto a la modestia de los vates, que tan duramente censurd en
Lozano.

El primero que pulso la lira fue Zenea el poeta cubano, el iddlatra de Heredia y su
discipulo por la entonacién y las ideas de libertad que campean en sus versos. Nosotros
sinceramente somos apasionados de la poesia cubana.

Hay en sus imagenes como el brillante colorido que da el sol de la isla en su
vegetacion y a su cielo, hay en sus acentos a veces como la ronca armonia de sus mares,
otras como la doliente y desgarradora queja de su pueblo esclavizado, la ternura y la
pasion de sus ardientes hijos, y alguna vez arranques de sombria célera, y gritos de
sublime esperanza, como salidos de un alma inmensa que aspira a la libertad. Por eso
nosotros que admiramos a Heredia y a Placido, que hemos devorado las obras de la
Avellaneda méas poeta que poetisa, que nos hemos deleitado con Milanés, que acabamos
de conmovernos profundamente con “La vuelta al bosque” con ese canto de profunda
tristeza que una desgracia terrible ha arrancado al corazon herido de Luisa Pérez de
Zambrano, nosotros que buscamos ansiosos todas las perlas literarias que el Atlantico
arroja a nuestras costas desde la tierra de Caballero y de Betancourt, escuchamos con
religioso silencio a Zenea.

Su modo de recitar es lento y compasado, do hay en su voz las modulaciones del
sentimiento; pero esto no impide seguir el vuelo de su imaginacién que acaba por
cernirse en las altas esferas del porvenir.

Los versos que nos leyé son una especie de introduccién al primer canto de un
poema, cuyo modelo, como el del “Peregrino” de Jos¢ Marmol y como el de “Childe
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Harold” de Byron estd en La Odisea de Homero. S6lo que esta odisea tiene que ser
esencialmente moderna y americana como la del poeta argentino.

Si el Sr. Zenea concluye su obra con la misma felicidad con que ha concluido sus
primeros cantos, el poema sera uno de los monumentos de la literatura
hispanoamericana.

Siguid Joaquin Villalobos y recitd una larga composicion en octavas reales, titulada
“Los dos mundos”. En esta poesia, en que se nota una verdadera inspiracion, se percibe
el exaltado patriotismo que anima todos los cantos de este poeta. Recorre a grandes
rasgos las viejas naciones, las juzga severamente por sus obras y por su influencia en el
progreso de la humanidad, y las condena y las hace arrodillarse delante de la pobre y
calumniada México, cuyo valor y libertades enaltece.

Juan Mateos recitd la hermosa introduccion en octavas reales, de su poema
“Jesucristo” que corre ya impreso, y sobre el que la critica ha hecho un juicio muy
favorable. Este poema fue escrito durante el destierro que el poeta sufrid en Yucatan en
la época del imperio. Nosotros encontramos en €l lozania y ternura. Tiene versos dignos
de Klopstock, y en lo general sus descripciones son animadas y rientes como las de
Renan en su famosa “Vida de Jesus”.

José Rivera y Rio recitd una composicion que nos impresiond vivamente. ES un
grito desesperado de agonia que se lanza desde el lecho de la miseria y del dolor, para
que penetrando por las ventanas abiertas de un salén en que libertinos y mujeres
impudicas se entregan a la orgia mas desenfrenada, vaya a herir sus oidos en medio del
placer y lleno de estupor aquellas almas, como llevaba la de los romanos del Bajo
Imperio la calavera circulada en medio del festin.

Hay en este canto algo de la tremenda indignacion del profeta en la orgia de
Baltasar, y las maldiciones y los gritos de dolor parecen salir de los labios trémulos y
enfermizos de Byron o de Espronceda.

Esta composicion, una de las mejores de Rivera y Rio, causa pena, porque en el eco
de pasados sufrimientos que todos hemos tenido en la vida. ;Quién no ha contemplado
alguna vez con desesperada célera desde un asiento en que el dolor y el abandono lo
clavaban, el delirante goce de otros mas felices?

Después Cuellar leyo otro de sus apologos: “Las palmas”. Ya en la primer velada
nos hizo conocer “Los arboles”, y en la segunda “Las flores”.

Este género de composiciones merece un estudio y una atencion particulares.
Cuellar inicia una escuela nueva en nuestro pais, y en cuanto a su forma nueva en el
mundo seguramente. Es la poesia revistiendo la ciencia. Es la lira transformandose en
catedra.

Verdad es que la poesia didactica y especialmente respecto de ciencias naturales, no
s nueva, sino al contrario, muy antigua y cultivada por genios sublimes que han dejado
de ella monumentos inmortales. Lucrecio a quien envidiaba y con razon Virgilio ensefio
las leyes de los mundos en su divino poema De natura rerum. Virgilio daba lecciones
de agricultura en las Georgicas, Marco Masilio, de astronomia en las Astrondmicas. En
la edad moderna Saint-Lambert y Thompson cantaron las Estaciones, Delille los Tres
reinos de la naturaleza, y ademas Los jardines. Entre los poetas contemporaneos hay
muchos que se han consagrado a esta dificil tarea, y para no citar sino a americanos,
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mencionaremos a Martin Tupper que es completamente didactico y que en pequefias
composiciones ha dado un curso de metafisica, de ideologia y de humanidades.

Asi, pues, Cuellar no ha creido inventar este género, ni menos creemos nosotros que
sus obras alcancen la perfeccion de aquellas grandezas clasicas, pero la manera de tratar
la ciencia si entendemos que es original y aun nos avanzamos a suponer que los
resultados que se propone son felices. De manera que establecemos esta diferencia:
aquellos poetas inmortales eran sabios; Cuellar es sdlo vulgarizador; pero vulgariza tan
sencillamente los secretos de la ciencia, reviste de tan bellas formas la aridez de las
reglas, desarrolla de un modo tan ingenioso y brillante las teorias, que da a la leccion
todo el interés de la leyenda, y la joven y el nifio que bostezarian ante una pagina de
Jussieu o de Richard, aunque tuviesen estampas iluminadas, devoraran con avidez una
leccion de botanica dada por Cuellar y aprenderan sin quererlo, como se nutren los
arboles, cdmo viven y mueren las hojas, como se propagan las flores, y cdmo se aman
las palmas.

Un hombre de mucho talento y de mucha instrucciéon, Manuel Payno, que le oy6
leer “Las flores”, en la segunda velada, dijo estas palabras calificando el apologo:

—Es Tournefort puesto en verso por Fray Luis de Ledn.

Es preciso ver y estudiar uno de estos apdlogos para juzgar de su mérito y
comprender cuanto ingenio y estudio ha empleado el joven poeta para realizar su
pensamiento que ha consultado con los patriarcas de la velada, muy competentes en la
materia, quienes lo han aplaudido, juzgando muy favorablemente las composiciones
mencionadas. Esta publicacion, de seguro sera bien recibida en el mundo literario y
honrara a México.

Después de Cuellar, ley6 Sanchez Facio. Este joven comienza a hacerse conocer
como poeta. Ya era estimado por sus estudios serios sobre historia nacional, que ha
publicado en su folletin ElI Correo, y cuyo estilo ha agradado por su brillo y por su
novedad. Leyd un romance asonantado y que titulé “La vida”. El titulo prometia un
estudio filosofico, y el poeta lo desempefid, aunque en pocos versos, con talento;
recorriendo a grandes pasos la vida del hombre, desde su infancia hasta su muerte. Hay
en esa composicion algo que la hace asemejarse con una de esas melancélicas canciones
alemanas, llenas de filosofia y de resignacion, que dicen mucho en pocas frases, y que
hacen pensar al que las escucha o al que las lee.

Debemos decir que Sanchez Facio tiene brillantes pensamientos, y de ello nos dio
pruebas en un magnifico soneto que improviso en la segunda velada.

Enseguida leimos nosotros nuestra Maria, humilde canto, expresion de la tristeza de
nuestra alma, y que fue recibida con extraordinaria indulgencia por nuestros amigos,
quienes para alentarnos solamente nos dirigieron, respecto de ella, palabras demasiado
benévolas.

Manuel Peredo, ya aplaudido por su oda del fin del afio, tan llena de sal atica y de
ingenio, como de sabor clasico, nos hizo ver que puede tanto en el género festivo como
en el sentimental, y nos ley6 una “Silva a la noche” preciosa. Este joven lee mucho a los
liricos espafioles mas puros, porque su estilo es rigurosamente clasico, sin que este
apego a las reglas haga perder nada al brillo de sus ideas ni a la flexibilidad de su
lenguaje correcto y elegantisimo. Peredo es un poeta de provenir.
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Alfredo Chavero, que es tan original cuando quiere, nos leyd entonces una
traduccion de Homero. Cuantas dificultades tendria que vencer para interpretar al
principe de los poetas del mundo, lo comprendemos. Necesitd para ello no sélo de la
destreza en los idiomas respectivos, sino de una grande familiaridad con los clasicos
antiguos y con ese intrincado laberinto de la mitologia, muy conocido todavia en el
siglo en que florecieron los Parny, los Meléndez y los Moratin; pero que va olvidandose
hoy que la poesia toma otro giro, y tiene algo més que evocar que las historias de
familia de los dioses paganos, poco edificantes sin duda y méas enredados que
edificantes. Los versos de Alfredo son fluidos, correctos y sonoros, y por eso
deseariamos verlos inspirados mas bien por un pensamiento original que por ajeno
numen.

Joaquin Téllez es un poeta singular. Su poesia es una mezcla graciosisima del
género festivo y del sentimental. Hay algo del oficial calavera en su literatura. No puede
dirigir una mirada tierna sin cerrar luego el ojo. No puede dirigir una frase lacrimosa sin
reirse enseguida. No puede cantar el amor platénico sin concluir con algo positivo y de
sustancia. Hay en su arpa una mezcla de cuerdas de la lira de Anacreonte y de la
guitarra de Figaro. Tiene pequefios romances en el estilo de los cuentos del Bocaccio, y
cuando por ejemplo, se digna tributar alabanza a un labio de rosa y a un bozo lindo y
dice que esta lleno de tentacion, es a propdsito de la espuma de su Cerveza que él adora
sobre todas las cosas.

El verso de Téllez tiene el desorden de la libertad, pero es facil y cadencioso y es
bello oirselo recitar, con aquel exterior grave que mas bien parece que promete una
sentencia y no un epigrama.

Una Luz trae perdido a Julian Montiel y su lira por hoy no tiene mas cantos que para
ella. El amartelado poeta estd convertido en mariposa y nosotros deseamos que no
encuentre, como este hermoso insecto, una tumba de fuego sélo porque no enmudezca.

Esta Luz que él dice como todos los enamorados, que es mas pura que la del sol, le
inspird unas octavas llenas de pasion y de ternura que fueron su contingente de la velada
y que hicieron desear a sus amigos que nunca se eclipse para él el astro luminoso.

Por ultimo, el patriarca de aquella familia, Ignacio Ramirez, anuncié que iba a leer.
Cesaron entonces los brindis y la charla, los vasos se dejaron apresuradamente sobre la
mesa y un aplauso undnime acogié tal anuncio, después de lo cual reind un silencio
absoluto. ¢Que iria a leer Ramirez, este genio que asombra y que infunde respeto?

El Nigromante extendié un papel con su gravedad acostumbrada, y después de una
pequefia introduccion que hizo en prosa, manifestando que su composicion no tenia
titulo, pero que podia ponérsele el siguiente: “Te Deum laudamus”, comenz6 a leer una
invocacion a su musa. Apenas habia acabado de recitar el primer terceto, cuando estallo
una risa tempestuosa en el auditorio, una risa homérica y que no se extingui6 sino para
renovarse en el segundo y asi sucesivamente hasta que aquel hombre cesé de hablar.

Era una satira terrible, punzante, pero llena de chiste y de color, prefiada de veneno,
pero justa, vengadora, mortal, indignada como una sentencia del Dante, implacable y
precisa como una de Juvenal, profunda, desenvuelta y atrevida como una expresion de
Rabelais. Nosotros reiamos, aplaudiamos; pero en medio de nuestra risa habia temor y
respeto por aquella terrible justicia que sefialaba la frente de los hombres con el estigma
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del ridiculo, pero no del ridiculo vulgar, sino del que castiga el crimen y que infama
como el bonete de plumas de las antiguas leyes penales.

¢Qué diriamos de Ramirez? Nosotros no podemos mas que admirarlo. Para entrar en
el analisis de sus obras, se necesitaria, como dice Rivera y Rio, estar a su altura; y
nosotros jay! no somos mas que pigmeos para él.

De este modo concluyo la velada. Joaquin Alcalde invit6 para la proxima.

Nosotros salimos de la casa de Luis Gonzaga Ortiz, con el alma llena de gratas
emociones y de dulces recuerdos. Naturalmente no hemos podido menos que pensar en
él, y ya que esa noche no quiso leer, por un rasgo de exquisita delicadeza, nos pusimos a
hacer el estudio de sus versos y de su caracter. Que nos perdone si aqui estampamos
nuestro juicio, que él debe creer sincero, lejos como estamos los que nos queremos bien,
de la lisonja y de la falsia.

Ortiz, bien conocido hace afios en la republica por sus bellisimas composiciones,
firmadas ya con su nombre propio, ya con el seudénimo Heberto que usé algunas veces,
es un poeta erotico por excelencia y por caracter, segin creemos. Es el cantor de las
rosas y de las mujeres bellas, de las dulces entrevistas y de los adioses tristes, de los
deseos voluptuosos y de los goces tranquilos. Es el sibarita de la literatura. ElI amor es
su especialidad; pero no el amor tempestuoso, terrible, que va hasta el crimen y hasta la
depravacion; no es la pasion que tiene gritos destemplados; maldiciones sombrias,
carcajadas de incredulidad y miradas de demonio. No: Luis Gonzaga es antes que todo
poeta dulce, bueno y melancolico, pero no desesperado; sensual, pero no libertino; ha
tenido engafios como todos los hombres de su corazon; pero no lo carcome la duda, y en
su alma como en los campos que tanto quiere, el amor florece cada afio y no se extingue
con el invierno la savia de la vegetacion. El ama, olvida y vuelve a amar, y sus amores,
como su poesia, son una cadena de flores a cual mas fragantes.

Ortiz ha cantado la ciencia y los combates y con felicidad; pero siempre su musa ha
protestado que el amor es su constante inspiracion, y ha preferido cantar los combates
de las doncellas (proelia virginum) como dijera Horacio. En la antigua Grecia, Ortiz
habria pulsado de preferencia la lira jonica y la lidia, cuyas armonias hacian cerrar los
ojos de placer a las hermosas. En el género erético ha cultivado con maestria todos los
estilos, menos el violento y arrebatado, que no toca nunca. Asi, ya se le ve con la frente
cefiida de mirtos hacer idilios dignos de Tedcrito, bajo la ristica cabafia festonada de
pampanos y de hiedra; ya cantar sobre el trébol el amor de su zagala, con la ternura de
Gessner o de Garcilaso: ya han salido de su lira acentos ardientes, voluptuosos y
apasionados como los de Juan Segundo; ya melancolicas elegias como las de Tibulo,
aquel poeta a quien las lagrimas impedian ver la naturaleza, como dice Pizarro, el
Tedfilo Gautier de Cuba. Es con este tierno y ardiente poeta romano con quien nosotros
lo comparamos, y en efecto como él puede decir también:

Sed me, quod facilis tenero sum semper Amori.

A veces, sin embargo, sus cantos tienen acentos mas profundamente tristes y que
revelan amargos dolores, que naturalmente procuran exhalarse con quejas mas hondas y
mas punzantes. A veces le creemos impulsado hacia su lira, como en busca de
desahogo, y nos parece percibir en sus elegias algo, como un suspiro de alivio, lo cual
no es raro.
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Perche cantando il duol si disacerba, como dijo el Petrarca.

Por lo demas, y poniéndonos a examinar el caracter de las composiciones de los
poetas erdticos y sin necesidad de lanzar una mirada indiscreta en sus dolores intimos,
siempre encontramos que son presa de amargas decepciones, de esperanzas frustradas,
de alguna pasion desventurada y terrible que ha decidido de la felicidad y desgracia de
su existencia, y creemos justo aquel pensamiento de Byron que dice que el amor es

A faith whose martyrs are the broken heart.

jOjala que en Gonzaga Ortiz no sea esto cierto, y que sean aprensiones de nuestro
afecto hacia él! Nosotros, antes que verle trocar su dulce lira por el arpa ronca de
Espronceda, preferiremos verle llegar, como Anacreonte, a una alegre vejez y adornar
también su plateada cabellera con una eterna corona de jacintos!—

Ignacio Manuel Altamirano

REVISTA DE LA SEMANA?® —Recomendamos a nuestros lectores la de El Siglo XIX,
que revela un mundo de conocimientos literarios de parte de su autor el Lic. D. Ignacio
M. Altamirano.—Este sefior, lo mismo que el apreciable Luis G. Ortiz, estan
reanimando el casi extinguido fuego de nuestra literatura, y a eso tienden sus mutuos
esfuerzos bien demostrados en sus elegantes eclécticas cronicas, que suplen en parte la
falta de una publicacién especial.

VELADA LITERARIA? —EI préximo lunes tendré lugar en la casa del Sr. D. Manuel
Payno calle de Santa Clara nimero 23, comenzando a las siete y media de la noche. Las
personas que concurrieron a la velada anterior y que han sido ya invitadas, vuelven a
serlo por el presente aviso, sin necesidad de esquelas particulares.

Revista de la semana?®

Reunida en nuestra humilde morada la tercera Velada literaria, no era sin duda a
nosotros a quienes correspondia escribir sobre ella. Ignacio Altamirano ofrecié ocuparse
de la Revista, y ya habéis visto el brillante articulo en que el elegante prosador, el
original poeta y el profundo erudito desempefié su compromiso.

Hemos leido con positiva delicia el escrito de Altamirano, (haciendo abstraccion
absoluta de lo que en él trata de nuestra insignificante persona), porque es hermoso y
consolador, en medio de las mentiras humanas, el encontrar almas grandes y generosas,
superiores a las envidias ruines y miserables de la vida. Altamirano tiende la mano al
amigo con la verdad de un nifio, y habla como se lo dictan la franqueza y la lealtad de su
corazén. Libre absolutamente de ciertas pasiones, de que desgraciadamente suelen

2%8 Sin firma [José Rivera y Rio], “Revista de la semana”, en El Ferrocarril, t. 1, nim. 28 (9 de enero de
1868), p. 3.

29 1dem., “Velada literaria”, en El Ferrocarril, t. 1, nim. 29 (11 de enero de 1868), p. 2.

2L, G. 0., “Revista de la semana”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio XXV, t. Vi, nim. 183 (13 de
enero de 1868), pp. 2-3.
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adolecer los hombres de letras, se complace en alentar a la juventud y en hacer justicia a
la inteligencia. Altamirano ve a los literatos o a los aficionados como hermanos, porque
el hombre de verdadero talento no teme a sus rivales; porque en ellos afina la
inteligencia y el genio. Es envidioso, el que trata de rebajar a los demas, ni tiene el
talento ni tiene el alma del poeta, porque siente su nulidad y le irrita la gloria de los que
lo ofuscan. EIl versificador que sin mas caudal que su presuncion y su petulancia,
ignorante en las materias que trata, sin estudio de ningin género, y ostentando una
erudicion y una ciencia que ignora, se pavonea en la atmésfera de vanidad que él mismo
se ha formado para su solaz, es el comico ridiculo que ostenta en las tablas sus
diamantes y oropeles, y que visto de cerca nos arranca una carcajada de compasion.

El articulo a que nos referimos es un estudio literario sobre cada una de las
composiciones que se leyeron en la dltima Velada, y que revela el talento, la buena fe y
el conocimiento profundo en literatura del elegante escritor. El ha sabido juzgar con
justicia e inteligencia a los poetas mexicanos, y sélo ha descuidado el fiel de la balanza
al ocuparse de nuestras pobres producciones, porque nos juzgaba con la cabeza exaltada
del poeta y el corazon bondadoso del amigo. Pero acierta cuando lanzando una mirada,
no indiscreta sino de carifio, a nuestros dolores intimos, halla algo que decidié la
desgracia de nuestra existencia, algo con que siempre luchamos y que pesa eternamente
sobre nuestro corazon como la roca de Sisifo.

No sabemos qué mala estrella luce sobre los desgraciados hijos de las Musas. De
Homero a nuestros dias, los dolores y la miseria han formado el patrimonio de los vates.
“La historia del poeta es casi siempre la de la desgracia”, dice un escritor al hablar de
las miserias del Tasso, y esta verdad podra palparse adin sin apelar a mil ejemplos de
poetas extrafios y antiguos, recordando a Rodriguez Galvan, que corriendo en pos del
saber y de la gloria, s6lo hallé descanso en extranjera tierra y a la sombra de una palma
plantada también por una mano extrafia; a Carlos H. [Seran] muriendo en el aislamiento
y la miseria; a Marcos Arroniz, leal amigo, poeta dolorido y severo, y soldado valiente,
muerto a pufialadas en medio de un camino; a Gonzéalez Bocanegra, expirando joven,
oculto y huyendo de una de las persecuciones de nuestras tormentas politicas; a Pablo
Villasefior, relegado por la fortuna y dejando en triste viudedad a una esposa que
adoraba; y por fin, al Chenier de nuestros dias, a Juan Diaz Covarrubias, a ese poeta
candoroso que se lanzaba al mundo con pasos de hombre y corazén de nifio, y a quien
no podemos recordar sin que la indignacion colore nuestra frente y las lagrimas
empafien nuestros 0jos... Algunos otros nombres podriamos agregar a este negro
catalogo. jQuién sabe qué fin nos estara guardado por el cielo, a los que ponemos esta
rama de ciprés y estas flores del alma sobre las tumbas de aquellos desgraciados
amigos!

Nuestra sociedad y nuestros gobiernos han oido gemir a muchos de nuestros poetas,
gozando con sus melodias, como se oye el ave que canta en un arbol de nuestro jardin o
en el borde de nuestra ventana, sin comprender que aquel canto es un jay! de dolor, un
lamento de miseria, un grito de desesperacion. El poeta, cuya mision es ennoblecer e
inmortalizar todo lo grande y lo sublime; que dulcifica las costumbres, que combate los
vicios, que canta y hace eterna la fama de los héroes y las glorias de la patria, cruza
como un ave que pasa por el mundo, siendo muchas veces el ludibrio de la multitud.
Los gobiernos deberian protegerlos por deber, y sea por conveniencia, porque a los
hombres y a la gloria de Mecenas y de César, algo habria faltado sin los inmortales
versos del vate de Verona. jDe cuantos grandes hechos y cuantos grandes hombres se
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habria perdido la memoria, si no nos los hiciese conocer, al través de lo siglos y en su
canto inmortal, el desgraciado ciego de Esmirna!

Tristes son los ejemplos, es cierto, de la fortuna que acompafa generalmente a los
miseros trovadores; pero esto nunca sera un obstaculo para su marcha, porque el poeta
canta, como el agua corre, como la brisa murmura y como trinan las aves. La misma
gloria es muchas veces para él un fuego fatuo y engafioso, y ve con desprecio lo que el
mundo Ilama el fausto y la fortuna.

Nosotros creemos, por la fraternidad que distingue a los amigos que forman la
reunion de la Velada, poder dar el parabién a nuestro amigo Altamirano, por el articulo
de que nos hemos ocupado, agradeciéndole la indulgencia con que mira nuestros
trabajos. Nos halaga igualmente la esperanza de que esta reunion que ha causado tan
agradable impresion y nos ha hecho pasar horas tan deliciosas, sea la semilla que
cuidada carifiosamente por la juventud que cultiva en nuestra patria las bellas letras,
Ilegue a ser un dia una planta verdaderamente nacional, y que sus flores frescas, puras y
olorosas, sean las que pongamos sobre el ara de la patria y a los pies de la hermosura.

[...]
Enero 12 de 1868.
L. G.O.

VELADAS LITERARIAS?*! —La de antenoche estuvo tan concurrida como la anterior,
y sus episodios inesperados, le dieron esa variedad sorprendente que es incompatible
con un programa previo.

Leyo Guillermo Prieto, y ya este incidente, que fue la introduccion de la soirée,
era un acontecimiento notable. El doctor Peredo, esa criatura entusiasta, con quien esta
ligada una gran parte de nuestro pasado literario y a quien gueremos como a un antiguo
y aprovechado condiscipulo, llen6 una gran parte de la velada con la lectura de su
comedia Todo o nada, en que el estilo dramatico esta sostenido con verdadera maestria.
Joaquin Alcalde, en una composicién descriptiva y valiente, se pone a la altura de
Heredia, el cantor del Nidgara. Vicente Riva Palacio nos entretuvo agradablemente con
una preciosa composicion de campafia, que el soldado de la independencia todavia no
ha arrancado de su libro de memorias. Joaquin Villalobos cant6 a Dios en un romance,
en el que la originalidad del grano de arena, esa grandeza cosmica de la obra de la
creacion, que para muchos ha pasado desapercibida, ocupa un lugar predilecto en la
atencion filosofica del poeta. El nifio Rodolfo Talavera leyo una composicion patridtica,
y después se prestd a declamar un trozo de un drama bastante conocido. Los dotes del
nifio como poeta y como actor, son admirables, y todos lo hemos creido una celebridad
para el porvenir.

En la mesa, Ignacio Ramirez, Juan de D. Arias y Joaquin Téllez, han llevado
nuestros pensamientos por distintos rumbos, y la jovialidad y el buen humor han
reinado alli sin oposicion.

11 Sin firma [José Rivera y Rio], “Veladas literarias”, en EIl Ferrocarril, t. 1, nim. 31 (16 de enero de
1868), p. 3.
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No omitiremos mencionar que el entendido fren6logo Cuevas, a quien hemos
tenido el gusto de volver a ver después de muchos afios, pronuncié hordscopos terribles
sobre nuestro craneo y el de otros amigos, con una exactitud incontrovertible.

VELADA LITERARIA?? —E| préximo lunes tendréa lugar la inmediata velada en la
casa del Sr. D. Joaquin Alcalde, calle cerrada de Santa Teresa nim. 4, a las siete y
media de la noche.—Este aviso sirve de invitacion a todas las personas que han
concurrido a las anteriores.

Revista de la semana®®®

La Velada Literaria del lunes anterior tuvo lugar en la casa del Sr. D. Manuel Payno. El
distinguido literato recibié a sus amigos con la fraternidad y finura que lo distinguen,
siendo una de las personas que cualquiera que sea la posicion en que lo cologuen su
aptitud y su talento, es siempre el amigo cordial y el amador constante de las bellas
letras. La Velada no pudo ser mas numerosa ni mas animada, y creemos, sin duda, que
estas amenas e interesantes reuniones, son las primeras en su género que se establecen
entre nosotros bajo tan favorables auspicios. Extrafias absolutamente a la politica y
animadas tan so6lo por el deseo del estudio y el adelanto de la bella literatura, no
dudamos que sus resultados sumamente satisfactorios.

Las lecturas fueron numerosas, pues oimos magnificas y preciosas composiciones
de los Sres. Prieto, Talavera, poeta de doce a trece afios que escribe ya los versos con un
arranque y entonacion que sorprenden, Alcalde, Riva Palacio, Villalobos, Ramirez,
Frias, Téllez, Peredo, que leyd una preciosa comedia en dos actos titulada Todo o nada,
y algunas otras personas que no recordamos. Las lecturas se amenizaron con varias
piezas de musica perfectamente ejecutadas por algunos de los concurrentes. Una
exquisita mesa y delicados vinos completaron la brillante funcién, que terminé cerca de
la una de la noche, retirdndose todos los invitados satisfechos y entusiasmados con las
Veladas literarias y con la amabilidad del Sr. Payno.

[...]
Enero 19 de 1868.
L. G.O.

LA VELADA LITERARIA DEL LUNES ULTIMO®** —Para describir las bellezas de
esas noches pasadas en familia, consagrando al genio y al talento la mejor parte, y a la
cordialidad y al buen humor el resto, se necesita de [...] del Siglo, y no creemos que se
resignen los editores de este periodico a prescindir de esa seccion semanal que tanto
agrada. Luis Gonzaga Ortiz esta lleno de ocupaciones; pero con él pueden alternar

212 fpid., t. 1, nm. 32 (18 de enero de 1868), p. 2.

2B L. G. 0., “Revista de la semana”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio XXV, t. vi, nim. 190 (20 de
enero de 1868), p. 2.

244 Sin firma [José Rivera y Rio], “Velada literaria”, en El Ferrocarril, t. 1, nim. 34 (23 de enero de
1868), pp. 2-3.
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Cuellar, Peredo, Altamirano y otros; pues si asi no lo hiciesen, mafiana les tomaria
cuenta nuestra literatura de su abandono. Creemos que nuestro amigo Pancho Zarco
aceptard nuestras postulaciones, y que los candidatos no se negaran a un trabajo
comprendido de tarde en tarde, en honor de las musas mexicanas.

En un articulo de gacetilla apenas podemos decir cuatro palabras que distan
mucho del grande objeto a que se dedican.

Diremos, pues, que la velada del lunes ultimo estuvo concurridisima, y que los
representantes de las letras, confundidos entre muchos de los representantes del pais y
de nuestras glorias nacionales, se encontraron en los elegantes salones del magnifico
Anfitrion, que se portd como un Mecenas y un Augusto.

Los Sres. Prieto, Ramirez, Peredo, Cuellar, Ortiz, Rios, Téllez, Alcalde, Montiel,
Gonzéalez Paez, Sierra y otros, que en este momento no recordamos, leyeron
alternativamente bellisimas composiciones, cuyo analisis ocuparia muchas paginas. Una
mesa suculenta y provista de exquisitos vinos, llamaba a los convidados a llenar los
intervalos, para consagrar después su atencion con mas fervor a las lecturas.

Felicitamos a la juventud mexicana y al pais, porque a pesar de la pasada
tormenta y de los peligros de la situacion, hay quienes piensen en las glorias de la paz y
en los adelantos intelectuales.

Variedades. A propésito de las veladas®™®

La sociedad literaria méas antigua que se conoce es la llamada de los Sesenta, que existid
cuatro siglos antes de Jesucristo.

Ateneo nos dice sobre dicha sociedad lo siguiente:

Habia en Atenas algunos ciudadanos que tenian el talento de decir chistes. Se
reunian en numero de sesenta en el templo de Hércules, en Diornias, (pueblo de la
Atica), y se les daba el nombre de los Sesenta. Al venir de su asamblea se decia: vengo
de los Sesenta. Su reputacion era tal, que Filipo de Macedonia, que oy6 hablar de ellos,
les envio sus talentos a fin de que le escribiesen sus chistes.

Las academias que formaron los poetas de Roma en tiempo de los emperadores, se
reunian en un sitio nombrado Sebelu poetarum, y dice Justo Lipsio que se leian
mutuamente sus obras, que una vez al afio se juntaban en un gran banquete, para
cimentar los lazos que habian formado.

Los escritores sintieron la necesidad de las recitaciones en publico, y Asinio Pollion
fue quien las introdujo. Ya hacia tiempo que los autores acostumbraban leer o hacer leer
sus obras en publico durante las comidas, en sus casas o en las de sus amigos, y a los
ricos nunca les falt6 auditorio.

Los escritores invitaban a sus lecturas por medio de esquelas llamadas codicilli. Los
forasteros eran avisados por medio de anuncios llamados libelli, o por avisos que se

25y, U. [Valentin Uhick], “Variedades. A proposito de las veladas”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época,
afio xxv, t. vi, nim. 197 (27 de enero de 1868), p. 3.
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fijaban en las columnas de los pérticos. Siempre habia gran concurrencia para oir las
lecturas que hacian los poetas a la moda.

Plinio el Joven decia que una de las virtudes de su mujer era el gusto que le
causaban sus triunfos literarios, y que a menudo, cuando él leia algo en publico, se
escondia tras de una columna o de una cortina para escuchar con avidez las alabanzas
que le prodigaban.

A menudo las lecturas publicas se turbaban por algln incidente que divertia al
auditorio y ponia en evidencia al pobre escritor, como lo cuenta Plinio en una de sus
cartas:

“Un caballero romano de gran influjo y saber hacia versos. Leia en publico una
composicién que comienza por estas palabras: “Prisco, vos lo mandais!” Prisco, que
estaba alli presente como intimo amigo del poeta, exclamd presuroso: jYo! jNada
mando! — Ya son de figurarse las risas y burlas del auditorio.

Un francés de gran talento ha trazado un curiosisimo cuadro de esas recitaciones en
publico:

“Roma, dice, estaba llena de personajes a quienes ningun sacrificio parecia duro con
tal de hacerse notables.

Alquilar a gran costo una casa, bancos y sillas, disponer un salén en forma de
anfiteatro, repartir convites, hacer circular avisos, causarse en fin toda clase de
molestias y hacer cuantiosos gastos, teles eran las condiciones a las cuales se sometian
por un triunfo de un instante. Con gran sentimiento de curiosidad e interés se leen en los
poetas de la época las pretensiones de los escritores, sus monerias ante el publico y las
precauciones que tomaban para obtener buen éxito.

No estamos ya en la Roma de Augusto. No parece sino que Marcial y Juvenal han
adivinado nuestras vanidades de salon y de bastidores.

Entremos en ese Ateneo romano, vasto anfiteatro cuyas gradas se levantan hasta el
techo. Delante de un publico numeroso esta el recitador, en un sitio elevado. Su peinado
es elegante, su traje se compone de una tunica blanca muy nueva, en su mano izquierda
brilla una piedra preciosa, su cuello estd rodeado por una corbata de lana o de piel, lo
cual prueba, segun Marcial, que tan dificil es saber hablar, como saber callarse.

Para conservar la pureza de su voz, se enjuaga el gaznate con un licor emoliente.
Saca por fin de su seno un enorme volumen, y comienza a recitar con un aire languido,
moribundo, meneos de cabeza, afeminada voz y afectada pronunciacion.

En muchos circulos, las gentes que mas atentas parecian, eran las menos que
escuchaban. Sus ojos se fijaban sin cesar, no sobre el que leia, sino sobre un personaje
cuyas sefias espiaban. Era ese el mesochoros o jefe de la claque, que por dineros, un
traje 0 una comida, se comprometia de antemano a aplaudir, y repartia a sus adictos en
todo el anfiteatro.

Pero he aqui un modo mucho mas original de obtener un éxito brillante.

Un financiero ignorante y que se jactaba de literato, tenia gran deleite en leer sus
escritos en publico y mucho le gustaba causar sensacion. Cuando prestaba dinero,
primero estipulaba un interés conveniente, y al hacer el préstamo afiadia siempre una
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condicion sine qua non a saber: Que el favorecido iria a escuchar sus versos,
aplaudiéndolos, y si alguno no lo hacia, lo perseguiria judicialmente por falta de
cumplimiento de contrato.

Las reuniones literarias de los romanos, gentes entendidas, eran de preferencia a la
hora de las comidas, como lo dice Aulo Gelio en sus Noches &ticas. La costumbre de
esas reuniones se perpetud hasta la ruina del Imperio.

La admiracion de Carlomagno por toda la literatura antigua era grande, y a menudo
se reunia con sabios ilustres, que entre si se nombraban sus apelativos griegos y latinos.

En la Edad Media las reuniones y sociedades de poetas fueron muy numerosas, y
para juzgar las cuestiones de amor que entre ellos podia haber, se establecieron en
Francia los tribunales de amor, que tanta fama tuvieron en toda Europa. En la época del
Renacimiento, esas reuniones se multiplicaron, y en una de ellas, durante el carnaval de
1552, en una quinta de Paris, Ronsard, Beuf du Dailay y otros poetas en nimero de
cincuenta, festejaron a su amigo Esteban Jodelle, uno de los creadores del teatro francés,
ofreciéndole un chivo coronado de flores y con la barba pintada. Alrededor del animal
bailaron y cantaron himnos de su composicion.

Ronsard le explico a Jodelle que venian a ofrecerle el premio del poema trégico y a
sacrificar en honor suyo ese chivo a Baco.

Esa farsa le valié al pobre Ronsard, la acusacion de iddlatra y de ateo, de la cual
tuvo trabajos para vindicarse.

A mediados del siglo XVII, existi6 en Florencia una asociacion llamada de “Los
imbéciles” que desmentia por completo a su nombre, pues se componia enteramente de
hombres notables en la literatura y en la ciencia.

En esa sociedad se compusieron los mejores sonetos de la literatura italiana en el
siglo xXv11.

En 1690 se fund6 en Roma la Academia de los Arcades, demasiado conocida, y de
la cual fue miembro el ilustre Moratin.

En Francia, las reuniones mas célebres en el siglo xvii, fueron en el Hotel de
Rambouillet. y ayudaron poderosamente al desarrollo intelectual. En ellas brill6 mucho
Uvitur, y en las que habia en casa de Mademoiselle de Lancéry, el gran Corneille fue
admirado.

En el siglo pasado se establecié en Paris la Sociedad del Caveau, que durd hasta
hace algunos afios, y a la cual pertenecié Beranger.

En fin, hacia 1765, se formo en los Estados Unidos cerca de Boston una academia,
gue tenia por objeto formar mujeres sin sexo, segun los principios de la presidenta,
quien pretendia que la mujer esta llamada por la naturaleza a dividir con el hombre
todas las funciones elevadas que éste se ha tomado exclusivamente. Que el hombre no
tiene més superioridad que la de la fuerza muscular, y que anicamente por la influencia
del amor ha venido y llegado el sexo femenino al estado de abyeccion en que se halla.

Palabras de Mistress Godwin.
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Para concluir nombraré al famosisimo Club de Roxburghe, en Inglaterra, compuesto
unicamente de bibliofilos ricos y apasionados, los cuales, en una venta de libros,
disputaron al Museo Britanico la famosa edicion del Bocaccio de Valdasfer, hasta lograr
que fuese rematado al club en el enorme precio de doce mil pesos.

Hace dos afios se formo en Paris la Academia de los Bibliofilos de la cual es jefe
Luis Lacour y cuyo lema es: Plus de lumiére encore.

Esta sociedad ha hecho numerosas publicaciones. Entre las Gltimas se cuentan las
ediciones de Gresset y de Regnier, impresas por Johanot con tipos de la sociedad, que se
consideran como las maravillas del arte y que en la Exposicion de Paris fueron
admiradas por todos los conocedores.

Todas las asociaciones arriba mencionadas han sido utiles a la humanidad, y han
ayudado mucho a la emancipacion del pensamiento y la formacion y desarrollo de la
literatura.

Las Veladas literarias, aungue con el caracter privado, hacen honor a México y
tienen un noble objeto.

Habrése visto rara vez un conjunto de talentos tan originales y distinguidos como los
que en ellas se retnen, y que serian apreciados en cualquier pais por culto que fuese.

jLarga vida a las Veladas!—V. U.

REVISTA TEATRAL?!®
Las Revistas de Luis G. Ortiz.—Su importancia literaria e historica [...]

En la semana que acaba de pasar hemos tenido el sentimiento de ver la Ultima Revista
de las que publicaba cada ocho dias en El Siglo Luis G. Ortiz. Este sentimiento no ha
sido atenuado ni por la promesa que el amable escritor ha hecho de continuarlas mas
tarde. Tal vez serd asi; pero ya la suspension causa pena tanto a los lectores de la
capital, como de los estados, que leian con sumo interés las crénicas de la semana, tan
llenas de gracia y de sentimiento y escritas con un estilo tan facil, tan flexible, tan
elegante, que si nos fuese permitido usar una figura para caracterizarlo diriamos que
exhalaba el suavisimo perfume de la violeta de Parma.

Por mil motivos eran agradables y Utiles estas revistas semanarias, como lo son en
todos los paises cultos. En México, el pobre enfermo o la sefiora a quienes por motivos
de salud u otros cuidados les es imposible asistir a los espectaculos y a los paseos, se
contentaban al menos en su clausura leyendo esas descripciones animadas y risuefias, en
que el narrador da cuenta de lo que ha visto, censurando lo que ha juzgado grotesco o
absurdo, aplaudiendo lo que ha merecido su aprobacién y pintando en fin con tan vivos
colores, que reproducia, por decirlo asi, como en un diorama, los encantadores cuadros
que se han sucedido durante ocho dias en la alegre y bulliciosa capital.

Para el sencillo lugarefio o la provincianita, ansiosos de conocer esta ciudad, que
con todo y encerrar en su seno tantos dolores y tantas miserias, se les figura un paraiso

216 Ignacio M. Altamirano, “Revista teatral”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio Xxv, t. vi, nim. 201
(31 de enero de 1868), p. 2.
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de delicias, esas cronicas eran doblemente interesantes. No parece sino que ellas hacian
pasar ante su imaginacion apasionada como el reflejo de esta vida de México que los
hijos de Paris, de Londres o de Madrid encuentran monotona y triste, pero que nuestros
lugarerios, es natural que encuentren brillante y divertida. No parece sino que por medio
de la narracion se descorria ante sus o0jos avidos el velo de la distancia para que
pudiesen contemplar por un momento nuestros teatros deslumbradores con su lujo y sus
hermosas, sus magnificencias de arte y sus maravillas de inteligencia; nuestros
soberbios paseos con su multitud ruidosa y abigarrada, nuestros saraos con su esplendor
y Su riqueza, nuestras fiestas, en fin, publicas y privadas.

De este modo llegaba hasta los mas lejanos puntos de la Republica un acento de los
cantos de alegria o de tristeza que entona la sirena del Anahuac, esta México hermosa y
versatil, que cual indiferente cortesana olvida en los ruidosos placeres de hoy los
terrores de ayer, y que no se cura tampoco de los sinsabores del porvenir.

No es de extrafiarse, pues, que en nuestro pais se ponga tanta atencion en lo que pasa
en la capital. México con su aspecto semi-espafiol y semi-azteca, con sus aderezos semi-
franceses, con su desaseo proverbial, con todos sus defectos e inconsecuencias que la
hacen aborrecer de algunos politicos severos, como a una Sybaris, es sin duda alguna
para el rostro de la nacion, nuestra Atenas, nuestra Roma, nuestro Paris y sélo en lo
politico ha perdido su primacia y su caracter soberano, desde que abrigando en su seno a
la reaccién conservadora o a la monarquia, ha sido cefiida por los brazos de los estados
y vencida para siempre.

Las Revistas a demas podian considerarse bajo el punto de vista literario e historico.
Literario porque su estilo fluido y correcto hacia de ellas un modelo apreciable, y bajo el
aspecto historico tenian un meérito singular porque ellas eran el diario de nuestra
sociedad, la crénica de su vida intima, la fotografia de su caracter.

Los pueblos que quieran conocernos a fondo hoy o mafiana, tendran que juzgarnos
no sélo por la historia de nuestros sucesos politicos, sino por las cronicas de nuestras
costumbres. Juzgar de un pueblo por su vida publica es absolutamente lo mismo que
pretender conocer el carcter de un sujeto cualquiera, por su aspecto exterior, por su
conducta aparente en la tribuna, en la plaza, en los salones. Es preciso a veces penetrar
en su alcoba, examinar los secretos resortes de su vida, indagar su historia anecdotica,
lanzar una mirada en lo profundo de su corazon.

Entonces se puede decir: tal hombre es bueno o malo, interesante o nulo, feliz o
desgraciado. Sin esto, se lleva el peligro de hacer una calificacién injusta.

Con los pueblos es lo mismo y de mas trascendencia todavia un juicio ligero, porque
la historia es el libro de la posteridad y el honor de un pueblo es méas sagrado que el de
un individuo.

Asi, cuando apasionados o ciegos escritores nos presentan en el extranjero con los
colores mas sombrios, cuando describen a nuestra sociedad embriagada en medio de
una crapula de canibales, cuando nuestros héroes y nuestros hombres del pueblo son
adornados con los horribles paramentos del salvaje o del bandido, cuando se pinta a
nuestras masas sumidas en la barbarie y en los vicios mas espantosos y repugnando los
goces de la civilizacion; nosotros no tendremos para confundir a los que asi nos
deturpan, mas que responderles con estas cronicas fieles, en que se retratan nuestros
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goces tranquilos, nuestras aspiraciones a lo bello y a lo grande, nuestra cultura, los
secretos todos de nuestra vida normal.

He aqui lo que importaban esos interesantes articulos semanarios, en que nosotros
halldbamos algo méas que la distraccién, y he aqui por qué sentimos, que el periddico
mas acreditado de México, que fue también el primero en esta época de restauracion
republicana en emprender esta interesante tarea, la haya suspendido.

Luis G. Ortiz se despide de sus lectores modesto, como siempre, y con una tristeza,
menor sin embargo de la que su despedida ha producido en ellos. Y lo hizo cuando sus
cronicas justamente apreciadas se reproducian con aplauso en las ciudades mas
ilustradas de la Republica, mereciendo los elogios de escritores tan elegantes y tan
autorizados como Eduardo Ruiz en Morelia y José Maria Vigil en Guadalajara, dos
jévenes que no descansan en su empefio de procurar el adelanto de la literatura
mexicana.

Adids, pues, el simpatico narrador, y que el geniecillo que le inspiraba, lejos de
ausentarse esquivo, le importune hasta hacerle volver al blando confidente desde el que
hacia el encanto de sus amigos y de sus lectores.

[...]

Ignacio M. Altamirano

LA QUINTA VELADA LITERARIAZY

El lunes 20 tuvo lugar la quinta reunion literaria en casa de Joaquin Alcalde, de la cual
no se ha hecho todavia sino una mencién pasajera.

Prescindimos de hablar de los vinos y de los pasteles, limitandonos a decir que
Joaquin estuvo fastuoso, y que transgredio todas las leyes de modestia que esta sociedad
de pobres versistas se propuso observar, a fin de colocar las obligaciones a la altura de
los recursos, y para evitar que tan interesantes sesiones no tuviesen el peligro de
suspenderse a causa del lujo.

Temblamos de que asi haya sucedido ya, pues ha transcurrido una semana entera sin
gue hayamos sido convocados por nadie, y librenos Dios de echar la culpa de esto al
buen Joaquin. Pero la verdad es que después de él ningun vate ha querido recibirnos en
su modesto hogar, de miedo tal vez de que su humilde té parezca demasiado ridiculo a
los que recordaran el exquisito vino y la costosa mesa del lunes Gltimo.**8

Sea como fuere, y esperando que la sociedad literaria vuelva a su primitiva
humildad, a sus catacumbas y a sus pobres agapes, con provecho de la literatura, que
seria horrible ver morir ahogada por el vino o atragantada por un pastel, daremos cuenta
a nuestros lectores con el acta de esa noche agradabilisima.

217 |dem., “La quinta velada literaria”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio XXV, t. Vi, nim. 207 (6 de

febrero de 1868), pp. 2-3.
218 Cuando se escribi6 esta revista no habfa aparecido adn el anuncio convocando a la sexta velada en
casa de nuestro amigo el general Riva Palacio. (N. del A.)



189

La reunién fue numerosa, y tuvimos la grata sorpresa de ver entre los concurrentes
al general Diaz, llegado a México el dia anterior, y que ve con tanto interés las glorias
literarias de su patria, como sus glorias militares. También asistia nuestro antiguo amigo
Herndndez y Hernandez, a quien el sufragio popular acaba de elevar a la primera
magistratura de Veracruz, y que se mostraba complacidisimo de estar entre gente que no
hablaba més que de odas, de elegias y de articulos literarios.

Leyeron composiciones, por el orden en que estdn mencionados, José Rivera y Rio,
Guillermo Prieto, Juan Pablo de los Rios, Joaquin Alcalde, Joaquin Teéllez, Manuel
Sanchez Facio, Manuel Peredo, José T. de Cuellar, Rafael Gonzélez Paez, Luis G. Ortiz,
Julian Montiel, Justo Sierra, Valentin Uhick e Ignacio Ramirez.

No nos es posible hacer un analisis minucioso de estas brillantes concepciones, pues
los originales fueron recogidos para preparar el cuaderno correspondiente; pero
apelaremos a nuestros recuerdos.

José Rivera y Rio ley6 el primero una composicién en cuartetas endecasilabas, cuyo
titulo es “Corazones blindados”, del mismo género que la que nos hizo conocer en la
tercer velada, esto es, satirica, amarga, escéptica, dolorosa de oir, como el sentimiento
que la inspird. Es la autopsia del corazon de algunas mujeres en este siglo del tanto por
ciento. Es en el estilo indignado de Juvenal, lo que es El elogio de la riqueza en el estilo
festivo, aunque punzante y profundo de Beranger, que dio a sus temibles satiras la
seductora y ligera forma de la cancién.

Guillermo Prieto leyé su magnifica, su brillante oda titulada “Fe”, capaz por si sola
de levantar nuestra poesia nacional a mayor altura que la poesia lirica griega. En esa oda
hay algo mas que la inspiracion pindarica, hay algo mas que las grandezas del circo, hay
otra cosa que el elogio al que triunfé en Olimpia o en Corinto, por la velocidad de su
carro arrastrado por briosos caballos o por ligeras mulas; hay otra cosa que las magicas
historias de los dioses o que las fabulosas hazafas de los semidioses, que comienzan en
la caballeria y que acaban en las gradas del Olimpo. No, aqui hay el santo entusiasmo de
la patria, el poderoso amor de la libertad, la consoladora fe en el progreso humano, hay
los resplandores divinos con que se ilumina el porvenir de los pueblos, hay los
majestuosos acentos del profeta de la democracia universal, los gritos de dolor del
pueblo subyugado, los acordes melodiosos de la lira religiosa; hay como el eco lejano
del himno triunfal que entona la humanidad regenerada y dichosa por la fraternidad y
por la civilizacion.

Esta es la oda de Prieto. No parece sino inspirada por los antiguos nimenes que
agitaban el alma de las pitonisas.

Hay en ese canto sublime, la conviccion de las primeras predicaciones cristianas. La
mirada del poeta parece iluminarse repentinamente con aquellos resplandores que
enviaba el sol de la fe a los ojos de los antiguos martires para sostenerlos con alegria en
la tortura.

Los sonetos de Prieto parecen salir de los labios trémulos del gran desterrado de
Guernsey. Mucho nos acordamos al oirlos del canto a la libertad de Juan Carlos Gomez;
pero la imaginacion de nuestro poeta es mas deslumbradora, mas ardiente, su idea
poderosa subyuga, su voz, es la voz con que los volcanes arrojan el fuego de su alma, su
mirada arrastra en pos de él todas la miradas, las lleva a los espacios del porvenir, traza
con ellas en raudo giro, circulos inmensos y se pierde en el azul del infinito.
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Repentinamente el poeta concluye y siente uno tocar la tierra; pero fortalecido, lleno
de esperanzas y como animado por el aliento de Dios. Esta oda, es en nuestro concepto,
superior a la terrible oda, “A la Francia”, que leyd Prieto en la casa de Manuel Payno en
la cuarta velada.

Juan Pablo de los Rios, es un poeta sentido. Se conoce que ha sufrido mucho, que ha
apurado la copa de la amargura hasta las heces, que tiene el corazén lacerado por
dolores punzantes; pero que a pesar de todo se resigna humilde ante el poder sombrio de
la muerte, sin blasfemar, sin luchar, sino sometiéndose, callando, esperando. Su voz es
de plegaria, y hay en su acento la ternura de la fe religiosa. Juan Pablo de los Rios sera
un poeta apreciado porque es sincero y porque es humilde.

Joaquin Alcalde leyo esta vez una elegia tiernisima, con motivo de la muerte de su
esposa. Es el padre que abraza a sus hijos huérfanos delante del cadaver de la
compafiera querida. Es el esposo que esta como herido del rayo, delante de tamafia
desgracia. Es el hombre que se siente subyugado por la mano de hierro del destino, que
no comprende la causa y que interroga en medio del dolor, suplicante, palpitando de
angustia y que acaba por inclinar la frente, desesperado ante los misterios de la
desgracia.

Creemos también: que esta composicion es con mucho, superior a la oda que nos
leyo en la cuarta velada, de mérito ciertamente; pero que tiene en contra la circunstancia
de recordar inmediatamente el canto inmortal “Al Nidgara” de Heredia, por la analogia
de su asunto. Todavia mas: esta oda palidece al fin y en esta clase de cantos en que la
imaginacion de los antiguos fingia que un dios se apoderaba del alma del poeta y este
cantaba poseido, es preciso mantener la entonacion lirica desde el principio hasta el fin.
En cuanto a la Gltima elegia de que venimos hablando tiene esta cualidad y conserva su
tono doloroso, bien sostenido hasta concluir.

Joaquin Téllez hoy estuvo romancesco y recitd una composicion “A la luna”.
Probablemente la hizo en una de esas noches melancolicas en que el astro silencioso
halla la tierra con su luz blanca y suave, en que se apodera una dulce tristeza del
corazén y en que se medita y se llora sin poderlo remediar. Esas pueden llamarse las
horas de los trovadores y de las virgenes enamoradas. Entonces se suefia, no sabemos
por qué, en los goticos castillos, en los conventos silenciosos, en las sombrias arboledas
por las que penetran las rafagas de luz, se piensa en el mar, convertido en una inmensa
sébana de plata, se cree ver el lago risuefio en el que riela el resplandor de la luna, se
recuerda la nifiez, se piensa en Dios, se piensa en la mujer amada, se siente uno
conmovido de una manera singular. Entonces viene el deseo de hacer versos y por
fuerza deben ser melancolicos. En tales momentos no pueden ocurrir chistes, porque se
siente uno rodeado de una atmdsfera de solemnidad y de misterio que llena el alma de
sentimiento de ternura y de recogimiento religioso.

Por esa razon, Joaquin Téllez hizo sus versos “Ala luna” y le salieron melancolicos,
enamorados, graves, lo cual no esta en su caracter, ciertamente, y quiero decir que
también en el alma siempre alegre de los oficiales jovenes (porque es una composicién
de su juventud) suele haber esas nublazones de tristeza, esas subitas invasiones del
dolor.

El contraste no ha sido malo. Después del lindisimo soneto “A la tuerta” que merece
toda una ovacioén y que tuvo la amabilidad de dedicarnos, vinieron los versos “A la
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luna” para helar la risa en nuestros labios. Esta composicion no puede caracterizarse,
como lo dijimos el otro dia, es severa y conserva siempre su fisonomia.

Manuel Sanchez Facio leyé una composicion “A Cuba”, magnifica, valiente,
patritica. Parece inspirada por la introduccion del sefior Zenea, de que hicimos
mencidn en nuestra anterior revista literaria; pero el poeta cubano no habria estado muy
contento de algunas increpaciones dirigidas al pueblo de la esclavizada Antilla. ldeas
originales, entonacion enérgica, son los datos caracteristicos de la poesia de este joven,
que va a separarse ya de la capital, con sentimiento nuestro.

Manuel Peredo, recit6 otra silva “A la esperanza”, tan correcta, tan fluida, tan tierna,
como la silva “A la noche”. Las composiciones serias de este joven tienen el sabor de
las de Garcilaso o de los Argensolas. Su forma clasica es intachable y sus pensamientos
tienen una filosofia melancélica y dulce. Sin embargo, nosotros lo preferimos en el
género festivo. Peredo lo maneja con una naturalidad seductora. Tiene la aptitud y la sal
atica, lo cual es una verdadera fortuna, porque esta clase de talentos son muy raros.

La prueba de ello, es: que nos leyd después un juguete, una oda burlesca, haciendo
el elogio del protector de una viuda pensionista, que arrancé al auditorio aplausos y
carcajadas.

Nosotros le hemos oido Gltimamente otra que prepara para la préxima reunion que
sera superior a todas las que hemos oido, y que baste ella sola para crear una reputacion.
Graciosa Yy picaresca, como una satira de Quevedo; pero mas elegante y mas cléasica, si
es posible, porque retne el brillo y el vigor de la idea, la correccion y lo castizo de la
forma que aquel gran poeta descuid6 algunas veces, por la preferencia que daba al
pensamiento, como dice Vallergas, en su juicio critico sobre Breton de los Herreros.
Con este ultimo y célebre poeta tiene Peredo mas de una analogia por la elegancia del
estilo; aunque no tenga su soltura y su fuerza, por decirlo asi, circunstancia que
atribuimos a que comienza aun a ensayarse en este género de composiciones.

Nosotros le aconsejamos que lo cultive de preferencia, porque en él tendrd pocos
rivales y la literatura mexicana se enriquecera con preciosas joyas de las que tiene ain
poquisimas. ¢Por qué no podrian nuestros poetas rivalizar en este género festivo con los
poetas espafoles? Prieto tiene composiciones ligeras tan ingeniosas y tan llenas de sal,
como las mejores de Bretdn; Riva Palacio ha hecho también ensayos bellisimos con
gran facilidad; Joaquin Téllez ha probado que eso es su cuerda, Juan de Dios Arias tiene
un repertorio que firmaria gustoso Vallergas, y por ultimo, Peredo, creemos que dentro
de poco, llamara la atencién por la felicidad de las concepciones.

José T. de Cuellar leyo, a peticion de varios amigos, su magnifico apdlogo “Los
arboles”, que ya habia dado a conocer en la primera velada, pero que no habian
escuchado todos los que asistian a la quinta, porque en aquella el circulo de fundadores
era aun reducido.

Hemos emitido nuestra humilde opinién sobre este género de composiciones
didacticas. Hoy solo diremos que “Los arboles” nos parece el mejor de los apologos.
Hay en él, ademas de la novedad y del brillo con que se muestran los secretos de la
fisiologia vegetal, deducciones morales profundas, una ternura exquisita y
conmovedora, como que se hace resaltar el inmenso y desinteresado amor del padre
hacia sus hijos y el de éstos hacia el autor de sus dias.
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Sabemos que Cuellar se dedica al estudio de otros importantes ramos de la ciencia
zooldgica, para encontrar en sus secretos, nuevos objetos de comparacion con los mas
grandes sentimientos de corazon humano.

Pero con pesar sabemos, que este ilustrado joven, tan entusiasta por los adelantos
literarios de su pais, y que tan conocido es por sus publicaciones y por sus obras
dramaticas, va a ausentarse dentro de tres o cuatro dias de esta capital, para dirigirse a
una ciudad del interior, en la que fijard su residencia. jOh si el talento estuviese en
proporcion con los recursos! jSi en México la literatura ofreciese medios para atender a
las necesidades de la vida! No tendriamos el sentimiento de ver alejarse de nosotros a
un joven por mil titulos estimable, y que con sus asiduas tareas podria dar frutos que
hiciesen honor a la literatura mexicana.

Pero es verdad, triste verdad por cierto; las odas y las leyendas no dan de comer. Las
obras literarias no valen aqui nada, y lejos de ser compradas, aunque sea a precios
infimos, pero que siquiera serian un recurso, tienen que quedarse en la cartera inéditas
para siempre, si no hay dinero para hacerlas imprimir o que costar un sacrificio si se les
quiere hacer conocer.

Por eso han sucumbido en la miseria tantos ilustres mexicanos, y por eso se han
eclipsado al nacer, tantos talentos que han tenido que consagrarse a otras tareas mas
lucrativas, para escaparse de correr la misma suerte.

Pero pongamos punto a esta digresion que es inoportuna, aungue a ella nos arrastré
la pesadumbre de ver alejarse a Cuellar de este centro de actividad intelectual.

Consuélanos pensar que con ese alejamiento no se apagara su entusiasmo, porque el
amor a la literatura es una pasion incorregible y poderosa, y porque Cuellar tiene uno de
esos corazones que no desfallecen jamas. El comprende que la mision de los que
amamos las bellas letras en México, es sufrir, esperar y trabajar con fe y constancia, a
fin de preparar el porvenir que tendra menos amarguras para aquellos que nos sucedan.

Damos, pues, el adiés mas triste a nuestro amigo querido y esperamos volver a verle
tomar su asiento en las Veladas de las que fue uno de los fundadores mas entusiastas, y
que Dios quiera que subsistan.

Rafael Gonzélez Paez, que ya conociamos como escritor publico y defensor ardiente
de las ideas democraticas, se nos revel6 hoy como poeta, y como poeta correcto y de
buen gusto. Recitd dos sonetos, el uno amoroso y muy sentido, y el otro satirico y
gracioso. “Un clérigo a su sotana”. No se crea que hay en él algo parecido a las
filosoficas lamentaciones que hacia Lope a propdsito de la suya, no es un clerizonte de
esos testarudos, del tiempo de la reaccion, que lleno de esperanza en la abolicion de la
leyes de reforma, se permite un soliloquio consolador, diciendo a su sotana, esto es,
para su coleto, todas las lindezas que le inspiran su despecho y su rencorosa fe.

Rafael Gonzalez Paez tiene mayor fuerza aun que la que reveld entonces, y
esperamos que en las proximas Veladas nos hara conocer algunas otras producciones de
su ingenio.

Luis G. Ortiz ley6 “Dos palmas”, una composicion del género que ¢l cultiva siempre
y del que hablamos largamente en nuestra anterior revista literaria. Amor siempre,
ternura infinita, tristeza, lagrimas, palabras que suenan como dulces murmullos, versos
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que concluyen como suspiros, en fin, ese sabor que Ortiz da a sus composiciones
amorosas y que debe ser para las mujeres una especie de hipdmanes del corazon.

Julian Montiel, otro poeta erotico de igual ternura que Ortiz, pero de entonacion méas
fuerte, recitdé unas quintillas hermosisimas, dirigidas a la mujer de su alma. Armonia,
pasion, delicadeza, tales son los caracteres de esta poesia, que tiene toda la acentuacion
de la poesia meridional.

Diriase que Montiel tiene entre las blandas cuerdas de su lira amorosa, una cuyo
sonido fuerte vibra de una manera poderosa y hacer estremecer. Su canto se parece al
suave murmurio del arroyo, al que se mezcla de cuando en cuando, el ronco mugido del
torrente que se despefia.

Justo Sierra, es un joven estudiante de leyes, hijo del insigne jurisconsulto y literato
yucateco del mismo nombre. Parece que el talento del padre no ha degenerado en el
hijo, pues que se muestra ya vigoroso, magnifico y brillante en el joven escolar; y esto
no es comun, lo que ha dado origen a la regla que vemos confirmada a cada paso en
€s0s raquiticos vastagos que son como la moribunda reliquia de una savia gastada.

Justo Sierra, que lleno de entusiasmo vino a buscarnos para entrar bajo nuestros
auspicios al seno de nuestra sociedad literaria, es un joven de una instruccién precoz.
Estudia los buenos modelos, tiene buen gusto, y no contento con eso, consulta con
timidez y escucha ddciles observaciones, desconfiando de si mismo como son los
verdaderos talentos.

Esta noche ley6d una lindisima composicion en versos alejandrinos, titulada: “El
canto de las hadas”. Es una poesia llena de imaginacioén y de suavidad. Es una de esas
visiones que la fantasia forja en el fondo azul del cielo, dando formas al resplandor de la
luna, a la tenue luz de las estrellas y a los blancos velos de las nubes. Parece uno de esos
delirios que acometen a los ardientes solitarios de las antiguas tebaidas y que les hacian
ver angeles vaporosos que descendian del cielo coronados de luz, con palmas de oro y
trayendo vasos de alabastro, donde encerraban el néctar vivificador de la fe y del
consuelo.

Es un suefio de poeta enamorado que se transporta a la region del ideal, que se bafia
en una atmosfera de delicia y que ve desplegarse ante su vista fascinada todos los
encantos, todos los misterios del Apocalipsis de la imaginacion.

Esto es “El canto de las hadas”. Justo Sierra, que dentro de poco sera un poeta
notable, loa mucho a Victor Hugo, porque su estilo parece saturado de ese sabor que
tienen las incomparables poesias del grande hombre.

Lo repetimos, Sierra adquirird en el mundo literario un nombre que honra a su
ilustre padre.

Valentin Uhick, otro joven, nuevo en nuestra sociedad, y a quien tuvimos nosotros
también el honor de introducir, es un talento notabilisimo. También como Sierra, tiene
un ilustre antepasado, el venerable Don Valentin Gémez Farias, su abuelo materno.

Uhick es muy joven adn, y a pesar de eso, posee una vasta instruccion literaria. Se
ha consagrado desde su tierna edad a profundos estudios, conoce los clasicos antiguos y
modernos, y con un juicio y una circunspeccion precoces, es capaz de hacer
apreciaciones literarias que sorprenden por su originalidad y por su filosofia.
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Valentin Uhick es el primero que ha leido algo que no son versos, cumpliendo en
esto con un precepto del acta de fundacién de las veladas que previene: la lectura de
composiciones en verso y prosa. Con esto nos ha dado un gran placer, ha iniciado otra
clase importantisima de estudios, y ha abierto la puerta a nuevos concurrentes, que tal
vez se abstenian de pertenecer a nuestra reunién, creyendo equivocadamente, que sélo
podian hacerse lecturas de composiciones poeéticas, pues nuestra acta no ha tenido
publicidad como debia.

Uhick ha escrito un estudio profundo y original. Es un paralelo entre dos hombres
igualmente notables y grandes, Lutero y Rabelais. El joven critico ha comparado a estos
dos personajes contemporaneos, en su influencia social y moral, sobre sus respectivos
pueblos, y tanto en su época, como en las posteriores. Juzguese ahora por sélo la
indicacion que hacemos de su pensamiento, del magnifico trabajo que ha podido llevar a
cabo el estudioso joven, consultando las mejores fuentes histéricas y criticas sobre el
gran reformador aleméan y el célebre cura de Meudon.

No hemos oido alin méas que la introduccion, pues se nos reserva la lectura del
estudio para las veladas posteriores.

Béstenos por ahora decir: que este trabajo y el articulo que Uhick ha publicado hace
poco en este peridodico con este titulo: “A propodsito de las veladas™ firmado con sus
iniciales, revelan una instruccion nada comun, que nos hacen esperar que este joven sera
un escritor muy notable.

El patriarca de la velada, Ramirez, se sentd. Los que le habiamos oido en la tercera
su terrible satira y en la cuarta en casa de Payno su graciosisima composicion en
castellano antiguo dirigida a Payno a propoésito de los rodeos y de las vuches, con
alusiones a los tiempos de la infancia de antes y con la conclusion aquella que hizo
desternillarse a todos de risa, guardamos un silencio solemne, no sin sonreir de
antemano. Pero con gran sorpresa escuchamos el titulo “A la patria” y el primer verso.

¢ Qué es esto? ¢El maestro viene hoy clasico y serio? En efecto era una oda soberbia,
como todo lo que crea Ramirez, una oda digna de Horacio, de Rioja o de Quintana, una
de esas composiciones que tienen el manto de la majestad y los esplendores del Olimpo.
iQué grandeza en las ideas! jQué valentia y fuego en las iméagenes! jQué armonia y
poder en los versos! jQué patriotismo y dignidad en los sentimientos! jQué lujo y
pureza en el estilo!

Odas como esa solo las han hecho en América Heredia, Andrés Bello y Quintana
Roo.

Nosotros escuchamos extaticos y fascinados por la grandeza de aquel canto sublime
que el patriotismo arranca al apostol de la libertad. Pero era Ramirez el que habia escrito
esa oda y era fuerza que tuviera alguna sorpresa verdaderamente original. ;Como se
piensa que concluy6? Con un solo verso satirico, uno solo; pero tal, que como siempre
una salva de aplausos y una risa como una tempestad estallo en el salon.

Este hombre se mantiene a su altura siempre. jOh si tuviéramos posibilidad de
publicar todas las bellezas que escuchamos en estas deliciosas sesiones! Gozariamos
doblemente sabiendo que serian conocidas y apreciadas por los amantes todos de las
letras que abundan en esta capital y en los estados y no veriamos con tristeza hecha esta
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sinopsis raquitica y pélida de esa coleccion de producciones que merecen mas digna
pluma que la nuestra.

Concluiremos diciendo: que la sesion que tuvo lugar en la casa de Alcalde fue
magnifica tanto por la concurrencia, como por la caballerosidad y exquisita finura de
Joaquin que junto a su mexicanismo, un carifio fraternal hacia sus amigos, que lo hace
altamente simpaético a los que tienen la fortuna de conocerlo.

Ignacio M. Altamirano

VELADA LITERARIA?® —La que tendra lugar el préximo lunes 10 del corriente, se
reunird en la casa del C. Lic. Rafael Martinez de la Torre, calle de la Palma nam. 5,
quien nos encarga supliquemos en su nombre a todas las personas invitadas a las
anteriores veladas, se sirvan asistir a las ocho de la noche a dicha casa, en el concepto
de que al repetir la invitacion por este medio, es porque se acordd hacerlo asi dandonos
por citados todos los concurrentes.

Velada literaria®®

La de antes de anoche se dio en casa del Sr. D. Rafael Martinez de la Torre. La
descripcion de ella no estd a nuestro alcance ni cabria en nuestras columnas: se la
dejamos por consiguiente al Sr. Altamirano, que la describird en sus “Revistas” con
todas las magnificencias de estilo, correspondientes a las magnificencias de aquella
noche. La casa estaba llena de luz y de flores, de perfumes y armonias, de literatos y de
poetas; y en medio de los helados, de los vinos y de los manjares, de los caprichos del
lujo y de los esplendores de la opulencia. Llovieron durante largas horas raudales de
poesia en aquellos salones encantados. No diremos mas. El Sr. Martinez de la Torre y
otros como él, estdn renovando en México las fiestas con que los Mecenas y los Luculos
honraban a las letras en los grandes siglos de Roma. No sabemos si esto sera un bien o
un mal para la poesia; pero los poetas lo agradecen y lo aplauden. Aunque el arte corra
el riesgo de pervertirse en esas delicias de Capua.

VELADA LITERARIA®*! —Impotentes nos sentimos no ya para describir la Gltima,
que a eso se oponen las dimensiones de nuestro periddico; pero ni siquiera para dar una
idea de ella. De tal modo se ha ido refinando el gusto de los anfitriones, que el Sr. Lic.
D. Rafael Martinez de la Torre, que lo fue de la del pasado lunes, convirtio su casa en
un templo de la inmortalidad, simbolizada con follajes de eterno verde y pabellones de
heno. La irradiacion de centenares de luces sobre la alfombra blanca y oro era uno de
los detalles de aquella magnificencia. La banda nacional de musica de viento y el piano
diestramente pulsado por distinguidos profesores, era otro rasgo digno de referirse en
esta fiesta que parecia preparada por hadas.

29 Sin firma [Francisco Zarco], “Velada literaria”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio Xxv, t. Vi,
num. 209 (8 de febrero de 1868), p. 3.

220 Qin firma [Anselmo de la Portilla], “Velada literaria”, en La lberia, t. 111, nam. 277 (12 de febrero de
1868), p. 3.

22! Sin firma [José Rivera y Rio], “Velada literaria”, en El Ferrocarril, t. 1, nim. 43 (13 de febrero de
1868), pp. 2-3.



196

La concurrencia era numerosa y se componia de hombres de Estado, doctores,
jurisconsultos, poetas, letrados, artistas, etcétera, etcétera.

Se leyeron muchisimas composiciones de autores ya conocidos y de neofitos;
entre los que descuellan algunos tan dignos de aplausos y laureles como los que ya han
merecido estas valiosas recompensas.

El Sr. Martinez de la Torre leyé un discurso lleno de ideas elevadas, de
apreciaciones del dia, digamoslo asi; saludaba en él a sus convidados, a los
representantes del talento y del genio, y les mostraba a la patria, a ese &ngel que sangra
todavia y a quien amenaza aun la plaga de Cain.

Extrafio parece que, existiendo tan favorables tendencias a la paz y a la
reconciliacion, s6lo veamos iniciados estos pensamientos en hermosos discursos, de los
gue no quedan mas que la memoria. En nosotros han quedado grabadas las palabras del
orador, y hacemos los votos mas sinceros porque el espiritu de asociacion, el amor a la
ciencia y el deseo que se siente de que México adelante, resuelva el problema cuya
solucion buscamos con tanto empefio.

En la mesa, preparada con el mismo refinamiento que la estancia destinada a la
recepcion de los amigos de las bellas letras, rein6 el més dulce bienestar y la expansion
mas grata.

Se hizo mociodn, que se aprobd con aplauso, para que concurran a las veladas los
profesores de musica que asistieron a la que nos ocupa, y todos los demas que se
inviten, presentando también sus producciones, que se ejecutaran alternativamente con
las literarias.

Aln se ignora quién sea el que acepte la préxima velada, y nos estremecemos a
la idea de que el luo vaya a causar, como ya se ha previsto, su defuncién.

LA SEGUNDA ENTREGA DE LAS VELADAS LITERARIAS?? —Se ha publicado el
segundo cuaderno de composiciones leidas en las veladas, el cual esta tan
elegantemente impreso como el primero. Contiene poesias de los Sres. Ramirez,
Altamirano, Chavero, Zenea, Montiel, Peredo, Tellez y Ortiz.

La composicion del Sr. Altamirano sacd dos erratas, que tenemos encargo de
corregir para conocimiento de los suscriptores.

En la pagina 38 hay un verso cuya equivocacion es facil que se advierta y que
debe reemplazarse por éste:

“De la maldad entre la mar inmensa”
En la pagina 39 dice:

—¢Podemos sin rubor mirarnos ahora?
Y debe decir:

¢Podemos sin rubor mirarnos ora?

222 Thid., p. 3.
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VELADA LITERARIA?? —La que debera tener lugar el sébado 7 del actual en la casa
namero 16 de la calle de la Acequia, se reunira a las siete y media de la noche. Se
suplica la puntual asistencia a los literatos que han sido invitados para las anteriores
veladas. Misma gacetilla en La Iberia el mismo dia.

VELADA LITERARIA?* —La préxima tendra lugar el sabado 14 del corriente, a las
siete y media de la noche, en la casa del Sr. Altamirano, entresuelo de la calle de Gante
numero 2. Mismo dia La Iberia publica la misma gacetilla en “Crénica de México”.

Velada literaria?> —Hubo una el sabado Gltimo en casa del Sr. Altamirano, y
excusado es decir que los que asistieron a ella pasaron gratisimas horas oyendo leer
hermosas composiciones de todos géneros y en todos los tonos. Graciosa y elegante fue
la prosa que para empezar leyé el Sr. Siliceo; magnifica como siempre la del Sr.
Altamirano, bellisimos los sonetos del Sr. Villalobos y del Sr. Chavero; armoniosos los
versos del Sr. Alfaro; lleno de sal un cuento del Sr. Cuellar; palpitante de interés el
pedazo de una novela que esta escribiendo el general Riva Palacio... Otros dirdn lo que
pasé en la velada, porque nosotros no tenemos tiempo ni espacio para referirlo; mas no
podemos menos de manifestar que entre todas las producciones que se leyeron aquella
noche, la de D. Justo Sierra nos llend a todos de un verdadero asombro. Era un suefio
acerca de Dios, y el poeta se remonté hasta los cielos para embelesarnos con sus
pensamientos sublimes, con sus grandiosas armonias y con su entonacion poderosa. El
Sr. Sierra se llevd la palma, y acabaremos todos por decir que es el primero.

El Sr. Altamirano lo hizo como quien es: obsequid a sus huéspedes con la
galanteria y franqueza de costumbre, y para hacerlo mejor, disimul6 o escondié todos
los signos de su caracter un tanto espléndido y fastuoso. Ni tapices, ni marmoles, ni
bronces, ni tesoros de arte, ni mesas regaladas; nada de esto hubo alli; pero hubo
cordialidad, gusto y contento, y no faltaron copas chispeantes de caliente ponche, ni
sendos pedazos de jamdn y otros manjares, ni buenas botellas de diferentes licores para
mojar la palabra. Gracias al Sr. Altamirano a nombre de la modesta poesia.

Croénica de teatros®?®

La pieza que se represento esa noche en el Principal fue nueva, y obra de nuestro amigo
Enrique de Olavarria, que la hizo sobre un pensamiento de P. Duport y la tituld: Los
misioneros de amor.

223 Qin firma [Francisco Zarco], “Velada literaria”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio XXV, t. Vi,
nim. 236 (6 de marzo de 1868), p. 3.

224 Thid., nim. 243 (13 de marzo de 1868), p. 3.

225 Gin firma [Anselmo de la Portilla], “Velada literaria”, en La lIberia, t. 111, nm. 306 (17 de marzo de
1868), p. 3.

226 Ignacio M. Altamirano, “Crénica de teatros”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio Xxv, t. VI, nim.
253 (23 de marzo de 1868), p. 2.
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Esta es la comedia que oimos leer en la casa de Luis G. Ortiz una noche, en la
cual, como dice muy bien el ilustrado director de La Iberia, que también asistio, nacio
el pensamiento de las “Veladas literarias”. Entonces fue calificada favorablemente; pero
como de la lectura a la representacion hay una gran diferencia, hoy le notamos otros
lunares que entonces no pudimos conocer.

El argumento es éste: Dos oficiales espafoles, de los cuales uno estd enamorado
de la hija de un conde, educanda de un convento situado en un pueblo cercano a Madrid,
Ilegan a ese pueblo con una tropa y se alojan en un meson.

El capellan de este convento, Fray Nicodemus, es tio de uno de los oficiales,
precisamente del amante, y alli se encuentra también.

El conde, padre de la muchacha, llega y comunica a Fray Nicodemus que esta
decidido a hacer tomar el voto a su hija. Oyenle hablar asi los oficiales y determinan
entrar al claustro y robarse a la chica, y mientras piensan en el medio de llevar a cabo su
proyecto, llegan dos frailes carmelitas que vienen a predicar a las monjas, y alojanse
también en el meson.

Entonces los oficiales encuentran ese medio que buscaban, y aprovechandose de
los habitos que los reverendos han mandado limpiar del polvo del camino, disfrazanse
con ellos, previniendo antes D. Luis a un oficial subalterno, que ponga presos e
incomunicados a los frailes, en razén de ser los criminales que pretendieron asesinar al
conde-duque y a quienes ellos andan persiguiendo.

Con este disfraz, pues, penetran en el convento. El oficial amante de Dolores,
que asi se llama la hija del conde, logra hablar con ella. Su compafiero D. Luis, mas
deseoso de comer y de beber, acaba por emborracharse; Fray Nicodemus descubre a los
tunantes, los reprende, pero acaba por disimular porque la ley castiga de muerte al que
penetra en ese convento. Los oficiales alli permanecen durante dos actos, es decir, un
dia, diciendo versos colorados; el amante encerrandose con su amante en una celda; D.
Luis, enamorando a Sor Ignacia (que es prima de Dolores) hasta que llaman
fuertemente, ya muy noche, en el convento... Asustanse todos, creyendo que es el
conde-duque, y no: es el conde padre de Dolores y tio de Ignacia que llega con un
pliego del rey, en el cual pliego se dice: que habiendo aprehendido a los dos asesinos de
su muy querido conde-dugue los dos oficiales fulano y zutano (nuestros dos calaveras)
les nombra S. M. grandes duques de Castilla, y a Fray Nicodemus que les ayudo, le
nombra arzobispo de Toledo. Los calaveras piden por conclusion al conde, que les dé a
Dolores y a Ignacia en matrimonio, y €l se las da en el acto y cae el telon.

La comedia tiene una versificacion fluida y llena de lirismo, quizds demasiado
lirismo; pero esta en cambio salpicada de algunos chistes, que sin ser rigidos censores,
ni mojigatos, como no lo somos, deseariamos que se quitasen por excesivamente verdes.
Enrigue se dejo seducir incautamente por el deseo de agradar a algunos libertinillos, que
como la comedia tenga de estos verdores, se enloquecen aplaudiendo; pero creemos que
esta consideracion debe ser de poco valor ante la mas importante de no herir la moral, o
al menos la susceptible delicadeza de la sociedad. El estilo puede ser festivo y
chispeante como el de Breton, sin estar cargado de sales corrosivas.

El publico ri6, nétese bien; pero no parecid aprobar de buen grado la comedia.
Hay algunas escenas en el segundo y tercer acto, bastante escabrosas. Algunas presentan
en todo su deforme ridiculo al clero regular; pero el poeta ataca demasiado vivamente
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para no lastimar a esta sociedad, que todavia se resiente de sus antiguas preocupaciones.
El autor nos podria citar muchas piezas, del teatro francés sobre todo, mas libres que
ésta; pero nosotros quisiéramos verlo mas bien creando tipos, como el de Tartufo, en los
cuales la intencion es mas profunda, aunque la forma sea menos pronunciada. Esto, si su
objeto fue burlarse de las decantadas virtudes de frailes y de monjas, porque si el
caracter que les dio fue puramente episodico, el asunto varia de aspecto y aun
podriamos hacerle mas observaciones que nos reservamos para la intimidad.

Demasiado se sabe, lo repetimos, que no somos beatos; pero creemos que aquel
rezo religioso y solemne que hacen las monjas y las nifias arrodilladas, es cosa
demasiado respetable siquiera porque es de nifias y esta dirigido a Dios; para que se
ponga grotescamente al lado de los chistes de a folio de Fray Nicodemus y de las
enormidades de D. Luis. El contraste es marcado. Todavia el pablico se rie y comenta
las libertades del fraile fingido y del fraile verdadero, cuando se le da el espectaculo de
esas nifias inocentes arrodillandose delante del Sefior para recitar con voz tierna y
solemne el ave gratia plena. Esto seria de mucho efecto en un drama, y ciertamente en
piezas de ese género, los himnos religiosos o los rezos aumentan la emocion. Pero en
una comedia y a guisa de chiste, no es posible admitirlo.

Y no es porque sea un rezo catdlico, que nosotros hacemos esta observacién. Lo
mismo hariamos, si se quisiese mezclar entre los chistes de una comedia las oraciones
musulmanas, un salmo de protestantes. Es que tenemos respeto a todo lo que nos parece
una plegaria dirigida al cielo, con la sinceridad de la fe religiosa. Enrique, a quien
estimamos en alto grado y que tiene sobrado talento para comprender nuestras razones,
las escuchara, como emanadas de la amistad.

Ademas, creemos que tal espectaculo es inatil completamente y no es exigido
por ninguna peripecia de la comedia. Asi es que quitarlo seria arrancar una incrustacion
innecesaria.

En cuanto al plan de la pieza nos parece ingenioso, los caracteres buenos, y sélo
tendriamos que hablar del desenlace que no es natural sino casual, pues se funda en una
orden del rey, la que también es motivada por una casualidad, sin la cual el autor no
hubiera sabido que hacerse.

Estas comedias de enredo y que no tienen por objeto desarrollar un principio de
moral, ni de llevarlo triunfante hasta el fin, como sucede en las piezas clasicas, sino que
son de mero entretenimiento, no viven mucho. Por tanto recomendamos a nuestro caro
Enrique que no malgaste su bello talento en tales piezas; sino que lo emplee en la
comedia de caracter o en la de costumbres, que en ese género no solo conquistara
aplausos, sino que inmortalizard su nombre, y sus amigos que hoy ven con placer sus
concepciones, seran mas felices, viéndolas dirigidas al bien de la sociedad.

Ignacio M. Altamirano

VELADA LITERARIA?’ —La que la Junta Central de la Asociacién Gregoriana debe
recibir en la noche de mafiana, queda diferida para el sdbado 18 del actual, a causa de la
solemnidad funebre del 11 de abril.—Joaquin Alcalde, secretario.

221 Sin firma [Francisco Zarco], “Velada literaria”, en El Siglo Diez y Nueve, 72 época, afio Xxv, t. VI,
nim. 271 (10 de abril de 1868), p. 3.
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VELADA LITERARIA??® —La Junta Central de la Asociacién Gregoriana la recibe el
sabado 25 del actual, en la casa de su presidente, el general Riva Palacio (Donceles
numero 11).—Joaquin Alcalde, secretario.

Sefiores redactores de El Siglo XIX.

Velada literaria. 2*°

En la noche de hoy, a las ocho, se reunira en la casa del Sr. Schiafino, calle del Cinco de
Mayo num. 2. Se invita a ella a todos los literatos y escritores que han concurrido a las
pasadas.

Velada literaria. >*°

La del sabado ultimo tuvo lugar en casa del Sr. Schiafino, Calle del Cinco de Mayo. La
casa Pompeyana estaba magnifica: su jardin delantero estaba alumbrado con luces de
colores, y soberbios candelabros derramaban torrentes de luz en los vastos salones del
primer piso, donde se reunieron los literatos y los poetas. Deliciosa estuvo la tertulia:
hubo versos satiricos del Sr. Prieto, versos de amor del Sr. Hijar y Haro (ausente),
hermosos sonetos del Sr. Rosas y del Sr. Villalobos, magnificas octavas del Sr.
Movellan; el Sr. Sierra encantd a los concurrentes con sus grandes armonias; el Sr.
Altamirano con la pureza y la correccion de sus inspiraciones clésicas: en fin, no nos
acordamos ahora de mas, ni aunque nos acordaramos podriamos decirlo, porque nos
faltan tiempo y espacio para ello.

El Sr. Villalobos ley6 una composicion de un poeta enfermo y pobre, y pidid
para él un auxilio: los concurrentes respondieron como quien son, a esta indicacion
benéfica, y todos dieron algo.

El Sr. Payno, de acuerdo con otros, propuso que se abriera una suscripcion para
formar una asociacién literaria permanente con el nombre de club, de casino o
cualquiera otro, y muchos de los presentes se suscribieron.

El Sr. Schiafino obsequid a sus convidados como un principe: les dio masica,
canto, aromas de mil flores, ponches calientes; y a las doce de la noche los llevé a un
espacioso triclinio (le llamaremos asi al menos por hoy), donde hubo brindis entusiastas
y alegres inter pocula. No lo habria hecho mejor un opulento romano de los buenos
tiempos de Pompeya.

Velada literaria. 2!

Habiamos escrito un parrafo hablando de la que dio el sabado dltimo la asociacién
gregoriana en casa de su presidente el general Riva Palacio. El parrafo se perdio, y a la

228 Thid., nim. 284 (23 de marzo de 1868), p. 3.

2% Qin firma [Anselmo de la Portilla], “Velada literaria”, en La lIberia, t. I, nam. 322 (4 de abril de
1868), p. 3.

2% Thid., nim. 324 (7 de abril de 1868), p. 3.

231 Thid., nim. 339 (30 de abril de 1868), p. 3.
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hora en que echamos de ver este percance, no tenemos ya tiempo de hacer otro.
Solamente podemos decir por ahora que la velada estuvo magnifica; y otro dia diremos
algo de un brillantisimo articulo del Sr. Altamirano, de una soberbia oda del Sr. Sierra,
de un gracioso romance del Dr. Peredo, de una jocosa epistola del Sr. Zamacois, de unas
octavas del Sr. Contreras Elizalde, etcétera, etcétera, etcétera. Por hoy no podemos mas.

Velada literaria. 2

Aunque sea tarde, mal y poco, debemos decir algo de la que se dio hace ocho dias por la
Asociacion Gregoriana en casa del general Riva Palacio, su presidente.

No pudimos ver todo lo que hubo, ni nos acordamos de todo lo que vimos; pero
no se nos ha podido olvidar un elegante articulo que ley6 el Sr. Altamirano, sobre la
necesidad de crear una literatura nacional mexicana, sobre los elementos que para ello
existen, y sobre la ocasion que ofrecen las circunstancias actuales de la Republica para
que sus hijos se consagren a esta obra. La produccion del Sr. Altamirano, espléndida por
la forma y utilisima por el fondo, es digna de su pluma, y con esto no hay mas que
decir.

Como si hubiera querido responder a este pensamiento, el Sr. Contreras Elizalde
(D. Francisco) ley6 la introduccion de un poema que piensa escribir sobre la raza azteca.
Esta en octavas reales, todas ellas muy hermosas, y algunas verdaderamente sublimes,
especialmente las primeras.

D. Justo Sierra encantd, como siempre, a los que le oyeron, con una oda a
Shakespeare, digna de la memoria del gran poeta inglés y del soberbio numen del poeta
mexicano.

Leyo el Sr. Zamacois una dedicatoria al Sr. Movellan, de una obra que va a dar a
luz con el titulo de Nada entre dos platos; y los concurrentes aplaudieron con justicia
los rasgos irdnicos y festivos de que esta llena.

El Dr. Peredo se burlé soberanamente de su propia musa traviesa y juguetona, en
un romance saladisimo, que provocé largas explosiones de risas y de aplausos.

Y para acabar con lo que nosotros sabemos y podemos decir, el Sr. Mateos leyo
un delicioso juguete intitulado La abeja, la flor y el viento.

Excusado es decir que la Velada estuvo magnifica, porque ademas de los alardes
del talento y del genio, se desplego en ella el lujo acostumbrado de refrescos, licores y
manjares, y los concurrentes lo sazonaron todo con sus acostumbradas expansiones de
cordialidad y de alegria.

Las Veladas literarias se han logrado, y tendran al parecer larga vida, a pesar de
ese lujo que tanto asusto al principio a los pobres poetas, y mas aun a los poetas pobres.

232 Thid., nim. 340 (2 de mayo de 1868), p. 3.
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