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Introduccién

Esta investigacion doctoral es un trabajo etnografico desarrollado sobre la
configuracion de objetos alfareros por dos grupos de productores de las
comunidades de Tzintzuntzan y Patamban en el estado de Michoacan, México.

Este trabajo se justifica en la canprension de los procesos de
configuracion del objeto alfarero y de la interaccion de los productores con las
instituciones publicas desde la perspectiva del productor y de su situacion
contextual.

La comprension de estos procesos es importante porque ayudn a
identificar las fortalezas, las dificultades, los retos y las estrategias de
producciéon de los alfareros frente al mercado nacional y cémo éste ultimo
influye en la produccién, configuracion y comercializacion de los objetos.

Por lo tanto los objetivos de esta investigacion son conocer como se
desarrolla el proceso de interaccion entre productores de alfareria y las
instituciones publicas dedicadas al fomento de las artesanias en el tema de la
configuracion de los objetos, caracterizar y analizar la acion institucional del
Estado mexicano sobre la produccién de objetos campesinos e indigenas, y
caracterizar y analizar los modos y procedimientos de trabajo utilizados en cada
produccion investigada.

Para guiar este trabajo conceptual y etnografico se intia con la pregunta:
¢,como se define la configuracion de objetos alfareros elaborados por dos grupos
de productores de loza en alta temperatura?

Es importante mencionar que la configuracion se entiende como las
partes que componen el objeto, y que son a la vez el resultado del proceso de su
construccion. El construir un objeto y su resultado, la obra, son investigados en
la antropologia como actosrelacionados con las formas sociales y culturales.

Por ello, a continuacion se describen tres teorias que guian la

interpretacion de los datos etnogréaficos obtenidos en esta tesis:

(i) El concepto de habito de Marcel Mauss y la practica de construccion
del objeto



En la teoria de los hechos sociales de Marcel Mauss (1979) se considera que el
proceso de construccion del objeto es un acto inscrito en una técnica corporal
gue tiene wuna forma espec?2fica, gue es S oO0oC
hombres, sociedad por sociedad, hacen uso de su cuerpo en una forma
tradicional 0; fiCada t®cnica propiamente dic
337, 339).

La forma de la técnica y de otras actitudes corporales, tiene su

fundamento en el sistema social al que la persona prtenece, un hombre que es

sociol -gico, bi ol -gico y psicol-gico, un A
surge el concepto dehabito, donde, a mi juicio, la técnica es vista como parte de
un acto que tiene su raz-n pr 8dtoit@ad doemm alln
sistema social.
Una definicién del habito es:
Estos «h4bitos» varian no sélo con los individuos y sus imitaciones, sino
sobre todo con las sociedades, la educacion, las reglas de urbanidad y la
moda. Hay que hablar de técnicas, con la consigiente labor de la razén
pr8ctica col ect i(Maass,e979,p84D)vi dual , [ é]
En esta teoria, la educacion es considerada el hecho social que predomina
en la definiciébn de la forma de las técnicas corporales y su eficacia puede ser
medida en la relacién entre ensefianza y aprendizaje. Asimismo, la educacién
incluye la nocion de imitacion de los actos de los demas que trae como elemento
social el prestigio:
éen cualquiera de |l os elementos del arte de u
dominan los hechos de la educacién.La nocion de educacion podia
superponerse a | a idea de imitaci-n [ é&] i mitac

adulto imita los actos que han resultado certeros y que ha visto realizar con
éxito por las personas en quien tiene confianza y que tienen una autoridad
sobre él. El acto se impone desde fuera, desde arriba, aunque sea un acto
exclusivamente bioldgico relativo al cuerpo. La persona adopta la serie de
movimientos de que se compone el acto, ejecutado ante él o con él, por los
demas. (Mauss, 1979, p. 340)



El elemento psicologico en la técnica del cuerpo se presenta en la
adaptacion del individuo al sistema social y en los actos del acoplamiento a su
rol en la sociedad. Asi, la técnica se ordena dentro de un sistema, donde se
consider a: i | a vidad deila-concieth@a comd unasstema, sobre

todo, de montajes simb-licoso (Mauss, 1979,

La adaptacién constante a una finalidad fisica, mecanica y quimica (asi por
ejemplo cuando bebemos) esta seguida de una serie de actos de
acoplamiento, acoplamiento que se lleva a cabo en el individuo no por él
solo, sino con ayuda de la educacion, de la sociedad, de la que forma parte y

del lugar que en ella ocupa. (Mauss, 1979, 343)

Por lo anterior, se entiende que la educacion, como hecho principal, es
parte del engranaje de la adaptacién, del ordenamiento de una técnica corporal
en el sistema. Dice Mauss (1979) que es necesario que sea un acto tradicional y
eficaz para que una técnica del cuerpo sea inscrita como un hecho social, donde
agrega: tMdmilkay ni transmisi-n mientras no |
p. 342).
Cabe mencionar que | a calificaci-n fAtrad
esta tesis, como la reproduccién de principios técnicos que son parte del sistema
en cuestion; y la creaciéon como la fundacién de principios, que para el autor
Ason escasos Yy general mente vienen i mpuest ¢
|l as circunstancias de | a vida en34)om¥%n, por
Para verificar la funcion de la educacion y su dicacia en la integracion
social, las técnicas corporales relativas a la configuracién del objeto que se
identificaron en su teoria son clasificadas de acuerdo a los principios: (i) de
transmision, que relacionan ensefianza y adiestramiento, por ejemplo: los
gestos impuestos por una tradicion en una sociedad; y (ii) de rendimiento, que
relaciona el adiestramiento y su eficacia a un fin, a una habilidad. Por medio de
tal clasificacion, el autor sugiere que se pueden observar en las técnicas:
adiestramientos, mutaciones y formas fundamentales del sistema, que hacen

parte de los modos devivir.



la palabra latina «habilis», mucho mas adecuada para designar a quienes
tienen un sentido de la adaptacion de sus movimientos bien coordinados
hacia un fin, para quienes tienen unos habitos, para quienes «saben hacer».
Es el sentido de las palabras inglesas «craft», «clever» (adiestramiento,
presencia de espiritu y habito) es la habilidad para hacer algo. Una vez mas
estamos en el campo de la técnica(Mauss, 1979, p. 345)

(i) La perspectiva del arte como parte de un sistema cultural de Clifford Geertz

En esta teoria se analizan los signos en la configuracion del objeto (el color, la
escarificacion y la composicién de la figura) y el significado que le da el
productor. Este significado se relaciona con las redes de significados en los que
estan insertos, e s decir, con el sistema simb- | i
fundament al entre el arte y la vida <col ec
(Geertz, 1994,p.123).
Al investigar la configuraciébn de los objetos es necesario estudiar el
sistema de las formas simboicas, el plano semiético, que se inscribe en un
sistema general y en otro particular. ElI general que incluye a la cultura, las
actividades sociales, los modos de vida, la concepcion de vida; y el particular
gue contempla al arte como produccioén, creacién, impulso estético, medio de
expresion, sensibilidad y forma resultado de una técnica. Asi propone mirar el
plano semidtico en lugar del instrumental y funcionalista que era predominante
en | os estudios antropol -gicos amstderi ores
arte son mecanismos complejos para definir las relaciones, sostener las normas
y fortalecer | os valorgg. sociales. o0 (Geert z
Con respecto a los actos de los productores, se entiende que en ellos
estaria la comprension de la unidad entre la forma y el contenido significativo
en la configuracién del objeto. Por ello, el autor sugiere observar las ideas que
son visibles, audibles y tangibles por medio de los actos, para situarlos en las
actividades sociales, donde emergen los marcos partialares de significacion. El

encadenamiento de las formas estaria entremezclado con la concepcion déda.



El principal problema que presenta el fenémeno general del impulso
estético, en cualquier forma y como resultado de cualquier técnia en que
pueda mostrarse, es como situarlo dentro de las restantes formas de la
actividad social, cémo incorporarlo a la textura de un modo de vida

particular. Y situarlo de tal forma, otorgar a los objetos de arte una

significacion cultural, es siempre problema loca{Geertz, 1994, p. 120).

Al analizar el contexto de la investigacion etnogréafica realizada en este
trabajo, las teorias mencionadas presentan un problema. La primera porque en
el proceso de configuracion del objeto, considera un engranajede reproduccion,
donde los nuevos principios son raros, limitando la comprension de actos de
invencion. La segunda porgue asocia el proceso de configuracion del objeto a los
sistemas sociales, homogéneos o cerrados, donde sefiala una cierta constancia
en los modos de ejecutar la construccién del objeto por encasillar el significado
de la configuracion del objeto para el productor a un sistema semiotico local,

como se puede observar aontinuacion:

[ é] el vocabul ari o de categorzzas l'ineal es g
coloquialmente para una serie de intereses mas amplios que la escultura, es
detallado y extensivo. Los yoruba no sélo graban lineas sobre sus estatuas,
ceramicas y cosas asi: hacen lo propi@n sus caras. El corte, de profundidad,
direccion y longitud variables, practicado en sus mejillas, se emplea como
un medio de identificacion del linaje, como adorno personal y como ex-
presion del estatus; y las terminologias del escultor y del especialiga en
escarificacionesd diferencian los «cortes» de las «rasgaduras», ylas
«perforaciones» 0 «desgarramientos» de las «heridas abiertas»® son
idénticas hasta un grado de precisién exacto. Pero todavia hay mas. Los
yoruba asocian la linea con la civilizacion: «Este pais ha conseguido
civilizarse» significa literalmente en yoruba «que esta tierra tiene lineas
sobre su cara» (Geertz, 1994, pp. 12122).

Pero lo que es de interés inmediato es el hecho de que, a pesar de que la
pintura abelam oscila entre lo obviamente figurativo y lo totalmente
abstracto [ é], s e cdnectadaaon plmundamap arplme nt e
de la experiencia abelam por medio de un motivo obsesivamente recurrente,

un ovalo cerrado, que representa, y como tal es conocido, el vientre de una

mujer. Evidentemente, la representacion es, cuando menos, vagamente



iconica. Pero para los abelam, la fuerza del motivo no reside en eso (pues se
trata de un éxito menor) sino en el hecho de que, gracias a esa
representacién, pueden estudiar una inquietud propia a partir de gamas
cromaticas (por si misma, la linea apenas se emplea entre los abelam como
elemento estético, mientras que la pintura tiene un poder magico), una
inquietud que aplican de formas ciertamente distintas en el trabajo, en el
ritual, en la vida doméstica: la creatividad natural de lo femenino. (Geertz,
1994, p. 124).

Esta perspectiva seria bastante adecuada si el estudio desarrollado en
esta tesis fuera sobre los objetos producidos en el pasado histérico de esta
region, el de los modos de vida adaptados al sistema del Imperio Purépech. Tal
intensidad simbdlica entre configuracion y modos de vida, nho son observados en
las comunidades estudiadas. No obstante, esta teoria es dutil para la
interpretacion de la significacion del alfarero acerca de la produccion de los
objetos, porque sefalaque los significados pueden ser observados en los actos
de los productores y se pueden asociar a los modos de vida en contextos

cambiantes, aungue el autor no losconsidere.

(i) La perspectiva de las culturas populares de Garcia&Canclini

En la perspectiva de las culturas populares de Garcia Canclini (2007) el objeto

es examinado como parte de una produccion cultural, que implica un proceso de

produccion, circulacion y recepcion, y que se desarrolla, en los casos estudiados,

sobre un contexo sociocecon- mi co y simb-lico con fAdesi (

entre sistemas cultural .0 (Garc2a Canclini
Esta vision es importante para el desarrollo de este trabajo porque

considera que el contexto est4 en constante cambio. Es decir, enos contextos

estudiados existen dos sistemas socioeconémicos y simbdlicos, uno que es parte

del proceso de modernizacion de Latinoamérica, y el otro que es el sistema de

las comunidades. En el proceso de construir la modernidad, el primero intenta

integrar al segundo a su sistema y dominarlo. Por ello las comunidades

campesinas son entendidas como un sistema sociocultural subordinado, parte

de las culturaspopulares:



[ €] se configuran por un proceso de apropiaci
econdmicos y culturales de una nacion o etnia por parte de sus sectores

subalternos, y por la comprensién, reproduccién, transformacion real y

simbdlica de las condiciones generales y propias de trabajo y vida(Garcia

Canclini, 2007, p. 90).

En la produccién, mantendria formas relativamente propias por la

supervivencia de enclaves preindustriales (talleres artesanales) y de formas
de recreacion local (musicas regionales, entretenimientos barriales) en el
consumo, los sectores populares estarian siempre alifial del proceso, como
destinatarios, espectadores obligados a reproducir el ciclo del capital y la
ideologia de los dominadores. (Garcia Canclini, 2009, p. 191).

En esta tesis se observa que las instituciones del Estado, entendidas como
parte de un sistema de produccién cultural, influyen en el proceso de
produccion y en los modos de vida de los productores alfareros. Cabe mencionar
gue Garcia Canclini identifica a las instituciones como aparatos culturales que

son parte de un podercultural.

Los aparatos culturales son las instituciones que administran, transmiten y

renuevan el capital cultural. En el Capitalismo son principalmente la

familia, la escuela, pero también los medios de comunicacion, las formas de
organizacién del espacio y el tiempo, todaslas estructuras materiales e
instituciones a través de las cuales circulan el sentido. (Garcia Canclini,

2007, p. 82).

[ €] el poder cul tural: a) -ideolgicamnague | as nor mas
adaptan a los miembros de la sociedad a una estructura econémica y politica

arbitraria [é]; b) Il egitima | a estructura domin
que implica toda adaptacion del individuo a una estructura en cuya

construccion no intervino y hace sentir la imposicion de esa estructura como

la socializacion o adecuacion necesaria de cada uno para vivir en sociedad (y

no enuna sociedad predeterminada). (Garcia Canclini, 2007, p.79).

A partir de lo anterior se puede desprender la hipétesis de un campo de
artesanias en México, supuesto que se desarrolla en el primer y segundo

capitulo de estatesis.



A continuacién, como resultado de la investigacion etnografica, se
presenta una breve descripcion de los capitulos que contempla este trabajo.

En el primer capitulo se desarrolla el marco teérico y conceptual del
campo de artesanias. Los puntos que se abordan son: la dsingularizacion de la
produccion; el modelo y las relaciones de fuerza y de sentido; y finalmente, el
modelo y el analisis del espacio social.

En el segundo capitulo se presenta la hipotesis del campo de artesanias
en México, en la que la historia tiene un lugar relevante, ya que ensefaria los
indicios de la constitucion del campo, entre los que se destacan: (i) las
representaciones sobre los productores campesinos e indigenas gu produccion
estética; y (ii) el proyecto de modernizacion y la creacion de instituciones
dedicadas a la produccién de artesanas en el sigloXX.

En el tercer y cuarto capitulo se exponen los resultados de la
investigacion etnogréfica realizada a dos grupos de alfareros, uno de
Tzintzuntzan y otro de Patamban. Estos dos grupos tienen en comun, que
ademas de habitar en la misma redgon geogréfica, adoptaron la técnica de
construccion del objeto en ceramica en alta temperatura, posterior a una
capacitacion realizada por la Casa de Artesanias de Michoacan (CASART). Este
caso de interaccion entre los alfareros investigados y las politias publicas para
las artesanias en esta investigacion, fija un punto de cruce temporal y social
entre experiencias y acciones estructurales desarrolladas en cada comunidad
gue son posibles decomparacion.

A partir de la consideracién de que éste es un contexto en constante
cambio, el medio utilizado para examinar el proceso de configuracion del objeto
fue el estudio del proceso histérico y social que vivieron los productores en
proceso de modernizacion. Cale mencionar que esto fue realizado a través del
analisis de documentos académicos e institucionales y del relato de los alfareros.
Estos capitulos tienen una estructura semejante, al hacer la comparacion entre
los procesos de configuracion de la loza desavllados en cada comunidad.

En los primeros subcapitulos se describe el ambiente en que habitan los
alfareros, entendido como el espacio fisicenatural y social en que se desarrollan
las unidades de produccion investigadas, el cual es descrito, primero cono un

poblado, donde se anotan los datos estadisticos y escenarios; segundo, como



una comunidad que es un espacio de relaciones soci@condémicas y simbdlicas
donde se desarrolla un modo de vida.

En seguida, el proceso de configuracidon de los objetos se analiza con
relacion al proceso de modernizacion de las comunidades. Las preguntas que
guian el analisis es ¢ qué llevo a estos alfareros a adoptaran la produccion de loza
en alta temperatura?; ¢,comola produccion de objetos se desarrolla con relacién
a un contexto en constante cambio? El objetivo es identificar desde la
produccion las principales relaciones y condiciones sociales que influyeron en
su produccion y en su conocimiento.

Finalmente, en el quinto capitulo se presenta la etnografia de los
concursos de artesanias que se realizaron en Semana Santa, el Dia de Muertos y
de Nuevos disefios en Michoacan y los concursos de Tzintzuntzan y Patamban,
observados de 2008 a 2011. Estos concursos fueron alizados como parte del
campo de las artesanias, lo que implica un espacio de practicas de distincion de
artesanias desarrolladas por agentes institucionales en el ambito del Estado

moderno.

El método

Los participantes de esta investigacion son dos grums de productores que
habitan en dos poblados del estado de Michoacan: dos talleres de produccion de
loza en alta temperatura y dos taller de produccion de loza blanca en
Tzintzuntzan; y el grupo de productores parte de la Sociedad Solidaria de
Alfareros de Patamban.

En esta tesis se utilizd la investigacion histérica, la observacion
etnografica, realizada entre los afios 2008 y 2011, los apuntes de campo, las
entrevistas y los registros fotograficos, para conocer el proceso de produccion
por parte de los alfareros y las principales redes y relaciones que se desprenden
a partir de cada taller, asi como para comprender las practicas de fomento a las
artesanias, desarrolladas por agentes de las politicapublicas.

Para la elaboracion de las entrevistas se consierdé el inventario de
referencias culturales, que asocia el discurso del productor a la produccion del

objeto y a una region cultural definida geograficamente.



Para el andlisis de los resultados se realizé la transcripcion de los datossu
ordenamiento y clasificacion. En cuanto a la interpretacion de los datos
empiricos, se desarrollé un andlisis de conceptos utilizados en la antropologia
social con el objetivo de elaborar una guia de analisis. También se uso la
perspectiva Emic en el amlisis de los relatos, contemplando la interpretacion
del significado que los productores confieren a sus actos y la articulacion de
estos a los modos de vida. Este método también se utilizo en la interpretacion de
los datos etnograficos observados en el enbito de las practicas institucionales

sobre la produccién y atribucién de valor a los objetosalfareros.
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Capitulo 1

El modelo campo: obras culturales y sistema simbalico de poder

En este capitulo desarrollo diversas consideracionesque son indispensables
para trazar el marco tedrico y conceptual sobre el cual se fundamenta un campo
de artesanias en la presente investigacion doctoral. En concreto, los puntos que
abordaré en las secciones subsecuentes son los siguientes: en primer lag, la

desingularizacion de la produccion; en segundo lugar, el modelo y las relaciones

de fuerza y de sentido; finalmente, el modelo y el analisis del espacisocial.

Punto 1. El punto de vista de la desingularizacién de la produccién

En el modelo tedrico campo, las obras culturales son vistas como bienes

simbdlicos asociados a relaciones de poder. La mirada epistemolégica de

Bourdieu sobre los bienes simbdlicos se inscribe en la toma de distancia de dos

posturas sociologicas vigentes a mediados del g1 o X X: |l a del Af or mal
a r toeeo el cual se enfatiza el privilegio concedido a los datos de la intuicién

sensibled y | a del Ar & due caialeola reduccidrd de las formas

artisticas a las sociales. Con respecto a estas posturas, Bourdies e f al a: nl a
alternativa de la interpretacion interna y de la explicacion externa, delante la

cual se encontraban ubicadas todas las ciencias de las obras culturales,

religiosas, historia del arte o] historia
Afexpli xaer nmoeest8§8 asociada al reduccioni s
Aexplicaci-n internaodo | o est§ al formal i smo

En el terreno de la sociologia del arte, la investigadora Natalie Heinich
entiende las posturas a las cuales se refiere Bourdieu a partir de la oposicion
entre régimen de la singularidad y régimen de la comunidad . El primero hace
referenciaaunrégimendeval oraci -n de | a creaci-n art?2
®ti ca de | o excepcional, | o particul ar, I
irreductibilidad del autor y de la obra a lo social, mientras que el segundo se
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trata de @ undore®gna gtieande lmacenformidad, que tiende a
privilegiar |l o soci al, |l o colectivo, l o i nm
15). Desde la perspectiva de Heinich, al estar inscrito en el marco
epi stemol -gico del arte coanoeruan diehsedceh ol as ofcd
de | o singularo, o del r ®gi men de | o singt
Adesinguralizaci-no (Heinich, 2001, p . 18),
simb-1icos, y una vez consideradaasseren r el a
vistas como implicadas en un campo, un sistema de produccion simbdlica que
es, también, un sistema de poder regido por leyes propias que tiene una funcién
politico -social. Es en el marco de un campo que se opera la desingularizacion de

la produccion.

Punto 2. El modelo y las relaciones de fuerza y de sentido

Este apartado esta compuesto de tres secciones: (i) El campo como umecho
social, un espacio de produccion simbdlica que se puede observar. (i) La
caracterizacion estructuralista: el espacio social de relacionales objetivas. (iii)

Las relaciones de sentido implicadas en las relaciones de poder.

() ElI campo como un hecho social, un esp acio de produccién

simbdlica que se puede  observar

Para Bourdieu, el fenomeno de la produccion simbdlica es un hecho social. De
acuerdo con este autor, una regla metodologica para construir el objeto de

investigacién es considerar la propuesta de Emilie Durkheim sobre el hecho

soci al, de acuerdo con | a cual Al os f en-: m
tratados como cosaso (Bourdieu, 2002, p. 2
como ANncosaso, se ofrecen a | a obsedoaci - -n
de datos. Donde por fAdatoso Durkheim enti el

intercambian en las relaciones econdmicas; el conjunto de reglas que
determinan la conducta; el caracter convencional de una practica o0 una
institucion, asi como hechos con caracter de constancia y regularidad

(Bourdieu, 2002). Con respecto a la correspondencia entre el hecho social y los

12



caracteres de | a cosa, Durkheim nos ofrece

existe en |l os c¢c-digoso, Al a moda en | os
(Bourdieu, 2002, p. 219).

Una vez que el campo es entendido como una realidad de produccion
simbdlica, el siguiente paso en la metodologia es determinar coémo conocerlo,
gué herramientas han de ser utilizadas para construir el modelo e interpretarlo.
Bourdieu efectla esta operacion epistemoldgica por medio del desarrollo de un
modelo que identifica relaciones objetivas, entendidas como relaciones
estructuradas que son susceptibles de ser examinadas a partir de presupuestos
tedricos y de conceptos oriundos de la sociologia de lo simbdlico.

( La caracterizacion estructuralista: el espacio social de

relacionales objetiva

A E|l punto de vista <crea el objetood nos
Bourdieu, 2002), y el punto de vista de Bourdieu recae sobre el campo como un
espacio de relaciones objetivas visto como una abstraccion analitica. Teniendo
eso en consideracion, Bourdieu recomienda que, para conocer el campo, se
deben diferenciar los objetos construidos en y por la lengua comun d las
prenociones que se presentan como un obstaculo epistemoldgicd del objeto
cient2fico. Se entoidoe red eexamigagdporBourdiedipm | e
medio de un sistema relacional estructuralista (Bourdieu, 2002). Tenemos,
pues, que el campo es considerado como un espacio de relaciones objetivas que
ha de ser interpretado en términos de modelos y leyes a partirde las relaciones
entre suspropiedades.

Siguiendo a Miceli (2004) podemos decir, grosso modo, que en el modelo
de Bourdieu el espacio social de relaciones objetivas se distingue en virtud de
dos tipos de relaciones:las relaciones de fuerzay las relaciones de sentido.En
la propuesta tedrica de Bourdieu, tanto la caracterizacion como la distincion de
la relacion entre personas e instituciones se basan principalmente en la
conciliacion entre la teoria social de los sistemas simbolicos de Durkheim

(asumida desde una perspectiva estructuralista), y los supuestos teéricos por
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medio de los cuales Karl Marx y Max Weber tratan de explicitar su vinculo con
las relaciones de poder.

De acuerdo con lo dicho anteriormente, Bourdieu considera los sistemas
simbdlicos, los cuales son la fuente de las relaciones de sentido, tomando en
consideracion tanto sus rasgos contingentes como sus aspectosfuncionales.!
Los rasgos contingentes estanasociados a la organizacion interna de los
sistemas simbodlicos y siguen un modelo: los sistemas de clasificacion
proporcionados por la sociedad y que son tales que asumen el caracter de
formas sociales arbitrarias y socialmente determinadas. Los rasgos furtionales,
por su parte, estan asociados a los sistemas simbdlicos como instrumentos de

conocimiento y de comunicacién, siendo éstos no mas que lenguajes dotados de

una | -gica propia vy, por tant o, objeto de

estructurant es 'y estructuradaso, para wusar
(Bourdieu, 1989,pp. 61-63; Miceli, 2004, p. XX).

@) Las relaciones de sentido implicadas en las relaciones de poder

En los sistemas simbdlicos, a la l6gica formali a las relaciones de sentidd se

suma la perspectiva de instrumento de dominacién, donde no sélo el modelo es
proporcionado por la sociedad, sino que su generacion misma es dada mediante
una relacién de poder, ya que un cuerpo de especialistas la genera, produce y
reproduce. Podemos retomar en este sentido Bourdieu: las relaciones de
comunicacién son relaciones de poder que dependen del poder material o
simbodlico acumulado por los agentes o instituciones comprometidos en las

relaciones (Bourdieu, 1989). De este modo, las relaciones de sentido entre

personas son conciliadas con la teoria marxista, donde se convierten en

rel aci ones de cl ase. As 2 | il as rel aci

inevitablemente en r el aci ones de <c¢lase y como

2002, p. 33). De esta manera, el espacio de relaciones objetivas es entendido

como un microcosmos de lucha simbdlica entre clases. En el caso particular del

1Como sucede en la teoria de lasdrmas sociales de Durkheim y en la teoria
estructural de Saussure.

14

una

e

ones

t al



sistema capitalista, esta lucha se caracteriza por un trabajo institucionalmente
organizado.

De acuerdo con Miceli, la produccion ideoldgica y las posiciones de clase
son ordenadas institucionalmente, lo cual es una condicion que revela la

funcién de disimulacién social:

[ ] la funci-n de disimulaci-n de |l as relacione
simbdlicas que poseen, a servicio de una actividad continuada, un cuadro de

agentes especialmente entrenados, dotados de una competencia estricta, y

cuyo trabajo se vuelve la produccién de bienes cuyo caracter propio consiste,

en Yl timo ans8lisis, en fAnaturalizaro, feterni za
orden vigente. (2004, p. XXXVIII)

En esta misma linea de pensamiento, en el textaSobre el poder simbdlico
(1989), Bourdieu hace expl?2cito que consid
instrumentos estructurados y estructurantes de comunicacion y conocimiento,
es decir, como instrumentos simbolicos. Adicionalmente, estos sistemas
cumplen la funcion politica de i nstrumentos de imposicion, o legitimacion, de la
dominacién, al aportar el refuerzo de su propia fuerza (simbodlica) en las
relaciones de fuerza (de clase) que la fundan. La funcién social del sistema,
segun Sergio Miceli (2004), tiende a transformarse en politica en la medida en
gue la logica del sistema se subordina a la de diferenciaciébn social y de
legitimacion de las diferencias. La funcion politica seria un rasgo de la relativa
autonomia de los sistemas simbdlicos en el capitalismo moderno europeo,
espacio a partir del cual el modelo campo fue pensando y retroalimentado con
datos empiricos especificos de las ultimas décadas del siglo XX.

Punto 3. El modelo y el analisis del espacio social
Esta seccion esta compuesta de las siguientes subseccionesi) (El modelo

estructural -relacional y el funcionamiento del campo: el estado de lucha y las

relaciones de fuerza.(ii) La descripcion: conceptos operatorios y sistémicos.
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(i) El modelo estructural -relacional y el funcionamiento del campo:

el estado de luchay las relaciones de fuerza

Para Bourdieu la estructura del campo es el estado de la relacion de fuerzas, y
éstas pueden ser observadas en el espacio social. Las relaciones se dan entre los
agentes e instituciones que intervienen en lalucha por la distribucion del capital
cultural que esta en juego en el campo (Bourdieu, 1989, pp. 5973; 1990, p. 110).

¢, Coémo debemos entender aqui el concepto de lucha? La lucha es considerada a
partir de la perspectiva de interaccion que, a su vez, es condionada por la
posesion del capital y la posicién de cada agente en el campo. En este caso, el
modo de la interaccion es objetivo, como lo es, para usar un ejemplo de
Bourdi eu, en el caso del campo religioso:
campo religioso como una estructura de relaciones objetivas que pudiera
explicar la forma concreta de las interacciones que Marx Weber describia en
forma de unatipologiarealista 6 ( Bour di eu, 1989, p. 66)

De manera similar a como procediéo Weber, para describir las relaciones
objetivas Bourdieu adapta conceptos tomados de la economia con la finalidad
de describir aquello que seria la forma especifica que revisten en cada campo los
mecanismos y conceptos masgenerales, por ejemplo, el concepto de violencia
legitima asociado a la posesion de capital cultural (Bourdieu, 1989, p. 68). Es mi
consideracion que, para caracterizar las relaciones y las formas operatorias,
Bourdieu utiliza estos conceptos, puesto que @& el espacio social las relaciones
objetivas se dan entre los agentes, que a su vez estan ligados a sus posiciones e
instituciones que intervienen en la lucha. Tomando esta postura de
interpretacion podemos notar cobmo Bourdieu marca su distancia de la postura
reduccionista presente en la sociologia de los sistemasimbdlicos.

En Sociologia y Cultura (1990), Bourdieu afiade que la lucha por la
apropiacion del capital cultural estd asociada a la distribucion del capital
especifico acumulado en luchas anteriores (su historia anterior), y que esta
lucha orienta estrategias ulteriores (principio de su historia ulterior). Tal
indicacion es parte de la mirada hacia la historia que se hace manifiesta en el
acuerdo entre autores clasicos de la sociologia: Karl Marx entiende que las
propiedades o consecuencias de un sistema estan en su génesis o funcion

histérica (Bourdieu, 2002), Durkheim apunta que la causadeterminante de los
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hechos sociales debe ser buscada en los hechos antecedentes (Bourdieu, 2002),
y Weber indica el método comparativo y el analisis historico en la construccion
del hecho saial (Bourdieu, 2002). De este modo, Bourdieu percibe a la historia
como un entramado de formas objetivadas de la vida social que determinan la
especificidad del campo 8 los aspectos morfolégicos o institucionalesd junto
con las formassociales.

La nocién de especificidad del campo puede ser abordada desde una
perspectiva general, y asi ha sido hecho por Garcia Canclini, quien pregunta:
Afac-mo se ha constituido el capital cul tur
l ucha por su apropi ac 86), nod b cual Prableméatizareli |, 20009
caracter distintivo de esta nocion.

Un punto de suma importancia que debemos destacar en relacioén con lo
di cho anteriormente es | a hip-tesis de I
funcional es entre todos fileyescamMmmoaoi agutee s¢
estructura y la historia; particularidades de sus funciones y de su
funcionamientoo (Bourdieu, 1989, p . 67)
relaciones objetivas y la especificidad del campo, y proviene de la aplicacion de
los principios aludidos en las investigaciones empiricas realizadas por Bourdieu,
gui en encontr- que estas investigaciones ar
leyes invariantes tanto de la estructura como de la historia de los diferentes
campos asi como de s8 propiedades especificas. Podemos precisar,
adicionalmente, que estas leyes son mecanismos universales que se especifican

en funcién de variables secundarias, por ejemplo las variables nacionales.

(i) La descripcion: conceptos operatorios y sistémicos

Una vez que ha sido sefialada de manera explicita una caracterizacién del
espacio de relaciones objetivas, describiré los conceptos que Bourdieu utiliza
para interpretar el campo, a saber: los conceptos operatorios y los conceptos
sistémicos. Los conceptos opeatorios son dos: el concepto de campo y el
concepto de habitus. Estos conceptos se refieren a la estructura de la cosa
misma (la produccién simbdlica), y tienen por objetivo describir dos aspectos
que son complementarios de las relaciones de fuerza y releiones de sentido,

una especiede holismo. La nocién de habitus complementa a la de campo, y
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puede ser descrita brevemente como una especie de sentido del juego, similar al
entendimiento que tiene Wittgenstein de juego del lenguaje (Bourdieu, 1989).
Una manera alternativa y mas rigurosa de especificar lo dicho

anteriormente es por medio de una definicion:

[ €] el sistema de di sposiciones adquiridas
implicito o explicito que funciona como un sistema de esquemas
generadores, gnera estrategias que pueden estar objetivamente conforme
con los intereses objetivos de sus autores sin haber sido concebidas

expresamente con este fin.(Bourdieu, 1990, p. 114)

Segun Bourdieu, el concepto de habitus le ha permitido alejarse de la
postura del formalismo 6 también entendido como idealismo o singularidad d al
referirse a las relaciones de sentido que cualifica como neconscientes &
marcando, de este modo, una diferencia de la nocion del inconsciente en Léwi
Strauss. Tal diferenciacion se ba&a en que la caracterizacion de las relaciones de
sentido trae a colacion una problematica kantiana: la concerniente a la
intersubjetividad como acceso a la dimension objetiva de la realidad simbdlica a
partir del consenso entre sujetos? Bourdieu se opone a esta problemética vista
desde la teoria del consenso, e intenta salir de sus implicaciones al postular, en
el marco de la nocién dehabitus, el principio de la no-consciencia asociado a la
determinacion en los sistemas simbdlicos (los cuales son tambiénsistemas de
poder). En la nocion de habitus, el lenguaje simbdlico, ademas de corresponder

a una funcién de integracion social, atiende a una funciénpolitica.

[ é] |l os fis2mbolosd son |l os instrumentos por
soci al 6: instrumentesada tomocimiento y comunicacién, hacen
posible el consenso sobre el sentido del mundo social que contribuye

2 Bourdieu acepta la teoria de los sistemas simbolicos implicada en la de las
formas sociales de Durkheim y en la estructuralista de Saissure pero, como veremos, se
reh%sa a aceptar Ala teorza del consensoo, [

mp

agent e, en tanto soporte Tradeg0 | @an elsd r petrismpa c {(

althusseriana), y en la nocion de inconsciente en LéviStrauss (Bourdieu, 1989, p. 61).
Asi, la teoria del consenso tal como es descrita, con la objetividad del sistema simbdlico
en el acuerdo de los sujetos, implica la problemética de la teoria kantiana del
significado presente en la representacionintersubjetiva.
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fundamentalmente a la reproduccion del orden social: la integracion

Al -gicad es |l a condici-n de | a IOntegraci-n fAmor

La no-consciencia, en tanto principio tedrico, es una nocion en la que
convergen Durkheim, Marx y Weber. Estos autores estarian de acuerdo en que
los fendmenos socialesd hechos sociales, produccion social y sentido cultural
usando sus términos respectivamented , y las acciones humanas estan asociados
a relaciones que son necesarias y determinadas de modo arbitrario, y su sentido
esta ligado a las intenciones subjetivas? Tal concordancia es aclarada en un
pasaje en que Durkheim menciona a Marx, en el cual & indica que para explicar
la accion social hay que mirar las causas que escapan a la consciencia humana:
Al a i dea de que | a vida soci al debe expl i c:
los que en ella participan, sino por las causas profundas que escapa a la
conscienciad (Marx, citado por Bourdieu, 2002). El desplazamiento de la nocién
de inconsciente de Lévi-Strauss hacia la nocion deno-consciencia, implica, de
este modo, un margen de maniobra del agente. Asi, en las palabras del autor, el

principio d e la no-consciencia impone que

[ é] se construya el sistema de relaciones objet
se hallan insertos y que se expresa mucho mas adecuadamente en la

economia o en la morfologia de los grupos que en las opiniones e

intenciones declaradas de los sujetos.(Bourdieu, 2002, p. 34)

Una vez que se entiende que

3 Anota Bourdieu: (i) los hechos sociales 'tienen una manera de ser constante,
una naturaleza que no depende de la arbitrariedad individual y de donde derivan las

relaciones necesarias" [A. Durkheim, texto nA
social de su existencia, los hombres traban rehciones determinadas, necesarias,
independientes de su voluntadd, y tambi ®n Web

reduccion del sentido cultural de las acciones a las intenciones subjetivas de los
actoreso (Bou30dieu, 2002, p.
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[ €] el sentido de | as acciones m§ s personal es

pertenecen al sujeto que las ejecuta sino al sistema total de las relaciones en

las cuales, y por las cuales, se realizan.

[ €] las relaciones soci al es | pojiciosee est abl

sociales y tienen, al mismo tiempo, més realidad que los sujetos que ligan
(Bourdieu, 2002, p. 33)

El segundo bloque de conceptos presentados por Bourdieu es el de los

conceptos sistémicos. Tales conceptos son utilizados para caracterizar &s
relaciones que se dan en el campo: el concepto delase, ubica la posicion de los
agentes en el espacio social; el concepto ddoxa hace referencia a las creencias
en juego, mientras que los conceptos deortodoxia y heterodoxia sitlan la
posicion ideoldgica adoptada por el agente en funcion de su posicion social; el
concepto de capital mapea la produccién simbdlica en el campo y los recursos
de los agentes involucrados en la lucha, y, finalmente, el concepto denomos,
como reglas del juegq se refiere alas relaciones desentido.
En suma, en el espaciode relaciones objetivas las relaciones de posicion
se dan entre agentes e instituciones y, como en las relaciones delase, éstas
involucran la lucha por el capital simbdlico. En esta misma lucha la toma de
posicién ideoldgica reproduce, bajo una forma transfigurada, el campo de las
posiciones sociales (Bourdieu, 1989). Dado un estado de relaciéon de fuerza o
esto es,la toma de posiciones por los agentes , quienes monopolizan el capital
especifico se inclinan por estrategias de conservacién (ortodoxia) ylos que
disponen de menos capital se inclinan por estrategias de subversion
(heterodoxia) (Bourdieu, 1990). Ortodoxia y heterodoxia se inscriben en un
estado de doxa (el cual podemos entender como creenciasy valores), en tanto
que i | gue participan en la lucha contribuyen a reproducir el juego[ é &
producir | a creencia en el wvalor p.dH).
Pero no solo esto, los especialistas en la produccién simbdlica
(considerando el pensamiento sobre el monopolio de la violencia legitima de
Max Weber) poseen el poder de imponer (inculcar) instrumentos de
conocimiento y de expresion (taxonomias) arbitrarias a la realidad social
(Bourdieu, 2000). Brevemente dicho, los especialistasposeen el poder

simbdlico de imponer las reglas del juego y el espacio de lagposibilidades

20

ecen

0O que

€



estéticas dos aspectos del posible campo de las artesanias que observaremos a

partir de datos en la historia.
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Capitulo 2

Historia y practicas de fuerza y sentido sobre las artesanias en

México en el siglo XX

En la teoria de campd la historia tiene lugar relevante a partir de la hipétesis®
de homologias estructurales y funcionales entre todos los campos. Es una ley
invariante junto a la estructura y, en su relacién con ella, permite abrir paso por
en medio de caracteristicas que determinan la especificidad de cadaampo.

A esa perspectiva deBourdieu sobre la historia (la de la hipotesis de
homologia estructural) subyace el fundamento de lareproduccién en el espacio
social, que revela tanto los aspectos morfologicos como los aspectos

institucionales del sistema de produccién simbdlico. EI morfolégico por medio

de Al a huella de |l a historia del campo

productor)o (Bourdieu, 1990, p. 112) ;
el Afcuerpo de conservadores de -ll2dlass
registros histéricos son, ademas, los que ensefiarian los indicios de la
constitucién del campo.

¢,Como abordar metodolégicamente los registros histéricos? En la
explicitacion de los principios tedricos en El oficio de socibélogo, los registros
histricos s on apuntados como Aun conjunto
interrogacién cientifica puede constituir objetos de estudio especificos,
6costumbres, representaciones col ecti
164).

Los documentos histdricos, entendidos en sentido amplio, son los que
ofrecen tales indices que revelarian las caracteristicas generales del campo, una

vez que permitirian inferir las caracteristicas sistémicas. Caracteristicas que son

4Un concepto que en el capitulo anterior considero una abstraccién sobre el
espacio social bajo relaciones que asumo que son de fuerza y sentido.

SHi p-tesis de fihomolog?a estructurales

leyes invariantes de la estructura y la historia; particularidades de sus funciones y de su
funcionamientodo (Bourdieu, 1989, p. 67)
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indagadas en forma de interrogaciones en el textoAlgunas caracteristicas sobre
el campo (1990): ¢ cual es el capital producido y la autoridad en la produccién?;
Jcuales son las posiciones de agentes e instituciones en el campo?; ¢cual el
poder simbdlico, el que impone la vision y el sentido del mundo? También, ¢qué
esta en juego?, una preguntainherente al juego de lenguaje y a los bienes
simbolicos y materiales producidos en el campo (a las cosasque se generan) y
¢cuales son los intereses?, como, por ejemplo, la necesidad de la creencia.

¢, Qué miraremos en la historia para llegar a los elemenbs que nos
permitan el esbozo de un campo de las artesanias? ¢Qué caracteristicas nos
interesan? Hay una multiplicidad de relaciones y aspectos que se podria
analizar y describir al tomar un espacio de produccion simbdlica como un
campo, como objeto de investigacion. Sin embargo, no es el objetivo en este
trabajo el estudio exhaustivo sobre un campo de las artesania& El interés en la
historia es el de mapear: (i) las representaciones sobre los productores
campesinos e indigenas y su produccion estética,es decir, las referencias
perceptuales, los discursos e imagenes que son parte del juego en el campo; (ii)
el proyecto de modernizacion que ejerce fuerza y sentido sobre el productor
campesino e indigena y la creacion de instituciones dedicadas a su producion
como artesanias. Iniciativas que se dan por medio del sistema institucional del
Estado moderno en el sigloXX.

El objetivo es mirar espacios temporales donde emerge etonsensosobre
el término artesanias que, como parte de la estructura estructurante, constituye
el Aprincipio generador y unificador del
ideol og?2as caracter2sticas de un grupo de
mirar las representaciones, las obras y las creencias asociadas al término. Este
es el ontenido que nos interesa y que determina lo que vamos a mirar en la
estructura del campo.

¢;Donde buscar los indices en la historia? Asumiré una caracteristica
temporal implicada en el método de Bourdieu, la del periodo historico -social en
gue se estableceel espacio de posibilidades de un campo auténomo: el sistema

moderno.

6 Garcia Canclini (2007; 2009) describe la relacién entre el poder cultural , que
toca aspectos del campo y el contexto soci@conomico y cultural de los productores
artesanales en México.
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Abordaré primero (capitulo 2.1. Imagenes y sentidos) las
representaciones sobre artesanias en las obras modernas con funciompolitica
ideologica. Especificamente la produccion de discursos e imagenes sobre el
productor y el objeto indigena y/o campesino en el sistema simbdlico raza
mestiza en la época posrevolucionaria, un momento de una extensa produccion
cultural en la historia mexicana, donde grupos sociales de campesinos e
indigenas productores de objetos pasan a ser significados y distinguidos como
productores de arte popular y/o pequefia industria que son parte de la
diversidad cultural mexicana.

En seguida (capitulo 2.2. La integracion estructural y econdmica)
analizaré la estructuracion de instituciones que actuaron, y actian, sobre la
integracion del productor y de la produccidon de objetos campesinos al sistema
moderno y en su significacion como artesanias; como parte dda representacion
cultural del pais y, predominantemente, como parte de una estrategia para
promover el desarrollo econémico. Por lo demas, en la significacion y
estructuracion social del artesano como una clase de productor pobre que

necesita del apoyo dé Estado.
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2.1 Imagenes y sentidos: el periodo posrevolucionario

Los primeros indices relativos a la historia del campo reunidos en este apartado
estan situados en el periodo histérico posterior a la Revolucion de 1910. En el
contexto de reoonfiguracion del Estado moderno, en un Meéxico
predominantemente rural y fracturado por movimientos sociales y politicos. Un
proceso que por su extension (temporal y social) trae varias perspectivas de
analisis historico.

De acuerdo al objetivo de este tralajo, me enfocaré en los indices sobre
los productores indigenas y campesinos y sus productos en representaciones,
obras y creencias: (i) en el discurso que los significa como parte de la diversidad
cultural del pais; y (ii) en el proceso de clasificacion yexposicién de estos grupos
sociales y de su produccion en obras académicas e imagenes pictoricas que
valoran su aspecto estético. Indices que denotan la inclusion de indigenas y
campesinos como parte dela raza mestiza, y que fueron incorporados en un
periodo posterior como parte del sistema de las artesanias.

En el marco del entendimiento sobre el indigena en México los
antropélogos Miguel Bartolomé (1996) y Rodolfo Stavenhagen (1979) registran
qgue los pueblos prehispanicos, de la colonia hasta el periodoposterior a la
independencia, fueron oficialmente excluidos como etnias por el gobierno y
subsumidos bajo las categorias decriollo y mestizo. Un énfasis que se ha
reflejado en la Constituciébn mexicana de 1817, la cual no registraba la existencia
de etnias en el pais. Esta invisibilidad supuestamente se invierte en el periodo
posterior a la Revolucion de 1910, que reconoce oficialmente la poblaidén
indigena en el pais, su producciébn y costumbres como elementos que
compondrian la identidad mexicana, incluyéndolos como parte del signo raza
mestiza.

Ese fue un proceso de reconfiguracion de varios Estadoshacion 7,
temporalmente afin en Latinoamérica, parte del movimiento de reinvencion de
los Estados y de transnacionalizacion del sistema econdémico capitalista, que
venia junto a un acelerado proceso de industrializacion y que exigia un proyecto

"En los afios 1810,en 1850 y 1860 y por ultimo en 19161920 (periodo pos-
revolucionario) movimientos politicos resultaron en la destruccion de los estados

entonces existentes y dieron lugar a la formacion de nuevos estados, que implicaban
diferentes perspectivas politicas, econdémicas y militares (Joseph y Nugent, 2002)
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unificado de nacion. En México este momento era el de reestructuracion politica
interna en el cual los nuevos lideres se toparon con un sistema gubernamental
obstaculizado por las diferencias geogréficas, politicas, de clase y étnicas
(Novelo, 1993; Lindauer, 1999; Garcia Canclini, 2007). Para llevar adelante la
implementacion de la unificacion del nuevo Estado, los lideres de entonces
entendieron que la cultura mexicana seria el componente qe iria a cohesionar
las diferencias, principalmente por medio de la resignificacion del indigena

como habitante del pais y como portador de cultura.

El acento en lo indigena traia un vinculo con lo prehispanico que, ademas
de integrar la nacion, estaba acade a los intereses y a las pautas del desarrollo
trasnacional moderno, donde politicamente deberia operar, en: (a) desvincular
a México de su pasado europeo i al adoptar una posicion opuesta,
principalmente, a la de la era del Porfiriato, donde fue hegemdnico un grupo
cercano a los esparfioles y franceses y depuesto en el proceso revolucionario
después de mas de treinta afios en el podér; y (b) apartarse de la influencia de
los Estados Unidos de América, un poderoso vecino (Novelo, 1993; Bartolomé,
1996; Candini, 2007; Stavenhagen, 1979; Lindauer, 1999).

A partir de tales perspectivas un grupo de intelectuales que se movia
entre los contextos politico8, artistico y académico, trabajé en la creacion del
nuevo sistema simbdlico de la nacion El escritor mexicano Carlos Monsivais
(1977), destaca que los artistas en esta época estaban, en general, involucrados
con dos ideales: uno moderno y otro tradicional. El ideal tradicional estaba
asociado al volverse hacia lo prehispanico como una férmula valida para
liberar se de la dominacién occidental y reivindicar una produccion afirmativa y
verdaderamente nacional. Los ideales modernos, la produccion de artistas con
enfoques vanguardistas, estaban, principalmente, en el campo del arte, de la
literatura y el cine. Sobre los ideales tradicionales, agrega Novelo (1993), habia
también la concepcién politica de liberacién de los obreros del campo y de la
ciudad.

Por ello en la reivindicacion de una produccion nacional se pretendia
Ai naugurar una aut ®nt ihada ectantes araj @enamadosi c ana |

mexi canos de c¢cl ase media del siglo veinteo

8 Bajo la perspectiva politica, Barry Carr (1996) analiza el rol de estos artistas de
izquierda y del Partido Comunista en las construccionesde identidades unitarias.
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inexplorada por estar en el ambiente rural, la cual la clase media, que incluia
estos intelectuales, desconocia. En tanto que para que la incorporasen era
necesario conocerla. Dice el antropélogo Manuel Gamio enForjando patria, en
un pasaje destacado por investigadores que trabajan el tema de las artesanias

por su representatividad en relacion a los ideales de la época:

= indi o conti nYaé cultivando | a cul tur a

reformada y continuara asi mientras no se procure gradual, loégica y
sensatamente, incorporarlo a la civilizacion contemporanea. Se ha
pretendido hacer esto inculcandole ideales religiosos, vistiéndole y
ensefidandole el alfabeto, de igual manera que si se tratara de individuos de
nuestras otras clases. Naturalmente que ese bafio civilizador no pasé de la
epidermis, quedando el cuerpo y el alma de indio como era antes,
prehisp8nicos. Para incorporar el indio
gol pe; por el cont r ar ésan pddo,mara mesentarl® Mo nos o
ya diluida con la suya, nuestra civilizacién, que entonces no encontrara

exotica, cruel, amarga e incomprensible. (Gamio, 1982)

El texto de Gamio, de vertiente antropolégica, toma como motivaciéon la
mirada del otro, destacando el proceso de aculturacién de los indigena8 en
México frente al proceso desarrollado desde la colonizacion del pais. El
antropoélogo sugiere invertir la continuidad de este proceso por medio de la
incorporacion de signos indigenas a la imagen nacional y su posterior
presentacion a los mismos. Se podria decir que los intelectuales modernos
pretendian digerir la cultura india 71 indianizarse i para presentarla por medio
de la interpretacion de los signos prehispanicos y de los signos entonces
presentes en lss modos de vida rural, confiriéndoles un sentido de continuidad
histérica. Una especie de antropofagia hacia el pasado indigena. EIl
entendimiento consistia en que estos signos eran resultado de la adaptacién de
los indios a siglos de dominacion colonial y al entonces mundo contemporaneo.
Asi la produccion indigena, mas o menos mestiza y predominantemente rural,

campesina y denominada mayormente arte popular y ocasionalmenteartesania,

9 Cultura prehispanica, campesinos y culturas populares son otras nocbnes
también utilizadas.
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fue entendida como un conocimiento historico adaptado a las condiciones
sociales vigentes.

Por ello entre 1910 y 1950, aproximadamente, intelectuales y artistas
realizaron expediciones exploratorias en el ambiente rural del pais 19 con la
intencidn de conocer y registrar la produccién cultural asociada a los grupos
étnicos, al modo de vida indigena y campesino. Luego, las expresiones estéticas
de los campesinos, entendidas como representativas, fueron colectadas,
clasificadas e interpretadas por la clase intelectual y artistica e incorporadas
como elementos significativos del ideal y de la representacidbn mestiza pos
revolucionaria. Tal practica ha originado obras (en el sentido concedido por
Bourdieu para mirar el ERO) en diversos tipos de plataformas que retrataban
los grupos étnicos como productores de cultura, de artes o artesanias: la pintura
de caballete y mural, dibujos e ilustraciones, carteles graficos, cine, literatura,
musica, rituales oficiales y otros suportes. Se produjeron exposiciones y
catalogos, publicaciones sobre el tema con resefias criticas, se presentaron
colecciones de objetos georeferenciados e interpretaciones en varias
plataformas.

La primera produccion oficial relevante enfocada en los productos
campesinos e indigenas aparece temporalmente en 1921 con el sentido de arte
popular, cuando, por ocasion de la conmemoracion del primer centenario de
Consumacion de la Independencia (del esado espafiol), en la capital del pais, en
el Distrito Federal, se inaugurd la Exposicion de Arte Popular Mexicano. La
exposicion fue ideada por los pintores Gerardo Murillo (Dr. Atl), Jorge Enciso y
Roberto Montenegro, y su catalogo, ademas de presentar pieas emblematicas
anunciaba dnel homenaj e of i ci al del Gobier
habilidad del puebl o de M®Xxi coo.

Por la misma fecha, y hasta mediados del siglo XX, se produjo un
representativo nimero de publicaciones, pinturas murales, cuadros y obras

literarias fruto de la convivencia entre artistas y escritores que interpretaban la

10 Comenta el escritor norte-americano Paul Bowles un evento de su vida que
refleja la relacion de los artistas que frecuentaban o vivian en México con el ambiente
posr evol ucionari o; RS2 s® que es preciosa [ Oaxat
gue a mi me gustaria, y siempre lo supe, pero nunca fui. A Tehuantepec en cambio fui
porgue yo era amigo de Miguel Covarrubias, quien conocié Tehuantepec por Diego
Rivera , ® | me || ev- . Me gust - muc ho, hubi era quer

28



produccion de los grupos étnicos del pais. En la academia, las recién abiertas
unidades de educacion e investigacion en antropologia, han producido
conocimiento, conceptualizando, definiendo y documentado esta produccion
como cultura mexicana (Novelo, 1993). En el arte una publicacion, que emerge
en especifico en esta investigacion, es el método de dibujo de origen mexicano
Método de dibujo: tradicion, resu rgimiento y evolucién del arte mexicano ,
elaborado por el artista Adolf Best Maugard (1923).

El libro se basa en una investigacion sobre la iconografia de grupos
étnicos mexicanos que denota elementos comunes clasificados por el autor
como siete elementos primarios!l Ademas, fue pensado como un sistema de
ensefianza y utilizado en la educacion prmaria y secundaria del Distrito Federal
en la década de los afoweinte.

Para esta investigacion, es relevante los indicios de que tal método
también fue utilizado en las Misiones Culturales!?, un proyecto de educacion de
comunidades campesinas e indigenas los indicios son: (i) la alusion a Best
Maugard en una publicacion de FONART (Ryan Galton[coord.], sin fecha, pp.
11, 12), donde se comenta que él se ocup6 de la intervencion en la ceramica
mexicana en la Misién, configurandose como la primera intervencion de disefio
en el arte popular mexicano; (ii) el etnégrafo George Foster (1972) registra que
en el afio de 1931 en Tzintzuntzan llegd una Misién Cultural formada, entre

~

otros, por maestros de artegqyebaasti cas y fAp

11] os siete elementos anotados son: la espiral, el circulo, combinaciones del
circulo partidas a la mitad, medios circulos que se asemejan a la letra ese, linea
ondulada, linea en zig-zag y linea recta.

12E | documento de Fonart <cita que | a Misi-n
por Vasconcelos en 1923 con el fin de llevar la alfabetizacion, el conocimiento elemental
y la instruccidon bésica sobre las ciencias, las artes y los oficios a las mas apartadas
comunidades del pais y a la gente que no tenia la fortuna de recibir los beneficios de la
educacion. El programa duré 15 afios y tuvo una importante influencia en el desarrollo
y produccion artesanal.

De hecho representa la primera intervencién de disefio en elarte popular. El
programa las Misiones Culturales fomenté la revalorizaciéon de los productos
artesanales, estimulé el perfeccionamiento de las técnicas y el disefio en distintas
ramas del arte popular y su incorporacion en el mercado. Inspirados en el paado
prehispénico, artistas como Roberto Montenegro y sus discipulos disefiaron nuevos
motivos ornamentales para las vasijas de Tonald y las bateas de Uruapan; Jorge Enciso
se dedic6 a los bordados de Michoacan y Adolfo Best Maugard se ocupd de la
produccibnde cer 8mica y | aca en distintos regiones
fecha, pp. 1112)
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realizarla trajeron de las villas cercanas a sesenta maestros rurales que
recibieron preparacion en el dibujo y la pintura.

Se suma a tales pblicaciones un repertorio que define e ilustra grafica y
visualmente el sistema de representacion mestizo desde que fue formado en
1923 el Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y Esculturas, en el que
participaran David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera y José Clemente Orozco,
entre otros. Orozco en su autobiografia comenta que el manifiesto estaba
dirigido a Ala raza ind2gena humill ada dur &
en verdugos por los pretorianos; a los obreros y campesinos azotados por la
avaricia de los ricos; a los intelectuales que no estén envilecidos por la
burgues2ao (Tibol, 1973, p . 57) . Seg¥%n el
objetivo est ®tico del grupo er a Asoci al i :
repudiando el arte burgués que tiene como plataforma el caballete y el cenaculo
y exaltando @Al as mani festaciones de arte
p¥%blicado ( Ti b-B9). El arfeburdries pgyvertiria & §usto de laraza

me xi cana y el |l os pr et endXxlarm defippopagandant ar ut
ideol -gica en bien del puebl o, haciendo de
todos de educaci-n y c o5) &ltnedio eia®lide @l , 1973

creacion de imagenes, monumentales, plasmadas en muros que retratan al
indigena y/o sus modos de vidas en escenas, y que a veces incluyen a los objetos,
trayendo sus costumbres y gestos como campesinos u obreros revolucionarios,
en ocasiones junto a los mismos artistas que los harpintado.

El manifiesto ha influenciado por décadas a los muralistas, no sélo a los
gue en él participaron, sino también a los jovenes pintores mexicanos, que
deberian ensefiar a obreros, campesinos y soldados el camino a seguir en la
renovacion cultural. Ese camino siguieron varios artistas de la época. Frda
Kahlo en sus autoretratos viste trajes y accesorios de grupos indigenas,
principalmente del estado de Oaxaca. Estado en que han incursionado el pintor
Rivera y el ilustrador Miguel Covarrubias. Este ultimo también ha dibujado
indigenas, sus trajes y malos de vida, y ademas ha sistematizado el dibujo de
los bordados en los textiles de la misma region, los huipiles principalmente.
Tales imagenes, en general, cumplian con el objetivo de traer al ambiente de la
clase media urbana del pais al indigena, subjetos y sus costumbres. De otro

modo se destacael grabador José Guadalupe Posada,sobre el cual Rivera
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escribié un textol3que ademas de resaltar la importancia del grabador recupera
sus ideales como activista politico. El texto esLa connotacién popular de la
muerte en Posada, que es representada por los personajes El Catrin y La
Catrina. Estos personajes integran cronicas sobre las fiestas populares y el
cotidiano urbano y rural de la década de los afios veinte y treinta, ademas son
consi derados por Rivera como un fival or posi
del pueblo que ha quedado alejado de las influencias de otras naciones. La
muerte parrandera, que pelea y baila, que participa de la vida disfrutando
viveres, objetos y costumbies prehispanicos todavia hallados en el paisi el
mole, el pulquei y que se unen al llorar y al convivir con el muerto en los
cementerios. Tales imagenes creadas por Posada posteriormente pasan a ser
utilizadas en campafias publicitarias del gobierno como representacion de la
tradicion indigena y van a guiar un considerable nimero de interpretaciones de
la muerte por los productores investigados en este trabajo y muchostros.

Estas imégenes, junto con muchas otras, llenan de referentes el nuevo
sistema mestizo. Para Garcia Canclini (2007) tal sistema lleva un acento
diacritico de un México auténtico y tradicional, que en el primer momento ha
asumido un rol inclusivo. Considera el autor a éste un momento necesario de

afirmacioén de la propia cultura que cumple una funcién ideoldgica,

13 fiEn México han existido siempre dos corrientes de produccién de arte
verdaderamente distintas, una de valores posit
tiene como base la imitacion de modelos extranjeros para proveer a la demanda de una
bur gue s 2 atra cofriénie,Uaapositiva, ha sido obra del pueblo, y engloba el total
de | a producci - -n, pura y rica, de | o que se |
corriente comprende también la obra de los artistas que han llegado a personalizarse.

[ é] L a cipnr de dPosada, libre hasta de la sombra de una imitacién, tiene un
acento mexicano puro. Analizando la labor de Posada, puede realizarse el analisis
completo de | a vida s ociRosadadl@muerie guelsd volviodd e M®X i
calavera, que pelea, 8 emborracha, llora y baila. La muerte familiar, la muerte que se
transforma en figura de cartdn articulada y que se mueve tirando de un cordédn. La
muerte como calavera de azlcar, la muerte para engolosinar a los nifios, mientras los
grandes pelean y caen disilados, o ahorcados penden de una cuerda. La muerte
parrandera que baila en los fandangos y nos acompafia a llorar el hueso en los
cementerios, comiendo mole o bebiendo pulque junto a las tumbas de nuestros
di f unt Dodos §oé talaveras, desde los gawmy garbanceras, hasta Don Porfirio y
Zapata, pasando por todos los rancheros, artesanos y catrines, sin olvidar a los obreros,
campesinos y hastDegodRvega) gachupines. 0
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principalmente en relacion con quienes producen artesanias,y que el problema

mas bien estaria en su posterior utilizacion esencialista y acritica.
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2.2 La integracion estructural y econdmica: la segunda mitad del
siglo XX

Hacia mediados del siglo XX puede ubicarse el periodo politico y social que
tematiza la produccién indigena y campesina en México como producto de la
diversidad cultural util en el desarrollo material de la nacion. Periodo de
continuidad de la integracion del indigena y campesino al sistema y proyectos
de desarrollo nacional, que inicia a la par de la inclusidon simbdlica e incluye
acciones de integracion estructural fisica y econémica de la persona, asi como
de su produccién, al sistema nacional. Todo esto acorde a lineamientos
transnacionales.

Ese periodo, posterior a la creacion delos Estadosnacion, es donde la
nocion de artesanias examinada se despliega en las politicas institucionales
mexicanas. Sin embrago, es una definicibn pensada en y por organismos
transnacionales, como la Unesco y/o la OEA, en la que participan los Estadosa
ellos asociados, con el objetivo de estructurar una politica de cultura y
patrimonio T términos en los que se asienta la nocion de artesanias.

Privilegiaré en este periodo el analisis de la integracién estructural del
productor al sistema nacional por medio de la creacion de instituciones que
trabajan sobre su produccibn como artesanias. Describiré las instituciones
llevando en consideracioén el eje Distrito Federal, como centro politico desde el
cual se define el desarrollo cultural y econémico del pais,y Michoacan, como
centro de la investigacion etnografica.

Empezando por la integracion del ser humano, del productor, considero
como antecedente las acciones llevadas en el @mbito de la educacion. Desde
mediados del siglo XIX ya se habia implementado la ersefianza laica y gratuita
en México. Después de la Revolucion, en la Secretaria de Educacion Publica, se
estimulan las misiones rurales y otras campafias contra el analfabetismo
(entendido como la carencia del idioma castellano y de valores modernos), que
tenian la finalidad de alcanzar las comunidades campesinas. Anota Monsivais
(1977: 346-347) que en 1924, habia mas de 100 Misiones Culturales y unas mil
escuelas rurales federales orientadas hacia la lengua castellana y actividades

manualesi como el cultivo de la tierra y las pequefias industrias, entendidas
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como actividades manualed , con principios basicos de historia y geografia,
higiene y medicina moderna.

En las comunidades con predominancia indigena su lengua no podria ser
instrumento educativo y era incluso prohibida en clase. Para los cientificos
sociales Bartolomé y Stavenhagen, que entienden la lengua como uno de los
principales rasgos culturales, esta seria una busqueda por un estadenacion
Amoder noo (entendi do como occidentali zaci
heterogeneidad cultural del pais. Una politica que daba continuidad a la
condicién de inferioridad y subordinacion del indio, en relacion a los blancos y a
la cultura occidental, que solamente ha sido matizada en 1976, con la
institucionalizacién de la educacién bilingte -bicultural por medio de la creacién

de la Direccion General de Educacion Indigena (Bartolomé, 1996).

El objetivo del indigenismo posrevolucionario fue la integracion de los
indigenas a la sociedad nacional; "mexicanizar al indio". El proceso de
aculturacién representaba el simbolo de la identidad nacional, puesto que
legitimaba cientificamente al mestizaje cultural [Aguirre Beltran, 19 76]
Aculturacion y cambio fueron considerados sinénimos de evolucion vy

desarrollo. (Bartolomé, 1996)

Simultdneo a esas acciones, en el gobierno del presidente michoacano
Lazaro Cardenas (entre 1934 y 1940), dice el cientifico politico Arnaldo Cérdova
(1976, p. 177181) que se ha establecido un régimen de sintesis del desarrollo
capitalista con el socialista, promoviendo lo que entendia por conciliacion de
clases. Ahi las contradicciones entre explotador y explotado podian y debian ser
controladas por el Estado, ya que la lucha producia anarquia y la clase
capitalista era necesaria para el progreso del pais. Apunta Lindauer (1999) que
de este pensamiento salen acciones efectivas para la integracion nacional del
indigena, que ya no era entendido como un serestético, sino como clase baja, en
un enfoque también tutelar del gobierno, esta vez encaminado aldesarrollo.

En este periodo, ademas de la distribucion de los ejidos y bienes
comunales, un esquema prehispanico que asume un cufio socialista, se ha

implementado el desarrollo en el interior del pais. Accion que conjuntamente ha

34



vincul ado al campesino a | a organizaci - -n
recibir préstamos gubernamentales, lo que le incluye como prestamista en el

sistema capitalista. A la vez que se insertaba al indigena en el sistema crediticio

también se abria paso a la integracion fisica de sus comunidades. Se
construyeron carreteras que facilitaron la llegada de personas y capitales

externos a los pueblos, el turismo naciond y extranjero, los comerciantes de

artesanias a los pueblos, pero también que han posibilitado la llegada del

campesino a los centros urbanos con mas facilidad.

[ é] i nmensas cantidades de tierra para | os <can
construyé escuelas y caminos, y en general, promovié el desarrollo del
campo en México. Sus reformas agrarias virtualmente liquidan las
haciendas y el peonaje y ayudan a crear un mercado interno para un rapido
crecimiento de |l a indul8)riaé (Lindauer, 1999, p

También con la mirada hacia el turismo, en la misma época, se crean
mercados de artesanias por todo el pais. Por ejemplo, el mercado de las
comunidades investigadas, Tzintzuntzan y Capula, y el de la Ciudadela, creado
en 1965, en la colonia de Balderas, urpaso casi obligatorio para quienes visitan
ella Ciudad de México.

Aunada a la integracibn simbdlica (iniciada en el periodo
posrevolucionario), linglistica, financiera y fisica, la antropdloga Victoria
Novelo (1993) marca a partir del 1948 la creacion deinstituciones dedicadas
exclusivamente a los indigenas y a las artesanias, que es cuando el término se
consolida como el nombre que va a identificar la produccion de objetos
indigenas y campesinos. Instituciones que, segun la autora, promueven las
artesanias 0 como muestra de genuina mexicanidad o como salvacion
econdémica de estos grupos. La primera institucion anotada por Novelo es el
Instituto Nacional Indigenista (INI), creada en 1948, ochos afios después del
primer Congreso Indigenista Interamericano en Patzcuaro. Remarca Novelo
(1993), que en el INI las artesanias eran trabajadas como objetos de museo y

como mercancias para la venta, por ser originadas desde una herencia cultural
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vista como inventiva, productiva, creadora de empleos y lucrativa en la esfera
comercial.

La descripcion y la exposicion de los objetos producidos por estos grupos
como herencia cultural y como recurso econdmico fue multiplicada en varias
instituciones del pais. El Museo Regional de Artes e Industrias Populares creado
en 1938, en Patzcuaro, ensefia la artesania ambientada en los hogares
campesinos, con énfasis en los comedores, donde se exhibe un gran numero de
piezas en barro y metal como fruto del ingenioy habilidad de pobladores de la
region, los indios-mestizos.

En 1964 se crea el Museo Nacional de Antropologia en el Distrito Federal,
una construccion imponente y moderna en un area de clase media alta y de
espacios emblematicos, el bosque de Chapultepedl museo, paso obligatorio de
quien visita al pais, posee un imponente acervo de piezas de la cultura
prehispanica y lo expone considerando la etnia y la region de origen. Si en el
piso se presenta lo prehispanico con la formalidad que impone distancia, vdrios
y etiquetas descriptivas de las piezas, en la parte posterior del museo, con
menor énfasis e importancia hacia los objetos, se presentan escenarios que
simulan los modos vida actualizados de los grupos étnicos. Un escenario teatral
gue trae los objetos en un probable contexto deuso.

De otro modo, bajo una perspectiva de documentacién etnografica, en
1982 se crea el Museo Nacional de Culturas Populares en Coyoacan, Distrito
Federal. El museo fue fundado y dirigido por el antropélogo Guillermo Bonfil,
gue se dedico a estudiar la diversidad de los modos de vida y produccion de los
grupos étnicos, asi como la interculturalidad, a partir del lema del contacto
cultural. En esta institucibn se trabaja desde entonces con exposiciones
temporales y tematicas que buscan recuperar una perspectiva tanto histérica
como contemporanea de los grupos étnicos sobre su produccion. Ademas,
desarrolla programas de educacion y realiza actividades culturales,
configurando un ambiente donde el visitante accede ademas de a lassalas
tematicas, a conferencias, a presentaciones de grupos artisticos y folcloricos, a
ferias que son organizadas en las areas abiertas del museo que contemplan la

venta de productos y comidas por los propios productores, entreotros.
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Otros dos espacios en que circulan las artesanias en México y que relato
brevemente son dos museos creados en el afio de 2006 en el centro de la capital,
el Museo de Arte Popular y el Museo del Estanquillo.

El primero es de economia mixta, cuenta con el apoyo del gobierno
federal 1 Consejo Nacional para las Culturas y las Arte$ y con aportes privados.
Su dindmica es la de una exposicion permanente que tematiza las artesanias
como arte, destacando el objeto ysu productor de manera individual, aunque lo
presente como parte de un produccion estética colectiva. También realiza
exposiciones temporales y talleres de capacitacién i con enfoque en la
transferencia de conocimientosi para el publico general, principalmente nifios,
y para artesanos.

El segundo, el Museo del Estanquillo, se basa en la coleccién particular
del escritor Carlos Monsivais y presenta la artesanias como arte popular o como
objeto parte de la vida cotidiana de México, por medio de una produccion
artistica que la retrata T maquetas, piezas en miniaturas, dibujos, grabados,
caricaturas y fotografias son los medios principales.

Las siguientes instituciones listadas son objeto de esta investigacion, por
lo tanto interesan de manera mas directa, y toman forma a partir de los afios
sesenta. La perspectiva es la gubernamental de promover exclusivamente las
artesanias como un producto Gtil al desarrollo. Su consolidacion se da asociada
a la Secretaria de Desarrollo Social (SEDESOL), dedicada al desarrollo soal e
inclusién de sectores sociales entendidos como desprotegidos, marginados, y se
configura a partir de programas integrales de asistencia técnica, crediticia y
comercial. Tal mecanismo en la esfera nacional es operado por el Fondo
Nacional para el Fomento a las Artesanias (FONART), creado en 1974, y en las
esferas estatales por las Casa de Artesanig€asart).

Tales instituciones intervienen en la promocion de los objetos por medio
de su exposicion y comercializaciébn en el pais y el exterior. También,con
talleres propios, intervienen en el proceso de produccion por medio del
financiamiento de cambios estructurales en la produccion y en el producto.
Compran y venden artesanias entendidas como tradicionales y como
contemporéneas, rurales o urbanas, selecionando de acuerdo con los criterios
asociados a la tradicion y maestria, adaptabilidad, calidad y manualidad. La

politica de Casart Michoacan en la diferenciacion de los productosartesanales
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de otros procesos de creacion se fija tambié en la manualidad y en el aspecto
cul tur al y Atradicional 6, distanci 88ndol os,
y en serie. Tal diferenciacion sostiene la delimitacion, obtencion y concesion de
préstamos que mueven la promocion y el apoyo a la producién de lo que se

denomina artesanias.
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2.3.La pertinencia del andlisis del campo de artesanias

¢Es pertinente entender la accion institucional en México sobre la produccion
indigena y campesina como una campo de artesanias? Segun Bourgu, por
medio del instrumento tedrico campo lo que se pretende captar y explicitar es la
l6gica inmanente en la produccion de un bien simbdlico. El objetivo no es el de
preguntarse, por ejemplo, ¢qué es arte?, sino ¢como se produce el arte? Si
seguimos su pensamiento, la pregunta formulada seria: ¢como se producen
artesanias? Una pregunta que, de acuerdo al método, tiene el potencial de
distinguir el proceso de produccién del objeto en el ambito campesino e
indigena, investigado aqui como alfareria, de laproduccion de un signo por el
Estado, las artesanias.

En la relacion entre la produccion del objeto en el sistema comunitario y
el signo en el sistema institucional emerge la visibilidad sobre la diferencia entre
alfareria y artesanias; entre la produccion estética comunitaria, mas o menos
individual, de alfareria T u otros objetosi y el sistema simbdlico que guia la
seleccion, clasificacion y legitimacion de estos objetos como artesanias. Desde
tal perspectiva es factible pensar sobre una producciéon simbdlica de artesanias,
un concepto que es el sujeto de un stema que se refiere, o predica, sobre
objetos creados en otros sistemas, legitimando taxonomias definidas en el
ambito institucional. Una diferenciacion que sefiala que algunos objetos
producidos en sistemas comunitarios, a partir de lenguajes comunitarios, son
seleccionados y legitimados en un segundo sistema, el nacional, a partir de un
taxonomia que, sobretodo, es encaminada a la clasificacion. Un segundo sistema
gue es de produccion de sentido sobre la produccion comunitaria y que esta
inmerso en relaciones de fuerza y sentido operado porEstado.

Pero el método campo presenta un problema: el cuestionamiento sobre la
autonomia de la produccién simbolica. Respecto a la autonomia, considera
Bourdieu que la produccion simbdlica que se da en un campo es un ceso que
incluye, de manera autdbnoma, las etapas de produccion, circulacion y consumo
de las obras Comenta Garcia Canclini que la autonomizacién metodoldgica del
campo se justifica en la independencia relativa del campo artistico en la historia
occidental a partir de los siglos XVIy XVII, (Garcia Canclini, 1990, p. 12-13),
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mientras en otros sistemas econdmicos la préctica artistica estaba

entremezclada con el resto de la vida social, en occidente la burguesia crea

Ai nstancias depeaseilfeiceci -n y consagraci n
compiten por |l a aprobaci - -n religiosa o
|l egitimidad culturalo. Un tiempo en que

como si fuera un orden independiente en el que bs objetos circulan con una
autonomia desconocida en cualquier otraépoca.

Se podria decir que la relacién entre el sistema conceptual campo vy el
espacio social que lo posibilita, la delimitaciébn operacional del campo al
régimen moderno, es la primera dificultad en adoptar la hip6tesis sobre un
campo de las artesanias en México. Esta dificultad consiste en lo que Garcia
Canclini apunta como multitemporalidad de regimenes historicos. La
multitemporalidad es una nocion implicada en el concepto de hibridacion
(Canclini 2009) y, para el autor, es un reflejo de la modernidad contradictoria
no sélo en México, sino también en el contextolatinoamericano.

La contradiccion se inscribe en la circunstancia espacietemporal donde
varios regimenes histéricos y modelos depensamiento pasan a coexistir a partir
de los ideales del proyecto moderno y de su ejecucibn en estos paises.
Circunstancia que en la relacién entre teoria y datos empiricos es examinada a
partir del término operativo proceso de modernizacion. Asi Garcia Canclini
interpreta Latinoamérica como un contexto: (i) con un modernismo exuberante
y una modernizacién deficiente; (ii) con la ausencia de formacién de mercados
autbnomos para cada campo artistico, de profesionalizacién extensa y de un
desarrollo econémico capaz de sustentar la democratizacion cultural; (iii) una
modernizacién y una democratizacion que abarcan a una pequefia minoria
haciendo imposible formar mercados simbdlicos donde puedan crecer campos
culturales auténomos!4 (Canclini, 2009, p. 65-66). Sin embargo, nos interesa

apuntar que si consideramos que la produccion simbdlica sobre las artesanias se

14 Sobre la autonomia de los campos, que para Garcia Canclini implica
autocontencion, el autor en Sociedad sin relato (2011) sefiala que en los campogiel
arte estudiados por Bourdieu (aproximadamente entre los afios 60 y 90) habia una
sujecion de la definicion del arte al campo que se ha desvanecido en los Ultimos afios.
También el concepto defuerzas oblicuas, como elementos del espacio multitemporal,
como las formas concentradas de acumulacion de poder y centralizacion transnacional
y las nuevas tecnologias de la comunicacidn, parece influir en la percepcion del autor
sobre el desdibujamiento de loscampos
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da, principalmente, en las instituciones estatales y que éstas son el cuerpo del
Estado-nacion que ha pasado por un proceso de modernizacion, se sigue que
estos espacios, como operadores de produccion simbolica por o menos se
estructuran bajo la utopia de un espacio autonomo?s.

Se si considera, segun Bourdieu, que la autonomia del campo se basa,
también, en el poder de definicibn de una taxonomia cultural que entra en el
juego de legitimacién, en un mercado que distingue obras a partir de la
singularidad de modos de expresion considerados como culturalmente
pertinentes al campo. Se puede inferir que la autonomia relativa en lo que
remite a las artesanias se basa en el poder para seleccionar, clasificar, valorar,
ratificar y modificar el signo artesanias, (re)evaluando los productos y
(re)interpretando la produccion de la cultura popular bajo principios
construidos entre agentes e instituciones, en el espacio de relaciones objetivas.
Una accién que genera una taxonomia y que entre los afios setenta y el inicide
este siglo ha sido desarrollada casi exclusivamente por el aparato institucional.
Instituciones que aun son dominantes, aunque en los ultimos afios organismos
no-gubernamentales y proyectos financiados por entidades de origen diverso y
de financiacion privada, crowdfunding, de manera puntual seleccionan y
difunden las artesanias. Ademas, los propios productores, individualmente o
asociados, difunden sus productos como arte popular y/o artesanias en las redes
sociales.

A partir de tal inferencia examinaré en los siguientes capitulos acciones
especificas de FONART y Casa de Artesanias de Michoacan, instituciones
creadas a partir de los aflos setenta que funcionan por medio de programas de
asistencia técnica, crediticia y comercial. Si nos permitimos percibir el campo
como un conjunto, las instituciones que examinamos se configuran como un
subconjunto, y las practicas examinadas como otro subconjunto dentro del

anterior. Pero aquéllas no son cualquiera, el subconjunto FONARTY Casart

15 ;Pero en el campo de las artesanias la estructura autbnoma se basa en
términos de la utopia de cultura moderna? Utopia entendida como el objetivo de
fconstruir espacios en que el saber y l a creact
(Canclini, 2009, 32). Al parecer no, y esto tiene el potencial de comparaciéon con el
campo de los productos de origen en Francia. Donde la relacién entre la circunstancia
contextual y la autonomia del campo apuntada por Garcia Canclini es evidenciada de
manera masclara. Esta percepcion es objeto de un futuro articulo.
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Michoacén seria el que institucionalmente tiene mayor fuerza sobre el mundo
de la alfareria examinado. Las practicas que componen el recorte de la
investigacion empirica son las quetienen, por lo menos, como objetivo influir
en el proceso de creacion de loslfareros.

Finalmente, el material tedrico-empirico producido en este capitulo
orientara la interpretacion de las précticas examinadas a seguir en que estan en
juego: (i) la tran sferencia de conocimiento técnicos y valores estéticos modernos
a los alfareros en las capacitaciones, y (ii) el proceso de valoracion, clasificacion
y distincion de los productos campesinos e indigenas como objetesigno
ejemplar de las artesanias en loxoncursos.

Por lo demas, el uso del instrumento tedrico campo induce a un tipo de
narrativa que por veces asume un tono sumamente abstracto, que se acerca
mas al lenguaje de la epistemologia que al de la antropologia. En contrapartida,
este mismo tono nos posibilita ampliar el analisis a partir de su potencial para
comparar estructuras. Ademas, interpretar la produccion institucional como un
campo nos permite abrir camino para entender como funcionan las
instituciones y nos hace pensar sobre como generaliza posiciones en los

procesos examinados y en la produccion simbdlica ergeneral.
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Figura 1: México ilustrado,
2010. 2010.

Figura 3: Diego Rivera, 1947, Figura 4. Portada de revista
Suefio de una tarde dominical promocional de la Noche de
en la Alameda Central , Muertos, Michoacan, 2010.
(fragmento).
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Foto 1: Pieza presentada en el concurso de Noche de

Muertos, Patzcuaro, 2009.
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Capitulo 3

La habilidad de construir la configuracion moderna

En este capitulo se desarrolla la investigacion etnogréafica con el grupo de
alfareros productores de loza en alta temperatura en Tzintzuntzan, e incluye los
datos sobre dos talleres de produccion de loza en alta temperatura y dos talleres
de produccién deloza blanca.

En el primer subcapitulo (3.1. Tzintzuntzan: el influjo moderno), describo
el ambiente en que se desarrollan las unidades de produccion investigadas en
Tzintzuntzan. Las caracteristicas y escenarios del poblado y de la comunidad de
alfareros, su proceso histérico accesible mediante la revision de documentos
académicos e institucionales. Proceso donde una comunidad caracterizada por
un estilo de vida que reproducia el modelo campesino de unidad familiar
asociado a la agricultura y a la produccith de objetos pasa a ser instruida en la
adaptacién de su modo de vida a las préacticas y valores modernos.

En el segundo subcapitulo (3.2. Elecciones generacionales en el
transcurso del tiempo), formalizo el estudio etnografico sobre la posibilidad de
existencia del objeto en alta temperatura, en cuanto representacion y técnica, en
esa produccion familiar. ElI centro del analisis es la construccién del objeto,
donde estd en juego no sélo la técnica aludida sino también otras
modificaciones que pasan a formar parte de la configuracion de la loza y de los
modos de pensarla y construirla. Como la pintura de la loza que, al mismo
tiempo y bajo los mismos términos sociales que el de la técnica, se desarrolla en
medio del proceso de modernizacion de Tzintzuntzan. Egacio en que se da el
paso de |l a figura Alibred pintada po
los Morales Rios. Nuevos modos de construccion del objeto, asi como de
significados, que van surgiendo a la par del cambio en los modos de vida de los

alfareros en el proceso de modernizacion de lacomunidad.
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3.1. Tzintzuntzan: el influjo moderno

En la primera seccion de este capitulo, (3.1.1. Tzintzuntzan, un poblado
turistico -moderno) describo sumariamente un lugar que, de los siglos XV al

XVIII, fue centro de dos poderes politicos y religiosos en el territorio al

occidente de México, el purépecta y el espafiol colonial. Luego, en el siglo XX
cambia de poblado campesino a municipio protagonista en el proceso de
modernizacion de la region del Lago de Patzcuaro. En la segunda seccion (3.1.2.
La comunidad de alfareros, la educacion y la economia en elsiglo XX), se

registran programas y proyectos ejecutados por agentes institucionales en la
comunidad a lo largo del siglo. Acciones que asociaban practicas sociales
modernas a ideales sobre el desarrollo de los modos de vida en una comunidad

gue en los afbs treinta era mayoritariamente de alfareros.

3.1.1. El poblado turistico -moderno

Tzintzuntzan es un poblado habitado por 3,534 personas y situado a la orilla del
Lago de Patzcuaro. También es cabecera municipal desde los afios treinta, una
jurisdiccidon del estado de Michoacan que incluye la representacién politica de
las tenencias de lhuatzio, Cucuchucho, los Corrales y mas de 32 localidades
(INEGI, 2010), sumando una poblacién aproximada de 13,556 habitantes.

Se encuentra a 50 kilometros de Morelia, en la regon politica y
econdémica del Lago de Péatzcuaro y es un lugar protagénico en el pasado
histérico de la region por haber sido: (i) el centro de poder del Imperio
Purehpechaly (ii) la primera capital de la colonia espafiola fundada en la zona.
Por ello, en la actualidad, el poblado también se destaca como (iii)) un centro
turistico de Michoacan.

Los purépechas o tarascos son los pobladores que en el periodo
Posclasico Tardio (12507 1521 d.C.) dominaban el occidente de México al
ejercer el dominio politico, religioso y bélico de esta region. En los estudios
histéricos y arqueoldgicos T Flores Villatoro (2004); Pérez de los Reyes (1980),

Zavala (1980)i , consta que llegaron a los alrededores de los lagos de Patzcuaro,

1Purépecha es la grafia utilizada en lenguajecontemporaneo.
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Zirahuén y Cuitzeo y que se mezclaron con los pobladores ya existentes,

i mponiendo su |l engua y costumbres y for mand
En el siglo Xlll, por medio de ofensiva militar, el grupo expandié su

poder sobre este territorio tornando hegemonicos los seforios de Patzcuaro,

Hiuatzio y Tzintzuntzan, y con ello logré la integracion territorial conocida

como los tres reinos de Michoaca |, Apa2s de pescadoreso (PG
1980, p. 81; Zavala, 1980, p. 154). Entre 1450 y 1530 el sefiorio de Tzintzuntzan,
Al ugar de colibr2z2eso (Flores Villatoro, 2 0(

su poder militar, fijAndose como la capital de un Imperio con 40,000
habitantes, llegando a dominar las regiones hoy conocidas como estados de
Colima, Guanajuato, Guerrero y Nayarit.

El Imperio Purépecha estaba asociado a la religién y al poder bélico como

fundamento del poder del emperador, que ademés de gobernar y encargarse de

l a administraci-n y justicia, era el respor
|l efa para | os fogones y v2ctimas para | os s
p. 79). Los sacrificios se realizaban en los templos de cul o, | os icYeso
Ay8cataso, de formas redondas y escalonada

los protagonistas eran emperadores, sefiores de guerra y sacerdotes, que hacian
conjuros y predicciones, predicaban, cantaban y tocaban tambores y flautas, se
encargaban de las ceremonias, procesiones y sacrificios (Pérez de los Reyes,
1980, p. 78).
En el siglo XVI, cuando los purépechas estaban en pleno procesale
expansion territorial, se da la guerra que marca el proceso de colonizaciéon del
territorio por los es pafioles, conocido como un violento proceso de dominacion.
Con la caida del Imperio, la localidad pasé a ser la primera capital de provincia
espafiola en la region, aunque por poco tiempo, ya que en el mismo siglo XVI la
capital fue transferida a Patzcuaro yen el paso del siglo XVII al XVIII a Morelia.

Al ser la primera capital de la region, alli se edificaron las sedes del nuevo
poder politico, donde el conjunto arquitecténico denominado convento San
Francisco fue la primera construccion. El conjunto fue erigido por los
misioneros espafioles y ocupado por el Obispo Vasco de Quiroga, a quien se
atribuye el apaciguamiento de la situacion de guerra y la educacion de los

pueblos purépechas.
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La accién de educacion coordinada por Vasco Quiroga tuvo como base los
Ahospital eso, en | engua tarasca taperas
a la labor civilizatoria y a la atencion a las poblaciones indigenas. Estos espacios
fueron construidos al lado de las iglesias, y su existencia es documentada en
Santa Fe de la Laguna, Charapan y, ademas, hay registros de que en 1586
existian hospitales en la mayoria de los poblados (Gouy Gilbert, 1987, p. 10).
Los hospitales fueron las bases practicas desjecucion del proceso que pretendia
adaptar los grupos étnicos a los cuidados del cuerpo, a la organizacion social y al
pensamiento europeo, un proceso de aculturacion de los pueblos por medio de
la implementacion de un nuevo y diferente orden politico y social.

En los afios 30 del siglo XX, el poblado asume un nuevo protagonismo en
la historia regional, cuando deja de ser una tenencia de Uruapan y es ascendida
oficialmente a municipio del Estado de Michoacan. En este periodo se da su
irrupcion politica y ec onémica en este siglo, cuando el poblado pasa a ser palco
de proyectos de desarrollo y posteriormente valorado como un centro turistico,
por ser representativo de la cultura mestiza, tanto por su historia como por las
imponentes construcciones que la representan: las Yacatas y el conjunto
eclesiastico colonial.

Actualmente las Yacatas es un sitio historico y arqueolégico abierto al
turismo, un espacio reducido a construcciones testigos de los tiempos
prehispanicos. Como sitio arqueolégico es parte de la lisa de atractivos

naturales y culturales de la region?. EI INAH 3en 2010 clasificé a las Yécatas de

2 Entre las atracciones naturales de Michoacan estan el Santuario de la
Mariposa Monarca, el Parque Nacional en Uruapan, el volcan de Paricutin y los lagos
de Patzcuaro, Camécuaro y Zirahuén. Las atracciones culturales estan relacionadas a
las comunidades y a modos de vida Purhépecha, es decir, la gastronomia, las fiestas,
las ferias y las tradiciones que se encuentran principalmente en los pueblos. Asociad a
esta mirada estan los programas, o productos, Ruta Don Vasco y Pueblos Magicos en
Michoacan. También es comun entre los turistas que hacen recorrido por los pueblos,
ya sea en camiones fletados o que prestan servicios especializados al turismo y en
transporte publico. En cuanto a las distinciones concedidas por el sistema de
gobernabilidad global, el Estado posee cinco elementos reconocidos por la UNESCO
como bienes patrimoniales de humanidad: (i) el sitio histérico, Centro Historico de
Morelia; (ii) el bien natural, Santuario de la Mariposa Monarca; y tres bienes incluidos

en |l a nueva | egislaci-n del patri moni o i nmater
mexi cana, paradigma Michoac8no, (ii) WPIREKUA,

(iii) fiLas fiestas i ndnfugeerntacss odedi cas a | os
3 http://www.estadisticas.inah.gob.mx
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Tzintzuntzan y a su museo de sitio como la zona arqueoldgica més visitada de la
region. Entre los cinco museos bajo su cuidado, este sitio quedd con el
porcentaje de 51.20% de las visitas en el Estado y las Yacatas en el poblado de
Ihuatzio, jurisdiccion de Tzintzuntzan, queddé en tercer lugar con 11.81%. Por su
parte el museo de Artes y Oficiog en Pazcuaro, fue el cuarto mas visitado,
recibiendo 8.76% de los visitantes.

El conjunto eclesiastico San Francisco es la construccion central
alrededor de la cual se desarrolla la vida en el pueblo. Estéticamente se destaca
por la mezcla de los estilos plateesc® y barroco que muestran los modelos
vigentes de la época, y tiene como base estructural adobe y piedra. Parte de las
piedras utilizadas en la construccién tienen 42 de los 58c¢c h 6 a rf grabados
gue fueron identificados como originalmente pertenecientes a las Yacatas, lo

gue afiade a la construccion eclesiastica elementos simbdlicoprehispanicos.

Al pie de la colina, donde se asienta la zona arqueoldgica de Tzintzuntzan,
esta ubicado el convento de San Francisco; su establecimiento data desde el
siglo XVI y con el tiempo llegé a conformar un conjunto monumental. Esta
delimitado por una barda ancha de piedra, las construcciones que lo
integran son del mismo material y se disponen en dos atrios. En el principal,

y de mayores dimensiones, existen pequefia®rmitas para la celebracion del
Via Crucis, una cruz atrial, la antigua sede del monasterio, la capilla abierta
de San Camilo, las iglesias de San Francisco y de la Virgen de la Soledad, la
residencia actual de los frailes, una portada aislada y numerosos olivos. La

4 Este museo reproduce los modos de vida en una casa michoacana y alli se
presentan las artes y oficios por medio de productos de la region. En los cémodos, la
produccion de alfareria es representada por medio de las lozas, que se exponen
principalmente en los comedores y las cocinasi como también se encuentran en la
casa de Diego Rivera y Frida Kahlo en la Ciudad d&/éxico.

SiBajo |l a influencia de |l as grandes f ami
Italia por la politica expansionista de los Reyes Catdlcos, se introdujo en Espafia, de
donde pasaria a Latinoamérica, el repertorio ornamental de renacimiento, que vino a
sumarse a las complejidades y exuberancia decorativa del estilo Isabel. Este amalgama
dio origen a un estilo T italiano de concepcion y espdiol de ejecucioni denominado
pl ateresco en raz-n de |l as si mil i (Digchbmso qu e
Internacional del Arte. Espafa, 1979, p. 1231).

6 El término purépecha Janumo [0 ¢ h 6 a n piedna yolcdnica porosa, ligera] se
refiere a piedras volcanicas, de basaltos, pulidas y cortadas aproximadamente de 45 x
32 x 15 centimetros y estos traen imagenes grabadas o en bajorrelieve por los antiguos
purépechas (Hernandez Diaz,2006).
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capilla de hospital es el edificio mas importante del segundo atrio, ahi se ven
también una cruz atrial, una pila bautismal y la fachada lateral del templo de
la Soledad. Los edificios virreinales del convento datan desde la década de
1570 hasta 1805, afidnscrito en el remate del segundo cuerpo del templo de
la Virgen de la Soledad (Hernandez Diaz, 2006, p. 202).

En los cincuenta a este conjunto protagénico se afiade el Mercado de
Artesanias, construido en la alameda que colinda con el atrio franciscano.La
alameda es el punto central del pueblo ordenado alrededor de la iglesia y del
andador donde se ubica la jefatura municipal y los servicios administrativos del
municipio siguiendo relativamente el modelo de traza.

En la contemporaneidad, desde la alamedael visitante tiene acceso al
atrio del conjunto eclesiastico y al andador, separado por la Carretera Federal
120, que lleva a la colina donde estan las Yacatas. En el espacio que colinda con
el atrio y al lado del mercado, productores de la region tiendensus objetos sobre
el piso o en puestos desmontables. Los que venden sus productos provienen de
Tzintzuntzan o de los poblados de la region que hacen parte de esta cabecera
municipal, estos tienen el derecho de comercializar alli. La produccion de
objetos abarca alfareria, cesteria y Madeira, lozas, canastas, juguetes, objetos
decorativos que se mezclan, en los mismos puestos, con productos
estandarizados del comercio popular.

Cerca del conjunto eclesiastico también esta el pantedn, que figura como
punto central en la Noche de Muertos michoacana, ofrecida a miles de turistas
junto a la isla de Janitzio. La celebracién para los muertos ocurre en gran parte
del territorio mexicano y en 2008 recibio, por UNESCO, el titulo de patrimonio
cultural intangible al ser inscrita como fiLas fiestas [
muertoso. La fiesta de Tzintzuntzan junto
mayor flujo de turismo en la region michoacana, aunque cada pueblo o isla la
conmemoren.

En la mancha urbana central de Tzintzuntzan se encuentrar?, ademas,

una biblioteca con sala de lectura en un segundo piso, escuelas, pequeios

7En su estructura moderna, el municipio de Tzintzuntzan, con sus 36 pueblos,
abarca sesenta y siete escuelas y dos bachilleratos. Hay dos bibliotesados unidades de
cuidados médicos hospitalarios T una federal asociada al IMSS y otra asociada a la
Secretaria de Salud del Estado. También existen establecimientos de hospedaje de
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comercios como farmacias, abarrotes, cafeterias, papelerias que venden
material escolar con computadoras en renta que incluyen servicios de internet,
pequefios comercios para el turismo y para surtir el mismo pueblo. Sobre el
andador que da paso a las Yacas y alrededor de la Presidencia Municipal hay
tiendas que venden maderas y productos asociados a la construccién civil como
puertas, pero también esculturas en madera y piedra y artesaniasi objetos de
alfareria, pinturas, textiles, entre otros. Sobre la carretera estan también las
edificaciones modernas que ampliaron la mancha urbana del pueblo, casas de
clase media, restaurantes y servicios de hoteleria, que incluyen a la clase media

y alta, como un hotel boutique.

3.1.2. La educacion y la economia en el siglo XX

Con el paso del tiempo en Tzintzuntzan, las condiciones que conforman las
principales caracteristicas relacionadas a la actual comunidad de alfareros, se
dan en los inicios del siglo XX. Epoca en que la localidad todavia era un pueblo
habitado mayoritariamente por personas dedicadas a la alfareria y a la
agricultura y en gque se inicia el desarrollo de acciones asociadas a politicas que
tuvieron por finalidad integrarla a la estructura del pais en proceso de
modernizacion.

Bajo este escenario, en los &os treinta, llegan a Tzintzuntzan los agentes

de la Misién Cultural 8, los maestros encargados de desarrollar el programa de

varios tipos, seis hoteles de lujo, incluyendo un hotel boutique, y tres docenas de
cuartos populares. Respecto a la economia y etonsumo, emerge en las estadisticas
oficiales del SNIM que 83% de las 3173 viviendas habitadas en 2010 tiene radio, 89%
television, 42% teléfono celular y 18% teléfono fijo, 8% posee computadora y 2%
internet. De las tres comunidades trabajadas en el tienmpo de la investigacion (2008-
2012) Tzintzuntzan era la Unica que ofrecia servicio de renta de internet.Conrelacion a
la ocupacion econ6mica consta en la bibliografia (Foster 1972; Foster 2000; Kemper
1995) que los habitantes del poblado se dedican pringpalmente a la milpa, a la pesca y
a la alfareria como actividades tradicionales, y consideradas recientes en la mitad del
siglo pasado estan el trabajo de bracero y de jornalero. También en el INEGI se
encontré que de las 3,173 viviendas habitadas, una ttal de 1,395 reciben auxilio del
Programa Oportunidades (INEGI, 2003-2011).

8 Gestada en el gobierno posrevolucionario y a cargo de José Vasconcelos, la
Misién fue creada en 1923, como fruto de la politica de educaciéon de la Secretaria de
Educacion Publica del Estado. Segun Monsivais (1977) y Tinajero Berrueta (1993), en
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educacion indigena y campesina de la Secretaria de Educacion Publica del

Estado. Anota el etndgrafo que trabajé en el pueblo en la época, George Foster,

gue éste fue el primer acontecimiento que despertd la curiosidad de los

tzintzunt zefos,enmpwe tietmowieesr ofnr emt e a extr af

Rel ata que trajeron de |l as villas <cercana:¢

rurales para que recibieran preparacion en dibujo y pintura, canto, elaboracién

de jabon, conservacion de alimentos, corte y confecan de trajes, higiene

elemental. Juegos en grupo y otras técnicas y actividades sencillas que pudieran

ser ensefadas en |l as escuelas primariaso (F
Por esta época el poblado ya tenia el status de municipio, pero todavia la

literatura lo describe como un espacio con una vida pueblerina. La Mision

Cultural, aungue no tuvo una mayor influencia sobre los alfareros, fue el primer

proyecto que trajo al poblado ideas sobre practicas y modos de vivir lo moderno,

el cuidado del cuerpo, la idea delimpieza, el dibujo y la pintura en el sistema

escolarizado. También por estas fechas se inaugura la escuela de educacion

primaria, Escuela Rural 2 de Octubre. Al mismo tiempo que se cambiaban

practicas cotidianas, se implementaron en la comunidad programas econémicos

parte del gobierno del presidente de la republica Lazaro Cardenas (entre 1934 y

1940) para el ambiente campesino y se inicia el programa de braceros, una

cooperacién con el gobierno de los Estados Unidos.
Hay indicios de los proyectos de Cardaas en la region en la distribucion

de | os ejidos y bi enes comunal es, en | a

solidarioso para recibir pr®stamos para | a

la comunidad abierto por medio de la carretera 120. La carretera fueconstruida

ese entonces la educacibn empezaba a ser considerada como un problema social

prioritario. El programa tenia por base las Misiones Rurales creadas para ensefiar al

indigena el idioma castellano y ya en 1922, anota el escritor mexicano Carlos Monsiais

(1977, pp. 346:347), centraron su ensefianza en actividades manuales como el cultivo

de la tierra y las pequefias industrias (artesanias y otras). Las primeras actividades en

1921 fueron ambulantes y llevadas a cabo por seis misioneros; en 1922 la acaiése llevo

con setenta y siete misioneros y 100 maestrosi donde Tinajero (1993) sefiala que las

necesidades del pais demandaban elevar el nimero de misioneros a 300 y se requerian

20,000 maestros. En octubre de 1923 las Misiones Culturales son oficialmente

establecidas como programa por el Presidente General Alvaro Obregoén y el misionero

se establece como un tipo de maestro, cuya primera labor era visitar los centros rurales

y en forma especial las comunidades indigenas, de estas visitas rendian informes aab

autoridades educativas y trataban de reclutar maestros rurales para destinarlos a
trabajar con las poblaciones mésnecesitadas.
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entre 1938 y 1939 y en los afios cincuenta fue ampliada para adecuarse al
intenso flujo de coches, autobusesy camiones. Dice Foster, la carretera y el
transporte asociado amplio el comercio de alfareria y trajo movilidad para los
moradores del pueblo, el traslado a Morelia paso a ser de una hora, en lugar de
un dia a caballo, y a Patzcuaro de veinte minutos erlugar de tres horas en burro
(Foster, 1972).

El programa de braceros fue un acuerdo iniciado en 1942 entre los
gobiernos de México y Estados Unidos y tuvo por objetivo llevar campesinos
mexicanos para proporcionar la mano de obra masculina en el mercado agicola
estadounidense, que escaseaba en tiempos de la Segunda Guerra Mundial. El
programa en 1960 habia llevado a casi 200 hombres de Tzintzuntzan (cerca de
50% de los hombres adultos de la comunidad) a los EUA. Al respecto Foster
sugi er e: A M esta pxposi@on a otrg ambiente, mas que cualquier otro
aconteci miento, ha cambiado al puebl oo (19
autor relata que el acceso al dinero ha posibilitado a la comunidad de moradores
invertir en tierra y en la mejoria de las casas y acceder a bienes como camiones y
ropas norteamericanas. Estas prendas han llegando a sustituir los modos de
vestir, Afantiguos pantal ones bl ancos (cal
practicamente han desaparecido, y la pesada falda tarasca de lana, plisia y con
numerosas enaguas (telar), y la blusa, todavia muy usada en 1945, han pasado al
olvidoo (Foster, 1972, p.38).

En los afos cincuenta Tzintzuntzan tenia una vida pueblerina en vias de
modernizacién, un proceso que fue intensificado con la llegada dé CREFAL. El
entonces Centro Regional de Educacién Fundamental para la América Lating®
tenia formato de organismo multilateral y funcioné en cooperacion de trabajo
con la FAO, la OMS y la OIT y participacion de la OEA y la UNESCO,
establecido en la Quinta Eréndira en Patzcuaro. En 1953 empezaron sus
acciones en Tzintzuntzan, sus dirigentes eligieron el poblado como localidad
piloto para la realizacién de proyectos de desarrollo econdmico y social de la
institucion. En la etnografia elaborada sobre la épocay en los documentos

institucionales del CREFAL, se considera que éste fue el periodo donde, hasta

9Hoy la institucidon se constituye como Centro de Cooperacion Regional para la
Educacion de Adultos en América Latina y el Caribe (CREFAL)
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entonces, mas se habia trabajado sobre la produccion y los modos de vida
comunitarios, que en el poblado la mayor parte era de alfareros y agricultores.

El ambiente comunitario al que nos acercan los documentos del CREFAL
(1956, pp. 56; 1958, p. 11) es kde una comunidad rural en la que ha llegado un
grupo de especialistas para desarrollar actividades que ensefiarian a los
habitantes valores y modos de organizacion de la vida moderna. Las actividades,
en un plan general, consideraban los siguientes ejes ématicos: mejoria de la
infraestructura local; organizacién de grupos sociales; formacion de habitos de
higiene y de uso de servicios de salud.

Entre la serie de acciones econdémicas y actividades de educacién social
ejecutadas, tres reglasi u objetivos de ejecucioni son ilustrativas de lo que en
los proyectos se pensaba como modernizacion de modos de vida. En el rubro
economia de hogar, se realizaron por ejemplo, desde acciones de préstamos
bancarios como el ACr®dito Av2cohde Superyv
letrinas, instalacion de botiquines, introduccién de mobiliario en las casas y
otras acciones denominadas civilizatorias. En el rubro escuelaconstan acciones
sobre la Escuela Rural fundada en 1939, que incluian desde la atencién a la
nutricién de | os alumnos hasta la reparacién de la estructura del edificio. En la
asociacion entre el trabajo en la escuela y los modos de vida locales, las metas
incluian la mejoria del aspecto fisico de los alumnos y de los maestros; la
organizaciéon de actividades sogales como Club de Madres y Comité de Padres y
el fomento al deporte. Por dltimo, el rubro comunidad abarcé desde la
formacion de lideres hasta acciones en el medio ambiente y en la
infraestructura, la reforestacion de la region, reinstalacion y mejoramien to de
agua potable, reapertura del Centro de Salud, mejoria de la plaza, construccién
de bafios publicos, de calles, banquetas y de carreterak las cuales incluian la de
acceso a lasracatas.

También consta en los documentos la creacion de una Biblioteca yde un
Centro de Alfabetizacion, la organizacion de actividades sociales y recreativas en
un Centro Social para las mujeres con la exhibicién de peliculas y la realizacion
de obras de teatro. En relacién a lo que serian las artesanias las actividades del
organismo se concentraron en una tarea conjunta con el Instituto Nacional
Indigenista en la area de capacitacion y de comercio. Una tarea que incluyo la

construccion del Mercado de objetos tipicos (el Mercado de Artesanias) en la
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alameda central y la ejecucién de talleres artesanales de carpinteria, bordado,
tejido y ceramica en alta temperatura. Bordados que hasta hoy son producidos
en la comunidad.

A finales del siglo XX, la comunidad de Tzintzuntzan puede ser
caracterizada por la coexisencia de estilos de vida ensefiados por los agentes
modernizadores y los modos de vidas comunitarios. Generaciones de alfareros
tienen entre sus hijos ademas de migrantes, como es comun alli y en las demas
comunidades, técnicos, ingenieros, economistas, bidogos y otras formaciones
of recidas en | as wuniversidades de | a
pasar de poblado a municipio se encuentra dividida entre la alfareria, los
bordados y textiles, los objetos en paja (popotes) y en madera. En el pblado, en
la comunidad de alfareros, predomina la produccién de loza en la técnica de
vidriado y de brufido. Una produccion en la que apuntan como destacadas
técnicas especificas desarrolladas en el dmbito familiar. Asi destacan: la loza
vidriada blanca elaborada por los descendentes de Andrea Medina, producida
actualmente en los talleres de la familia Rendoén y de la familia Morales Gamez;
la loza brufiida de configuracion prehispéanica y las esculturas elaboradas por la
familia Molinero; la loza en alta temp eratura, ceramica gres, producida en dos
talleres de las familias Morales y Rios; y la loza vidriada sin plomo elaborada
por la Cuiriz. También hay alfareros que producen en casi todas las técnicas
como los Chichipan, que trabajan la loza brufiida, blanca, negra y la alta
temperatura. No obstante, también hay los productores que producen loza de
calidad y lozacorriente.

La alfareria como un modo de produccibn con caracteristicas
desarrolladas en el ambito generacional emerge de manera predominante en

esta mwmunidad. En las proximas paginas verificaremos como uno de éstos va

asumiendo caracteristicas asociadas a los procesos de modernizacion en la

comunidad.

3.2. Elecciones generacionales en el transcurso del tiempo.

Anota el etnégrafo George Foster sobre el afio 1960 en Tzintzuntzan que la

comuni dad presentaba 376 Afcabezas de

alfareria y sacaban de ahi la mayor parte de su ingreso y un 10% de laoblacion
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se beneficiaban de su comercio (1972, pp. 4349). La produccion presentaba tres
tipos de técnicas: la loza vidriada en rojo, en verde y en negro, la loza blanca y la
brufiida. Los objetos la mayoria eran construidos para fines utilitarios, ollas,
cantaros, cazuelasy cma | e s aunque existzan | as
gue son la loza en miniatura para jugar, adornar.

Este apartado fue escrito a partir de la investigacion etnografica con la
familia de productores de loza vidriada en blanco, sobre todo los que de@ieron
adoptar el modelo de loza en alta temperatura.

Como marco de investigacion histérica se parte del modelo de
produccion de loza blanca de Andrea Medina, quien la producia en Tzintzuntzan
hacia la mitad del siglo pasado. Andrea tuvo seis hijos°, dos hijas produjeron
loza blanca en su nucleo familiar: Natividad Pefia con su esposo Vicente
Rendon; Carmen Pefia y su esposo Guillermo Morales (Foster, 2000, pp. 127 ,
450). Natividad tuvo tres hijos, en la contemporaneidad Consuelo Rendén
continua produciendo loza blanca en Tzintzuntzan. De los hijos de Carmen
Pefa, Miguel Morales y su esposa Ofelia Gamez, en los ochenta producian loza
blanca y en alta temperatura en la localidad. En la primera década del siglo XX,
posterior a su muerte, su esposa produciaoza blanca con sus hijas y un nieto y
el nucleo familiar de uno de sus hijos, Manuel Morales y su esposa Guadalupe
Rios, producian altatemperatura.

En los subcapitulos siguientes (3.2.1. El paso de la loza blanca a la loza en
alta temperatura y 3.2.2. La figura entre generaciones) se aborda el proceso de

configuracion de la loza con respecto a la experiencia de esas tres generaciones.

Unidades de produccién que interpreto bajo el supuesto tedrico de que la
configuracion del objeto alfarero se define en larelacién de implicacién entre
modelo de produccion y modos de vida. En este caso, especificamente, la
produccion se diversifica como consecuencia de elecciones generacionales, por
parte de cada cabeza de produccion, implicadas en un contexto de inserciorde

practicas e ideales modernos vigentes en la comunidad en el siglo XX.

10 Descendientes de Andrea Medina: Faustino (hijo mas grande) y Panchita
(nuera), Lucia (nieta); Gabino (hijo mas pequefio); Jesus (hijo), Macaria (nuera) y Celia
y Adolfo (nietos); Wenceslao (hijo), Ofelia (nuera), Esperanza y Miguel (nietos).
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3.2.1. El paso de la loza blanca a la loza en alta temperatura

En este subcapitulo analizo el proceso de adopcion de la técnica de ceramica
gres (loza en alta temperatura) por la familia Morales. Un proceso que se da en
relacion al contexto comunitario de Tzintzuntzan, donde emerge la idea de
modernizacién de la produccion y la representacion de la loza en alta
temperatura, asi como el deseo y la posibilidad de producirla a partir de
capacitaciones del campo de las artesanias. Por ello, breveente, se desarrolla
el estudio sobre: (i) la familia Medina y Morales Pefia y los ideales modernos en
la produccion de loza en tiempos del CREFAL; (i) el trabajo de la familia
Morales Gamez, los ideales del CREFAL y el proyecto de loza en alta
temperatura de CASART.

() Los Medina y Morales Pefia y los ideales modernos

Desde el tiempo en que Lazaro Cérdenas fue Presidente de México (1934940)
hay registro de la estadia de ceramistas en Tzintzuntzan que intentaron trabajar
con alfareros de la comunidad. Uno, es el del maestro que pasé un afio tratando
de ensefiar a la gente el uso de nuevos colores y barnices e intentando promover
el uso del torno alfarero (Foster 1972). No obstante, para los descendientes de
Guillermo Morales y Carmen Pefia la accion de mayor inmpacto sobre la
produccion familiar fue la del CREFAL. También para el etnégrafo que trabajo
la region las practicas ejecutadas a mediados del siglo XX representaron para la

comunidad de alfareros de Tzintzuntzan un cambio. Sobre ello, destaco la

afirmacibn sobr e un cambi o en | os modos de
necesari o apegarse a | o que wuna vez
1972, p.275).

Los primeros documentos registrados en el CREFAL sobre los alfareros
de Tzintzuntzan mencionan al yerno de Andrea Medina, Guillermo Morales,
como lider local. Su nombre estéa entre los participantes del proyecto de Crédito
Avicola y de la Cooperativa de produccion de loza en alta temperatura (Crefal
1953;1958).

La Cooperativa funcioné en un galpon edificado en los afios cincuenta en

el segundo atrio del conjunto eclesiastico de Tzintzuntzan, en la salida a la calle
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Taricuari; fue ejecutada con recursos del Banco Nacional de Fomento
Cooperativo y dirigida por técnicos!lde las Naciones Unidas (ONU) y de la
Organizacion Internacional del Trabajo (OIT) adscritos al Centro. En la
justificacion de su ejecucion consta la necesidad de construccion de hornos
adecuados a la utilizacién de combustible liquido, para atender al probema de
que en la regidon no habia lefia suficiente para alimentar a los hornos a cielo
abierto.

Entre los objetivos, estan documentados: la introduccion de practicas
cooperativas y ensefianza de nuevas tecnologias que facilitasen el trabajo del
alfarero, el aumento de la produccién y la introduccion de nuevas técnicas.
Foster sopesa que el objetivo era nAsimpl i/

oficio e introducir mejoras técnicas tales como el torno, el uso de hornos de

combustible mineral y el empleo de nuevos barniceso (1972, p .
cooperativa, rel ata el nieto de Guillermo c
y el uso de | os hornosodo en un taller con

donde se almacenaban los productos para la venta; el dinero ge se ganaba se
compartia entre los alumnos.

Los documentos institucionales (Documentos |, I, 1ll, 1957 [1];
Memoria, 1957, [2]; CREFAL, 1954) contienen relatos sobre la dificil operaciéon
de coordinacion de los objetivos del proyecto. Los técnicos encontraon
resistencia de los alfareros en las actividades contables generales, desde los
criterios de pago de la mano de obra de los participantes hasta el control de
utilizacién de materia prima. Sobre la comercializacién de las piezas, las ventas
realizadas aextranjeros y la gestidén de los servicios de aduana fueron un reto no
superado.

El proyecto ha funcionado durante cuatro afos, entre 1954 y 1957, y
previsto su final los técnicos elaboraron otro proyecto con el objetivo de
consolidar la produccién de alta temperatura en unidades familiares. Este
segundo proyecto consistia en que cinco unidades de produccion familiar, entre
los capacitados, accediesen al apoyo crediticio del Banco Nacional de Comercio

Exterior para construir hornos a petroleo en su casatall er. No hay registro

11 Gabriel Ospina, experto en Desarrollo y Organizacion de Comunidad de la
ONU; Gerard Salomén, experto en artesanias, y Antonin Brejnik, experto en ceramica,
ambos de la OIT (Crefal, 1954, p.7).
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sobre alfareros que hayan dado continuidad a la produccién de objetos en alta
temperatura. El entendimiento de los técnicos es que el proyecto de la
cooperativa fracasé no sélo en el estimulo al trabajo cooperativo sino también
en la transferencia de conocimiento técnico.

Al tejer relaciones entre las informaciones contenidas en los documentos
institucionales y la vivencia de los alfareros presentada en la etnografia de
Foster (1972; 2000), es perceptible que las dificultades presentadas por los
técnicos se enfrentan con cstumbres enraizadas en los modos de vida de la
gente. Cabe observar que si tomamos categorias empleadas en el proyecto
contabilidad de gastos, célculo de materia prima y uso de férmulas, cooperacién
y control del trabajo colectivo, gestidn de la venta de mercanciai a excepcion
del uso de férmulas las demas categorias no hacen parte, hasta la actualidad, del
horizonte cultural de los alfareros de Tzintzuntzan.

¢Como los alfareros llevan la contabilidad de sus gastos y realizan el
calculo de la materia prima y sus mezclas? Aun persiste entre los alfareros
investigados en Tzintzuntzan la practica de calculo por tanteo (un término parte
del lenguaje comunitario), se tantea la elaboracion de la tierra, de los barnices,
de la tinta para la pintura de la loza. Foster al describir el proceso de Andrea
Medina describe tal pr8ctica como un
cierto modo, |l a parte m8s difz2cil del
Dofia Andrea, sin embargo, y muchos otros alfareros, cono una cocinera
experta, pueden calcular sus ingredientes instintivamente, y no se molesta con
|l a balanzao (B®ster, 2000, p.

Lo mismo se puede decir respecto al costo de las piezas que se calcula por
hornada, se estima la cantidad de loza que cabe en el horno y a partir de este
célculo se define el retorno financiero esperado. Anota Foster que en los afios
50: nel h ormood apru e4d ep eascoos de al farer 2 ao

Hasta la actualidad la mayoria de los alfareros que son parte de los
grupos investigados en Tzintzuntzan, Patamban y Capula, llevan la contabilidad
de lo que necesitan para continuar produciendo y manteniéndose @mo familia
por hornada. En la relacion costo versus hornada, Manuel Morales, por
ejemplo, entiende que para producir una quema completa (que consiste en dos
etapas: la de la loza y la de la pintura) gasta 12 mil pesos y en media salen unas

80 piezas.Paraque no tenga perdidas él debe de ganar entre 60 y 80 mil pesos;
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" Si bajo de 60 mil gui er gCérdoelechiago pagats&cara | go at
los costos?Pues digamosé | o calculo de manera i
lapiz, pues tengo que hacer otras cosas".

¢,Como los alfareros de la comunidad ven la cooperacion o el trabajo
colectivo? El trabajo cooperativo también es una préctica ajena a la produccion.
Los alfareros en la produccion de las piezas desarrollan sus actividades
generalmente en familia y cuando se apoyan es en el proceso de
comercializacion de los productos. En la comunidad continua existiendo lo que

Foster identific6 como una desconfianza en relacion alotro.

La vida en estas comunidades se describe como caracterizada poia
desconfianza y la sospecha por la incapacidad para cooperar en muchas
actividades, la sensibilidad al temor a la verglenza, la inclinacién al
criticismo y al chisme, y por una idea general de que la gente y el mundo son
potencialmente peligrosos. (Foster, 1972, p. 92)

[la gent e] no es dada a &aggeniepsamesra en asoci aci o
renuente a colaborar en lo que no sean los actos civicos mas tradicionales,

tales como fiestas religiosas y las civicas nacionales, y aun en esto se cuidan,

temerosos de que otros aprovecharan la ocasién para sacar, de algiin modo,

una ventaja personal [ ] La sospecha y |l a desco
de los miembros para trabajar en conjunto, pues temen que los demas

o

saquen mayores Vvent(Bosterslo’d,e.99)a situaci - n.

El proyecto del Crefal efectivamente no ha resultado en la produccion de
alta temperatura en Tzintzuntzan, los hornos financiados por el Banco Nacional
no se encuentran produciendo loza en la comunidad. El rumor es que en estos
tiempos terminaron sirviendo para abrigar la cria de pollos, prevista en el
proyecto avicola, y que desde entonces han sido deshechos y reutilizadas sus
partes con otra finalidad. En el espacio en que se realiz6 la Cooperativa se
encuentran almacenados en la parte superior herramientas y experimentos
utilizados desde aquella época.

En el enfrentamiento entre el modelo de produccion que el Crefal intentd
implementar y los modos de vida vigentes en Tzintzuntzan estan los indicios de

la dificultad de apropiacion del proyecto moderno por los lideres alfareros. De
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otro modo, quedd su impacto sobre el imaginario de la comunidad que se ve

reflejado en la busqueda de un nuevo modo de produccion y objeto. También la
presencia del etn-grafo fAdocteabreldpoesta er 0 ma |
con facilidad a los investigadores y presenta su modo de vida. En el ambito de la

al farer2a wun personaje de este tiempo es
cer8mica que vino de Checoslovaqui abo. En g
en el discurso sobre la importancia de la formacion universitaria de los hijos, asi

como del sacrificio necesario a su concretizacion.

(i) Los Morales Gamez y la técnica de la loza en alta temperatura

La segunda fase de estimulo a la alta temperatura en Tzintzuntan data
de 1982, cuando los técnicos de Casa de Artesaniédlegan con el proyecto de
ensefiar la técnica en el galpén antes utilizado por el CREFAL. El proyecto se
realiza en la misma época que el de Fonart en otras partes de la republica y traia

objetivos semejantes!3. Su justificacion era comercial: la dificultad de

12 Si bien el taller fue realizado por una institucion publica no fueron
encontrados documentos oficiales, como en el caso de la Cooperativa del Crefal. Los
funcionarios de la institucion comentan que los documentos fueron extraviados, lo que
reduce el ambito del analisis al relato de los participantes del proyecto y/o de personas
a elloscercanas.
BRel at o del t ®cnico de Casart sobre el proy
gue es como una nave espacial, con su técnicos, con todos estas facilidades, con un
barro ya funcionando y en un afo empiezas a te
lo mas importante de cualquier apoyo que des, es que pueda reproducirse en la
comunidad sin que estés tu,0 asi sea que les ensefies con un trapo a hacer el brufiido,
y si es una técnica vélida, que sea capaz de reproducirse, sin que necesiten de ti. Ese es
mi punto de vista. Para Alberto [ técnico de Fonart] no, lo que le interesaba era tener en
el pais banderitas en Yucatdn, en Guanajuato, aqui en Capula o en la Sierra de
Chihuahua, todo con el mismo proyecto, el mismo tipo de horno, el mismo barro, las

mismas técni c a s de reproducci - n. [ é] £se es el CC
temperatura en todo el pais, es la misma férmula, es un barro de Puebla, que se los
pon2an ah2. [é] En el moment o en que se acab-

ese arrastre de materal de Puebla a Chihuahua, cuando se acab6 ese subsidio, ya no

supieron qué hacer los artesanos. Dizque se empezaron a organizar como cooperativas,

pero eran cooperativas mas por conveniencia, en el sentido de que les estaban pagando

becas para poderlos caacitar y les estaban comprando, de una u otra manera, la

produccion que estaban haciendo, pero todo venia en subsidio, no habia nada que fuera
autosustentable, reproducible sin uno. Se acab0 esa politica y practicamente todos los
talleres de altatemperatur a de Fonart desapareceno (Fernando
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exportacion de la loza vidriada producida en la region por el uso del
componente 6xido de plomo en el vidriado establecido en tiempos decolonia.

El proyecto de Casart fue implementado envarias comunidades, entre
ellas Tzintzuntzan y Patamban, y su meta fue la ensefianza de la técnica de
construccion de moldes, el uso de tornos y la produccién de loza en alta
temperatura, especificamente la ceramicagres. Los primeros profesionales que
llegaron como maestros del proyecto fueron los de torneado, posteriormente los
alcanzaron ceramistas. Respecto a los alumnos, en Tzintzuntzan habian siete
gue eran constantes y que estaban becados, entre ellos los nombres
mencionados son los de Miguel Morales,Emilio Molinero 14y Luis (asecas).

Estaba Emilio Molinero, que estaba becado, era ya mayor, y le daban un

salario, pero no estaba interesado en eso; estaba Luis para tornear, que

también ya camind, era policia, se fue luego a Estados Unidos, llegé a se

muy buen tornero; estaba otro viejillo que también hacia brufiido, pero que

real mente no | eEraium grego meyaddmtasmd, éopre todo

cuando empez- , nadi e guer 2 a acercarse a Mi gue
Moral es0O y porque ernga.un artesano de excel e

Entrevista a Luis Fernando Mérigo, ceramista y técnico de Casart.

La narrativa sobre Miguel Morales empieza, casi siempre, en la alusion a
su excelencia técnica. Se dice que desde nifio, como nieto de Andrea Medina,
participo en la elaboracion del barro y de la quema, y aprendié las técnicas de
barnizado de la loza blanca y de la loza vidriada en verde y negro. Una
consecuencia delhabito ((Mauss 1979, p.340) en la casataller y del modelo de
organizaciéon espacial de familia extensa. El habito comoaprendizaje adquirido

en la imitacién de gestos y procedimientos, como una forma cultural aprendida

4 Emilio Molinero también es considerado un alfarero destacado de la localidad
por su loza brufiida que tom6 como estilo los rasgos de los antiguos purépechas, pero se
cuenta que no tenia interés en adoptar la técnica sino en trabajar con esculturas. De
manera general el relato sobre el taller y la adopcion de la ceramica gres en alta
temperatura en Tzintzuntzan gira alrededor de la excepcionalidad de Miguel Morales.
Un hombre adulto en la ocasion del proyecto de Casart que vivié cuando nifio en el
ambiente de efervescencia de las transformaciones del Crefal en el poblado,
probablemente junto a otros talleristas.
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desde la infancia, es un modo de transmision de conocimiento parte del modelo
de produccién familiar de los alfareros y es considerad la base de la formacion.
A esto se debe que en la produccion de alfareria el conocimiento en juego se
basa mayormente en el sistema de ensefianza personal en el ambit@amiliar.
El aprendizaje familiar sobre la produccion de loza es el Unico constante enla
estructura comunitaria hasta la actualidad. En esta direccion, las
capacitaciones, que ocurren de manera ocasional y de acuerdo a los intereses y
tiempos institucionales, traen conocimientos y procedimientos técnicos que
pueden, o no, ser incorporadosa la produccion. No obstante, no constituyen
un sistema de ensefianza en la comunidad o para la comunidad de alfareros. Por
ello, se entiende que, si formas parte de una familia de buenos alfareros esto se
refleja en las habilidades y procedimientos ejeaitados en el taller v,
consecuentemente, en laloza.
En los relatos sobre la capacitacién el desempefio de Morales emerge
como asociado a la formacion familiar y a su interés personal en la produccion
de alta temperatura anterior al proyecto de Casart. Su hjo, Manuel Morales,
sugiere que estaba relacionado a la experiencia del Crefal y a la impresion que le
causo el maestro de cerdmica checo de la OIT desde su nifiez; de otro modo, su
esposa lo asocia a una exposicion que asistié en el Estado de México, doed A v i 0
una piezas queé no me acuerdo c-mo se dic
bonitas. Bueno, vio piezas defor mes, per o
ganas de hacer piezasjoe®.alta temperatur ad,
En la practica, anterior al proyecto de Casart, en la década de los afios
setenta, Miguel logro el financiamiento de 60 mil pesos para construir un horno

de gas con el objetivo de producir loza en alta temperatura. Lo consiguié con

Aun sefor de Monterrey, Nuevo Le-n.sLe tra“
[ é] para al fareros no, pero anduvieron en |
el presupuestoo (Ofelia G8mez) -talleEdelahor no f

familia y no se produjo alta temperatura a partir de él, cuenta su esposa, por un

detalle técnico que no conocia, la diferencia entre el tabique aislante y el

refractario; AREste sirve para | a baja temp

no sirve, se contraer2a mucBGanezg. este no, es
El intento de producir loza en alta temperatura, como un conocimiento

diferente al establecido en la produccion familiar, se caracteriza en la
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comunidad de alfareros por la investigacion y experimentacion de nuevas

técnicas. Préactica recurrente en los talleres, es un modo de adquirir

conocimiento que viene unido a la inversion de trabajo y dinero como

procedi miento base y se resume en | a expre
Sobre Miguel su esposa relata que perdia hornadas enteras de ceramica para

saber si el barro, la temperatura o el color funcionaban, una conducta que ella

asocia al guerer Adominaro todo el ti po de
gue su objetivo era Atrabajar para ver cu
piezao. En el ec har angoendd auevosrechrsoamama e | i nt
la produccién que rebasa la preocupacion con los gastosiecesarios.

Si, todo lo que era alfareria él mas o menos los dominé: hacer loza verde, la

caf ®, la azul , la amarill a, la bl anca, el vaci a
a trabajar por ver cuanto se podria tardar en hacer cada pieza. Supimos

hacer la brufiida negra. (Ofelia Gamez)

La practica de investigacion y experimentacion de nuevas técnicas y
tecnologias de produccion también puede ser interpretada como la basqueda de
diversificacion de la produccion. Sobre el tema, Foster anota que en los
cincuenta los productores de alfareria en la comunidad adoptaban dos posturas.
Una era la del grupo que se resistia a cambiar su proceso de produccién de loza,
una vez que cada etapa (la preparacién del barro, el barnizado y la quema)
exigia ser minuciosamente elaborada con visas a no echarla a perder. Otra, la
de los alfareros que intentaron diversificar su produccién y venderla en la
carretera.

La carretera fue el incentivo a la diversificacion de la produccion para el
etnografo, quien observd que ésta después de mejorada pasé recibir un gran
flujo de coches y que los alfareros se dieron cuenta que los automovilistas que se
detenian a comprar artesanias pagaban mas por novedades. Los alfareros que
siguieron este flujo, dice Foster, se ponian a buscar los papeles arrugados date
estaban anotadas las ensefianzas de los proyectos de alfareria en tiempos de
Céardenas y del Crefal (Foster 1972, pp. 36, 274).

64



Regresando al intento de Miguel de aprender alta temperatura por medio
de la investigacion y experimentacion, no ha funcionado. El horno de aquella
época hasta la actualidad es empleado en la produccion de la loza blanca por
Ofelia, su hija y un nieto, una loza sin plomo debido al proyecto de desarrollo de
esmalte con los alumnos de la UAM en los noventa. El conjinto de habilidades y
procedimientos necesarios para la produccion de objetos en alta temperatura,
como la formula del barro y el manejo y la tecnologia del horno con conos
pirométricos, etcétera, Miguel solamente los adquirié por medio del aprendizaje
en el taller-escuela de alta temperatura de Casart.

En el taller de Casart los maestros traian por principio trabajar con
materiales locales, lo que se vincula a la necesaria cooperacion con los alfareros
en el aporte de conocimiento sobre el barro de la regdn. Esta cooperacion
emerge en los relatos obstaculizada por diferencias de los alumnos con el
maestro. Una situacion que se presenta de manera semejante y consta como
dato en la construccion de la teoria de la imagen del bien limitado'>por Foster.

Tal teoria consiste en que los moradores de Tzintzuntzan compartian la creencia

gue | a ventaja de al gui en, incluso como ma

profesor de cer8mica del Crefalé puede e

adicional es [ é]sipsadepuodueit ntas kieo @el gneoya existe, la
cooperacién es una actividad que carece de sentido, es el capricho de extrafios
guienes, sin duda, tienen al gl¥8). moti vo
El relato sobre la relacion de Miguel con el técnico deCasart va en otra
direccién: surge la practica de cooperacién desde la busqueda de la materia
prima en los cerros hasta las pruebas. Este proceso de desarrollo de la técnica en
conjunto en la actualidad da pauta a disputas autorales sobre las formulas

ejecutadas en el taller, de la ceramica y de los esmaltes.

A EI hombre ideal gue, en una empresa
vecinos, puede no ganar nada, pero se arriesga, a través de la participacion en la
cooperativa, a ser explotado por parte de los que pueden ser menos escrupulosos. El
tzi nt zunt o en§sg@ndesesfuerzos cooperativos como amenazas personales,

Yy no como recursos para mejorar | a vida de

gue cada uno esta en competencia directa con cada uno de los demas, y que el adelanto
de parte de alguiensec onsi dera como hecho aFoseex Pé2npp.as
136-137)
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Las disputas se dan principalmente al nivel de la comunidad de alfareros,
gue llegan al galpon ocupado por los Morales para cobrar las formulas y
alegando que sonde la gente por ser resultado del proyecto. Queja que gana
fuerza a partir de la comprension de que estan ocupando un edificio
comunitario, perteneciente a CASART vy parte del conjunto eclesiastico, como
maestros y para ensefiar a la gente. Sobre si las fénulas fueron desarrollas por
los Morales o por agentes de la institucion Casart, o sobre a quién pertenecen, la

narrativa del ceramista que fue maestro en el proyecto oscila:

Yo con Miguel fui a los cerros a bajar los barros de aqui y de alla y
estuvimos preparando formulas. Le dije que teniamos que llenar el horno,

porgue si no, no podiamos prenderlo. Estuvimos trabajando, produce y

produce para poder trabajar en el taller y llenar el horno.

Yo no les ensefié eso [la loza que hoy se produce], yo sélo dejun horno
funcionando, el manejo de barro y cémo mezclarlo, no me acuerdo si 60 o
40 de barro y estabilizadores, silice ycaolin.

Yo no iba a ensefiarle alfareria a Miguel Morales, seria mucha pretension. El
en la baja temperatura, en sensibilidad y en manejo del barro tenia una
carrera muy larga.

Yo a lo Unico que llegué fue a darles un concepto de vidriados, sobre cémo
manejar vidriados, y ver las probleméticas que pudieran presentarse en

di stintas hornadasé y en eso yo me fui

En el relato familiar sobre la produccion la ensefianza del ceramista es
reconocida, no obstante encuentra su lugar en un proceso mas amplio de
conocimiento. El aprendizaje de la técnica en alta temperatura por Miguel es
visto como una mezcla, el talleresaiela seria un espacio en que se proporcioné
un recurso que complementa a lo que él ya sabia o se disponia a aprender de
manera independiente. En el relato sobre la produccion familiar, Miguel en el
taller aprendié a "tornear, porque dibujo €l ya sabia, ya habia dibujado aqui
much2simoo y en cuanto a |l a t®cnica en alt:
hacer esas cosas. [...] Si, pero decia él que el maestro no sabia. El compro libros
[ é] para aprender alta temperatura, Yy apren
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Dejar en la sombra el origen del conocimiento necesario para la
elaboracion de una nueva técnica o configuracion de un objeto legitima al
productor. Una actitud registrada por Cécile Gouy-Gilbert (1987) en Ocumicho
y sobre la que comena Foster (1972, p. 142) en su definicion del hombre ideal:

Anadi e admite haber aprendi do nada de sus

al farero debe negar gue | a idea sea de ot
prestadabd una 1 dea &es 0 @lgdf qus aa es ropto S e h a
|l eg2ti mament eo. Sobre |l a querella en Tzini

Casart entiende que el proceso de apropiacion del conocimiento es comun en las
comunidades de alfareros's.

No obstante la discusién del origen y del derechosobre el conocimiento,
es ilustrativo considerar la dinamica de los proyectos de capacitacion. En este
tipo de curso el proceso de ensefianza y aprendizaje queda obstaculizado por el
tiempo insuficiente de su realizacion. También es recurrente en los relatos de
los alfareros que los que optan por producir lo que es propuesto en las
capacitaciones, tanto por Casart como por Fonart, requieren una costosa
inversion de tiempo y dinero. Los alumnos que estéan interesados en la nueva
técnica complementan los cursoscon soluciones encontradas por medio de la
investigacion y la experimentacion, la practica de aprender echando a perder,

relatada junto a las dificultades generadas por la ensefianza anedias.

5 A m?2 Manuel Mor al es me ha si@apamdlpdevari as
alguna manera. En primer lugar, yo no trabajé con él, yo trabajé con su padre, pero a
veces las comunidades y los artesanos van haciendo su historia, eliminan esos factores
para que ellos mismos sean como los creadores de todo lo que estéha(Fernando Luis
Mérigo)
Obviamente, hubo un problema en la dltima hornada, todavia alcancé a enterarme: me
dijo Sol6rzano que, segun Miguel, no eran las férmulas que le habia dejado. La contesté
gue si eran las férmulas, que son las que usamos en éstasatras piezas. Miguel y otros

jugaban a ser m8rtires. Recuerdo que fui con Mi
no, es que no me entendi - bien Sol -rzanoo. Yo
pero a final de cuentas es muy valido que te quieran lorrar de la historia, que lo Unico

gue pueden hacer para decir fies mi t®cnicao. Y

por siempre al frente del taller. Yo queria estar seis meses, y en seis meses ensefio,

hasta aqu?2énecgsitasa ho me

Bueno, los Morales es un familia de excepcional, sobre todo por esa capacidad de hacer

suyas |l a t®cnicas y hacer propuestas con barro.
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Este es el sentido de los relatos en que Miguel tuvo que aprender a
manej ar el horno y adecuar el barro y | o er
teorias, es mejor conocer la presion que uno debe de darle y por teoria hay
grados y que ecwhpoabay el baoro ya thechmonada imas para
trabajar, pero salia muy caro. Lo que hicieron con Manuel fue buscar aqui el
barr o, casi el 90 por ci en sabialeesyedcgbiraqu2 [ é
pero no muchoi hacia férmulas, y todo lo fue apuntando con f - r mul aso (
Gamez). Si Miguel buscé la formula del barro local con el técnico de Casart o
con el hijo Manuel no es objetivo de esta investigacionaveriguarlo.

Interesa resaltar que el conocimiento previo y la inversion personal del
alfarero son los elementos que en el relato familiar autorizan la apropiacion del
conocimiento. Hubo una inversion y un desarrollo personal sobre las técnicas
ensefiadas en la capacitacion y por ello se entiende que la técnica es familiar, asi
las férmulas a que Miguel llegd son guardadas en este ambito.

Posterior al curso de Casart la produccion de alta temperatura de Morales
paso a incluir una serie de piezas elaboradas en torno, con cuerpo ceradmico mas
delgado y varias formas de jarros, tazas y etcétera. Las piezas producidas
inmediatamente después del curso, buenas o malas, fueron compradas por la
institucion.

Con el término del proyecto Miguel Morales fue contratado como asesor
en alfareria por Casart y como encargado del galpon en donde el curso fue
impartido. Como encargado asumio la responsabilidadp or fAel torno el ®c
horno, este torno de pedal 6 (Manuel Mor al e s
el material dejado por Crefal y almacenado en el lugar desde los afios cincuenta.

La asesoria a la que paso a dedicarse era no solo en Tzintzuntzan siren todo el
Estado. Al regresar de una asesoria en Capula un accidente de coche culmina en
su muerte, momento en que su hijo, Manuel Morales, asume la responsabilidad
sobre el taller de Casart y sobre la produccién de loza de Miguel Morales con su

esposa,Guadalupe Rios, que ya trabajaba con ellos.
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3.2.2. La diferencia en los modos de pintar la figura entre

generaciones

En los antecedentes de la produccion de la familia Morales hay un modo de
pintar la loza blanca identificable desde la produccion de Andrea Medina. Este
modo est8 asociado a su misma descripci - n,
dibujan mis hijos, monitos y flores, lo que sea, pero se inspira uno en lo mismo
gue uno veo ( bpedrse anloMismadueunqg ve, en el contexto
del relato de Ofelia es la aprehension de algo visto, de lo que veo. En la
produccion de Consuelo Renddn, semejante a la de Medina, lo que Ofelia
nombré dibujo libre retrata casitas, venados, burros, perros, pescados, pajaros.
Estos pueden se interpretados como elementos figurativos retirados de parte
de las escenas que los alfareros vivencian en su cotidiano. Como se lo describe la
mi sma Of el i a: A mi esposo utilizaba | a grec:
gue vivia su papa hacia mucho dbujo libre, asi, de monitos, o sea, como escenas
cotidianas, de diario, todo eso hac2an el
pintura, Consuelo tiene sus dibujos y | a hi
pajaros, entonces yo los hago, hago cats, venados, burros, perros; yo le digo
c-mo debe hacer | os p8jaroso; Afesos pescad
gordoo ( Remdbs)uel o
Las figuras son dibujadas directamente a mano y con pincel grueso sobre
el esmalte y su disposicion espacialen la pieza sigue una regularidad: son
ligeramente sueltas, ya que los bordes de los objetos son enmarcados por lineas
0 grecas. Este modo de pintar la loza, remitido a Andrea Medina, fue
predominante en la produccion de sus descendientes directos hasta lanitad del
siglo XX; tanto en la produccion de Natividad Pefa y su esposo Vicente Rendon
como en la de Carmen Pefia y su esposo Guillermo Morales. Actualmente este
modo es vigente en la produccion de los Rendon.
En esta seccion examinaré modificaciones concernientes al modo de la
pintura de la figura en las siguientes generaciones: la de Morales Gamez y la de
sus hijos que se dan a la par del proceso de modernizacion descrito a lo largo de

este capitulo.
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Figura: Loza blanca Andrea
Medina, Foster (1972, p. 146).

Foto 3: Loza blanca Miguel

Morales
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Foto 2: Loza blanca Consuelo Rendén

Foto 4: Loza blanca Angélica Morales



Una primera alteracion en el modo de pintar la figura en la loza puede ser
interpretada en la produccién de los Morales Gamez. Esta, desde una
perspectiva simbdlica, puede ser clasificada como el paso del dibujo de figuras
parte de la vida cotidiana al dibujo de figuras que representan signos
institucionales. Desde la perspectiva practica, la del trabajo, puede ser
interpretada como un nuevo modo de pensar la figura dibujada en la pieza,
también nuevos modos de construirla. Este evento en la produccion esta
asociado al proceso de aprendizaje especifico al que pas6 ésa generacion de
productores en los cursos del CREFAL.

En los documentos del CREFAL se encuentran registradas las principales
figuras que se afiaden a la produccién de la familia, las grecas e imées
prehispanicas, y otras figuras concernientes al Curso de Economia Artesanal
(1962) y el Programa de dibujos y trabajos practicos de artesanias regionales. En
el registro del Programa, constan imagenes de las figuras pintadas en los objetos
alfareros producidos en la época del proyecto e imagenes propuestas por los
capacitadores.

Las figuras pintadas por la familia de Andrea Medina aparecen en el
documento clasificadas como motivos decorativos contemporaneos; las figuras
de las lozas vidriadas y brufiidas aparecen en el modo de nombrar local de los
al fareros Asi mpl achucheo, Afl oreadoo, fica
Apal mitoso, Afgrecasao, Acul ebra con o0jitasc
comunidad (Foster, 2000, pp. 140- 144). Las figuras propuestas en el curso
siguen tres clasificaciones: motivos inspirados de la mitologia tarasca, con
figuras prehispanicas colectadas en la region; motivos decorativos
prehispanicos, q u e i ncluyen figuras col ectadas en
motivos decorativos modernos, que reproducen figuras del libro de Best
Maugard (1923).

En el relato de las alfareras Consuelo Rendon y Ofelia Gamez el paso
entre pintar la figura tomada de lo cotidiano y pintar la figura signo se identifica
en la diferencia entre el nombrar la f i gura pintada fAcasitasag
contextualizarla histéricamente. Se podria decir que el modo de describir la
figura ya no es de dibujo fAp8&8jaroso que L

prehisp8nicoo. El di buj o d eigurasirelaxionadpsi e abar c
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estéticamente y que pueden ser encontradas en varias localidades y explicadas

en la historia.

Si, ella es la que me ayuda a dibujar, todo, todo lo que es la hornada, las dos
nos sentamos a dibujar, cada quien pinta sus dibujos, lo que uno quiere. Por
ejemplo, ella casi no puede hacer pajaros, entonces yo los hago, hago casitas,
venados, burros, peros; yo le digo como debe hacer los pajaros(Consuelo
Rendon)

[é] lo prehispanico si lo he conocido y hay dibujos que son muy parecidos,
el dibujo griego, el dibujo de aqui, de Michoacan, y el peruano se parecen,
casi todos hacen las mismas formas.Como algunos han sido navegantes
pintan las olas, entonces lo griego se parece mucho al dibujo de México, de
toda la Republica, porque el dibujo es de caracol y de vueltas, idas y vueltas
asi, es parecido, entonces no hay mas que hacer algunos cambios y ya sale
otra cosa. (Ofélia Gamez)

Relativo al modo de construir la figura, Consuelo Rendon trabaja con la
elecci-n de figuras que son parte de
cabezao directamente a | a pieza. Of el
cursos del CREFAL, aprendid a colectar y registrar imagenes, el dibujo de
figuras-signos en papel. Una de las tareas del curso, dice Ofelia quien participo
en la especialidad bordado, era encontrar dibujos prehispanicos para bordar. A
la vez ensefia una cteccion de dibujos organizados en una carpeta, que son
utilizados para inspirarse en la pintura de la loza. La carpeta la formaron ella y
su esposo, yendo a las Yacatas y a otros lugares, como los museos, con un
cuaderno y copiando los dibujos que encontreban, también copiando de libros
como el del Dr. Atl. Esto, en términos de procedimiento de trabajo, significa
recurrir a un repertorio de figuras materializado. Lugar en que la imagen
bidimensional pasa a ser utilizada como mediadora de la figura a ser plamada
en la pieza.

Las imagenes colectadas por la familia de alfareros estan asociadas a la
produccion simbdlica que circula en el estado mexicano bajo el signo mestizo y
representa, en el campo de las artesanias, lo que se espera de la produccion
campesina e indigena. Asi el curso emerge como uno de los espacio donde se

ensefan | as obras del campo simb-Ilico
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e indigena, que pasan a hacer parte del trabajo y del relato del alfarero.
Podemos decir que @ modo de construccion de la figura pasa delve escenas
cotidianas al ve signos parte del sistema simbodliconacional.

Otra modificacion puede ser interpretada en la misma generacion de los
Morales Gamez: la aparicion del lenguaje sobre el artel entendido aqui como un
campo de conocimiento. Una practica comun en el ambiente del taller alfarero
es la platica. Esta costumbre permanece en el modelo de los Morales y el
lenguaje del arte puede estar asociado, en este caso, a las platicas de Ofelia con
dos de sus hijos que, bajo distintos términos y enfoques, recibieron educacion
en esta disciplina.

Ofelia y su esposo Miguel Mordes estudiaron hasta la secundaria, en el
sistema de educacion rural, y optaron por educar a sus hijos en el sistema
escolar moderno hasta el nivel superior. Sobre el sistema de educacion accesible
a los moradores de Tzintzuntzant’relata Kemper, etndgrafo que trabaja sobre

la region:

La participacion de los tzintzuntzefios en los programas educativos aumenta
cada afio. Casi todos los jovenes asisten a las escuelas primarias y
secundarias locales, mientras que otros van a Quiroga, Patzcuaro, o Morelia
para asistir a escuelas secundarias, preparatorias, o universitarias. Los
padres de familia siguen haciendo grandes sacrificio para que sus hijos e
hijas puedan seguir con los estudios. Aunque la gran mayoria de los
tzintzuntzefios que han cursado preparatoria o universidad no regresan a
vivir a su pueblo natal, algunos si lo hacen para establecer farmacias,
consultorios médicos, bufetes, notarias, etc., mediante los cuales ofrecen

servicios importantes a la gente. (Kemper, 1995, p. 137)

El nlcleo familiar Mora les Gamez no es diferente. Los dos, como muchos

de la comunidad, se sacrificaron para mantener sus hijos en la escuela y el

17El total de escuelas en educacién béasica y media superior en 2011 son:
veintitrés al nivel preescolar, veinticinco primarias; once primarias indigenas; seis
secundarias. Los estadisticamente joévenes, entre 15 y 24 afios, en 2010 presentaban
una tasa mayor a 90% de alfabetizacion. En términos generales, la poblacién de
personas mayor a cinco afos, 11,953,casi 50%, exactamente 5.349 tenian la primaria,
516 nivel profesional y 60 personas posgrado. En el 2011 constan 265 alumnos
egresados de la primaria, 84 ce la primaria indigena. Ya el nimero de egresados de la
secundaria fue 156 y 41 del bachillerato. (Inegi)

73



resultado fue que de seis hijog8tres llegaron a los cursos superiores, uno de
ellos en la época de esta investigacion estaba en el doctorado en ingenieria, en
Arocasao. Ang®lica fue educada sobre arte
llegaron a México en la segunda mitad del siglo pasado co formacion artistica y
gue se dedicaban a ensefiarla. Manuel se formd en los cursos de pintura y
grabado de la Casa de Cultura de Morelia. De esos tres hijos de los Morales
G8mez que hicieron parte de | o que Kemper
e X t e n d%cah®w cestudiante, dos regresaron a vivir en Tzintzuntzan y se
sostienen, asi como a su familia, con la produccion de alfareria. Dice Manuel
Morales, al casarse, la necesidad de mantener a su familia lo trajo de vuelta a la
alfareria.

Lo que interesa remarcar en esta investigacion es el paso de la indicaciéon
de lo que se pinta o que se compone, de las figuras en produccion por los
Rendon, a la descripcién del proceso de creacidén de imagenes, sea el proceso de
transformacion de la figura vista sea el de la fgura imaginada a partir de la
literatura. Espacio en que el sentido sobrelo que uno ve, en el relato de Ofelia,

aparece asociado a la actividad ejercida en el imaginario.

Si, con ella nos enseflamos, mi hija tiene una pintada, eso si, me ayuda a
pintar, pero a trabajar con lo frio no. Esos son dibujos mios, éstos. Este es
dibujo de mi hija, cada quien hace sus dibujos, ella me ayuda a pintar, por

ejemplo, esos pescados 0 esos patos, eso lo hace ella. (Consuelo Rendén)

18 | eticia, alfarera ocasional; Alejandra migrante; Angélica, alfarera y artista
plastica; Manuel, licenciatura incompleta en economia y psicologia, con cursos en arte
y alfarero; Teresa bordadora; Miguel doctor eningenieria.

BKemper (1995) categori z:- como fMfipsobl aci -n
movilidad no vive completamente en Tzintzuntzan, la que en 1990 se presentaba en
30% de | as casas AEsta fApoblaci-n extendidabo

alumnos universitarios en Morelia, capital del estado de Michoacén, y en el Distrito

Federal, quienes regresan a Tzintzuntzan los fines de semana y las vacaciones; los

maestros que trabajan durante la semana en escuelas dentro del estado y quienesal

igual que los alumnos- regresan a Tzintzuntzan los fines de semana y vacaciones; los

hombres que trabajan en las zonas industriales de la Ciudad de México y regresan a

visitar a su familia cada quincena (cuando reciben su pago); y, por fin, las personas

(hombres, mujeres, y familias enteras) que han viajado a los Estados Unidos para

trabajar temporalmente en los campos agricolas o en empresas comerciales urbanas,

pero regresan a pasar varios meses en Tzintzur
recordar gue quien se identifica como fAextendi

BN

6emi gr aenstiedde ot ed& éKemper| 1995,pt130y 0. O
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Esos los saqué yo, ésos son mios. Ese es el molde del angel chiquito, por eso
es muy laborioso, porque nada mas asi sale, yo tengo que ponerle alas,

manos, cabellos, cabeza, todo, porque no tiene nada, asi nada mas sale, el
puro cuerpo a mi me toca componelo. (Consuelo Renddén)

Una vez vio uno en forma como de ganso y me pregunt6é de donde lo habia
sacado. Le dije que era el mismo pato, pero lo transformé. O sea que hago
otra cosa, veo una greca y yo le dibujo otra cosa. Sobre lo mismo que veo es
lo que voy dibujando. Pero copiarlos, copiarlos de alguna parte, no. (Ofélia

Gaméz)

éporque l uego saco alguna cosa que Il eo
profundidad del mar, ver los peces asi, bien feos, que tienen algo bonito en

su fealdad, por eso a veces algo se me queda grabado; hago algin dibujo y

saco un dibujo que haya visto. Pore®s me dice fide d-nde sacas

de lo que veo. (Ofélia Gaméz)

El tono del discurso del arte utilizado en la descripcion de la figura por
Ofelia probablemente esté relacionado a la convivencia con sus hijos, a las
platicas que se escuchan en el taér, en la produccién de loza. Pero también, o
ademas, puede estar relacionado a la practica de lectura de libros, una vez que
ella sefiala ser una activa lectora también de temas como el nacionalismo y los
artistas de la época. No obstante a lo anterior, cano regularidad la transmision
de conocimiento del ambiente escolarizado al taller, de la hija hacia la madre, se
repite en la generacién siguiente. Guadalupe Rios, nuera de Ofelia, no sélo
aprendié el modo de crear figuras con su esposo, Manuel Morales, $io también
con su hija. En los horarios libres de su curso universitario, biologia en la
UNAM de Morelia, Lucy asistia a clases de dibujo y pintura a 6leo, como su
padre y su hermano, en la Casa de Cultura déorelia.

El conocimiento que Guadalupe adquiere sobre el modo de pintar la loza
por medio de la familia Morales se da sobre un nuevo modo de construccién de
las figuras asociado al arte. Esta es la tercera modificacion interpretad&®y que

esta asociada a Manuel Morales, alfarero que fue ensefiado a fonar figuras,

20 | a tercera, y contemporanea, modificacion en los modos de construir la
pintura se da en la generacién siguiente por medio de los que recibieron formacién en
arte. Esta podria ser interpretada en los talleres de Manuel y Angélica Morales,sin
embargo, por el tema de este capitulo estd asociado a la loza en alta temperatura,
analizo solamente la produccién de Manuel Morales y Guadalupe Rios.
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también, en los cursos de arte. En esta generacion, al mirar estrictamente la
figura, la produccién pasa a incluir conocimientos, principalmente, parte del
modelo del disefio grafico; la figura pasa a ser vista de elementos cotidianos,
imagenes 0 signos a ser vista como un elemento grafico, las figuras pasan a
formar una composicion.

Este conocimiento, sobre nuevos modos de construccion de la figura,
viene unido a la utilizacion de un nuevo lenguaje para describirla. Pero, en el
caso de Manuel Morales, no solo esto; el modo de describir la figura y la pintura
en la pieza viene entremezcla@ con una serie de experiencias. Manuel Morales
continua la produccién de alfareria a partir de un modelo que puede ser llamado
practico-familiar, aprendido de su familia, esto si consideramos ciertas
caracteristicas que dan una cierta estructura a este mdelo. En términos de
construccion del objeto se afladen nuevas formas de construccion de la figura,
gue sera detallada adelante, pero el lenguaje para describir el proceso y los
cuestionamientos sobre el trabajo de creacion del objeto se amplian
considerablemente.

En su segunda carrera iniciada, educacion, su propuesta de tesitiene
C 0omo pregunt a: AaCus8l es son |l os aspectos
creatividad de | os adultos dedicados a | a g
documento revela como asaiada a la disyuntiva que observa entre el
conocimiento familiar del alfarero y el gusto T el modelo de objetos impuesto
en el mercado de | a moda. Donde observa
utilitarias y est®ticaso ¢omos upnrao dpuucetsitvao sed
Los grupos a los que se refiere son los de alfareros, en los que él participa,
observa y por medio de los cuales justifica la preservacién de la tradicion por
medio de un aprendizaje que nombra creativo. En sus relatos, cada curso y cada
capacitacion es un recurso creativo adicional en la produccion. Considerando
su experiencia personal, defiende la importancia del aprendizaje en el taller de
alfarero de nifio y la importancia de cursos y capacitaciones en la fase adulta del
alfarero.

En su propuesta de tesis, para defender el modelo de aprendizaje del

alfarero, vincula su formacién en el taller a su convivencia de nifio con los

21l a propuesta de tesis fue presentada en Instituto Michoacano de Ciencia de la
Educacion en Santa Clara delCobre, Michoacan.
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maestros generacionales, los padres y abuelos. En su relato, su posicionamiento
emerge entre la experiencia en el modelo practico y el lenguaje académico,
vincula el aprendizaje de nifio y el conocimiento de los procedimientos
aprendido en el ambito familiar a términos que en su tesis estan vinculados a
Vigotsky. Asi valora y describe los procedimientos y los recursos a los que tuvo
acceso de nifio en el taller de su familia por medio de términos comojuego e

inculcar .

[ é yo considero que mi papa y mi abuelo que eran buenos alfareros,
entonces como son buenos alfareros nosotros nos desarrollamos en el taller
e, incluso, sin saber que estamos aprendiendo, en realidad estamos
aprendiendo con el juego, [...] cuando él tiene 16 afios, sabe de todo el
movimiento. [...] Como artesano, yo siempre escuché este el gozo del barro,
los colores, el momento del secado, el por qué se rompen las piezas, y
supéngo que no aprendi todo, pero habian cosas que eran nuevas para mi
cuando yo empecé hacerlo, pero ya sabia como arreglarlo, pues, aun sin

haber ido a la escuela.

A m2, por ejempl o, mi pap8 me inculcaba que hic
gue limpiar bien el plato, porque de lo contrario no va a pegar bien el color o
cuandolometasd horno, si |l e ponemos esmalte, se va Vv
Recuerdo | os comentarios que hacza mi mam8 con
te rompié? La verdad no sé, a la mejor no me diste bien la tierra. No, si yo
me di bien la tierra!, pues ¢Entonces qué paso?Pues la verdad no sé. A la

mej or estaban muy frescos, cuando | os bl anqgue®¢
paps§g, AfaPues |l a verdad no s®! 0. Suced2an cosas
siempre."

Los esmaltes que se utilizaban en el taller de mi papé o se utilizabangran
mas sensibles todavia, o sea, como que debes tocarlos sin tocarlos, tienes
gue saber como tomar las piezas, de lo contrario se van a caer los esmaltes y

eso les va aafectar.

Los procedimientos ejecutados en la casataller serian recursos creativos
y cuanto mejor la base mejor para el alfarero. La justificacion sobre la
importancia del aprender procedimentos adecuados en el taller estaria en la
practica de produccién: saber el momento exacto de cada procedimiento y la
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