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CAPITULO I
INTRODUCCION.
LA PERMANENCIA DE LA CULTURA TRADICIONAL EN MEXICO.

En los d1timos tiempos, se han producido en México acontecimientos anuncia
dores de grandes cambios. Hablar del pais desde la perspectiva de 1a "Unidad Na
cional", conduce necesariamente a errores insalvables de comprension de la rea-
lidad mexicana. México es un mosaico cultural y étnico amplisimo y a pesar del
impacto y la preténsién unificadora y estandarizante de la produccién industria
lizada de la cultura,'existen todavia y presumiblemente (o por lo menos seria -
deseable) formas de produccién y prdductos culturales irreductibles a la homoge
neizacion, '

Nos referimos a formas culturales que estin cimentadas sobre la tradicidn
oral, donde los procesos de creacidn artistica colectiva y anénima se configu--
ran como parte de la mu]tiplicidad'de los procesos de comunicacion cultural, y
en los cuales se pone de‘manifiesto 1a'gama de espacios culturales que perduran
en nuestro pafs.

Situar los productos de la cultura popular en relacion a lo producido en -
los medios de comunicacién masivos,’hace posible abarcar y comprender el senti-
do que adquieren los proéesos de comunicacibén, donde por un lado se involucra -
la puesta en funcionamiento de los satélites y las nuevas tecnologias de infor-
macion, y por otro, se visualizan formas de cultura regionales locales propias
de héterogeneidad cultural. Por lo tanto, el objéto de este trabajo es analizar
desde una perspectiva antropolégica-socioldgica, las condiciones de posibilidad
imposibilidad de permanencia o desp1azamiehto de formas y expresiones cultura--
les locales, resistentes a la generalizacion, tales como la banda de viento de
Tlayacapan, Morelos; e irreductibles a las formas dominantes de produccidén musi
cal, para aproximarnos a las distintas respuestas que desde la sociedad se gene
ran a partir del fenémeno cultural, en virtud de que la cultura nacional, rei--
vindica su riqueza en la pluralidad y la diferencia, no en 1la unidad.

Abordamos esta banda de misica, desde la perspectiva mencionada, en rela--
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cién al lugar que sus 1ntegrantes ocupan en la comunidad, atend1endo fundamen-«
ta]mente a sus condiciones de existencia, su mundo materlal, sus c6d1gos Yy cos-
tumbres, los h§b1tos, las reglas internas de func1onam1ento de la banda, sus ex
presiones, etc., ya que éstos son agentes sociales que pertenecen a una comuni-
dad tradicional y comparten un conjuntd de creencias, valores y prdcticas que -
corresponden al momento histérico y al Tugar que actualizan en la estructura so
cial especffica de la comunidad Tlayacapan. La banda es asimismo, una institu--
c1on social que cumple o ha cumplido un papel espec1f1co en la vida social de -
la comunidad, es depositaria, productora y vehiculo de significaciones cultura-
les, se inscribe en una red de inter- relaciones de poder-saber cultural que ope
ran como espacio de condensacién y transmisién de una parte especifica del capi
tal cultural de la comunidad. |

La banda como producto de un modo tradicional de produccién cultural ha si
do somet1da al 1npacto de 1a produccibén mercantil de la cultura a traves de la
penetrac1on de Ta 1ndustr1a rad1of6n1ca, televisiva y disquera.

La accidén social que desempefia 1a "banda de misica" al interior de su comu
nidad y su cdrrespondencia con la reproducci6n del capital social global, hacen
_ de la misma un objeto de andlisis susceptible de ser estudiada desde varias - -
perspectivas. Sin embargo nuestra investigacidn se enfila hacia la inteleccifn
de la bdnda como un espacio en el que se ejerten relaciones de poder-saber en -
el ambito de la cultura tradicional, es decir, una cultura edificada sobre la -
trad1c16n oral, donde existen procesos de creacidn colectiva y andnima que le -
1mpr1men al proceso cultural mencionado una singular aprop1ac16n de la produc--
cion de sus bienes respecto al consumo y disfrute de los mismos.

El presente trabajo hace un segu1m1ento de los desplazamientos, las modifi
caciones, Tas transformaciones que ha sufrido Ta banda en su organizacién inter
na, el tipo de misica que produce, los 1nstrumentos que utiliza, etc., por el -
impacto de las 1ndustr1as culturales y las innovaciones tecno1og1cas

Situamos as1, qué ocurre cuando un modo tradicional de producc16n cultural
-representado en este caso por la banda de los hermanos Santamaria del pueblo -
de Tlayacapan, Edo. de Morelos- se encuentra y confronta con formas culturales
provenientes de 1a denominada cultura de masas, es decir de los productos musi-
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cales resultantes de Ta radio comercial, la te]evisién, 1os discqs, etc,, desde

varias perspectivas analiticas:

a) Usos culturales de lo trad1c1ona1 tanta de rediseﬁo,ycomo de reformula

c1on y refunc1ona11zac10n al interior de la banda de mus1ca

b) Hasta qué punto se desintegra y se desarticula el modo tradicional de -
hacer cultura por la banda o en qué medida y bajo que circunstancias, ésta ha -

subsistido, se ha negado a desaparecer, frente a la embestida y predominio de - -

otras formas culturales.

c) Cué] es el producto resultante de la 1nterpenetrac1on o de la incorpora
c1on de 1o tradicionalmente cultural en la banda, de otras formas culturales.

Analizamos pues, la permanencia de los usos culturales de la banda de Tla-
yacapan y de sus formas rituales frente a la penetracion de otras formas de pro
duccion éu1tura1 0 hasta QUe punto, potencian formas de resistencia e impugna-
cion frente a los imperativos de control y hegemonizaci6én de la cultura dominan
te.

La ban&a de misica, como un nudo de relaciones sociales, como un espacio -
de lucha, confrontac16n e 1nterre1ac16n entre Ta cultura hegemdnica y la cultu-
ra del pueblo, condensa algunas de las contradicciones de la sociedad capitalis
ta. Concebimos a la banda como un grupo entremezclado y vinculado, a su vez, --
con el resto de la vida social, esto es, como un espacio singular de relaciones
donde los mus1cos estan d1rectamente vinculados con la producc1on y c1rcu]ac1on
de su arte y al mismo tiempo son impactados y remodelados, no so]o por formas -
culturales ajenas, sino por Ta estructura econémico-social en que se insertan,

Creemos que el uso que hacen ciertos grupos sociales -en este casq la ban-
da de Tlayacapan- de sus tradiciones y de su forma de comunicar, pone de mani--
fiesto situaciones que nos ayudan a visualizar por un lado, aquello que corres-

ponde a formas de resistencia, rescate y refuncionalizacion de la cultura tradi

cional que por su naturaleza ancestral “se arraiga y configura, es decir, se na-
cionaliza y por otro lado, nos proporciona elementos para entender, hasta qué -

punto la forma de transmision y soporte de la cultura tradicional es neutraliza
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da, desact1vada o deformada por formas culturales portadoras de 1691cas capita-

listas de producc16n.v
DISCUSION TEORICA.

Referirse a 1a problemdtica de la Cultura Popular v.s. Cultura de masas, -
involucra una serie de aspeétos que se entrecruzan e intervienen otorgdndole a
. 1a dimensidn cultural un cardcter sumamente complejo. Por tanto, hemos conside
rado pertihente"descartar el anélisis alrededor del significado antropolégico
social de la cu]tura, ya sea en su connotacién 'masiva' o 'popular', en virtud
de que ademas nos desvia de nuestro &mblto de estudio, escapa a las preten51o--
nes de la preeente 1nvest1gac16n.

La utilizacién que hacemos de categorias como Cultura ‘popular' y Cultura
de 'masas', es pafa»distinguir y observar el uso que los distintos grupos socia
les hacen de sus tradiciones, rituales, habitos y costumbres, es decir, de como
se producen y rephoducen las formas de hacer cultura. Entonces por razones ana-
1iticas, ubicamos a la banda de misica como un elemento perteneciente a 1o que
Garcia Canclini denomina Cultura popular "E1 enfoque mds fecundo es el que pien
sa la cultura como instrumento para comprender, reproducir y transformar el sis
tema socié], para elaborar y construir la hegemonia de cada clase. En esta pers
pectiva, veremos la cultura de las clases popu1arés como resultado de una apro-
piacion desigual del cabita], la elaboracidn propia de sus condiciones de vida
y la interaccidn conflictiva con los sectores hegembnicos" (1), y particularmen
te lo réferenté a la dinamica de la fiesta de los pueblos. Hacemos alusidon a -
Cultura de masas cuando ésta es producida y propagada por los medios masivos de
comun1cac10n que han sido modificados e impactados por innovacion tecno]églca,
(1ndustr1a rad1ofon1ca, del cassette, la radio, etc. . .) conoc1da como misica
moderna o comercial. '

Aproximarse a contrastar una forma de producc1on cultural, (la banda de mi
sica de a11ento) Yy sus productos con las formas. de producc1on musical en serie,

(1) Garcia Canclini, Néstor, Las Culturas Populares en el Capitalismo, Ed. Nue-
va Imagen, México, D.F., 1982, p. 17.
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nos permitira estudiar la posibilidad-imposibilidad de permanencia o desplaza--
miento de dichas formas y expresiones culturales locales, resistentes a la gene
ralizacion e irreductibles, por lo tanto, a las formas dominantes de produccion
musical. ' ‘

Para analizar dentro de una perspectiva antropoldgica socioldogica el gran
espectro de encuentros, desencuentros, articulaciones y vinculos de la Cultura
popular, con y dentro del universo de la Cultura de difusion masiva, recurri--
mos a la conceptualizacifn que nos provee el andlisis realizado por Raymondfui
11iams (2) en relacidn a su construcci6n sobre hegemonia, cultura y tradiciones
populares.

E1 autor menciona que los efectos que produce el concepto de hegemonia so-
bre 1a teoria cultural son inmediatos y globalizantes en la medida en que 'hege
monia' es una totalizacién que incluye y sobrepasa al "concepto de cultura" co-
mo 'proceso social total' en que los hombres definen y configuran sus vidas, y
el de ideologia en cualquiera de sus sentidos marxistas, en la que un sistema
de significadds y valores constituye la expresidn o proyeccion de un particular
interés de clase. |

E1 concepto de 'hegemonia' tiene un alcance mayor que el concepto de 'cul-
tura', ". . . por su insistencia en relacionar el 'proceso social total' con --
las distribuciones especificas del poder y 1a influencia" (3). En este sentido,
en relacién con la totalidad de la vida que nuestra construccion del mundo, - -
nuestros saberes, percepciones y habitos se insertan en un sistema de significa
dos y valores que al ser representados como practicas sociales, se confirman y
soN susceptibles de ser analizadas. "lo que resulta decisivo no es solamente el
sistema conciente de ideas y creencias, sino todo el procesos social vivido, or
ganizado practicamente por significados y valores especificos y dominantes" - -

(4).

(2) Williams, Raymond, Marxismo y Literatura, Ediciones Peninsula, Barcelona, -
Espafia.

(3) op. cit. p. 129

(4) op. cit. p. 130
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De estq manera, enmarcamos la produccién cultural proveniente de la banda
de misica bajo el concepto de hegemonia, donde este tipo de tradicién y de pric
tica cultural es comprendida como parte constitutiva de cada formacién social y
cultural, misma que para tener eficacia colectiva debe ampliarse, refuncionali-
zarse, incluir y ser incluida en la totalidad de la experiencia social vivida.

Configurar, por tanto, la produccibén musical de 1a banda y los bienes sim-
b61icos de que es portadora, mds alld del habitual determinismo econdmico, o co
mo parte de un tipo de cultura encuadrada en el término abstracto de superes- -
tructura es importante, debido a que, si el capitalismo tiende a destruir o anu
lar los contenidos especificos de las fiestas rurales, como una consecuencia de
la subordinacion de los procesos del campo a la ciudad, cdmo,resu]tado de la --
trasnacionalizacién de los procesos culturales, al mismo tiempo las representa-
ciones y practicas subalternas son reestructuradas, ". . . La cultura dominante
por asi decir]o, produce y limita a su vez, sus propias formas de contracultu--
ra" (5). Asi, los procesos del consumo, produccion cultural y la forma de orga-
nizacidn propia de 1a banda rural son analizadas bajo este marco.

En este orden de ideas, el enfoque que Garcia Canclini nos ofrece en el --
texto antes citado, también serd revisado para los efectos de la presente inves
tigacion. Dicho autor sefiala qué "ET1 capitalismo. . . no avanza siempre elimi--
nando las culturas tradicionales, sino apropiandose de ellas, reestructurando--
las, reorganizando el significado y la funcidn de sus dbjetos, creencias y - -
practicas" (6). |

Para responder a las interrogantes planteadas en este trabajo alrededor de
los acontecimientos surgidos del] encuentro entre dos formas diferenciadas de --
producciGn cultural, y de los efectos que su confrontacion arroja sobre la pro-
duccién musical disefiada por la banda de aliento, Garcia Canclini también nos -
servif& para entender "las respuestas de las comunidades tradicionales y los --
pueb]oé mestizos a la dominacion, de sus maneras de adaptarse, resistirla o en-
contrar un lugar para sobrevivir" (7).

(5) op. cit. p. 136
(6) Garcia Canclini, op. cit. p. 17
(7) op. cit. p. 18
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Bajo este marco generalfglobalvencontraremos los distintos momentos argu--
mentales esclarecedores de la dindmica de la banda de misica del pueblo de Tla-
yacapan, Morelos, para encontrar la relacion de dependencia entre los mecanis--
mos de dominacién politica y cultural frente a formas subalternas de produccién
cultural, asi como la inter-relacidn entre ambas.

Partimos del reconocimiento de que las luchas en el ambito de produccidn -
cultural pueden no tener bases econSmicas evidentes y comprometer sin embargo,
intereses y relaciones de poder fundamentales en 1a comunidad. Y de que, la pre
sencia de Ta competencia musical o las capacidédes para producir biehgs musica-
les es medida en funcién de la existencia de un mercado para dichos bienes.

La banda de misica de viente de Tlayacapan (y sus miembros) entran en rela
ciones de fuerza y-de poder (con otros grupos semejantes) al interior de la co-
munidad o en el dmbito de influencia en el que se desempefian. Asimismo, entran
en relaciones de 1ucha (en condiciones desniveladas) con la produccion musical
industrializada.

Por el impacto de las industrias culturales (cine, radio, television, - -
etc.) existe un desplazamiento de temas, ritmos, instrumentos, y una incorpora-
cion tecnolbgica (microfonos, amplificadores) por parte de las bandas tradicio-
naTes, con el objeto de adaptarse a las nuevas leyes del mercado.

La banda y sus misicos, no existen como un islote separado de las leyes -
del mercado, cuando son sometidos a estas leyes su misica resulta descalificada
11eg1t1ma Las leyes del mercado capitalista de producc1on cultural en serie, -
cumple un papel importante de censura sobre aque]]os que no pueden producir su
misica, grabarla, transmitirla en las redes de produccién, distribucidn, circu-
1éci6n y consumo industrial en donde se juegan las apuestas po]Tticas; sociales
y culturales importantes a nivel nacional. '

Nuestra idea, por tanto, es retomar los planteamientos hechos por Garcia
Canclini donde sefiala que "En la produccién, circulacién y el consumo de las ar
tesanias, en las transformaciones de la fiesta, podemos examinar la funcidn eco
nomica de los hechos culturales: ser instrumentos para la reproduccidn social;
la funcién politica: Tuchar por la hegemonia; las funciones psicosociales: cons
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truir el consenso y la identidad, neutralizar o elaborar simbélicamente las con
tradicciones. La compleja composicidn de las artesanias y las fiestas, la varie

dad de fendmenos sociales que incluyen, favorecen el estudio simultdneo de la -

cultura en los tres campos principales.en los que se manifiesta: los textos, --

las practicas o relaciones sociales, la organizacidn del espacio" (8).

En 1o que tiene que ver con manifestaciones culturales y formas de resis--

tencia cultural analizamos a la banda de aliento del pueblo de Tlayacapan, More

los desde la perspectiva del autor anteriormente mencionado en donde sefiala - -
que, "Las fiestas campesinas, de raiz indigena, colonial y ain las religiosas -
de origen reciente, son movimientos de unificacién comunitaria para celebrar --
acontecimientos o creencias surgidos de su exper1enc1a cotidiana con la natura-
leza y con otros hombres (cuando nacen de 1a iniciativa popu]ar) o impuestos --
(por 1a 1glesla o el poder cultural) para dirigir la representacion de sus con-
diciones materiales de vida. Asociadas con frecuencia al ciclo productivo, al -
ritmo de laS»siembras y las cosechas son un modo de elaborar simbolica, y a ve-
ces materialmente, 1o que les niega Ta naturaleza hostil o una sociedad injus--

ta" (9).

La vertebracion del presente trahajo se funda en la persistencia de formas
de organizacion tradicional de la economia y la cultura en su interaccion e in-

terpretacion con el sistema dominante de produccidon. La investigacion parte ade

mas de las siguientes'consideraciones: E1 avance capitalista no siempre requie-
re de eliminar las fuerzas productivas y cu]tura]es'que no sirven directamente
a su desarrollo. Si estas fuerzas cohesionan a un sector importante de la pobla
cion, si ailn. sat1sfacen las necesidades propias de la hegemon1a para una repro-
duccion equ111brada de] s1stema, seran elementos constitutivos del mismo; enten
diendo que la hegemonia segiin Williams, relaciona el "proceso social total" c

las distribuciones especificas del poder y la influencia.

La banda de misica, por tanto, a pesar de pertenecer a formas de expresion
cultural provenientes de lo tradicional y ancestral, cumple un papel importante

(8) Garcia Canc11n1, op. cit. p. 74
(9) op. cit. p. 79
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para la refunclonallzac16n del capltallsmo ya sea que se 1ncorpore como un me=
dio sup]ementar1o de obtenc1on de recursos en el campo, como un elemento de -~ -
atracclon tur1st1ca, 0 sea utillzada cOmO un 1nstrumento 1de01691co, s1ntetlza—

dora de espacios constltut1vos de To ancestral que unifica y cohesiona a ciep--.

tos sectores de la poblac1on.

Para comprender el papel de la banda al interior de su contexto eé&némico
social-cultural, y observar como ha impactado la penetrac1on del mercado, no --
sélo de la producc1on de mercanc1as, sino de bienes culturales y simbélicos, --
p]anteamos el siguiente cuerpo de hip6tesis.

a) Los integrantes de la banda de misica, para permanecer en el -mercado, -
tienden a modificar:

i ) Su modo de producc1on musical, 1ncorporando nuevos implementos tecnolo
gicos provenientes de otras culturas.

ii{) Sus productos, temas, ritmos, instrumentos.

b) La banda como medida de autoconservacién busca mecanismos de reproduc--
cion de las condiciones sociales de generac16n de sus bienes, y renueva constan

temente a los consumidores de los mismos.

c) Las condiciones de trabajo de temporal en el campo, obligan a los inte-
grantes de 1a banda a vender su fuerza de trabajo, para complementar sus ingre-
sos. La banda, a su vez, significa para ellos un recurso econémico alternativo.

d) La accibn social que desempefia la banda de misica de viento del -pueblo
de Tlayacapan -como figura representativa de la cultura popular- se desenvuelve
en dos ambitos distintos:

1) Al interior de la banda existen relaciones de poder-saber ampliamente -
significativos. '

2) Frente a la embestida de formas de produccién cultural masiva, la banda
produce fuertes lazos de solidaridad comunitaria y presenta voces de identidad

B o S b WL TN A R e e
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tradicionales que significan un tipo especifico de cultura y poder frente al --
discurso hegemdnico de lo cultural,

Consideramos importante para esta investigacidn, presentar en los siguien-
tes capitulos: A) Los datos generales histéricos y econdémicos de Tlayacapan, Mo
relos, con el fin de situar a 1a banda, objeto de nuestro estudio en su contex-
to. '

B) Los antecedentes hist6ricos de 1a banda de viento en México,
a través de los cuales podremos comprender su funcion y papel histérico-social.

N .1m“m;w\,.Cl.ElmanéJisiswde,lag bandas de Tlayacapan; su- historia, geneale
gia, historias de vida y casas de los integrantes principales.

D) La descripcion de las fiestas observadas en el campo, en las
que participan directa.e indirectamente los misicos de la. banda.

E) Conclusiones, en las que retomamos las consideraciones expues
tas en este capitulo para determinar la posibilidad o la imposibilidad de la --
... permanencia.de las . formas. de cultura tradicionales en el pais, y en-el caso de
1a misica en el campo., |
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“II. EL PUEBLO DE TLAYACAPAN, MORELOS.

A) DATOS GENERALES.

E1 Municipio de Tlayacapan se encuentra localizado dentro de la zona Norte
del Estado de Morelos; limitando con los Municipios de Totolapan y Tlalnepantla
al Norte, el de Yautepec al Sur, al Este Atlatlauhcan y al Oeste con Tepoztlan.
Tlayacapan es un centro de poblacion y Cabecera Municipal; es considerado el --
pueblo mis importante de la zona 1lamada "los Altos de Morelos". Estd a 56 kild
metros al Este de Cuernavaca y a 72 km. al Sur de la Ciudad de México. Tenochti
tlan via Xochimilco (Favier, 1977). Estd situado a la entrada del paso mas fa--
cil desde el sur, al valle de México sobre la cordillera del Ajusco.

Latitud 18° 57!
Longitud 98° 58"
Altitud 1636 m. sobre el nivel del mar

Habitantes 3980 en el censo de 1970
4036 en el censo de 1980 ,
5000 en 1981, segiin el Plan Global de Desarrollo (PGD.)
9418 segun el censo escolar 1982-83

Clima: templado; temperatura maxima 32° en mayo y minima de +6° en enero,
con una media de 19°. Con dos estaciones: la seca de noviembre a mayo y la de -
1luvias de junio a octubre, captdndose mas de 100 millones de m de agua.

Tlayacapan estd construida al pie de las montafias de toba basadltica que --
son la continuacién de los cerros de Tepoztldn y que en este punto forman una -
especie de concha abierta al oriente.

La tierra de cultivo es muy poca y se aprovecha al maximo, es tierra de --
aluvion; esta tierra es detenida por medio de tecorrales que van formando peque
fias terrazas para evitar la erosidn por la Tluvia y el viento (Estrada, 1984).

En Tlayacapan se inventd un sistema para abonar la tierra que es poco con

un método similar al de las chinampas de Xochimilco, pero en condiciones opues-
tas. Es asi que dispusieron la tierra en terrazas que se fertilizaban anualmen-
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te con el limo de las barrancas que, en tiempo de 1luvias llevan agua torren- -
cial. Las terrazas al noroeste de Tlayacapan eran conservadas celosamente por -
las familias que las cultivaban, como 1o habian venido haciendo desde siglos --
ha, con maiz, frijol, jitomate, tomate, chile y calabaza (Estrada).

Servicios: Luz eléctrica en 1950.

La carretera de los Altos de Morelos, 1960.

E1 agua potable hasta 1970 con un,pozo artesiano de 230 m. EI
agua potable era muy escasa, y su hidrografia muy pobre, pues s6lo contaba con
la barranca de Tlayacapan que nace cerca de Amatlan y que formaba parte de la -
cuenca del rio Yautepec. Esta barranca s61o 1levaba agua durante la época de --
Tluvias. Todo el pueblo estaba atravesado por barrancas pequefias o riachuelos -
de teﬁporal, los cuales solian ser apresados fuera de la poblacion para formar
jagueyes.

La carretera directa de México por Xochimilco con 45 km. 1lega en 1975, --
con la intervencién de Claudio Favier.

Educacidn: Escuela de Educacidn Preéescolar con 70 alumnos.
 Escuela Primaria con 1650 alumnos en dos turnos.
Escuela Primaria Col. Nacatonco con 88 alumnos.
Escuela Secundaria Técnica Agropecuaria (1970).
Preparatoria, CCH en 1973.

En el porfiriato habia una escuelita municipal a la que asistian los hijos
de gente acomodada, en esta escuela aprendieron varios muchachos que después se
habilitaron como maestros particulares. En 1927 habia ya en Tlayacapan un maes-
tro de'p1anta pagado por la Federacidn, en 1936 habia tres maestros, en 1950 --
seis maestros de planta y se completd la ensefianza primaria de seis afios.

Analfabetas: 540 en el censo escolar 1982-83. ‘

B) DATOS HISTORICOS.

Tlayacapan es pueblo viejo, prehispanico en su origen. Favier presume que
el primer asentamiento humano en el valle de Tlayacapan fue posiblemente Olme--

a
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ca, por las piezas arqueoldgicas encontradas, "tal vez no se establecieron y sé

lo dejaron tumbas con ofrendas" (Favier).

Estrada asegura un poco mds y dice que la cultura Olmeca ocupd la regidon -
al 500 A.C. e igual que De la Pefia, menciona que los Toltecas que habitaron en
987, "por ser paso obligado rumbo al valle de México y porque ya en Cuauhnahuac
existia un fuerte sefiorio dominado por los Toltecas bajo el gobierno de Tepan--
caltzin" (De 1a Pefia, 1980).

Menciona que "la supremacia de los grupos nahuaparlantes en Morelos coinci
de con el florecimiento de la civilizacion Tolteca en Tula, hacia el IX D.C. Es
ta civilizacidn introdujo en toda América Central, la agricultura, las artes --
textiles, la cerdmica, la arquitectura urbana y la 'planificacion econdmica'.
E1 calendario Tolteca era un preciso diagrama para las actividades agricolas" -
(De 1a Pefia). |

Del siglo IX en adelante, se sabe que comienza el dominio Nahuatl. "Los Xo
chimilcas fueron una de las siete tribus Nahuatlacas que l1legaron al yalle de -
México aproximadamente el afio 917 y 1legaron a Puebla, Tlaxcala y Morelos". En
Morelos se asentaron los Tlahuicas en tierra caliente y los Xochimilcas en la -
sierra del Ajusco desde el Tago de Xochimilco, hasta 1a sierra del Tepozteco. -
(De 1a Pefia).

De acuerdo a estos datos, Ingham asume que el pueblo de Tlayacapan compar-
ti6 Tos caracteres, la organizacibén social y religiosa Nahuatl encontrada en --
los Altos Centrales (Ingham, 1984).

La distribucién, en ambos lados de la sierra de los grupos nahuatls, les -
permitié convertirse en un vital eslabdn del intercambio comercial entre los va
1les centrales y el sur: QOaxaca, Veracruz y Puebla.

La informacibn escrita sobre Tlayacapan existe desde los Xochimilcas y des
de entonces comienza su auge. .

Posteriormente, cuando comienza la supremacia Azteca, Xochimilco y sus Pue
blos aliado-dependientes, caen en su poder. Tlayacapan se convirtié en punto es
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tratégico del Imperio, por sus atalayas naturales que dominan los valles meri--
dionales, ya utilizadas por los Xochimilcas y renovadas por los Aztecas.

Los nuevos gobernantes militares se interesaban en 1la planificacidn agrico
la, desviaron los rios de Amecameca hacia Morelos y canalizaron mano de obra de
la montafia hacia el valle de la tierra caliente, surgiendo una interdependencia
de los Altos y las tierras bajas (Estrada).

- Cuando Moctezuma el viejo funda y hermosea Oaxtepec, sus aguas curativas,
gﬁandes huertos y herbolarios atraen muchos guerreros y nobles; Tlayacapan debe
haber tenido una guarnicion de soldados, por ser la puerta de entrada a Tenoch-
titlan (Estrada). |

"E1 trazo que dieron al poblado los Xochimilcas, fue modificado por los Az
tecas en el siglo XV por las ordenanzas de Moctezuma el viejo, que al repartir
sus tierras entre los vencedores, dieron al pueblo la exper1enc1a urbana de Te-
nochtltlan Conforme al urbanismo azteca en el punto central estar1a el mds im
portante Teocalli templo-con explanada. En su proximidad, el tecpan-palacio y -
el espacio abierto para el tianquiztli-mercado-. Los ejes de los puntos cardina
les definen cuatro campa-zonas con su calpulli-barrios. Todo ordenado en lotifi
caciones casi cuadradas. . . " (Favier).

"En los primeros dias de abril de 1521 Hernan Cortés entra por Chalco, al
territorio actual del Estado de Morelos; y el 13 de abril con la caida de Cuauh
nahuac (Cuernavaca) toda la regidon quedd bajo el dominio de los espafioles.

En 1522 el dominio de Cortés sobre todo el territorio era completo. Siem-
bra trigo, cafia de aziicar y moreras, comienza la cria de caballos y la ganade--
ria, también siembra arboles frutales.

E1 rey de Espafia le da el titulo de Marqués del Valle de Oaxaca a Cortes -
con 23 villas y 23000 vasallos -el 26 de junio de 1529. En 1530 reclama Totola--
pan y Tlayacapan como parte del marquesado.

En 1532 1a Segunda Audiencia de la Nueva Espafia declara la separacion de -
los pueblos de los altos de Morelos del marquesado y forma el partido de Totola
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pan y Tlayacapan como parte del marquesado.

En 1532 la Segunda Audiencia de la Nueva Espafia declara la separacidn de -
los pueblos de los Altos de Morelos del marquesado y forma el partido de Totola
pan que pasa a ser de la Real Corona. Los pueblos indigenas que quedaban dentro
~ del marquesado del valle de Oaxaca y también bajo el régimen Virreinal, siguie-
ron teniendo su propio gobierno y designaban a sus gobernadores por eleccidn po
pular, eran Repiblica de Indias.

En 1534, el pueblo tenfa 4 campa y cada una se dividia en barrios; la raza
indigena fue respetada y la villa colonial se edificé sobre ella.

En 1539, el Virrey Antonio de Mendoza doté al pueblo de tierra mediante la
entrega de Titulos Primordiales, uno de los primeros en la Nueva Espafia" (Estra
da).

"La fundaci6n Agustina de Tlayacapan dista trece leguas de Xochimilco. Era
pues, el término de una jornada. E1 Convento de Tlayacapan, dedicado a San Juan
Bautista, data de 1534. Fue uno de los primeros en construirse; en este mismo -
" afio fue elevado a la categoria de Vicariato. Para 1566 se hizo Priorato-cabece-
ra de zona-. Con ello quedo éonsagrada su importancia" (Favier).

C) CAPILLAS, BARRIOS, EVANGELIZACION Y FIESTAS.

Es importante hablar también sobre las capillas y los barrios, pues es - -
aqui donde se vislumbra la presencia de los miusicos con una de las funciones --
que tienen hasta hoy dia, tocar principa]ménte para las fiestas dedicadas a los
Santos Patronos. |

Capillas: "En Tlayacapan se respetd la raza indigena y se edificaron capi-
1las sobre los teocalli de cada campa que son: Santiago, el Sefior de la Exalta-
cion, E1 Rosario y Santa Ana. E1 término 'Campa’ se ha perdido, queda el térmi-
no barrio, pero no como antes, cuando era calpulli (parte de una unidad mis - -
grande congregada en un campa), sino como territorio sin relacion con los otros
barrios.
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Fueron 26 las capillas construidas en diferentes épocas y pueden clasifi--

carse en tres grupos, segin Claudio Favier.

- Capillas de Relacidn, situadas a medio camino entre dos conventos.
- Capilla de cabecera de Campa o Zona.
- Capillas y ermitas de calpulli o barrio.

Actualmente hay 18 capillas y se han encontrado ruinas y cimientos de 10 -

-

mas.

En cada extremo de los ejes principales y diagonales se encuentra como re-
mate una capilla.

Barrios: Norte.- Capilla de Sefiora Ana en el barrio donde viven los peque-
fios propietarios que trabajan en el campo. Santa Ana sigue considerdndose la sa
lida a México, Tenochtitlan. La capilla de Sta. Cruz de Altica, disputa al cen-
tro del barrio a la de Sta. Ana. Altica tiene mas culto, pero Sta. Ana sigue --
siendo la que preside, pasada la cuaresma, la recepcion y despedida de la pere-
grinacién de Tlayacapan a Chalma. |

Sur.- La capilla del sefior de 1a Exaltacion del barrio Tenianquia
huac, agrupa a los barrios mas pobres; a finales del siglo pasado cuando dejo
de ser cementerio el atrio del convento de acuerdo a las Leyes de Reforma, el -
espacio que rodea a esta capilla se conyirti6 en cementerio. Es una capilla muy
visitada.porque en ella se venera un Cristo Negro que tiene fama de milagroso.-
Antiguamente 1legaban peregrinaciones desde Chalma y Chalco. E1 1° de noviembre
el pantedn se 1lena de adornos, comida y misica. |

Poniente.- Capilla del Rosario (fiesta 7 de octubre), se dice que
cuando suenan sus campanas (tiempo de cosecha) se acaba el hambre. También al -
poniente se encuentra la capilla de Sn. Martin; se dice que fue construida por
orden personal de Carlos V y no es imposible, dice Estrada, pues tiene aguilas

bicéfalas en Taraceado en ambos lados de la puerta y también en el bajocoro.

Oriente.- La capilla de Santiago (fiesta 25 de julio) tien dos -
torres barrocas y se encuentra sobre el monticulo de Pala a cuyo pie alin se si-
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gue extrayendo barro. para la alfareria. E1 barrio de Santiago se 1lama actual--
mente Tezcalapa, barrio de los "brujds y los a]fareros",'este barrio es el mas
antiguo. En la capilla de Santiago sobre la loma de Pala, se bifurcan los cami-
nos que van al sur: a Oaxaca y a Cuautla.

Las capillas de relacidn, unidn un pueblo con otro y servian de remuda de
caballos. A las fiestas de estas capillas concurrian los dos pueblos que rela--
cionaban y se entran en el camino a los pueblos y aln poco fuera de Tlayacapan.
(Favier).

La "conquista espiritual (del nuevo mundo)® como la 1lama Favier, represen
ta también un punto crucial para nuestro tema, pues es precisamente en ese pro-
ceso, y cuando se ganan las altas indigenas para la Iglesia Catélica, que se --
les integra al sistema ritual litirgico. Los frailes introducen los sacramentos
ortodoxos a la vida religiosa de los indigenas. pero también ellos y sus colabo
radores transmiten elementos de l1a religion local que florecia en el siglo XVI
en Espafia. E1 foco de atencion de este tipo de religiosidad fue el culto a los
santos, desde el siglo XI cuando la adicién a las imdgenes de santos a los reli
carios de los "santos martires", hermitafios y obispos, liberd la devocidn de --
las catedrales, las iglesias y monasterios y permitié una mds general sacraliza
cion del camﬁo. (Ingham).

Algunos santos fueron avocados a comunidades completas y otros eran patro-
nes especiales de barrios o vecindades particulares. En los dos niveles las ve-
cindades se hicieron cargo del culto de los santos, de la organizacion y reali-
zacion de sus fiestas. Este fenomeno se di6 en todos los estados de Ta Repibli-
ca Mexicana. '

E1 pueblo aprendié a realizar procesiones primero al interior del atrio de
la capilla abierta. "Mas que la Misa-rito para iniciados-, fueron las procesio-
nes el centro de la liturgia evangelizadora”.

"Los conversos.eran invitados bajo techo a los laterales de esta capilla..
La misa se celebraba en la capilla abierta. Al finalizar, se iniciaba la proce-
" si6n con el Santisimo Sacramento. . . La procesidn hacia cuatro pausas en las -
esquinas del atrio. . ., se veneraba la custodia sobre el altar . . . , conti--
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nuaba la procesidon hacia el altar de la siguiente esquina. . . Hechas las 4 pau '

sas, se vo]vfa a T1a capilla abierta donde el sacerdote daba la bendicidon final.
Todo el rito conJugaba una variedad de vestuario, cantos misica, incienso y ve
las, posiciones fisicas segin el momento 1itlrgico. La liturgia ha sido el es--
pectdculo audiovisual mas relevante de la cultura occidental".

Este modelo de circular de procesion se repetia en las grandes fiestas, a

nivel urbano: se salia del atrio para visitar las cuatro campa del pueblo. Toda
via hoy, el 23 de junio, una procesién 1leva en andas al santo Patrono Juan Bau

tista en visita a los barrios. Perduran también pequefias procesiones de una - -
iglesia a otra, como la del Sefior Santiago, la Nuestra Sefiora del Transito, la
del Sefior de la Resurreccidén y la del Nifo Dios" (Favier).

Al mismo tiempo, el pueblo fue desarrollando 1o que se 1lama la "religion

pagana", la cual contiene elementos heterodoxos en la religion local. Los cléri

gos se quejaban de los bailes, cantos, fiestas y bebidas embriagantes, farzas y
corridas de toros que realizaban durante la vigilia antes de las "Fiestas" (In-
gham). '

Asi, se representaba con danzas y farzas, la lucha entre Moros y Cristia--
nos, con el sefior Santiago al frente. Estas fiestas y el Carnaval, del que ha--
blaremos mds ampliamente, eran ocasién para mascaradas en las que el orden se -
revierte y aparecen viejos, viejas, diab1os, cabezones, igual que las represen-
taciones de 1a comedia del Arte en Europa en el siglo XVI.

Para Ingham los santos y las fiestas reemplazan al dios y al Festival, pe-
ro el barrio s1gu16 s1endo la unidad cohesiva de una devocién religiosa comiin.-
E1 calendario Cristiano no dup11co los calendarios 1nd19enas, pero se mantuvo -
la diferencia entre las fiestas del pueblo; carnavales y ferias.

Los curas tuvieron que adaptarse a las practicas catélicas no ortodoxas de
la comunidad indigena, sobre todo si las costumbres tenian origen indigenas; --
por ejemplo, Ingham menciona que en la Relacion de Totolapan y su partido, se -

critica la borrachera festiva de los indios. Menciona otro ejemplo de 1756 cuan

do la comunidad planeaba celebrar una corrida de toros en domingo; el cura se -
opuso y excomulgd al pueblo entero. E1 pueblo 1o obligd a salir del lugar, que-
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maron su casa y celebraron su fiesta sin él.

Los Agustinos se ausentaron de Tlayacapan. E1 convento se secularizd el 14
de noviembre de 1754. Los oficiales espafioles identificaron a los jefes de cal-
pulli, y a los viejos y nobles, como mayordomos, quienes en esa capacidad conti
nuaron con la responsabilidad de 1a organizacion de las celebraciones religio--

as. (Ingham). Comb es sabido, los mayordomos siguen ejerciendo esas funciones
en las iglesias, es decir, organizar, juntar voluntarios, juntar tributo para -
la fiesta del Patrono de su capilla.

Tlayacapan fue, pues, en el siglo XV y XVI encrucijada de caminos, fronte-
ra, lugar de comercio e intermediario entre dos ecologias.

En el siglo XVII, TTayacapan contaba con 26 edificios para el culto, su al
caldia e innumerables casonas con aljibe,

En la Epoca Colonial, en T]ayacépan se explotd un mineral de oro, ahora --
abandonado. Durante todo el periodo colonial, fue un importante centro de comer
cio dedicado a la agricultura, alfareria y a la fabricacion de pdlvora.

La poblacibn estaba dividida en Peninsulares, criollos, naturales y negros
entre todos estos habian mestizos y castas.

Las ocupaciones eran diversas: agricultores indigenas, frailes agustinos,
funcionarios de la corona, so]dados; mineros, comercfantes, arrieros, alfareros
terratenientes, esclavos africanos, apicultores y trabajadores de la cera (Es--
trada) No habia la ocupacidn de misico propiamente; estos podlan ser agriculto
res, frailes, soldados y hasta esc]avos, es decir, que ejecutaban la misica co-
mo actividad aleatoria a su trabajo.

Tlayacapan 1legd a tener a mediados del XVII, 180000 habitantes, y dejé de
ser dependencia de Tdtolapan para-convertirse en cabecera de otros pueblos. Pe-
ro To escaso del agua y tierra laborable, asi como el cambio de rutas comercia-
les, disminuyeron la poblacion. La frontera del Virreinato se despi%éé hasta el
mar. Tlayacapan ya no fue frontera y quedo semiabandonada.
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En 1740 Tlayacapan pertenecié a la alcaldia de Cuernavaca y ésta a la pro-
vincia eclesidstica de México.

La relacién de 1743 indica que habfan 75 familias mestizas, 61 familias es,
pafiolas y 1222 familias indigenas en el Municipio (Ingham: Rojas Rabiela). Los
mestizos eran 1lamados gente de razén.

De la Pefia insiste en el marco de unidad simbidtica entre montafas y va- -
11es, dentro del que la diferenciacibn social tuvo lugar en Tlayacapan. Se basa
en el continuado éxito del negocio de la cafia de azicar.

". . . a principios del XVII, el mercado del azicar crec1o, lenta pero fir
memente tanto a nivel nacional como internacional. Esto permitié 1a expansion -
de las haciendas y la concentraci6n del capital en las tierras bajas; permitio
también la consolidacidn del negocio del azlicar como eje de la organizacion so-
cial y econdmica en todo Morelos. . . Por otro lado 1a poblacién casi no cre- -
cid debido en gran medida a los estragos ocasionados por la viruela y otras en-
- fermedades importadas de Europa.

También es interesante apuntar las consideraciones que sobre la fiesta en
la epoca co]on1a1 hace De la Pefia: "La'fiesta es un acontecimiento que tiene 1u
gar dentro de un contexto particular, en-el cual operan las fuerzas sociales.

"~ E1 encuentro real de las fuerzas a traves de 1la 1nteracc1on da como resultado
la formac16n de un campo social".

En ese contexto, define la fiesta de esa epoca como simbolo de cohesién. -
Como reflejo de la riqueza, 1a devocidon y la coheslon de la comunidad, Como --
afirmacion simb6lica de los patrones de cooperac16n a51metr1ca entre la colonia
y los indios. Como oportunidad para que los funcionarios colaboracen con los cu
ras en su labor de evange]1zac1on Era también oca51on crucial para expresar --
alianzas entre los funcionarios 1ndlgenas Yy Tos curas; afirmacion simbolica de
la simbiosis entre los pueblos y las haciendas azucareras. Era costumbre que és
tas colaborasen en el financiamiento de las festividades como manifestacion de
buena voluntad hacia los trabajadores estacionales, o como pago de los pastiza-
les y bosques del pueblo. En Tlayacapan, por ejemplo, la festividad mas impor-
tante era la de San Juan; cuya imagen no se conservaba en una capilla del ba- -
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rrio, sino en 1a iglesia pr1nc1pa1 costumbre que subs1ste-porque representaba -
la unidad de todos los barrios dentro de un solo pueblo. Para esta festividad

la hacienda de Pant1t15n contr1bu1a en los siglos XVII y XVIII, con miel, azli--
car y dinero, asi como con varios toros para una corrida (De ‘1a Pefia). También
proporcionaba a los toreros; sus vaqueros, generalmente gente mulata o de color
quebrado. EIl pﬁeb]o aportaba comida y bebida para la fiesta y misica de clarin

y caja (Warman, 1969). '

La rebelién criolla y mestiza contra la Corona, en 1810 encabezadas por -
Miguel Hidalgo y José Mar1a Morelos-en cuyo honor se d1o nombre al estado de Mo
relos- encontraron firme apoyo de parte de los campesinos y trabajadores de 1a
regién de Cuautla-Yautepec.

De la Pefia divide al siglo XIX en dos periodos para Morelos, en relacién -
con la disminucidn de la tierra de los pueblos y el aumento del tamafio de las -
propiedades privadas.

E1 primero dura hasta 1880 cuyas caracteristicas son:

- Proceso de expropiacidén de la tierra comunal (iniciado en el Virreinato)
sobre todo en las tierras bajas.

- Producci6n en campos de cafia e ingenios de las tierras bajas para merca-
do nacional y para exportacidn.

Los Altos preparaban y proporcionaban cereales, carne y mano de obra.

Divisién regional del trabajo.

Rivalidad po]itica entre espafioles, criollos y mestizos.

Contradicciones entre hacienda y pueblo.

A nivel Tocal.- Tlayacapan: transformacién del gobierno local y de las -
fiestas religiosas.
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E1 segundo (1880-1910), "se caracterlzo por una repent1na expan510n del --
mercado mundial del azucar que determiné un nuevo crecimiento de los 1ngen1os -
de Morelos y, concom1tantemente la necesidad de monopolizar tierras d1rectamen
te. Los pueblos de las tierras bajas perdieron practicamente todos sus terrenos

y la voracidad de las haciendas comenzé a abarcar también tierras de las comuni

dades montafiosas. . ." (De la Pefia).

Por su lado, Ingham menciona los datos de un censo con fecha 1843, que in-
dica que habian en Tlayacapan 13 agricultores, 324 jornaleros, mas artesanos --
que hacian dQlce, velas, cuetes, zapatos y sombreros; sastres, herreros, barbe-
ros, plateros y misicos.

Estrada especifica que en la época independiente, durante el apogeo de las
haciendas Pantitlan, Cocoyoc, Oacalco y antes de 1a introduccion del ferroca- -
rril, Tlayacapan se dedicd al acarreo del aziicar que era 1levada a la Ciudad de
México en recuas propiedad de gente del puebio “Los arrieros recogTan en Tlaya
capan velas de cera Yy alfarer1a La mercanc1a era 1levada hasta la calle de Me-
sones, por el canal de la V1ga"

En 1870 Tlayacapan queda eregido en Municipio.
En 1879 se inaugura la estacidon de telégrafos.

En 1885, segiin Cecilio Robelo "de las 25 capillas que eran de otros tantos
barrios, existen en esa fecha solamente 19 dedicadas a el culto". Para esta fe-
cha Tlayacapan estaba en decadencia; a fines del siglo XIX estaba casi deshabi-
tado. En gran parte, dice Estrada, fue por el ferrocarril que pasaba por Yaute-
pec (1883), lo que explica la creciente posicidn econdmica marginal de la comu-

nidad de Tlayacapan. También se mencionan como causas, la expulsion de los espa

fioles y 1a Revolucidn de Ayutla.

"Cuando se despoblé el puebio, en septiembre 29 de 1894, se le quita al Mu

nicipio de Tlayacapan el pueblo de Oaxtepec y se le agrega en 1o politico y ju-
dicial el pueblo de San Andrés de Cuautempa.

Pasada una fuerte epidemia en el siglo pasado, Tlayacapan resurgi6. Los ha
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cendados de tierra caliente construyeron casas de verano incitados por la fres-
cura del clima.

Los habitantes de Tlayacapan trabajaban en 1as.haciendas de Pantitlén, - -
Oacalco y Atlihuayan en tiempo de zafra" (Estrada).

Volviendo a l1a transformacion de las fiestas religiosas en esa época, que
menciona De la Pefia, se refiere a que las autoridades confirman que nadie debe
ser obligado a dar dinero para una festividad religiosa. . ., cien afios antes -
el veredicto era diametralimente opuesto.

Por otro lado, menciona los cambios de papel politico de la Iglesia, que -
afecta al sistema de fiesta por una reduccion sustancial del nimero de sacerdo-
tes. . . Muchos pueblos carecian de cura reéidenfe durante largos periodos". --
Las Leyes de Reforma no solo desamortizaban la propiedad eclesidstica, sino tam
bién la tierra poseida por las comunidades indigenas, deJo de existir la base -
mater1a1 del sistema de barrio; se proporcionaba asi a los descendientes de los
indios 1a oportunidad de obtener propiedad individual, a fin de que pudieran --
participar en una economia capitalista 1ibre. . . La imagen del santo del ba--
rrio no era ya el simbolo de Tos derechos formales de un grupo sobre los recur-
sos ‘comunales. , . " (De la Pefia).

Pero no todas las fiestas desaparecieron: "su persisteﬁcia’debe explicarse
en relacidn con el nuevo contexto social de las comunidades. Para la gente sin
tierra, ]é presencia del cura, no era ya esencial para 1levar a cabo una ceremo
nia. . . Esto era posible gracias al desarrollo de una categoria de especialis-
tas rituales laicos en las comunidades, que estaban a cargo de dirigir las ple-
garias'c01ectivas, cantar himnos y tocar misica (D.P.). Esto 1levé al surgimien
to de 1o que se ha denominado "cato1icismo‘popu1ar" que funcionaba y funciona -
ain, en forma separada de la religion oficial de la Iglesia.

Por parte de la Iglesia, Claudio Favier habla de 1a iglesia de Tlayacapan:
"En el coro hay pintura, de diversas épocas. . . Casi sobre el arco de entrada,
un texto muy significativo del cristianismo formal y detadente del siglo XX: Mo
tu propio de su Santidad Pio X. . . Mantener el decoro en la Santa Iglesia Casa
de Dios, donde se celebran los augustos misterios de la religion. . . Los canto
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res tienen verdadero oficio. . . Las mujeres siendo incapaces'de tal oficio ja-
mds serdn permit1das y queda absolutamente prohibido que tomen parte en el coro
en las celebraciones de los oficios. . . Finalmente queda prohibido el uso del
piano como también el de los instrumentos rumorosos y ligeros como el tambor, -
el bombo, los platillos, el chinesco y otros por el estilo. . . Enero 21, 1904"
(Favier).

Para la elite Ta re11916n era un asunto personal asociado a experiencias -
internas mds que:a s1mbolos colectivos. Para los otros (mestizos), la religién
estaba entrete31da con muchas esfereas de la vida social. Sus actividades econd

micas habian incluido tradicionalmente al comercio en pequefia escala; y el co--
mercio estaba estrechamente asociada con el ciclo de las fiestas.

Los aspectos recreativos y comerciales de las fiestas existian desde la --
epoca colonial; persistieron y mas alin, se convirtieron en aspectos dominantes
en la medida en que el sector de 1la poblac16n "1nd1gena" sigui6 siendo excluido
de 1a participacin en la riqueza y los simbolos de prestigio de los estratos -
superiores. ' ' '

Pero en el contexto social en el cual tenfan Tugar las fiestas del pueblo,
encontramos una vez mis alianzas y oposiciones' Parte del funcionamiento de es-
tos eventos procedla de Ta &lite misma, como estrategia para mantener buenas re
laciones con sus asalariados y medieros., Las haciendas de las tierras bajas se-
guian pagando las corridas de toros en Tlayacapan, y los mercaderes mds ricos -
de'AtIatlauhcan pagaban las velas y las bebidas en las fiestas de San Mateo. La
re11g1on popular no era la mera expres16n de una cultura "folk" estatica que -
respond1a a "neces1dades locales" (D.P: Carrasco).

Cuando estalld Ta Revolucidon, la mayoria de la gente apoyaba a Zapata y --
los ricos comeniaron a abandonar el pueblo. En Tlayacapan la primera violencia
ocurrié el viernes santo de 1911, cuando una fuerza zapatista entrd al pueblo -
perseguido por tropas federales.

Las montafias de Tlayacapan ofrecieron escondites naturales usados por los
zapatistas. Algunos hombres del pueblo fueron "revolucionarios", muchos evadie-
ron la lucha y otros lucharon intermitentemente. Sin embargo, todo el pueblo su
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fridé, sobre todo los mds pobres; Los ricos huyeron a zonas urbanas y algunos --
nunca volvieron (Ingham).

"En enero de 1913, se descubrié en Tlayacapan una epidemia de tifo que se
propagd a Yautepec. De 1913 a 1920 hubo completo desorden, los pueblos caian en
manos alternativamente de zapatistas y federales.

Despues de la Revoluc1on de 1910, Tlayacapan quedé sumido en la miseria, -
pues su pr1nc1pa1 fuente de rlqueza fue exterminada al abrirse paso nuevos me--
dios de transporte.

Con la Reforma Agraria, Tlayacapan hizo su entrada al mundo moderno (De la
Pefia p. 111 "1a reforma agraria en Tlayacapan"). En 1929 la hacienda de Oacal-
co reclama tTtulos de propiedad ejidal para el pueblo. En 1937 y 39 se agrega--
ron mas tierras.

Por otro lado 1a Revolucidn no a]tero la estructura de clases de la socie-
dad local. Las pocas familias ricas que quedaron y que manejaban el gobierno
del pueblo antes de la Revolucidn, dejaron de hacerlo, pero siguieron tienendo
relacidn politico-familiar con los presidentes municipales durante los 20s y -
los 30§.VUn-ﬁéporte de 1929 indica que la distribucién de las tierras era muy -
desigual. De 86 pequefios propietarios, 7 tenian de 75 a 16 hectdreas, mientras
que la mayoria tenfa menos de 10, y 21 menos de una hectdrea cada uno (Ingham).

En 1930, segln De la Pefia, "habia muy poco dinero para comprar no existia
ni una sola tienda de med1ana envergadura en toda la regién.” Los mercaderes'se
manales al aire libre- trad1c1on antigua-continuaron celebrandose en los pueblos
mas importantes. Los campesinos vendian cereales, fruta y verdura y compraban -
pérca], manta y huaraches traidos por vendedores ambulantes venidos de Ozumba y
Cuautla. Los arados de madera y los azadones también venian de fuera, al igual
que los animales de carga, que eran vendidos por negociantes ambulantes. La lo-
za_de barro y la cerdmica ceremonial eran hechas en Tlayacapan. Los adobes y te
jas para la construccidn eran hechos por especialistas en cada comunidad. Cada
familia recogia lefia péra cocinar dé los cerros, y agua del jaguey; pero cada -
comunidad tenia alguien que se ganaba la vida acarreando agua o vendiendo lefa.
Ser mdsico en una banda local era una fuente de ingresos razonable: las persis-
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‘tentes fiestas necesitaban misica. La gente 1mportante de 1a localidad eran el

cura-cuando lo habia-, el maestro y los funcionarios de gobierno" (D.P.).

D) LAS DECADAS DE EVOLUCION.

En los 40s, Tos caﬁpesinos adquieren animales de carga y herramientas Tige
- ras; cultivaban arroz y cacahuate en el ejido y maiz, frijol y calabaza en las

tierras de alrededor. La industria del azﬁcar.reviVié y la cafia se sembr6 en el
ejido. La carretera de terraceria que se éonstruyé en 1946, animé la produccién
para el mercado urbano. Y en los 50s, "la revoTucfén verde" (D.P.: p. 147) pro-
porc1ono tecno]ogla para el cultivo del jitomate, como cultivo mercantil. EI -
nuevo metodo de cultivo del tomate convirtié a Tlayacapan en una comunidad ru--
ral muy rica. En los 50s y principios de Tos 60s, los precios del jitomate en -
el mercado nacional subieron, ademds se abrieron mds carreteras, de terraceria,
permitiendo el acceso a précticamehte todos los puéb]os.

En 1960 la carretera principal fue pavimentada. En 1965 la construccidn de
la carretera México-Cuautla que pasa inmediatamente debajo de los Altos de More
los, hizo los viajes mas rapidos y faciles. Se establecieron seryicios regula-
res de autobuses en 1a:regién y gracias a la autopista, se pudo viajar en auto-
bis de 1a reglon a la Ciudad de México en unas dos horas. E1 viaje a Cuernavaca
Tleva una hora, a Yautepec y Cuautla, 30 minutos.

Con 1a introduccidén de la electricidad, la gente comenzo a comprar televi-
sores y consolas en Cuautla. EI sistema educativo oficial se expand1o y a fines
de Tos 60s una fabrica de papel de la Ciudad de México comenzd a exp]otar los -
bosques del norté; la papelera contra mano de obra local por cortos periodos.

En 1970 y 71 se instalaron casetas telefdnicas en las Cabeceras Municipa--
les. En 1974 se inaugura una carretera que atfaviesa el Ajusco. Esta permite -
1legar a Xochimilco en 30 minutos. "Televisifn, radio, revistas y periédico con
tribuyen a divulgar propaganda en favor del uso de articulos urbanos y'de la --
adopcidn del estilo de vida de 1a sociedad de consumo,vEl turismo de fin de se-
mana representa también un cambio en la orientacidén del mercado de Tlayacapan;
y algunos citadinos y extranjeros compran lotes y‘casa en el area" (D.P).
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Segin el Plan Global de Desarrollo: (1980).- Tlayacapan es el poblado més
grande del municipio y casi cinco veces mds grande que el poblado que les sigue
en tamafio.

- La mitad de 1a poblacidén tiene 15 afios o menos.

- Tomando en cuenta que la actividad mds importante es la agricultura en -
la cual se ocupan tanto los productores como sus familias, se tiene que aproxi-
madamente el 40% de 1a poblacidn se puede considerar econdomicamente activa en -
esta ocupacidn. | |

- En un muestreo realizado, el 95% del PEA se dedica a la agricultura y el
resto son empleados, obreros y profesionistas.

- Encontramos en el Censo General de Pob]ac16n de 1981, que el 85% de la -
pob]ac1on total la constituyen los agricultores, amas de casa y estudiantes, --
(cinco "mdsicos . . ).

- E1 60% de las familias entrevistadas por el PGD, poseen ejido.

- En el barrio de Santiago las actividades agricolas se complementan con -
la alfarerfa. '

Ingreso: E1 75% de los trabajadores recibo igual o menos que el salario mi
nimo y el 18% recibe entre 1 y 2 veces el salario minimo y el resto estd arriba

de este ingreso,

Organizacién comunal: E1 poblado ha tenido tradicionalmente 6 barrios, aun

que actualmente hay una tendencia a 1dent1f1carse con los cuatro mas antiguos,
Nacatonco- es una colonia nueva, producto de una 1nvas16n de 1nm1grantes princi-
palmente de Guerrero y Oaxaca.

Habitantes por vivienda:

Namero de miembros %

2 - 4 11.7
4 - 6 40
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6 - 10 39
10 - 15 | 6.2
15 - 20 3.1

- Los predios son habitados por una sola familia; la'composicién familiar
es del tipo extendida, en las que la gran mayoria de ellas tiene de 4 a 10 miem
bros.

- La pobTac1on en su gran mayorla es nativa de la zona. S610 en la colonia
Nacatonco ha 1legado del sur buscando nuevas oportunidades de trabaJo en la zo-
na. La mayoria son jornaleros.

- Predomina el crecimiento natural de la poblacién. La comunidad es Catdli
ca y conserva tradiciones de festejos a los patrones de barrio a través de los
mayordomos; con é€stos cooperan todas aquellas personas que tengan preferencia -
~por un Santo Patrén aunque no sean del barrio.

- Las festividades mas importantes son la de San Juan Bautiéta, la de San-
ta Ana, la del Transito de la Virgen. Normalmente se festejan con fuegos artifi
ciales y feria que puede ser mds o menos concurrida.

Anualmente se ofganizan peregrinaciones a San Juan de los Lagos, la Villa
de Guadalupe y el Santuario de Chalma.

Recursos econdmicos: Se dan dos temporadas de cultivo, la de invierno y la
de primavera, es en ésta cuando se siembra la mayor parte de las tierras. En -
1979 se cultivaron 1233 ha, casi el 70% de la superficie.

- En 1980 la demanda actual de empleo es mayor que la capacidad de absor--
cion de mano de obra de las tierras laborales.

3
- Para el 2000 se requerirdn aproximadamente 1900 nuevos empleos, por lo -
que serd necesario que la futura demanda de empleos se canalice a otras activi-

dades abarte de 1a agricultura.

- Aparte de 1a agricultura se ha visto un incremento en otras actividades
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primarias, las cuales hay que fomentar, especialmente aquellas con poca demanda

de sueldo, como 1a porcicultura y la apicultura.

- Los productos agricolas mds importantes son el jitomate, el maiz y el to
mate, aunque también se cultivan frijol y calabaza.

- Las actividades econdmicas de la zona en segundo lugdr son pecuarias y -
apicolas.

- En relacidn con las actividades secundarias, se produce alfareria en el
barrio de Santiago y cuenta con tres talleres de‘herrerfa, no se cuenta con nin
guna otra actividad extractiva o de transformacién, se considera que existen --
condiciones para la creacidn de agroindustria. -

- En Tlas actividades terciarias en el aspecto de comercio, éste es basica-
mente Tocal.

III. LA TRADICION DE LA BANDA DE VIENTO EN MEXICO.

_ A) ANTECEDENTES HISTORICOS.

Para hablar de 1a misica en el México actual, hay que regresar al viejo --
continente, y simulténeamente observar la evolucién musical en el México prehis
panico y 1a Nueva Eshaﬁa. E1 Archivo Etnogrdfico Audiovisual del Imstituto Na--
cional Indigenista nos ofrece, en el folleto del &1bum Cinco Siglos de Bandas -
en México, estos antecedentes importantes para la comprension del estado actual
de Tas bandas de viento en México.

“Antiguamente se designaba con el nombre genérico de bandas a los grupos -
musicales de instrumentos de viento o cuerdas. En la actualidad s6lo reciben es
te nombre los .conjuntos de viento y percusion.

Si por su ubicacidn social las bandas vienen a ser civiles o militares, es
tal la naturaleza de su relacifn que puede decirse que la historia de las ban--
das es una sola y que una u otra condicifn es meramente circunstancial.
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Los instrumentos musicales acompanan Ta hlstorla de 1a cultura Los hebre-

- o0s, segin la trad1c1on b1b11ca, utilizaban la flauta, la trompeta y la lira. --
Los viejos soldados romanos combatieron al son' de diversos instrumentos: la - -
trompeta, la tuba, el litus, la buccina y el cornu, También conocieron el uso -
de tambores y timbales, pero no destinaron esos instrumentos a la guerra.

Fueron los condottiere (mercenarios italianos) los primeros en usar el tam
bor, el chiflo y el pfto, para regular la marcha de un regimiento. Heredaban,
sin duda, toques de las legiones romanas que ya se habian generalizado en Euro-
pa, al establecerse el uso del tambor y la trompeta. La multiplicidad de combi-
naciones de alientos y percusion, dieron origén a diversos tipos de bandas.

En las culturas prehispénicas de Mesoamérica fueron de uso corriente las -
trompetas de barro y de caraco] y los tambores huéhuet] (tambor grande de un --
parche) y teponaztli (tambor de madera) Los eJerc1tos espafioles trajeron consi
go la misica de trompetas, clarines, tambores, atabales y cajas.

La incorporacifn de la misica al cerrado sistema que rige la actividad mi-
litar obedecid bisicamente, y\en todos los casos, a la necesidad de incentivar
el animo combétiéqte de los soldados, generalmente involucrados en luchas cuyo
cardcter no alcanzaban a comprender; y, en menor medida, al interés de crear un
estruendo tal que amedrentara a la parte contraria.

Es 5610 a partir del siglo XVI que los eJerc1tos empiezan a perferccionar-
su codlgo de sefiales en base a diferentes golpes de tambor y toques de trompe--
ta. Desde este momento y hasta el siglo XVIII, la misica militar ofrece una evo
lucibn dindmita y constante, dando como resultado el perfeccionamiento de alqu-
nos 1nstrumentos debido a las necesidades de la misica renacentista, del barro
coy del clasicismo y tamb1én al continuo crecimiento de los eJerc1tos y al per
feccionamiento de las ticticas militares.

La primera banda militar organizada nacié a iniciativa de la emperatriz Ma
ria Teresa de Austra11a, en 1741, Por Grdenes expresas suyas, una banda militar
marché al frente del regimiento austriaco que “combatia a las tropas de Federico
el Grande, tocando misica popular. E1 éxito de la medida imperial fue noble; -
no 5610 forta1eci6 el &nimo de Tos so1dados, sino también el de la gente del --
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pueblo, que los vitoreaba al pasar. La innovacibn austriaca comprobb que los
soldados actuaban con mayor arroJo con el est?mulo de 1a mus1ca popular de su -
pais.

En Alemania las bandas militares se componian de 2 oboes, 2 clarinetes, 2
trompas y 2 bajones. Luego se le agregaria 1 flauta, 2 trompetas, 1 contrabajo
y el serpentén,

E1 Congreso de la Historia y la Teologia Musicales, celebrado en Paris en
1900, para unificar las divergencias originédas por la variedad y la diversidad
numérica de los instrumentos que integraban las distintas bandas, establecid --
una.estructura-tipo, con dos variantes: la de 66 instrumentos, denominada 'MUSI
QUE D'HARMONIE"y'1a de 49, 1lamada 'FANFARE'. En la actualidad, estas estructu
ras han caldo en desuso-sobre todo en México, y muy especialmente en las bandas
civiles" (iNr).

B) LAS BANDAS EN MEXICO.

Desde e] per1odo preh1span1co en México es trad1c1ona1 el empleo de instru
mentos de viento y de percus16n Los c6d1ces, Ta ceram1ca 1os frescos y las es
telas (graflcamente), entre otras fuentes de 1nformac1on, nos dan noticia del -
tipo de Tos instrumentos y su uso; de cmo las agrupaéiones‘musicales>cump11an
una funcibn religiosa, militar o civil. Entre los Aztecas, por ejemplo, se inte
graban'coﬁjuntos de trompetas de caracol, huéhuetl, teponaztli y sonajas.

A esta clase de 1nstrumentos, Tos mixtecos agregaban el &ayotl (caparazon -
de tortuga), en tanto que los zapotecos tocaban el tambor de doble parche, la -
flauta de carrizo de pico, y el ayotl. Los mayas daban el nombre de zacantan al
huéhuetl y el de tunkul al teponéztli, que frecuentemente combinaban— con las --
trémpetas de caracol, de corteza y de barro, para uso de sus bandas militares.

Todos estos instrumentos eran (tiles durante las acciones de guerra. A las
voces de los combatlentes se mezclaba el sonido de los teponaztlis. Con el cara
col se emitian &rdenes, aprovechando que su sonido podia ser percibido a bastan
te distancia. Las sefiales de combate partian de t]acatétut]i, de acuerdo con el
criterio del jefe del ejército. Sus drdenes recorrian el campo de batalla repe-




.- 32 -
tidas por los tambores que a]gunos oficiales 1levaban sobre la espalda para el
efecto. Las cornetas de caracol y los grandes huéhuetls desde To alto de las pi
ramides repet1an las noticias; manten1endo sefiales constantes a 1o largo del --
dia. ‘

Con la 1legada de los cohquistadores espafioles, nuevos instrumentos ocupa-
ron el espacio musical del pais. Desde luego, los primeros fueron los instrumen
tos de uso militar: trompetas; tambores y pifanos; igualmente los que trajeron
consigo los soldados para su esparcimiento: el arpa, la viuela, el rabel.

Adn cuando el tambor y las trompetas eran bas1camente usados con fines mi-
11tares, conauntos de este carécter presentaban en tiempos de paz, atiles y di-
versos seryicios: anunc1aban el paso de los pregoneros y los edictos y ordenan-
zas que em1tTan las autoridades. .Para este fin, también se utilizaba 1a chiri-
m1a y asi se integraban conjuntos de considerable d1mens1on, como la banda de -
chirimiteros de la Catedra1 de México.

Los misicos y sus instrumentos precedian el paso del pendSn en las fiestas
y procesiohes, contribuyehdo con su imponénte presencia al colorido y al fasto
de estos eventes, Recibimientos de virreyes, victorias de Espafia, muertes de re
yes o canon1zac1ones eran especialmente celebradas en la Colonia de conjuntos -
de bandas indigenas y espafiolas en grandes mitotes procesionales" (INI).

"Los clérigos espafioles influyeron decisivamente en 1a difusion y en el co
nocimiento de los instrumentos y géneros musicales de origen europeo”.

", . . La vida feligiosa continué a través del gobierno virreinal afianzan
do en el alma de los 1nd1genas, las tres virtudes teo]og1cas en medio de alaban
zas a Maria, a Jesucr1sto a la Santa Cruz, junto con invocaciones y misterios
para el Rosario. Quedaron establecidas desde entonces las romerias piadosas 10s
santuarios, y el pueblo del campo acostumbré desde aquellos dias cantar mafani-
tas, salutaciones y tiernas despedidas a las imagenes; no hubo fiesta religiosa
en que no se representase ante los altares alguna loa o canto en que intervinie
sen los indigenas con girones de su propia vida, poniendo las bases de un tea--
tro popu'larli (Vicente T. Mendoza, 1956),

————
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“Fray Pedro de Gante 1n1c16 en Texcoco la ensefianza y fabrlcac16n de ins-

trumentos con un laborloso y atento grupo de 1ndigenas Torquemada que recoge -
estos test1m0n1os refiere que Tos primeros 1nstrumentos ahi construidos fueron
flautas, chirimias, orlos, vihuelas de arco, cornetas y baJones De este modo -
“se hizo accesible para los indigenas el uso de los nuevos instrumentos de 1a me
tropoli espafiola, operacién qué por su precio no estaba al alcance de la mayo--
ria de los mdsicos. | |

Los cantores y los 1nstrument1stas fueron distribuidos y asignados al ser-
vicio de las iglesias. A part1r de 1547 la Catedral de la Ciudad de México ad-
m1t16 misicos laicos aptos en diversos 1nstrumentos para integrar su orquesta,-
con el propésxto de utilizarla en servicios religiosos y festivos. Se generali
26 el uso de un instrumento, el sacabuche, que form6 parte de esa orquesta y --
puede ser conslderado como antecedente de Tos actuales trombones.

Los instrumentos de aliento mas comunes de la época colonial fueron la - -
trompeta y el clarin, especialmente en cuestiones de orden militar; el sacabu-
che, el oboe y el fagot, se popularizaron en el XVIII, sobre todo para composi-
ciones de caracter religioso. Hasta mediados del siglo pasado, 1a iglesia contov
con 1os mejores mus1cos 1o mismo compositores que instrumentistas” (INI).

". . . A medida que se iban transformando los instrumentos en Europa, la -
Nueva Espafia recibia al poco tiempo las G1timas novedades. Los misicos mds o me
nos profesionales se ponian al dia con 105 nuevos instrumentos, mientras que el
misico aficionado, el misico popd]ar, particularmente el que vivia alejado de -
las grandes ciudades criollas y mestizas, conservaba los instrumentos anterio--
res, cambiindolos sin embargo en sus formas, materiales, tamafios y afinaciones.

Los mus1cos profesionales encontraban trabajo ante todo en las catedrales,
en los coros y orquestas que debfan part1c1par en las ceremonias religiosas. Pe
ro estos misicos no se Timitaban a sus quehaceres eclesidsticos, sino que enca-
bezados poﬁ sus pﬁopios maestros de capilla, participabah en la vida musical --
profana con sus composiciones e interpretaciones, cantando y tocando en fiestas
criollas, ceremonias civicas y fandangos del vulgo. E1 contacto entre misicos
profesionales y mﬁsicoé propiamente populares, era pues, bastante estrecho con
el consiguiente intercambio de conocimientos" (Jas Reuter, 1982).
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", . . Al cambiar el aspecto polftico de nuestro pafs con 1a cafda del Im-

perio, cambia tamb1en el aspecto de 1a 11r1ca popu]ar, pues en el momento en --

que 1a canc1on, asimllada plenamente por el pueblo, permite dentro de s 1a in-
tromisién de las formas bailables europeas: Vals, Polka, Mazurka, Redowa, Schot
tis, Marcha y danza Habanera" (Vicente T. Mendoza).

Es asi como se da el proceso de "folklorizacién", como 1o 1lama Carmen Sor

do; es decir, que el fendmeno del trasplante es cuando las piezas son traidas a
México, "el pueblo de México gusta de ellas, y sin sentir recibe la influencia
de otra cultura completamente ajena. AsT se produce el fenémeno de trascultura-

cion que incita generalmente al de asimilacibn: el pueb1o absorbe ese hecho fol

k16rico, le gusta, 1o practica, 1o satiriza y sin embargo aidn lo siente extrafio
como se podrd ratificar con las coplas mexicanas de una de las primeras varso--
vianas de la época. . . (Sordo p. 95).

. E1 mismo proceso fenomenolbégico sufrieron la polka, el schottis la -

walona, las cuadrillas, el vals y la redowa. El schottis, palabra proveniente

del aleman, es una danza circular que estuvo muy en boga en los salones, tanto
europeos como de este continente en la segunda mitad del XIX. . .

Las cuadrillas son contradanzas francesas que se introdujeron en Paris a -
principios del XIX; comprendian dos variedades: la ordinaria y la cuadrilla de

lanceros. Esta Gltima fue inventada en Paris por Laborde, en 1856, y se caracte

riza por ejecutarse formando grupos de cuatro parejas. . . Las primeras cuadri-
11as y contradanzas 1legaron a México durante la intervencidon americana, como -
las 'virginias' (en Durango).

. . . Los inyitados de las haciendas y ranchos vecinos se divertian con -

juegos de salon y se disputaban los Tugares para bailar la cuadrilla de 'las si

Tlas'.. La mazurka fue también popular en el siglo XVI, y aqui nos 1lego hacia
mediados del XVIII, pero durante la época de Judrez se conyirtid en reina de --
tertulias y salones tanto de la corte de Maximiiiano, como de 1a aristocracia,
pasando después al pueblo quien principalmente gustaba de enmendaduras, y logré
arraigo en’ “todo el pafs el vals-mazurka, y en el norte la polka; ésta es origi-
naria de Checoslovaqu1a su nombre se deduce de la palabra checa pu]ka que - -
quiere decir medio paso, que es el caracteristico de su coreografia.
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De todos estos géneros, el mas importante ha sido el vals} pues fija la es
tructura musical de la mayor parte de nuestras canciones tanto tradicionales co
mo folklor1cas y comerciales. Conviene aclarar que las cuadrillas y el vals hi-
cieron su entrada en México antes de 1a 1ntervenc16n francesa; el vals poco des
pués de la guerra de Independenc1a, hacia 1815 debi6 ser ya popular pues en --
ese afio fue denunciado por Lorenzo Guerrero a las autoridades eclesiasticas, --
quienes lo prohibieron por considerarlo inmoral (Sordo, p.p. 97-98).A

E1 encanto de] vals 1nsp1r6 no solamente a nuestros compositores que enri-
quecieron con sus obras la literatura p1anistlca mexicana de todo el XIX, sino
que fue musa de poetas hasta principios de este siglo. Ramdn Lopez Velarde im--
primié su poes¥a con la huella del vals en "La sangre devota". )

Por otro lado, Sordo comenta que el canto es un medio poderoso para divul-
gar las noticias y ha sido siempre el compafiero fiel de los ejércitos, el anima
dor que ceTebra las noticias victoriosas o cura las heridas de’una derrota. En
- la época de la Reforma, las canciones, seguidillas, jarabes, marchas, sones, co
p]aé, mafianitas y danzas contribuyeron de manera muy eficaz al desprestigio del
invasor y del imperio, y fueron factor decisivo de unidén e identificacidn.

" . .Pero el gusto de los criollos y mestizos por aceptar las noticias mu
sicales de Europa y édaptarlos a las sencibilidades regionales de México, con--
trastaba y sigue contrastando con el acendrado 'conservadurismo' musical de los
grupos 1nd1genas que utilizaban y utilizan la misica y la danza como elementos.
rituales en su comunicacién con las fuerzas sobrenaturales. Con la misma serie-
dad con que antes ofrendaban su expresion musical a las deidades Xochipilli o -
Tezcatlipoca, 10 hacen ahora a las figukas cristianas Dios, Jesis, Maria, San--
tiago, San Miguel. . . (Reuter).

"Las primeras bandas militares del México Independiente se instituyeron --
oficialmente a partir de 1867, al triunfo de la Repﬁblica Se trataba de dotar
a cada batallgn de una banda de misica militar, poslblemente inspirados en las
excelentes bandas del ejército exped1c1onar1o del Mar1sca1 Bazaine o en la Guar
dia Imperial de Maximiliano de Austria. Las bandas militares mexicanas se forma
ron con misicos nacionales seleccionados entre 1os numerosos ejecutantes de ins
trumentos'que habfa en el pais. Misicos de todos los estados eran reclutados pa
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ra ocupar sus plazas, conformdndose asi bandas de muy alta calidad musical" --
(INI}.

"La formacidn de las bandas militares hizo desaparecer a 1las bandas civi
les que estaban'organizadas en la capital, con distribucién de una para cada
cuartel de Ta ciudad. Los cuarteles corresponderian de cierta manera a las ac-
tuales delegaciones, '

A] triunfo de la Repub11ca, las principales bandas eran la Banda de la Gen
darmeria Montada antes de Ex- Acordada dirigida por el compositor Eduardo Gueva
ra (Gavera?) (uno de los maestros de capilla de Maximiliano); la Banda de los -
Supremos Poderes d1r191da por el compositor Mlgue1 R1os Toledano, qu1en fue el

ellos arreg1os y ver51ones para piano y posteriormente arreglos para su Banda -
de Zapadores.

A raTz de la intervencién francesa, se mezclaron los toques militares, con
los sones del pals Este es el caso de 1a danza de las Mascaritas, Y que apare-
ce con el antafio famoso toque a degue11o Yy que ahora estd en desuso.

La infiltracifn de los toques m111tares con la misica del pa1s, se debib -
al hecho de que a]gunos batallones del ejército francés estuvieron acuartelados
en diversas partes de la Repiblica, como en Yanhu1t15n, Qaxaca; Cuetzalan e - -
Ynahuitalpan, sierra de Puebla. En el caso de 1la danza Mascaritas, el uso de la
mascara no es de cardcter totémico, sino es la adopcion del pueblo para repre--
sentar al europeo b?inco y devojos azules en los bailes de Carnaval, principal-
mente para ridiculizar a los zuavos quienes se les denominaba chiavos, ya que -
los hombres son quienes visten de mujer " (Sordo).

"Cuando volvieron a surgir las bandas civiles en los pueblos-incluidos los
aledafios a los nicleos urbanos-, no ocurridé otro tanto en las ciudades.

Las bandas 1legaron a formar parte de nuestras instituciones musicales a -
principios de este siglo (1910), al crearse la clase de instrumentacion para --
bandas militares en el Conservatorio. Asi lo recuerda Julidn Carrillo en su tra
bajo 'Errores universales en misica y_fisica elemental', en el capitulo relati-
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vo a la instrumentacidn para banda mi]itar.

Porfirio Diaz se preocupo por dotar a su estado natal, Qaxaca, de las mejo
res bandas de entonces, encargando a Macedonlo Alcald, autor del vals 'Dios nun
ca muere', el Conservatorio y la instruccidn misical pub11ca E1 auge de las --
bandas 1ndlgenas en Oaxaca, Morelos y M1choacén, data de principio de este si--
glo" (INI). ’

Jorge Velazco nos recuerda también a la Banda de Zapadores, la cual ya for
mada fue dirigida en su mejor época'pdr Velino M. Preza, nacido en 1875 en Du--
rango. "Preza habfa estud1ado en su ciudad natal y en 1888 11ego a México para
estudiar en el Conservator1o Nacional de Milsica. . . Preza ten1a ta]ento espe--
cial como director y arregl1sta compuso muchas marchas para su conjunto y des-
pues de un buen per1odo de entrenamiento al frente de la Banda de Zapadores, --
fundo en 1904 1a Banda de Policfa que 11ego a ser la mejor de México y una de -
las mas finas del mundo en su u1t1mo perlodo (Velazco, p. 92).

Al decir México, debe recordarse que habia en la ciudad por 1o menos otras
tres bandas de calidad (la Banda de'Zabadores; Ta Banda del Estado Mayor, y la
Banda de Artillerfa), amén de otras de no mala fama y que todas las capitales -
de los estados tehian pof lo menos una banda. . ." (Velazco).

. "En 1920, el secretario de Guerra y Marina, Plutarco Elias Calles, crea la
Inspecc1on de Mu51cos Militares, a cuyo frente queda el mayor Atanasio Castafie-
da. Sin embargo, poco tiempo despues, un nuevo secretario de Guerra y Marina, -
Joaqu1n Amaro, desaparece la dependenc1a por razones de caracter econdmico. Fue
as1 como 1os miembros de las bandas que sostenfa la oficina desaparec1da pasa-.
ron a reforzar a las bandas civiles.

Por otro lado, las bandas han cobrado cada vez mds arraigo en los diferen-
tes grupos étnicos del pa1s -que viven generalmente en regiones apartadas, ca--
rentes entre otros seryicios de energ?a eléctrica. En estas condiciones, las --
bandas se constltuyen en factores de esparc1m1ento de convivencia y de cohe- -
sion social y religiosa" (INI).

"La banda u orquesta de instrumentos de aliento es acaso el conjunto musi-
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cal mas difundido en las comunidades y pueb]os rurales del pals Casi cada comu

nidad forma su propia banda para que participe en las festh1dades religiosas o
civiles, para que los acompafie en peregrinaciones o intervenga en sus fiestas -
familiares. Algunos poblados se han especializado en su actividad musical y sus
conjuntos prestan servicios en toda una region. Conservadoramente, puede hablar
se de varios centenares de bandas populares distribuidas por casi todas las re-
giones del pais" (Warman; INAH).

C) REPERTORIQ E INSTRUMENTACION GENERAL DE LAS BANDAS DE VIENTO.

Como ya adelantamos, el repertorio de las bandas es muy amplio, Una gran -
parte de éste 1o forman expresiones musicales indigenas, folkldéricas y popula--

. Tambien hay composiciones de cardcter académ1co, exprofeso dedicadas a - -
ciertos conjuntos. Las bandas eJecutan valses, polkas, mazurkas, pasos dobles,
trozos de Operas (oberturas), popurries de dperas y zarzuelas, sones, jarabes,
jaranas, pfrecuas, etc. V

El nﬁmero de ejecutantes en la banda ha sido variable, aumentando o dismi-
nuyendo segun las necesidades de la instrumentacion del repertorio que se pre--
tende, o por falta o sbrecupo de elementos. Sin embargo los instrumentos que -
se emplean con mas frecuencia son: trombén, flauta, tuba, clarinete, trompeta,
bugle (bar1tono y saxor: armonia), cornetas, saxofones, tambora, tarola, timba-
les, p1at1llos, tr1angulo (INI).

E1 &1bum de discos Cinco Siglos de Bandas en Mex1co, nos ofrece un resumen

muy comp]eto de las d1versas influencias que conforman el "repertorio histori--
co" de las bandas en Mexlco valiéndose de una excelente edicidn etnomus1ca1
E1 lado A, contiene las raices preh1sp5n1cas. "E1 material escogido en esta ca-

ra reune material preco]on1a], como una muestra viva del sonido de estos instru
mentos, sin pretender por ello ejemplificar la misica que se tocaba en México -
antes de la conquista, ‘composicion sonora ya irremediablemente perdida para la
historia del arte".

1.- Danza de Tlacololeros (sembradores de las laderas)/son para danza. La

danza representa el trabajo del campesino y su lucha contra el trigre. E1 tigre
personifica a los enemigos de la siembra.
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2.- P1ntos o Fariseos/son para danza. Pretende escenificar el sonldo de -~
los tambores al entrar en combate los hombres, en 1a guerra. El eJérCIto de los
pintos (Tarahumarasl se preparaba para 1ibrar una escaramuza, 1ama a reunibn o
se moviliza con los toques del juego de tambores, lnstrumentos que ya sonaban -

siglos atras en la sierra" (INI), .

" 3.- Son de los Moros Chinos/son para danza, "Entre los pueblos mesoamérica
nos la misica, la danza y-la declamac16n formaban una unidad indivisible. En -

la e3ecuc16n de esta pleza, la danza se acompafia por huehuet] teponaztli y - -
flauta. . ."

4.- Pez espada/son para danza. "La ejecucibn de esta miisica requiere de --

otro t1po de 1nstrumentac1on propia y caracteristica de los ritos funerarios -
prehispdnicos: las flautas y los tambores asociados al caparazon de tortuga. ."

5.~ Bele Lele/son para danza. Como la anterior, la misica de esta pieza re.

| quiere de caparazbn de tortuga, flautas y tambor. . ."

E1 lado B,'trata de la Herencia Colonial. "la cultura que trajo el conquis
tador espafiol no era una cultura pura, sino la resultante de la fusion de ele--

mentos latinos, griegos, visigéticos, iberos y particularmente arébiQo-is]émi—-
cos. Entre los instrumentos musicales de origen morisco, los. espaﬁo]es trajeron
la ch1r1m?a, aeréfono de doble cafia que se 1ntegro con naturalidad al instrumen
tal 1nd1gena, as1 como otros instrumentos vern&cu1os de las regiones de proce--
dencia de los conqu1stadores y evange]lzadores

El material grabado 4ue presenta esta cara corresponde a conjuntos instru-
mentales coloniales formados por chirimia, flauta trifonal y diversos tipos de

tambores.

1.- Anillito/son abajefio. ". . ,E1 género que se interpreta, el son, apare

ce entre nosotros tempranamente como aire mestizo, en las postrimerias del si--
glo XVI. E1 1lamado Diccionario de Autoridades registra el vocablo en su edi- -
cion de 1776, y 1o define como 'ruido conertado que percibimos con el sentido -
del ofdo, especialmente el que se hace con arte o misica.
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2.- Son de 1a calle/son para danza. de Santiagos Las danzas de Santiagos'-
or1g1na1mente celebran el combate entre el sefior Santiago, patrono de Espafa,’ y

"Tos moros al mando de Pilatos. Musicalmente el conjunto de tambores y flautas -

_ se emparente con las bandas militares del medievo europeo y con las del Renaci-

miento espafiol.

3.- Son de Santiago Moro/danza, ". . . variante de los santiégos, su ins--
trumentac16n es 1a misma de los tiempos de la colonia. La pieza resulta un buen
eJemplo de l1a infinidad de formas que la 1mag1nac1on 1ndigena teje alrededor de
motivos espafioles".

4.- E1 tigre[zapateado._

5.- Vicenta/son. ". . . En esta pieza, la flauta sigue, en su primera mi--

tad, una melodia similar a la de la jarana; en su segunda mitad, en cambio, su-
fre una viarante hacie tiempo de vals. . ."

E1 lado C, 1lamado Mus1ca de 1nsp1rac1on Ind1gena, se refiere a la destaca

da pos1c1on social de que gozaba el miisico en la epoca prehispanica, sus pr1v1—
legios y deberes, el estrecho contacto que siempre mantuvo con las estructuras
de poder y las &rdenes sacerdotales, que prefiguran, sin duda, la compleja ar--
quitectura musical que af]oré inmediatamente después de Ta conquista: "una es--
tructura que mantuvo al misico aliado a los nuevos poderes, eximido de tributos
y gozando de su ant1guo prest1glo. Con estos antecedentes -a pesar de ciertas -

legislaciones posteriores de alarmista moralismo cristiano represivo-, no resul

ta extrafio que compositores indigenas hayan creado misica para festividades u -
ocasiones especiales".

1.- C1v111zac16n M1xe/p0purr1. Se entiende por popurr1 (del francés 'pot--
popurri': olla podrxda y también: olla 1lena de hojas aromdticas, de peta]os y
especias) una pieza de mus1ca compuesta de me]od1as conocidas, enlazadas unas a

otras por un tema e idea general. Este popurr1 reune, en un s6lo haz de mus1ca,
fragmentos melédicos de d1st1ntas piezas unidas por el comiin interés de expre--
sar la sensibilidad y el esp1r1tu de la civilizacibn Mixe.

_ 2.- Xochipitzahua (flor menudita)/son para danza. "los cantos y las danzas
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estuvieron ligados en nuestro pasado precoTonia] a hechos cohcbetos de 1a histo
ria de los pueblos indigenés. Como To comprueba 1a obra de Borut{ni, los cantos
tradicionales conservados en distintas partes, son fuente importante de la his-
toria de México. La peregrwnac16n de los aztecas se conoce, entre otros medios,
por el texto que acompafiaba a la danza de Xochipitzahua, Como son para danza, -
xochipitzahua ha sobrevivido entre otros distintos grupos de habla ndhuatl. El
texto original se ha perdido ya, prdacticamente, y la misica, paulativamente se

ha ido alejando de su fuente primitfva, aunqué conserva todavia sus caracteris-
ticas ritmicas esenciales. . ."

El 1ado D, Misica en géneros mestizos, habla de los tres elementos que con

curren a formar la mdsica mestiza: el 1ndTgena, el hispano y el negro. "La con-
Junc1on de estos elementos fructificd en una amplia gama de géneros, distribui-
da a lo largo del territorio nacional. Muchas de estas expresiones musicales
suelen manifestarse como patrimonio regional comin de indigenas y mestizos"

1.- Dios nunca muere/vals. Considerado como el himno de QOaxaca, frecuente-

mente se le toca como marcha fiinebre para acompafnar los entierros tradicionales
oaxaquenos.

2.- E1 amanecer del dia de San Juan/pirecua. "La pirecua (cancién en puré-

pecha) es una de las formas que cobra el son en Michoacan, y. es, también el gé-
nero musical mds representativo de los tarascos. De ser un canto simple, sin -
acompaﬁamiento; pasé a ser acompafado por guitarras e incluso instrumentado pa-
ra conjuntos diversos. Por sus caracteristicas ritmicas, de clara influencia es
pafiola, y por ser expresidn musical sustancial indigena, la pirecua es un géne-
ro mestizo. La letra de las canciones se canta siempre en purépecha" |

3.- Lindo Oxcuxcab/jarana. "Un ejemplo regional de orquestacidon caracteris

tica-lo constituyen las orquestas tradicionales de Yucatdn, en cuya estructura
instrumental intervienen invariablemente los timbales, 1o que las singulariza
por un timbre espec1f1co E1 repertorio mis comun de estos conjuntos es la jara
na, variante regional del son. La jarana, mlsica compuesta especialmente para -
ser bailada, se escribe en dos vertientes: 6/8"y>3/4“.

4.- Juquilena/chilena. "Por razones de orden comercial, principalmente, --
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desde principios del siglo XVIII se establecif un sistema de cabotaje sobre 1a
“ruta colonial del Pacifico, que cubria desde California hasta Chile. Las tripu-
laciones de Tos barcos admitian en su composicién un buen nimero de marinos chi
lenos, en virtud de que los nacionales de este bais,gozaban'del prestigio de --
ser excelentes trabajadores maritimos. Desde luego, la ruta del Pacifico cred -
diversos tipos de nexos entre 165 navegantes y l1os puertos a que tehian acceso,
entre los cuales se encontraban los mds importantes de la costa chica de Guerre
roby Oaxaca. No es posible, por falta de informacién verosimil, establecer las
condicioﬁes en que la cuenca chilena pudo arraigarse en apértadas comunidades -
indigenas de esta regién, pero ese es el caso de la forma melédica 1lamada chi-
lena, variante de la cuenca, de la que se ofrece aqui un ejemplo".

Lado E, Misica en géneros militares. "Las sefiales militares y los toques -

de trompeta de este cardcter parecen haberse originado entre los siglos XIV y -
XV. Para el siglo XVI héy-registro de un sistema de sefiales perfeccionado y ex-
tenso tanto para instrumentistas de alinto cuanto para tambores. Cuando los es-
pafioles arribaron a México trafan ya consigd un buen repertorio de misica mili-
tar.

. . ."Es natural que dentro del repertorio de las bandas se incluyan las -
piezas de origen militar, entre las cuales las marchas constituyen un género de
perfiles depurados y definidos. La marcha es una forma de misica destinada ori-
ginalmente para acompafiar el paso de las tropas o de las procesiones. Desde un
punto de vista ritmico, las marchas pueden ser ligeras, de desfile, lentas o rd
pidas, con distintas variantes todas ellas. La marcha se escribe por lo comin -
en un compds de 2/2, 4/4 6 6/8. . ."

1.- Vicenta/marcha.

2.- Adios, pueblo/marcha.

3.- Chichicatztepec/marcha. "Originalmente la marcha no estda s6lo vinculada

a la actividad militar; también ocupa en los rituales cristianos una funcién --
particular: dar el pulso del baso a las procesiones, Con el tiempo, al conver--
tirse en un género de composicion popular, se presta, conservando su estructura
ritmica y melédica bisica, para'otro tipo de propbsitos, de acuerdo con la ins-
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"

piracion de los misicos. . .

4.- Para todos mis amigos/marcha, " .. . En este caso la fanfarria cubre -

el propdsito de dar paso a la ejecucidn de una marcha lenta de contenido nostal
gico y confesional.

5.- Un son Diana. "En principio, la diana es un toque militar que se ejecu

ta al romper el alba para despertar a la tropa. En México se le 1lama con este

nombre a un tipo de toque agil, tipico y caracteristico que sirve para aplaudir
o vitorear a un personaje 0 para kesa1tar una accién digna de mérito -cuyo ori-
gen se liga con los festejos correlativos a las victorias militares".

Finalmente, con el lado F, se redondea el tema al hablar de la Misica cla-
sica. "Dentro del repertorio que las bandas civiles o militares ejecutan, sue--
len incluirse piezas originalmente compuestas para misica sinfénica, Opera o ba
11et, adaptadas a las peculiaridades sonoras de esta clase de éonjuntos. En el
caso de las bandas indigenas que interpretan misica clasica, el hecho podria --
ser, incluso enigm&ticd por las formidables barreras que impone el asimilamien-
to cultural y geogﬁéfico en que viven la mayoria de los grupos étnicos naciona-
les. Sin embargo, el fenbmeno se produce, por encima de estos obstaculos. En es
ta cara presentamos. . ." ‘

1.- E1 califa de’Bagdad/obertura. ", . . Adrien Boieldieu (1775), francés.
La herencia de la cancion francesa del medievo se emparenta directamente con la

cancion campesina. . . En Madrid, para 1814 y con la entrada de José Bonaparte,
se difundié mucho 1a dpera francesa en la Peninsula y en la Nueva Espafia. Es --
probable que alin antes de su estreno en Nueva York en 1827, ya se hubiese estre
nado en el Teatro del Coliseo de México y popularizado enormemente sus obertu--
ras, arias, cantinelas e interludios".

2.- Fragmento de la Sinfonia Inconclusa de Schubert. (INI).

Los interpretes de este programa pertenecen a diversas bandas y grupos ét-
. nicos: Tlacololeros de Zitlala, Guerrero; nahua tlapanecos.

Interpretes de norogachi, Guachochi, Chihuahua; Tarahumaras.

Moros de Zitlala, Guerrero; nahua tlapanecos.
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Grupo de San Mateo del Mar, Oaxaca; Huaves.

Bele Lele de Juchitan, Oaxaca; Zapotecos.

Pifaneros de Cucuchb, Michoacan; Tafascos.

Grupo de Miguel Hidalgo, Papaht]a, Veracruz; Totonacos.
Danza de Copainald, Chiapas; Zoque,

Tamborileros de Nacajuca, Tabasco; Chontales.

Dueto Rosado, de San Blas Atempa, Oaxaca; Zapotecos.
Banda de Santa Maria Tepantlalli; Mixes,

Banda de Cuatzongo; Huautla, Hidalgo; Nahuas.

D) FUNCION DE LAS BANDAS.

"La banda, con sus actuales caracter1st1cas, es una institucién popular. -
Las audiciones, pub11cas y gratuitas, revisten singular 1mportanc1a para la edy
cacion musical de las masas al dar a conocer la expresidn musical del pais y --
aiin 1a del repertorio universal, siendo asT 1a banda un excelente vehiculo de -
difusidn. Por otro lado, ofrece 1a ventaja de que su sonido le permite ser escu
chado ante pub11cos numerosos y en espacios abiertos, 1o que estd vedado a - -
otros conjuntos musicales, a no ser que se sirvan de sistemas eléctricos de am-
plificacidn,

En las fiestas populares y religiosas se instala la banca en la plaza prin
cipaf o en el atrio de 1a parroquia. . .

La misica de banda 1lega a alcanzar extraordinaria relevancia en algunos -
grupos ind?genas. Existen comunidades donde miembros especificos de ella apren-
den primero a leer misica que palabras. Y en otros casos, comunidades enteras -
prestan su ayuda para que la banda sea la mejor de la regidn. La organizacion -
de las bandas es voluntaria. En ocasiones las sostiene el municipio o el esta--
do. Los grupos- indigenas, por sus bajos ingresos, no pueden siempre comprar ins
trumentos nuevos o dar mantenimiento a los ya existentes. A ello se debe que en
contremos gran cantidad de instrumentos reparados con ligas de hule, pedazos de
madera, hilos, parches para llantas de bicicleta y otros materiales igualmente
dispersos. Incluso se dan casos de construccion de instfﬁméntos similares a los
europeos, pero hechos de calabazas o bules y desechos industriales, como ocurre
en Chilapa, Guerrero, o entre los popolucas de Puebla.
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El maestro genera]mente toca todos los 1nstrumentos. Inc1u51ve, se da el -
caso de dlrectores que d1r1gen con una mano, tocando una trompeta con la otra,
Las cuotas que cobran, cuando 1o hacen, d1f1c11mente permiten vivir del trabajo
musical, por lo que 1o alternan con otros of1c1os. No todos los ejecutantes co-
nocen 1a notac1on musical, ni los grupos estén const1tu1dos por el mismo nimero
de integrantes. Existen agrupaciones de adultos y de jovenes, y a veces de ni--
fos. Ocasionalmente se tiene noticia de bandas de mujeres. . ." (INI).

Continuamos el cap1tu1o anexando los datos que nos proporc1ono Don Valen--
t1n Lopez Gonza]ez periodista morelense, de su archivo personal, sobre las ban
das en Morelos. "“Don Manuel Leon fund6 la banda de Cuernavaca en 1903; ensefiaba
masica y el Porf1r1ato lo bec6 para que formara bandas. Su hijo lo sucede en --
1913. Las bandas de Tepozt1an datan de principios de siglo. En 1900 se funda la
Jogutla En 1917 los batallones Carrancistas ten1an bandas de mus1ca ‘bandas -
del egerc1to' "

Cuenta que las mismas bandas daban serenata a las 7:30 p.m. y eran las ban

das del regimiento de infanteria.

"En 1925 1lega a Cuautla Gregorio Lugando con el patrocinio del Presidente
Municipal, forma una banda infantil y di6 audiciones en Cuautla hasta 1935, - -
cuando S. Refugio Bustamante es gobernaddr y se 1leva a Lugando a Cuernavaca; -
ahi forma y restablece la banda del Estado que desaparecid bor la Revolucibn, -
dando Tugar a conjuntos "tipicos". A '

"En 1870 Luciano Rayado funda la primera banda de miisica "Orquesta de San-
ta Cecilia" y es maestro de misica en el Instituto Literario y Cientifico del -
Estado de Morelos, que en 1874-75 se conv1rt1o en el Conservatorio de Misica en
Cuautla. En 1875 forma otra banda en Cuautla. En 1876 1a deja armada y se tras-
lada a la capital, Cuernavaca. Manuel Le6n lo sucede y es alumno suyo y se que-
da encargado de 1a banda de misica del Estado.

Los mismos misicos fueron formando otras bandas como Cocoyoc y Yautepec, -
Siempre las bandas han sido como escuelas de misica".

En 1964 Don Valentin fué Presidente Municipal de Cuernavaca y compré ins--
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trumentos para muchachos de 10 a 15 afios y formd una banda que reemp]azo ala-
de los viejos. Muchos de esos muchachos se han 1do a formar orquestas y conjun-
tos en Tepoztlan, "En Chamilpa hay un misico que fue organista de Cuernavaca --
(iglesia) y toca después en 1a orquesta-de Carlos Campos”. ‘

En los 30s hubo una 'orquesta marimba' fundada por los hermanos Escobedo --
(Julio Escobedo, 1933). En los 50s Ricardo Calderon forma una orquesta famosa -
estilo Glenn Miller, se 11amé la orquesta Richard. Don Valentin 1o 1lamé para -
formar otra banda infantil que todavia existe. | |

"fn 1925 se fundo la Banda de Musxca Agrarista en Jojutla por Jesus Miran-
da que fue director en el Porfiriato.

En el Porfiriato, a principios de siglo habian 20Q pianos en Cuernavaca --
que se usaban en las tertulias y circulos musicales, Los Carrancistas se los --
trajeron a México. (pianos y Maquinas de coser).

"Los peluqueros y peluquerias son especie de escuelas de misica".

"La orquesta- conjunto 'tTplca' de la C1udad de México era una orquesta de
cuerdas: contrabajo, guitarra y salterio. En e siglo pasado se usaban las pe--
quefias orquestitas de violin, tuitarra y salterio".

"A los misicos que tocan en diferentes grupos se les 1lama 'chiles fritos"

Ademas, Don Va]entwn nos facilit6 las "copias del contrato de la constitu-
cién de una banda de mus1ca, denominada "Campesinos Agraristas" y del acta inau
gura] de 1a misma, para el Presbitero Agapito M.M. Jojutla de Judrez a 15 de --
abril de 1925.

"En la Ciudad de Jojutla de Judrez a horas que son las once treinta del --
dia_ once de abril de mil novecientos veinticinco, reunidos en el Jardin Emilia-
no Zapata, los filarmonicos de 1a nueva Banda de Misica de Campesinos'de este -
Tugar, asi como los Padrinos designados por invitacion hecha por los organizado
res; sefiores Samuel Rivera, Luis 0lazo, Tomds R. Brito y Wilfrido Valladares, -
siendo los padrinos de los sefiores; José NaQa, Juan R. Miranda, Luis L6pez, Ino
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cente Olvera, Manuel Altamirano (etc.), Se proced16 al acto de 1naugurac16n con
Ta solemnidad de estilo de dicha Banda que quedaré al servicio de la Ciudad por
haber cogperado para l1a compra del instrumental y de una manera expontdnea la -
mayor parte de los hijos y vecinos de esta pdb]acién. siendo el Director de la

banda el sefior Mauricio Dfaz. E1 acto revistié inucitade entusiasmo, concurrien

do al acto de manera exponténea Ta banda del pueblo de Tehuixtla, asT como nume
roso pub11co Yy para que conste como un acto histoérico en este pueblo de Jojutla
se ext1ende la presente. Los organizadores, padr1nos, filarmonicos y concurren-
tes.

"Afio de 1867, marzo 19. Inauguraci6n de la Misica del Comercio:

ler. piston
ler. clarinete
20. piston

20, clarinete
saxofon
‘requihto
requinto
flautin 1
flautin 2
saxsor

tromhon 1
tromb6n 2
trombén 3
barftono
bathono

bajd mi bemol
bajo mi bemol
redoblante
tambora
platilios = 26 elementos.

Jojutla, 1867%.

"19Q3
E1 sefior Celestino Arteaga fué el Patrén y protector de la misica del Co--
mercio de la ciudad de Jojutla de Judrez. 40 elementos”.
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Para redondear este tema, es Importante mencionar a "la escuela de mus1ca

Mixe": "La organ1zac1on social de la misica mixe es reciente, abarca aprox1madg

mente dos o tres generaciones; sin embargo, se ha arraigado en la vida social -
de las localidades como un patrbén cultural distintivo. Consiste fundamentalmen-
te en una institucién reconocida y asimilada por la organizacidn sociopolitica
de los pueblos: la banda de misica, que es 1a expres16n final de esta organiza-
c1on 1a meta a la que cada pueb1o aspira.

E1 mecanismo disefiado para la reproduccién de 1a banda e la escoleta de mi

sica, que ocupa una funcidn activa en la vida cultural mixe. Los alumnos acuden

voluntariamente a la escoleta, donde encuentran una canalizacion a sus inquietu

des personales, a la vez que adquieren un status o un papel activo en la vida -
social de su comunidad. Al mismo tiempo que obtienen una satisfaccién personal,
se vuelven miembros activos de su pueb1o, con lo que perpetidan una tradicion, -
evitan un conflicto generacional y consolidan la organizacidon social. |

E1 midsico goza en su comunidad de un prestigio evidente y las bandas de mad
sica son instrumentos de comunicacidn muy importantes en la regidn, al mismo ni

vel que los intercambios comerciales. Son, por excelencia, los instrumentos de
cohesion y de integracidn de una cultura regional ya que los pueblos compiten -

no s6lo por tener las mejores bandas de misica, sino que buscan la manera de de
mostrario, visitando'y tocando en los poblados vecinos. A cada visita correspon

de una contravisita o reciprocidad, en que el prestigio de un poblado depende -
del valor de su banda.

Asi pues, las grandes bandas, como la de Totontepec, Zacatepec, Tlahuitol-
tepec, Ayut]a y Tepant1a11, son conocidad en la reg1on como puntos de referen--
cia y como modelos a alcanzar por las otras bandas de misica; este prestigio --

justifica el esfuerzo que estos pueblos realizan por sostener las bandas musica

les, adquirir instrumentos, construir locales para .la ensefianza y dispensar a -
"los misicos del tequio, repartiendo entre los demas miembros de la comunidad el
trabaJo que aque]]os no realizan,

Sin embargo, y a pesar de la importante tradicion musical, los misicos ex-

perimentados se han alejado temporal o definitivamente de sus comunidades de --
origen para atender a sus propias necesidades, 1o cual ha impedido un desarro--
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110 mayor de la szica mixe, Aunado a esto se encuentra la penetracibn cada yez
nﬁs grande de e]ementos musicales propios de 1a sociedad de consumo..

En respuesta a esta perd1da de patr1mon1o cultural de los grupos étnicos,
se formo un Programa de Fomento Musical para las comunidades indigenas, auspi--
ciado por el Fondo Nacional para las Actividades Sociales (FONAPAS) y el Insti-
tuto Nacional Indigenista (INI). De este programa eman6 el establecimiento, a -
pet1c1on de los mixes, sobre todo de la parte alta, de una escuela de miisica mi
xe que ag]ut1nara a las diferentes comunidades en torno a la ensefianza de la Es
cuela Mixe, conteniendo como justificacifn:

". . .Las circunstancias musicales propias del grupo mixe, hacen evidente
1a necesidad de un conservatorio o escuela de misica, que fortalezca estra tra-
dicidn, proporcionando a los misicos los conocimientos y las experiencias pro--
pias de 1a misica universal, cuidando de no destruir, afectar o estancar las ex
presiones propias de la misica indigena".

En la actualidad la escuela es una realidad y el propio grupo se ha encarga

do de establecer sus propios programas y los mecanismos autogestionarios para la
operacion" (Qlga Thomas Vega; INI).

Por otro lado, Julio Antonio Coss, en su articulo "la importancia de la mi-

sica mixe" nos dice: "La misica ejecutada por las bandas o por los poquisimos to

cadores de flauta de carrizo y de instrumentos de cuerda, ejerce una atraccion -
casi hipndtica que modela y desata euforias ritmicas en el cuerpo de los oyen- -
tes.

Un informante de Tlahuitoltepec Mixe, Oaxaca consignd las siguientes frases
de implicaciones socioldgicas y psicoldgicas:

‘La banda de mus1ca es la a]egr1a del pueblo. Sin banda aque haria?. . .éqg

mo nos alegramos, como hacemos las 'costumbres', las fiestas, las bodas, los en-
tierros, los rezos sin banda?'

Con el fin de que en las comunidades existan bandas y haya misica dentro de
las festividades y ceremonias, se establecieron ciertos mecanismos acordes con -
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el sentido comunitarie y una 16gica tahla de valores:

a) Las ganancias obtenidas durante el transcurso de un afio, tanto en las -
arcas de la presidencia municipal como de las 'limosnas' recolectadas en el tem
plo, se aplican, por votacidén de 1a Asamblea del Pueblo, a obras.de 'necesidad
colectiva'. Y una de e11as,-prioritaria, es la compra de instrumentos musicales
para Ta banda.

b) E1 misico integrante de una banda es dispensado de trabajo colectivo ma
terial -'tequ1o' » al que estan sujetos todos los demds miembros de la comuni--
dad. Y es que se considera suf1c1ente "trabajo a favor de la comunidad' el par-
ticipar en las fiestas y ceremonias.

¢) E1 largo recorrido escalafonario en puestos de servicio, tanto en la --
presidencia municipal como en el templo, se deja también a eleccidn del misico
de banda, pudiendo no recorrerlo o 1legar a ser principal.

d) De acuerdo con las caracteristicas de la pob]ac1on escolar, en las comu
nidades se eligen nifios egresados de la primaria y con buenas calificaciones en
los diversos grades, para integrar las bandas.

e) En las comunidades se mantienen funcionando las escoletas donde se im--
parte ensefianza de instrumentos y solfeo, por algiin misico de la localidad o --
por alguien contratado de fuera.

f)} Los capillos en func1on son enterrados con honores, al 1gua1 que los mu
sicos destacados.

Fiestas t1tu1ares fiestas patronales, ceremon1as de caracter mag1co-re11—
gioso, ceremonias civicas, bodas, fandangos, entierros, cambio anual de autori
dades municipales, étc., son actos en los que no puede faltar la misica y en --
cualesquiera de ellos el misico tiene siempre un sitio de honor en el desarro--
110 del mismo" (Coss; INI). |

". . . En la actualidad, 1a misica mixe presenta una fisonomia claramente
delineada en cuanto a melodia, armonia, ritmo, estilo y estructura formal; pero
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1amentab1emente se observa un proceso de acu]turac16n en las comunidades mixes,
acelerado por 1a influencia de nuevas formas musicales difundidas por los me~ -
dios masivos de comun1cac16n e impuestas-directa o indirectamente por maestros,
por empleados federales y estata]es, por jovenes desarraigados que viven en la
Ciudad de México o en Oaxaca, y que afio tras afio regresan de vacaciones a sus -
comunidades; esta misica de consumo se entremezcla con la buena mus1ca y esta -
modificando senswb]emente el concepto musical de la region mixe.

Por lo tanto, se hace necesaria una accidn que contrarrestre esta nociva -
influencia y vigorice las sanas tradiciones musicales de los mixes; con este --
proposito se creé la Escuela de Misica en Tlahuitoltepec de los mixes, Oaxaca"
(Coss). |

"s + . Este programa es ‘inico en su género; por 1o menos no tenemos infor-
macién de algo similar en nuestro pats ni en el extranjero. Estamos convencidos
que éste es un 'programa tipo' para ser aplicado en diferentes regiones étnicas
y enAdfversas especialidades artisticas. Tenemos la seguridad de que seria de -
gran beneficio para las manifestéciones autdéctonas de nuestro pais.

Por G]timo diremos, que la Escuela de Misica Mixe se puede definir como un
Centro de Capac1tac1on Musical para los misicos integrantes de las bandas de la
region, cuyo obaetlvo es capacitar a sus alumnos en un mejor nivel tebrico y --
técnico tanto en conocimientos musicales como en la ejecucidn de sus instrumen-
tos.

Los alumnos de esta escuela as1 preparados se convierten en monitores que
transmiten a su vez los conocimientds,y habilidades musicales adquiridas a los
musicos de las bandas de sus respectivos pueblos de origen. Esta transmisi6n -
de conocimientos se produce a través de la ‘'escoleta' de cada lugar.

De hecho, la Escuela de Misica Mixe tiene una funcién de cohesidn de las
actividades musicales de la region y cumple con la finalidad de conservar, di-
fundir y promover las tradiciones musicales mixes" (Armando Zayas; INI; 1982).
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IV. LAS BANDAS DE TLAYACAPAN.

A) GENEALOGIA DE LA FAMILIA SANTAMARIA.

A continuacion presentamos la genealogia de los musicos de Tlayacapan. Co-
mo se puede apreciar aparecen los principales elementos de ambas bandas. E1 que
unos y otros pertenezcan a una u otra banda obedece, segin se observa, a la 1i-
nea materna de cada familia nuclear, coincidentemente los hijos de segundos ma-
trimonios o de uniones no "legitimas", pertenecen'a la banda municipal creada -
recientemente. |

Las acotaciones de la genealogia nos indican principalmente, por colores,
las actividades de los personajes que interesan a la investigacion.

En la mayoria de los casos, se combinan varias actividades productivas, pe
ro 1la constante en esta familia extensa es la misica, sin querer decir que ésta
representa la principal actividad, ni la mds remunerada.

En las generaciones mas jovenes, se observa la combinacion de los estudios
con el aprendizaje y practica incipiente de la misica, para mas adelante ingre-
sar activamente en la banda familiar.
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GENEALOGIA DE LA FAMILIA SANTAMARIA

Vidal Santamaria

Cristino Santamarfa -

Froilan Santamarla :
Br1g1do Santamar1a
Carlos Santamaria
Erasmo Santamarfa
Artem1o Santamarla
Teodulfo Santamav?a
Martin Santamaria
Cornelio Santamar?a
Prisco Santamaria
Pedro Santamaria
Aurelio Santamarfa
Octayiano Santamarfa
José Santamaria B
Malena Santamaria
Didino Santamaria
Daniel Santamarfa
Brigido Santamaria
Aristeo Santamaria
Carlos Santamarfa
Rafael Santamarfa
Hugo Santamarfa>r
Brigido Santamar?a
Julio Santamarfa
Esteban Santamarla
Miguel Santamar1a
César Santamar?a
Alfredo SantamarTa
Mario Santamar1a
Martin SantamarTa
Ange] Salazar

Simén Sdnchez
Nifios




35.
36.
37.
38.
39.

40,

41.
42.
43,
44,

35,

46.
47.
48,
49,
50.
51.
52.
53.
54.
55,

Ninos

Heberto Sanéhgz'

Ambrosio éénchez'
Ranulfo Sdnchez
Luis S&nchez

Eloy Sénchez -
Héctor

Juan ‘
Margarito Santamarfia
Jesls | | '
Francisco

Otilio

Cristino

Pedro

"Costurera"

Bernabé

Eustolia Santamarfa
Trénsito Salazar
Sanchez '

Cruz Chillopa
Claudia Navarrete
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B) LOS MUSICOS DE TLAYACAPAN, MORELOS..

1) LOS SANTAMARIA.

'

"En Tlayacapan se conservan -como dijimos- viejas tradiciones, como su ar-
tesania alfarera y sus festejos, entre los que destaca el carnaval, pero difi--
cilmente podria pensarse en &l como en un pueblo conservador. Mas bien parece-;
ria que ha inéorporado-]as tradiciones a un devenir actualizado, renovandose --
constantemente.

Tlayacapan comparte muchas de sus tradiciones con otros pueblos asentados
en la misma sierra, como Tepoztl&n, o en el cercano valle como Yautepec, aunque
cada uno de ellos le ha dado un thue propio y distintivo a sus costumbres, En
‘tre éstas destaca por su brillantez la tradicién musical" (Warman, 1969).

E1 Chinelo: En 1969, el INAH y la SEP organizaron la Primera Temporada de
Conciertos de Misica Popular del Museo Nacional de Antropologia. La directora -
de la Serie de Discos, Irene Vazquez invit6 entre otras a la famosa Banda de --
Tlayacapan. Famosa, porque como menciona Arturo Warman -dato que se confirma en
la investigacidn-, diversas tradiciones orales afirman que las comparsas de car
naval conocidas desde antiguo por todo México, los Chinelos, derivacion de los
"viejos, huehues o huehuenches" se originaron en Tlayacapan.. A principios de es
te siglo y tomando como modelo a Tlayacapan se fundd la danza o "brinco" en Yau
tepec y Tepoztldn. Por entonces los sones que acompaﬁaban el baile se cantaban.
.. E1 festejo decayd durante la Revolucién, pero resurgié en la década de --
1920. Para entonces muchos de los elementos antiguos de la tradicion se habian
perdido o transformado. Uno de ellos era el repertorio musical, ya que muchos -
de sus sones se hablan olvidado. Pero segin contaba Don Brigido Santamaria (per
sonaje central de la Banda), un personaje'casi legendario de Tlayacapan, Chucho

- el Muerto recordaba los viejos sones y los silbaba con frecuencia. Don Brigido
aprendio y escribié los sones de Chucho el Muerto hasta completar el repertorio
original de los Chinelos. Hoy este es el que se usa en Tlayacapan.

E1 acompanamiento musical del bai]eraé los chinelos esta a cargo de la ban
da de viento que toca en un ritmo alternado de 2/4 y 6/8. Actualmente consta de
unas 34 variaciones. Al terminar cada evolucion la misica se suspende para dar
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1ugar a un cambio. Se dicen que los sones- eran 36. d1v1d1dos en 6 grupos. Como
cada grupe de sones se inicia con ar mismo, se reduce a 31 los sones diferen--
tes. Cada son es apenas una frase mus1ca1 que . seAreplte dos veces, la primera -
con las trompetas a cargo de la me10dfa yla repet1c16n a cargo de los clarine-
tes y saxofones, Los sones se separan uno a otro por un 1lamado de trompeta.

Por su tipo, los sones parecen corresponder a la enorme variedad de soneci
tos y jarabes que iniciaron su 'difusién en Ta segunda mitad del siglo XVIII y
a partir de modelos europeos. La brevedad de 1os sones y su 1nterpretac10n suce
siva se conservan en el repertorio de 1a danza de los chinelos de Tlayacapan

Los toros: La banda de miisica también toca en: las corridas de toros que --
han sido parte 1mportante de todas las fest1v1dades de Tlayacapan Se iniciaron
-como dijimos- a principio del XVII y siguen celebrdndose aunque han variado en
su forma y hay veces que se parecen mds a un jariped en que se jinetean toros -
bravos.

La misica de alientos aparece asociada con' los festejos taurinos desde su
misma introduccién, dice Warman; y es légico que paulatinamente se formara un -
repertroio origihal y especifico. Una de las variantes de este repertorio se
conformd a partir del modelo de los jarabes y sonecitos de la tierra,' de fina-
Tes de la época colonial y principios de la independiente. Tal repertorio es el
que se ha ‘conservado en Tlayacapan. Consiste en una docena de jarabes, cada uno
formado por varios sones. Cara jarabe tiene su nombre y alGn hay quien recuerde
Sus versos,

En. combinacidn con la Temporada de Conciertos de-Mﬁsica Popular del Museo,
la Banda realizé.dna grabacién en Tlayacapan, que-incluye el repertorio comple-
to, esto es, los 36 sones de la danza del chinelo 'y ademds se seleccionaron - -
ocho sones para toros, A Don Brigido Santamaria, entonces maestro y d1rector de
1a Banda debemos 1a notac1on y los arreglos 1nc1u1dos en el d1sco.

La Banda de Tlayacapan, fue fundada por Don Brigido.Santamaria, Brigido --
fue un misico talentoso; tocaba todos los 1nstrumentos de allento, formado en -
la trad1c10n de las Bandas de Morelos. Nativo de Tlayacapan, donde inicid su
aprendlzaJe musical participando en la orquesta que su padre dirigia, La banda
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de los Santamar1a es un conJunto bas1camente familiar. Kl nuc]eo principal To.
forman los h1Jos y hermanos del’ d1rector, a los que se agregan otros parientes
lejanos. Cast todos ellos han aprendido misica bajo 1a guia de Don Brigide.

E1 grupo tiene un amblio brestigio regional y ha recorrido gran parte del
estado de Morelos y del &rea vecina del estado de México, tocando en audiciones
fiestas y carnavales.

Los datos anter1opes se incluyen en la portada del disco No. 8 del INAH --
"Banda de T]ayacapan Morelos". Firma Arutro Warman con fecha 1969.

A nuestra Tlegada a Tlayacapan, las condiciones de los misicos del pueblo
son otras. Los cambios los marcé la muerte de Brigido en mayo de 1975.

Antes de pasar a las historias de vida de los principales elementos de 1la
banda y a su interpretacitn teérica, transcribimos unos escritos de Don Brigido
Santamaria, facilitados por su hijo Carles, que incluyen autob1ograf1a, histo--
ria del Chinelo e historia de la banda.

"Historia del Chinelo. Por Brlg1do Santamaria autor de la mus1ca escrlta -
en nota de la-danza del  chinelo, que es parte del folklor Morelense.

Biografia: E1 Sr. Santamaria nacié en el pueblo de Tlayacapan, Edo. de Mo-
relos, el dia 8 de octubre de 1905. Sus’ padres fueron Cristino Santamaria y To-
masa Mora]es Avila. Don Brigido Santamaria no tuvo la educaci6n que hubiera de-
seado debido a que cuando se encontraba en edad escolar, estallé la Revolucidn
Madérista: Es por eso que s61o aprendié las primeras letras y unos cuantos nume
ros en la pizarra, que fue 1o que se usaba en esa época.

A la edad de 33 afios, el sefior Brigido se uni6 con la sefiora Rosa Pedraza,
hija de los sefiores Anacleto Pedraza e Isidora Mares. Don Brigido y su esposa -
procrearon nueve hijos, de los cuales murieron tres a temprana edad y los seis
‘restantes que siempre han estado al cuidado de uno y otro. Carlos éstudié la --
primaria, pero por causas no cursé estud1os superiores, inclinandose hacia la -
misica, y ahora tiene un conjunto de misica formado por los hermanos, el nombre
es 'Standar Artemio estudio la primaria en Tlayacapan, curso la secundaria en
Yautepec, preparator1a en Cuautla y el ciclo profesional en 1a Universidad de -
Puebla. Actualmente estd trabajando en el Hospital Universitario de Puebla. - -
Erasmo estudié la primaria en su pueblo, Tlayacapan, la secundaria en Yautepec,
preparatoria en Cuautla y actualmente estudia Derecho de Leyes en la Un1vers1-—
dad de Cuernavaca. Teodulfo estudif la primaria pero por ciertas causas no si--
guidé estudiandg, Ahora trabaja en Cuernavaca. Martin curso la primaria y secun-
daria en Tlayacapan y ahora estudia para técnico agropecuario en la escuela - -
"Chiverias de Jojutla, Morelos. Cornelio el mds chico estudi6 la primaria en su
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pueblo. Secundaria en Yautepec. Un afio de preparator1a en Cuaut1a, deqé la es--
cuela por el deporte y 13 mOS1ca.

E1 Sr. Santamarfa ya cuenta con 68 afios de edad y su Sra. esposa Rosa Pe--
draza 58 afios. Se encuentran felices porque todos sus hijos han sabido apreciar
lo que les han inculcado para su futuro.

E1 Sr. Santamaria a la edad de 25 afios, fue solicitado por varios pueblos,
el primero fue su pueblo natal. Posterlormente en Tlalnepantla, Tepozt]én Jiu-
tepec, Yautepec, San José de los Laureles, San Sebastidn, San Andrés, San Nico-
1as, Coatepec, San Juan Tlacotenco, Oaxtepeq, San Carlos, todos en el .Edo. de -
. Morelos. En todaos estos pueblos hay huellas agradables del Sr. Santamaria, por-
que donde supieron aprovechar los servicios del arte de su maestro existe algo
en yivo y donde no tomaron en cuenta l1a importancia de la misica, no hay mds --
que recuerdos inmortales; porque a la persona 1o circulan tres factores: su di-
nero que queda brillando por medio.de una 13mpara encendida; cuando el hombre -
muere su esposa 1o sigue hasta Ta puerte del campo mortuorio. Y sus acciones no
1o dejan ni.vive .ni. despues de muerto,. las acciones siempre estan con .la perso-
na en todo t1empo

Corria el afio 1910, cuando estall6 la Revolucidn. E1 Sr. Santamaria padre
de Don Brig1do tenia un grupo de musicos que formaron una orquesta y desde en--
tonces el joven se dif cuenta de la importancia que tenia Ta misica; se incliné
. a e]]a que la aprendié liricamente, pero el padre, al darse cuenta de la inteli
gencia que posefa su hijo, lo _puso a estudiar con un método de mdsica, y a los
catorce afios ya era un gran misico, tocando varios instrumentos. Para ese enton
ces cuando se gozaba de la fiesta del carnaval, interrogé a unos ancianos la fe
cha en que se habTa iniciado 1a danza de los chinelos y las fiestas de los co--
rridos de toros.

Los sefiores que vieron nacer el carnaval en el pueblo de Tlayacapan fue- -
ron; Modesto Pedraza, Lauro Alarcén, Felipe Verdiguel y Anacleto Pedraza. Don -
Br1g1do tomo con tanto 1nteres sus relates, que inmediatamente escr1b16 los da-
tos:

En el aho de 1967, hubo un hombre 1lamado Jesis Meza, apodado “Chucho el -
Muerto". Junté a varias personas y formaba dos grupos a estos 11amaba "Huehuen
ches" que traducido al espafiol quiere decir. 'viejos'. Les ponia roba y sombre--
ros rotos. Uno de ellos usaba como bandera un trapo y por donde se iba él, los
demds lo tenfan que seguir, 1levando un palo en 1a mano. ‘'Chucho el Muerto sil
baba muchos sonecitos que 3610 €1 supo de donde Tos saco y la gente que se di--
vertia con ellos los 11am6 ‘garroteros’'. '

Se fue desarrollando esta fiesta que, hasta las autoridades tomaron parte
para organizar la fiesta. A los toros los montaban a campo 1ibre y cuando dlo -
su apoyo la autoridad, hicieron un corral para jinetearlos.

Cuando el estado de Morelos obtuvé su soberania, el Sr. Francisco Leyva --
que fue el primer gobernador del estado, concedié a Tlayacapan la primera feria
del- afo, lo que el pueblo no acepto porque ya ten1a arraigado el gusto del chi
nelo y toros,

En aquella época habia un grupo de misicos conocidos como los ‘Alarcones’
que encabezaban 1os hermanos Antonino y Julio Alarcdn y tocaban 1o que silbaba
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'Chucho el Muerto', pero Don Brigido opté por escribir 1o que los Alarcones to-
caban, o sea la misica de la.danza de Tos Chinelos, haciendo nuevas creaciones

que son las que estdn en una grabacién que se hizo en 1969 por conducto del Sr.

Arturo Warman, representante del Museo Nacional de Antropo1og1a de la Ciudad de
México y se encuentra como acto cultural.

Don Brigido Santamaria se encuentra satisfecho por haber favorecido a su -
pueblo con 1a primera grabacidn que se hizo a peticion del Sr. Alejandro Ortiz
- Padilla, maestro técnico en grabacién; esta buena persona hizo una donacion al
pueblo de Tlayacapan, 70 mesa-bancos para la escuela primaria ‘Justo Sierra' --
que fueron recibidos por el entonces director Erasmo Coyote y por la autoridad
- Municipal que tenfa como presidente al Sr. David Pedraza y demas regidores. EIl
pueblo de Tlayacapan conserva gratos recuerdos del sefior Padilla y del represen
tante del Departamento de Educacidn de la Ciudad de México, por todos los bene-
ficios que los nifios recibieron, como gratitud, tos conservaran hasta el altimo
momento de su existencia.

.~ --Don -Brigido -Santamaria- agradece ‘a-todas -las personas ‘que~lo alentaron a es
crlblr estas 1{neas, en primer término a sus padres que ya descansan en paz, a
su esposa e hijos y a sus d1scfpu103 que han sido constantes acompafiandolo en -
todas sus fatigas. La banda de misica que en la actualidad existe por los sacri
ficios, que nunca han desmoralizado al Sr, Brigido son como sigue:

1, Brigido Santamartfa - - - 10. José& Santamaria
2. Carlos Santamaria 11, Aurelio Santamaria
3. Artemio Santamaria 12, Benigno Santamaria
"4, Erasmo Santamaria : 13. Abraham Mares
5, Teodulfo Santamaria 14. Zacarias Morales
6. Martin Santamaria’ 15, Zenén Avila
7. Cornelio Santamaria : 16. Oscar Reyes
8. Prisco Santamarfa’ 17. Florentino Mares
9. Qctayiano Santamarfa 18. Angel Lima

Con estq queda cumplida l1a pequefia biografia de un misico labriego que es
con lo que pudo contribuir con su pueblo y con su estado.

Brigido Santamarfia.
Ttayacapan, Morelos, 7 de diciembre de 1974.
En otros escritos facilitados por Carlos, se agrega sobre Don Brigido:

“. . . El sefior Santamaria estudid la misica desde los 14 afios, es un maes
tro de misica, quien dirige 1a banda musical de su propio pueblo y de otras en-
tidades, Hombres expertos en el arte musical han considerado a esta persona co-
mo el verdadero autor de la danza del chinelo, por haber escrito en nota todo -
1o que relaciona a la danza que estd reconoc1da como el folklore del estado de
Morelos. . ."

“. . . El" sefior Santamarfa ha sido una persona muy entuslasta que le ha --
gustado tomar parte en muchas cosas, en las comedias que organizaban los maes--
tros de las escuelas, tomaba parte como cémico, y como deportista fue un desta-
cado jugador; en 1922 el sefior Trinidad Vidal organizé un grupo de. jovenes para
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jugar futbol y tomé parte en dicho grupo y cuando se nombraron los capitanes, a
€1 le toco ser capitdn de la oncena 'Aguilas de Tlayacapan". . . Para 1933-34-
35 logr6 elevar a la altura de ser campeones del Estado, recibiendo un diploma
y un trofeo de la Federacidn de Futbol de Cuernavaca. Permanecid 20 afios de pe-
lotero y de capitan de la oncena. Tuvo algunos sinsabores por haber ocupado el
atrio de la parroquia para campo deportivo. En una visita que hizo al pueblo el
sefior Ambrosio Fuente, como gobernador del estado, dio el permiso provisional
porque 'si el campo era solicitado al departamento de Bienes Nacionales' se nos
resolveria en término de 10 afios. E1 pueblo pagé al sefior Braulio Segura el te-
rreno que ahora es la cancha actual. . ."

". . .En el afio de 1942 (Brigido) desempefio el cargo de sindico procurador
de su pueblo y también se le presentaron problemas con los ganaderos, 'ustedes
ya tienen que comer, dejen a los pobres que trabajen para que también tengan --
con que sostener a sus familias'; 1o que su pueblo le agradece por su sinceri--
dad. Termind su periodo de autoridad y termina el periodo de pelotero, y empezd
el periodo de formar un hogar con su esposa y sus hijos que lo vinieron a reem-
plazar porque la mayor parte son deportistas. Con esto podemos pensar en el hom
bre que supo trabajar por el engrandecimiento de su hogar, de su pueblo y de su
estado. Actualmente se encuentra trabajando en la ciudad de Yautepec, prestando
sus servicios musicales que fueron solicitados por el sefior Aurelio Vazquez, --
Presidente Municipal y el sefior D. Ignacio Medrano, que son los que formaron --
una banda de misica desde 1967 y que ha tenido éxito porque todos los integran-
tes han sabido responder en todo To que mds han podido, de acuerdo con el maes-
tro y director; sefior Brigido Santamaria, que no ha escatimado nada para sus --
discipulos, que ahora es un orgullo para los patrocinadores y para el pueblo de
Yautepec y un honor para el estado de Morelos. . ." 1974.
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2) HISTORIAS DE VIDA - ENTREVISTAS.

A) CARLOS SANTAMARIA.

Es el hijo mayor de Brigido. Como ya mencionamos, estudié la primaria y -
después se dedicé a las labores del campo. Fue el inico que hered6 tierras de -
su padre y de su madre. En el predio de Carlos construyeron los demds hermanos.
Estd en una de las calles centrales del pueblo. Se puede decir que a un costado
del Palacio Municipal. La casa de Carlos es la mds grande. Esta construida de -
ladrillo y concreto, con ventanas y puertas de herreria y es de dos plantas. La
disposicidn de Tos cuartos es diferente a la de las casas antiguas de Tlayaca--
pan. Lo que se ve en el primer piso es la sala con sillas alrededor, en una pa-
red un mueble con tocadiscos y un lote de discos. En otra esquina guardan los -
instrumentos del conjurito para fiestas que maneja Carlos ademas de la banda. En
el patio hay tres lavaderos donde las mujeres se turnan para lavar la ropa. Tie
nen corrales, graneros y una letrina. En ese mismo patio ensaya la banda. En un
cuarto de la azotea de la casa de Carlos estudian y aprenden misica los nifios.
Carlos es el maestro de los nifios y jovenes. En la casa grande vive dofia Rosa,
la viuda de Brigido y madre de los seis hermanos. Al principio sélo vivian ahi
Carlos, su familia y su madre, y conforme se fueron casando los demids, trajeron
a sus espgsas a yivir.

Carlos es el que se encarga de las contrataciones de la banda. Practicamen
te es el que decide el precio, las condiciones y la paga de los demds. Las con-
trataciones se hacen con mucha anticipacidn; la mayoria son tocadas para fies--
tas de "santos de calendario".

Carlos cuenta sobre la muerte de su padre: Ese dia tenian contratacion. Pe
ro su padre les habia ensefiado que los contratos se cumplen pase lo que pase. -
Sin embargo, los dejaron ir a enterrarlo y velarlo y se regresaron a terminar -
el contrato por tres dias. Cuando murid Brigido quedaron todos desmoralizados y
la banda se deshizo; pero los grandes, los mds viejos, le dijeron a Carlos que
a €1 por ser el hijo mayor del difunto, le correspondia sacarla adelante. Y asi
1o estd haciendo. Con el mismo método que €1 aprendid, estd ensefiando. Aqui se
transcriben los datos del método de solfeo utilizado por Carlos para dar sus --
lecciones: |
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"SdLFEO DE LOS SOLFEQS". Nueva edicién de los solfeos para voces de sopra-
no, por Enrique Lemoine y A. Carulli, aumentada de gran niumero de lecciones. De
autores antiguos y modernos, elegidas y clasificadas por A. Danhauser y L. Le--
moine. . . Alberto Lavignac, Profesor del Conservatorio Nacional de Misica de -
Paris".

Carlos piensa que los Santamaria siguen juntos como banda (de funcién de -
Iglesia) por la misica, la familia, -€l futbol y la tradicibén que los mantienen
juntos. Recalca Ta amistad, el respeto y la democracia que se mantienen en el -
seno del grupo. Pero también dice que no viven'de la mGsica, que les sirve para
desahogarse econdmicamente. Que Tes quita el tiempo para el campo y por eso to-
can de vez en cuando. Dice que va a dejar pasar un poco de tiempo para que la -
tierra se humedezca hasta dentro, porque si no, se secan los cultivos. Siembra
jitomate, tomate, pepino, maiz y calabaza. Lo 1leva a vender a Cuautla o a Méxi
co a la Central de Abastos en Transbortes Nacionales. Ahora, mientras no empie-
zan las lluvias, aprovecha todo el tiempo para preparar a los chamacos para que
el 12 de diciembre debuten en las mafianitas a la Virgen. Asi que por las mafia--
nas se pone a escribirles cancioncitas rancheras en sus cuadernos pautados para
que en la tarde que 1legan de la escuela, pfactiquen. También, piensa que los -
nifios han ido aprendiendo de observar y tratar de imitar a los mayores con los
instrumentos. Dice que es importante que aprendan un oficio asi para su futuro,
que se puedan ayudar, que su padre le ensefi6 eso, que les iba a servir después.

Por otro lade, recuerda que a Brigido ellos, sus discipulos le daban lo me
Jor de sus cosas, como la mejor fruta de las que recogian y que ahora siente or
gullo que los nifios ya tienen esa actitud con él.

Sobre el conjunto de misica moderna para fiestas que tienen, cuenta que se
inicid en 1969. En oaxtepec habia un conjunto de tropical que no sabian leer ni
escribir misica y solicitaron a Brigido que les ensefiara. Brigido mandd a Car--
los y a Cornelio, y ahi Carlos se entusiasmd y pensé que seria facil. Se apren-
di6 las piezas y se las tocaba a Brigido. Este las escribia y las arreglaba. --
Asi pidieron un préstamo al padre Claudio Favier para el equipo eléctrico y una
bateria. Primero entraron todos (12) y era una orquesta. Después aparecif el --
"Acapulco Tropical" que vino a tirar a todos los demas y algunos de la orquesta
dejaron de ir a ensayar. Se deshizo la orquesta. Uno de los hermanos trajo dos
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guitarras eléctricas y se hizo el conjunto, pues tenfan que pagar la deuda del

equipo. Sacaban las piezas igualitas del Acapulco Trop1ca1 'y otros que sonaban
en el radio y de discos. Don Brigido se las arreglaba'y las hacian sonar iguali
tas. ‘

Ahora tienen problemas para contrataciones porque no estan sindicalizados.
En Yautepec hay una representac16n del Sindicato de Misicos y los perJud1can, -
porque por contrato se debe alternar con misicos CTMistas y ellos, no 'son ni -
CTMistas ni PRIistas. Hacen contrato con particulares y se dicen comunistas. En
elecciones, por lo menos, Carlos vota por el PSUM. "Estamos en crisis (se refie
re a la familia-dinastia Santamarfa), as? que lo que mds me apura es sacar ade-
lante a Ta nueva generécién". | |

LISTA DE PIEZAS QUE INTERPRETA LA BANDA DE MUSICA DE TLAYACAPAN, MORELOS.

1. Las Campanas del Templo Obertura
2. Santa Cecilia Obertura
3. La hija de las Flores Obertura
4. Caballeria Ligera Obertura
5. La gitané Obertura
6. Si yo fuera rey Obertura
7. Conqueror. . _ Obertura -
8. Corona de Azares Obertura
9. Maria ' Obertura
10. Aires Andaluces Obertura
11. Poeta y Campesino Obertura
12, La Cruz de honor Obertura
13. La Traviata Obertura
14. Fantasia Cadiz Fantasia
15. Granada Fantasia
16. Trobador Fantasia
17. Aida Fantasia
18. Aires Nacionales . Fantasia
19. Hernani Fantasia
20. E1 trobador Colecci6n Fantasia

21, ET1 torito Popurri Fantasia




22.
23.
24,
25.
26.
27.

28.

29,
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
4qQ.
4]1.
42,
43.
44.
45,
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
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Popurri de Canciones Nacionales
Aires Nacionales Mexicanos
Braceros de mi tierra
E1 hijo prédigo (a su padre)
La cucaracha
Maria Josefina, Danzén
Las dos huerfanas ‘
Iberia
Tarde de toros
E1 imponente
Alma de Espafa
Veroniqueando
Silverio
Las ondas del Danubio
De pueblo en pueblo
Club verde
01Tmpica
En alta mar
La viuda alegre
Driming Vals
Danubio azul
A la luz de la luna
Un recuerdo a Salamanca
Suspiro del alma
Hay qué ojos
Reir péra 1lorar
E1 beso de una madre
Recuerdo y gratitud
La bella Italia
E1 siglo XX
Alin Litle Iris
Lorena
Gloria
Felipe Carrillo Puerto
Avila Camacho
Unidn latina

Fantasia
Fantasia
Fantasia
Fantasia
Fantasia
Danzon
Romanza
Paso doble
Paso doble
Paso doble
Paso doble
Paso doble
Paso doble
Vals

Vals

Vals

Vals

Vals
Vals
Vals
Vals
Vals
Vals
Schottis
Schottis
Schottis
Polka
Polka
Polka
Polka
Polka
Marcha

~ Marcha

Marcha
Marcha
Marcha



- 66 -

58. Morelos nuevo Marcha
59. Batalla de flores Marcha
60. Porfirio Diaz Marcha
61. Teziutldn Marcha
62* Lazaro Cirdenas ' Marcha
63. Barras y'estre11as Marcha
64. Paso de camino Marcha
65. General Méndez ' Marcha
66. Mi Bandera Marcha
67. E1 padre de la Victoria Marcha
68. 22 de noviembre Marcha

Esta 1ista fue proporcionada por Carlos Santamaria del repertorio-archivo
registrado por Brigido Santamaria con fecha 21 de mayo de 1984.

A continuacidn, la lista de los integrantes de la banda de viento y la de
los del conjunto para fiestas:

BANDA MUSTCO CONJUNTO

Clarinete Cornelio Santamaria Bajo eléctrico
Tuba . Marin Santamaria Bateria
Trombdn Tomds Santamaria Guitarra eléctrica
Trompéta Carlos Santamaria ' Piano

Sax tenor Erasmo Santamaria - Sax tenor
Tambora . José Santamaria Guiro y voz
Sax alto Zacarias Morales Sax alto
Trompeta Zendn Avila

Trompeta Luis Olmos

Clarinete Octaviano Santamaria

Platillas ' Aurelio Santamaria

Triangulo Mario Santamaria -

Tarola Miguel Santamaria

Saxor armonia Didino Santamaria

Baritono armonia César Santamaria

- Sax tenor Joel Vidal
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E1 repertorio del conjunto es bésicamente piezas del Acapulco Tropical, --
Los Socios y Rigo Tovar.

A nuestra llegada a T1ayaéaban se estaba dando un conflicto a raiz de la -
formaci6n de una nueva banda de viento. La 1lamaremos "la banda Municipal", - -
pues poﬁ ofrecimiento del Municipio de nuevos instrumentos musicales, y recha--
zando la oferta los Santamaria, acudieron misicos del pueblo. Hacemos mencidn,
porque en todas las entreyvistas se habla de estos nuevos personajes, quienes --

por cierto, fueron discipulos de Brigfdo Santamaria.

En la entrevista con Carlos se habla de la banda municipal: Se formaron en
noviembre de 83. Le 1laman maliciosamente "la banda de los viejitos", porque en
su mayorTa son sefiores grandes. Sin haber cursado Normal, ni estudios pedagdgi-
cos de 1a mus1ca, estdn en el Magisterio y dan clases de misica en la secunda--
ria. Que entraron gracias al coordinador del Magisterio, Ademds uno de los inte
grantes es el padre del Presidente Municiba1 de Tlayacapan. Los Santamaria re--
chazaron un mi116n de pesos para instrumentos porque lo que necesitan es un me-
dio de transporté para sus instrumentos y para ellos.

Cuenta Carlos, que la otra banda les fue a proponer que se juntaran para -
hacer una "“sinfénica". E1 problema era quién iba a mandar, le dijeron que &1; -
no aceptd porque dice que siente que no se iban a cuadrar bajo su batuta; que -
muchos de aquellos ya estuvieron en esta banda y se iban a tocar a otros lados,
que no 1legaban a los ensayos y que estaban "desapartados" del grupo en si. "Me
jor nosotros que tenemos voluntad de estar juntos; hasta un equipo de fut tene-
mos; a mi me invitan a tocar en otros lados, me ofrecen mas paga y no voy por--
que siento que aqu1 es mi obligacion. Ademas, no quiero juntarme con ellos por-
que después de haber sido alumnos de mi padre y de tocar con é1, cuando -murid -
vinieron aqui y se sintieron con el derecho de tomar los originales del archi--
vo. . ."

Dice Carlos que Tos "judas" saben poco de misica. Que apenas ahora que tie
nen el compromiso con el Municipio es que se estén poniendo a ensayar. Pero que
nunca van a ser muy buenos porque no son una banda organizada y de tradicidn an
tigua. Piensa que su conveniencia es por los instrumentos que les dieron y el -
"hueso" permanente que tienen, aparte de que les dan alcohol gratis y les gusta
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andar borrachos, m1entras dure el sexenio. Aunque, refleana, como los instru-
mentos son del estado, cuando el nuevo Gobernador vea los recibos de Casa Veer-
kamp, tal vez decida que se continue con la banda Mun1c1pa1 y tengan que seguir
desquitando sus instrumentos en Tos d1as de fiestas c1v1cas
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INTERPRETACION DE LA HISTORIA DE VIDA DE CARLOS SANTAMARIA.

La entreyista con Carlos, nos deja descubrir varias de las hip6tesi; plan-
teadas, a comprobar, a saber: ’ '

La banda forma paralelamente un conJunto de misica moderna para amenizar -
fiestas; compran instrumentos eléctricos, para de algun modo competir con gru--

pos como el Acapulco Tropical. Este hecho nos habla de 1a tendencia de la banda

a modificar su modo de produccidn misical para permanecer en el mercado.

Por otro lado, el que la banda se niegue a pertenecer al sindicato oficial
de Tos misicos, nos remite a la resistencia mencionada en la discusion tedrica,
a las demandas de "unidad nacional”.

En el caso de Carlos, director de la banda, las relaciones de poder-saber
se dan especialmente, cuando nos menciona la deferencia de que es objeto entre
los miembros de la bahda, en especial los nifnos. En este apartado, cabe mencio-
nar la solidaridad que Carlos manifiesta que existe al interior de la banda por
lazos directos de parentesco y por la tradicion heredada.

Para Carlos 1a handa significa, en term1nos econ6m1cos "un desahogo", pero
su actividad principal es la agricultura, y como menciona, en época anterior a
las lluvias, aprovecha todo el tiempo para preparar a los nifios. Este comenta--
rio nos remite al punto de la enseflanza-aprendizaje que esta familia realiza --
con el método de solfeo y de imitacion, para sacar adelante a la nueva genera--

cion, como mecanismos de reproduccién de las condiciones sociales de los bienes

culturales que la banda busca como medida de autoconservacion, por medio de Tla
transmision oral, de la transmision musical.

Finalmente, es importante destacar de esta entrevista la mencidn que sobre
la "otra banda" se hace. Los miembros de esta otra banda pertenecen a la misma
familia extensa Santamaria, s6lo que son misicos que no entran en la organiza--
cion Santamar1a Co1nc1dentemente, los pr1nc1pa]es integrantes son "hijos natu-
rales" en sus familias. Entre las dos bandas se generan relaciones de fuerza y
poder al interior de la comunidad y en el dmbito de la influencia en el que se
desempefian.
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B) ARTEMIO SANTAMARIA.

Artemio Santamar?a es el segundo de los hijos de Brigido. Su instrumento -
es el saxofén y el c1ar1nete Después de la primaria €1 p1d1o ir a la secunda--
ria. Su padre nunca le ex1gid que estudiara ni que hiciera tarea, ni que lleva-
ra buenas calificaciones. Para escoger la carrera de Medicina, influyd mucho un
doctor en la secundaria que daba primeros auxilios. Artemio tocaba en la banda
desde chico e incluso después faltaba a la Universidad por la mu51ca Pero cuan
do se rec1b1o su ob11gac1on cam516 Trabaao mucho para poner su consultorio y -
su farmacia.

'Hablando sobre 1a misica y los privi1egios-que tienen los misicos y ellos
en especial, dice que'1e-gustaba andar con la banda porque le gusta como tratan
al mﬁsico en otros lados; son admirados, "como que se tiene y se es de catego--
ria". Aci en Tlayacapan no, como que son muy apét1cos En otros pueblos se jun-
ta la gente, nos dan un trato especial, nos hacen comidas.

Piensa que la misica s sostiene, es decir, si se puede vivir de ella, "pe
- ro ellos (sus hermanos) no se han decidido a dejar el campo, y por eso a veces
- rechazan contratos.

Artem1o no esta en el equipo de futbol, pero piensa que-la unidad en el --
grupo se mantiene por la mu51ca ET ya casi no toca en la banda y recuerda que
solo para el pasado 10 de mayo tocé y cuando les urge a sus hermanos y €1 tiene
tiempo disponible. Cuenta que como fue el segundo y su hermano Carlos se iba al
campo con su padre, &1 no tuvo mucho tiempo para juegos porque su mamd lo mante
nia ocupado con encargos. La herencia que les dejé Brigido se le quedd a Carlos
y él1 le deJo su parte porque Carlos 1o sostuvo todo el tiempo que estudid, tra-
baJando en el campo con su padre. Entonces iban a sembrar como peones jornale--
ros a las tierras de abajo.

Después de la secundaria le dieron una beca en el Colegio Cristdobal Coldn
"que era como para sacerdotes". Brigido acepté porque iba.a estar de interno --
sin costo alguno. Cuando el doctor maestro de la secundaria se enterd, lo saco
y lo meti6 a la preparatoria de Cuautla y le ofrecid ayuda econdémica a Brigido.
Después Artemio quizo entrar a Medicina en la UNAM, lo aceptaroh, pero su mejor
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amigo de la prepa hab1a solicitado en Puehla y To convenc16 de estudiar juntos.
Artemlo sac6 sus pape]es y no lo admitieron en Puehla, Hasta después que hah16
con el consejo. Salif en 1975 y entrd al ISSSTE pere renuncid porque era poca -
paga y mucha burocrac1a pape]eo Entré de maestro de Qu1m1ca en el Tecnoldgico
que estd saliendo de Tlayacapan y ashi sigue. En las tardes atiende el consulto
rio y Tos fines de semana la farmacia. Con su trahajo se amp11o la casa que te-
"nian y &1 construyd otra para €1; ahora estd terminando otra junto al consulto-
rio.y farmacia. ‘ '

Artemio compr6 los tres coches VW que tiene la familia y les ayuda a sus -
hermanos. Dice que les pide que junten algo y e1 les completa. E1 abuelo mater-
no les acaba de heredar tierras. Dice que unas 30 hectdreas y que Carlos es el
que las trabaja. Le pregunto si no es posible que ayudén a su primo Octaviano -
que anda yunteando en tierras ajenas para mantener a su familia. Responde que -
Carlos también tiene que ver por sus hijos y su reparticién.

Sobre 1a misica dice que se sufre, porque "a veces le dan a uno un petate
para dormir, como cerditos; nada mds le abren a uno el aula de una escuela y --
ahi como puedan siéntense, acurruquense y si nos picaba un alacrdn o algo pos a
ver como le haciamos. . ."

- Artemio quiere que sus hijos estudien una carrera. Aunque las costumbres y
tradicidnes han cambiado y se es mds flexible; ya no los levantan tan temprano
para unas mafanitas y ya en el contrato se especifican ciertas condiciones, aun
que sea de palabra. "Nosotros ya no tenemos la necesidad de andar en esas, para
nosotros era duro. De esto hace unos 20 afios." Pero piensa que la misica no se
va a perder en su familia porque “"entra y ahi se queda, por herencia". Piensa -
ensefiarle &1 mismo a sus hijos misica, comprar un piano 0 un 6rgano y que sean
"misicos de casa". De sus sobrinos cuenta que juegan a hacer fiestas con bande-
ras y banda y procesién. ‘

Platica sobre la otra banda y el ofrecimiento del gobernador; sobre el ca
riacter cortante y orgulloso de Carlos que dijo "mejor no pido nada para que no
me exijan nada. Dice que definitivamente la banda de sus hermanos tiene mejor -
son, mejor armonia, mejor cuadratura y tiempo, se oye bonito. Ya saben que si -
quieren a la banda de los Santamarfa, les cuesta. Y que cuando le regatean a --
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Carlos ,y‘ le dicen que otros son mds barates, los manda con los otros y se da la
vuelta y se va". En todos Tados ménos en'Tlayacapan, los tratan con respeto. --
Piensa también que ld banda se puede desintegrar, porque Comd todos tienen ya -
sus familias'y sus trabajos, a veces ya no'quiéren ir a las tocadas o no pue- -
den. Ya no le dan tanta importancia. "pero la midsica la vamos a tener siempre -
presente; Aunqué ya no toque sigo siendo misico".

Sobre el conjunto para fiestas de sus hermanos, piensa que si se sostiene
de eso, pero que hay que darla mids importancia, porque bailes por dondequiera -
hay. '

"En 1a banda andan trayendo viejitos; Carlos tiene compromiso con ellos: -
como les voy a decir 'ya estas viejo, ya no sirves'". Recuerda que su abuelo --
Cristino muri6 atropellado por andar con la banda cuando ya era muy viejo.

Carlos sigue la tactica de 1levarlos hasta que ellos mismos digan "ya no
voy" Artemio recuerda a su padre, sus ensefianzas; les daba dinero cuando estu--
diaban misica y ellos sabian si querian dinero. Después también los premiaba --
con un beso en la frente. | ’

Artemio habla sobre su carrera: dice que eso del desempleo para el médico
es un mito, que todos los pueblos estan necesitados de ayuda médica; solo que -
todos se-quieren quedar en México. "Yo soy independiente, médico de pueblo, y
no me voy de aqui ni al Seguro, ni a Cuernavaca. Aqui me alcanza para todo".

Vuelve a hablar sobre el conjunto "Standar": Brigido compré primero un or-
gano y unas guitarras. Artemio aprendi6 a tocar el érgano y les ensefio a Carlos
y a Cornelio, también la guitarra. Después Artemio dejo el insfrumento. Carlos
agarro el acordedén. A Cornelio ya no le toco la ensefianza de Brigido.

Artemio dice que a la gente del pueblo le da curiosidad como es que salie-
ron adelante y como no cayeron en la bebida, ni se perdieron por ahi, si eran -
de las familias mds pobres y humildes y cuando murié Brigido todavia vivian en
una chocita de tejas con goteras. ' '

Por otro lado, dice que no ha tenido ninglin cargo plblico; que le han suge
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rido que se lance para la presidencia pero no ha querido. Tampoco ha pedido ma-
yordomia, porque su trabajo no le deja tiempo. Dice que és'respetuoso de las -~
costumbres y creencias., Que muchas veces 1a gente le trae a los hiﬁos apestosos
a cebolla y ajo y le dicen que los van a 1levar a hacerles limpia y que &1 no -
dice nada. Primero les pone su inyeccifn y ya luego se van a la limpia. Es cre-
yente de dioé, pero no va a misa cada Semana, ni se cas6 por la iglesia. En Pue
bla iba a veces, cuando se sentia solo. Ademds en Tlayacapan las misas duran ho
ra y media y no tiene tiempo. Répite las pa]ébras de suApadFe,’que “no se nece-
sita ir a misa péra estar en baz con dios". Brigido era creyente pero nunca los
obTigé a ir a misa. Cuando la banda toca fuera de 1a iglesia y luego hay misa,
s7 entran a 1a misa los que quieren.

Artemio no estd en el equipo de futbol de sus hermanos y primos; pero tie-
ne otras distracciones. Le gusta mucho ir al teatro y cada miércoles va a Méxi-
co al teatro; ni el cine le gusta tanto, y es que le gusta ver a los artistas -
en vivo. Pero si 1o inyitan a los partidos y a los toros, €l va por distraerse
Y por estar enterado,

Artemio se casé en 1980, Su mujer es de Tlayacapan. Se conocieron en un --
baile. Ella estudiGila primaria. Artemio piensa que la mujer debe estar en su -
casa porque "as{ debe ser". "Si uno sale a trabajar, por lo menos que lo espe--
ren a uno con la comida 0 la cena. Si le sirve a uno la sirvienta, yo creo que
ni comeria. Luego 1lega uno y todo solo, ni quien le de razén de los nifios, ni
nada". '

Artemio conoce toda l1a Reptiblica; la ha recorrido en avion y en su carro.
Tiene pasaporte y ha estado en Los Angeles, San Antonio y Houston. Ha ido s6lo

a pasear. Siempre se va solo. Dice que quisiera tener un amigo que quisiera vig'

jar con é1 y 1as‘fami1ias y las mujeres se 1levaran bien. "Quiero conocer La Ha
bana paré conocer al Sr. Castro y a ver como viven por alla. Lee La Prensa to--
dos los dias porque "ya se impuso a ése". Casi no ve a sus hermanos, pero se --
cuidan unos a otros cuando faltan o 11egan tarde".

Solo Artemio sabe que su padre murid de Cancer en la préstata, porque los
médicos eran congcidos suyos.
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INTERPRETACION DE LA HISTORIA DE VIDA DE ARTEMIO SANTAMARIA

El med1co de 1a familia piensa que del conJunto se puede vivir, siempre y
cuando deJaran las demés act1v1dades a un lado. Este comentar1o nos remite a -
la idea de 1a s1tuac10n de desp1azam1ento que puede sufrir la banda tradicional
frente a las 1ndustr1a$ culturales y su producc16n musical.

Sobre la importancia alternativa que 1a banda significa econémicamente-pa-
ra este e]emento, nos podemos dar cuenta que para e1 la ‘banda ha dejado de ser
1mportante en ese sentido, desde que se rec1b16 de médico y ha tenido que dedi-
carse a su carrera y a su farmacia. Se refiere a la banda como de "sus herma- -
nos" .y piensa que también para ellos "la mﬁsica‘ya ne es necesaria econdmicamen
te, ahora la siguen como herenc1a, cobran caro a comparac16n de otras bandas de
la reg1on y de la "banda Mun1c1pa1"

En cuanto a los lazos de solidaridad y de continuidad de la banda; Artemio
piensa que estos se deben a 1a relacidn de parentesco que los une. En este sen-
tido, podemos mencionar un fenGmeno de intercambio que se da entre los hermanos
en el caso que cuenta Artemio con respecto a la herencia de las tierras de su -
. padre. "Las tlerras se-le quedaron-a- Carlos, pero este mantuvo- 1os estudios de
Artemio, trabaaando en el campo™.

Artemio sostiene un lugar importante en las relaciones de saber-poder, aln
cuando ya no participa tan activamente en la banda. Esta importancia es princi-
palmente econfmica, pues como ya se menciond en la entrevista, €l ayuda a sus -
hermanos cuando 1o necesitan y los automdviles de la familia los ha comprado --
él.
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C) TEODULFO SANTAMARIA "TOLQ".

Teodulfo toca el trombén de vara. Tiene 32 afios. Aprendlé como todos con -~
el metodo de so]feo Su padre le dijo que st le gustaba 1o aprend1era porque ya
lo trafa. Queria que aparte de 1o que fueran como hombres, abarcaran otra cosa.
Les imbuso entonces una discib1ina de antes de ir a la escuela, al levantarse -
los ponTa a estudiar. A Teodulfo en particular, Brigido le vié posibilidad para
un 1nstrumento Y por ahi lo 1mpulso porque, dice, hay diferentes caracteres e
"1mpedanc1as" para cada instrumento. Estud16 la primaria y cuando estaba en pri
‘mero de secundaria, su padre se accident6 y qued6 incapacitado y €1 tuvo que --
trabajar en el campo. Pero querTa salir de aquT y ya no estudid. Se fue a Cuer-
navaca y tomo unos Ccursos para trabaJar en Mecén1ca Automotriz de Cuernavaca. -
Pero, d1ce, siempre le ha dado preferencia a la mus1ca Incluso si no le dan --
permiso para faltar en el trabajo, se toma el dia aunque no gane; dice que no -
lo hace por el dinero, sino por la misica. También piensa que el que la banda -
siga, tiene que ver con que son famiTia y ademas tienen el equipo.de futbol y -
se reunen en casa de Carlos. Piensa que profesionalmente si se puede vivir de -
la misica, pero que ellos son aficionados. Piensa que deberian de dedicarse mas
de ]ieno. Entonces destacarian. Al conjunto para fiestas lo toman como "hobby".
"Quizd a los hijos si los motivamos".

Por otro lade, dice que la banda tiene para siempre con.las nuevas genera-
ciones que se preparan. Sobre su padre dice que fue una persona fina, amable, -
platicadora que se dedicd a buscar a aquelles que les gustara la misica para -
ensefarles. |

Teodulfo es catdlico porque sus padres lo bautizaron, pero piensa que las
creencias deben ser fndividuaies. E1 es respetuoso de las creencias y tradicio-
nes de su pueblo, pero no es fandtico. Las fiestas que le interesan las promue-
ve como la del 10 de mayo. No ha-tenido ningin cargo religioso ni politico. Le
han ofrecido para Presidente del PRI, como delegado del partido del sector obre
ro, para Obras Piblicas, para 1o del Agua Potable, pero no le gusta.

“Tolo", como carifiosamente 1o 1laman, piensa que las tradiciones han cam--
biado "por los mismos cambios que vamos pasando" (T.V., radio, etc.). A ellos -
les cuesta mantener su tradicién, pero lo hacen con amor y no retroceden, sien-
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te que hay respeto y admlraclon por parte de la gente y que los quiere, pero -
d1ce, eso es m&s 1nd1v1dua1, es decxr que cada quien con su actltud se gana el
respeto. '

Econom1camente, dice que sT ayuda la mu51ca, aunque no es un sosten, a na-
hay que hacer1o con gusto y cuando se tiene que ‘hacer d1ar10 ya no es por amor
al arte sino por la necesidad.

~ Sobre la banda dice que "no es por nada, pero si viniera un maestro que se
pa, diria la calidad que tenemos",

E1 24 de junio, dia de $an Juan tocan en Milpa Alta y dice que es costum--
bre traer otras bandas‘porque nadie es profeta en su tierra. Sobre las bandas -
dice'que algunas han ido variando, como la Sinaloense que toca misica alegre, -
pero no hay como las Qberturas, musicalmente,

Sobre la comp031c16n dice que quisiera escribir pero que hay que mortifi-
carse, Se acuerda de su padre que lo hacia con luz de vela y con tintero. Qui-
siera recopilar -todo 1o de Morelos, desde la chirimia. Recuerda que de joven hi
z0 una ronda]]a'y'tocaban en misas y pachangas. "Si Je agarro el hilo a escri--
bir, yo me sigo". Piensa que las mismas necesidades los iran.obiigando, pero --
que entre ellos es d1f1c11 introducir una comp051c1on propia y que hablan 1o in
dlspensable que ta] vez, si trabajaran entre mus1cos, nabr1a més creatividad.
Pero la banda es a nivel "regional" y se trabaJa el archivo que form6 su padre.
También piensa que hay que ampliar el archivo, porque a veces les piden piezas
que no conocen, Me recomienda preguntarle a la gente cudl banda es la que sien-
ten suya, "por algo vamos a México y la gente nos yiene a ver. La banda del Es-
tado de México puede que sea mejor, porque nosotros somos aficionados y ellos a
eso se dedican". |

Sobre 1a otra banda, dice que todos los que estaban, cuando pensaron que -
tenian alas como las de Brigido, se apartaron; "entonces nos prepardé a nosotros

hombre por hombre".

Sobre el cbnjunto, dice que el médico {(su hermano} los inicid, pero les da
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ba verguenza cobrar y se prepararon bien, Entonces estaban tocando "Los Reyes",
otro grupo de bailes que era de los Campos (C]eto Campos) Los Santamar1a toca-
ban cada 8 dias con el conjunto "Standar“, y Los Reyes les bolcoteaban las toca
das (se iba la luz, etc.).

Piensa que la Tnflati6n influye en que hayan dejado de tocar cada semana.

Cornelio es el que arregla las piezas y las saca de discos y Carlos entré des--
Pues por necesidad. ‘ :



- 78 -
INTERPRETACION DE LA HISTORIA DE VIDA DE TEODULFO SANTAMARIA.

Como podemds apreciar en esta entrevista, “"Tolo" deja ver la posihilidad -
de desplazamiento para la banda tradicional frente a las industrias culturales
Yy su produccfﬁn‘musica1, cuando hace conciente que las tradiciones han ido cam-
biando por los cambios tecnoldgicos que se van sufriendo en estos dias.

Por otro lado, también nos deja sentir la tendencia de los misicos a modi-
ficar su modo de producciSn musical para permanecer en el mercado, no directa--
mente, sino a futuro, cuando espera que la nueva generacién de la familia se --
siehta motivada a dedicarse a tocar en un conjunto de misica moderna.

También para Tolo la permanencia de Ta banda se da por los lazos de solida
ridad y parentesco existentes al interior de ésta.

Sobre el tiempo dedicado a la banda y al trabajo para determinar la impor-
tancia alternativa que &sta tiene para sus miembros, Teodulfo reconoce que en -
un primer momento, cuando tuvieron que salir adelante de una situacion de pobre
za, "fue fuerza vivir de la misica de banda; ahora ya tienen sus trabajos" y €1
personalmente, por el gusto dé_tocar en la banda con sus hermanos, se toma algu
na vez el dia en el trabajo. "No 1o hace por el dinero, sino por la banda".

Al respecto de las fiestas, Tolo exp1ica que es costumbre el intercambio -
entre las bandas y que siempre para alguna fiesta en especial, se traen bandas
de otro lado.

Teodulfo explica una vez mds los mecanismos de reproduccion de las condi--
ciones sociales de generacidn de los bienes culturales que la banda busca como
medida de.autoconservaciﬁn,'por medio de la renovacion constante de los consumi
dores de 1a banda tradicional, por medio de la actualizacion y modernizacion --
del repertorio. "Las mismas necesidades nos iran obligando a renovar y escribir
.nuevo repertorio”. A

En este mismo tema, finalmente. Tolo menciona el método de ensefianza que -
Brigido les impuso de disciplina para el estudio de la misica.
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D) ERASHO SMTRHARIA.

Erasmo t1ene 34 anos. Estud16 derecho, Le falta 1a tesis. Vive en Veracruz
desde el '75 en Inmecafé Pero considera a Tlayacapan como su residencia. Eras-
mo define a las bandas como no profesionales; "ya no son tan comunes. Ya no - -
existe ese tipo de misica". Aqui creemos que se siente y se dan condiciones pa
ra las f1estas popu]ares, hay un aire de pueb1o Ademds, dice, hay una vocacion
art1st1ca Piensa que se trata de herencia "plso]691ca" aparte de la facilidad
de 1os nifos que comenzaron a darse cuenta de la mlisica y se les hizo aficion.

Para cumplir con la banda, Erasmo valora la ocasion. En un 80-90% viene a

.. tocar. Sobre los cargos: Lo han propuesto para Presidente Municipal en Tlapaco- .

yan, Ver. y en Tlayacapan, pero no acepta. Dice que si le piden ser mayordomo -
aceptar1a por conservar la tradici6n., En cuanto a la herencia, dice que s6lo en
caso de necesidad y por equidad, ped1r1a su parte de tierra. No tiene casa pro-
pia. Aprend16 la mu51ca par. "vocacibn". Ademés que tuvo la oportunidad de tener
a una persona- lntellgente Yy capaz. Piensa que ninguno de ellos aprovechd esa fa
cultad para superarse.

~Erasmo no ve la misica.como. cuestidn comercial, explotando la misica, sino
con fines culturales. Critica al Gobierno por su politica electorera. Sus insti
tuciones acarbean gehte y uti]izan a las bandas. "Por eso nosotros nos mantene-
mos aparte, porque es denigrante que tengan artistas para esos fines. La 'venta
ja' entonces de no estar con ellos es no fortalecer el sistema de las cosas que
pasan"Q Frente a 1a gente, dice que no hay un respeto especial por ser de la --
banda. "Como ciudadanos nos respetan". Tal vez, dice por ser unos hermanos que
se mantienen unidos, que juegan juntos, que cobran o no cobran. . . "quizd por

‘ ma]enténdidos piensen que somos vanidosos o presumidos".

"La misica ha sido importante econémicamente sobre todo en nuestra infan--
cia. Mi padre no tuvo tierras, era jornalero. Con sus 'catedras' tuvo un ingre-
so. Pero ahora no es determinante, -es complementaria”.

"La causa real de que persista la banda, es que no tiene fines lucrativos.
Es un instrumento de conservacidn para las fiestas; no es propiedad de nosotros
sino de todos. Existe una jerarduia en el grupo por razon 'natural', es decir -


http://1a..mu^,sica..com

: - 80 -
del que sabe mds para abajo. Si alguien se sacrifica merece reépe;o por su cali
dad moral, la "unidad del grupo se da por las caracteristicas homogéneas: para
todos es parte complementaria de ingresos. . ."

Erasmo piensa que las piezas de la banda no se transforman, por la histo--
ria que tienen, por su base. "Creo que va a seguir lo mismo". Desde el momento
que no somos comerciales, se conserva, Pero como los sinaloenses que ya se co--
mercializaron, se pierde la tradicifn e introducen piezas nuevas, piezas de Vi-
cente Ferndndez. ‘

Cada vez que vue]vo‘a1 pueblo, hay que restablecer las relaciones con la -
gente y no olvidarse de su extraccibn social.

Entre la banda y el conjunto bara bailes, Erasmo dice que la banda les ins
pira mas vocacidn. E1 conjunto es mds lucrativo y la "filosofia" es la misma de
conservar el grdpo artistico en TlaYacapan. E1 conjunto estd condicionado a - -
cierta promocidn, andar tocando puertas y nosotros no pretendemos.eso. Es solo
por aprovechar‘e1 conopimiento musical. Creo que seguiremos con la banda.

Erasmo toca el sax tenor. "La banda se nos hace mas facil porque es parte
de nuestra forma de ser y de pensar". Tiene dos hijos. "Si les gusta, que estu-
dien, a mi me toca orientarlos. Es fundamental 1o que el padre hace y piensa'.
Desea regresar a Morelos, siempre que su trabajo sea en el campo, en relacion -
con el campo. Dice que se equivocé de carrera (Derecho) porque se hacen puras -
transas.:Termina diciendo que en Tlayacapan no hay oligarquias ni castas socia-
les.
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INTERPRETACION DE LA HISTORIA DE VIDA DE ERASMO SANTAMARIA.

Para erasmo l1a banda persiste porque no tiene fines lucrativos. "Es un ins
trumento de: conservac16n para las fiestas, es propiedad de todos. . ." .Para &1
la banda tradlclonal no sufre desplazamlento frente a las industrias culturales

su producc16n musical, La banda se da por tradici6n artistica.

La banda de los Santamaria, para Erasmo se da por vocacion y por herencia
y la importancia que &l le da es moral. Conserva su pedazo de tierra en Tlayaca
pan en resérva para cuando la necesita. Lo anterior habla de la relacién que --
Erasmo estahlece con los demis miembros de la banda, de solidaridad y de con- -
fianza.

También para &1 la banda fue 1mportante para salir adelante en un princi--
pio, "ahora no es determ1nante, s61o complementaria. Para todos la banda es par
te complementaria de ingresos, aunque existe jerarquia que responde al trabajo
que cada quién-desempeﬁa al interior de 1a banda".

Erasmo esta dispuesto a orientar a sus hijos, si estos gustan de la misi--

,_gq._Quqndq‘hab]a de apravechar el conocimiento musical y de seguir con la banda.
comprobamos, una vez mas Ta bldsqueda de mecanismos de reproducc1on de las condi

ciones sociales produc1das por la banda, para su autoconservac1on

En cuanto a 1a tendencia de 1a banda a modificar su modo de produccion mu-
sical, obserVamos que Erasmo piensa que precisamente porque no son comerciales
y las piezas no se transforman por sus antecedentes histdricos, es que la tradi
cién se conserva; porque no se trata de introducir piezas nuevas.

Por Tos comentarios de Erasmo sobre la resistencia de la banda a partici--
* par en las actividades oficiales, podemos reconocer las voces de identidad tra-
dicionales que significa la banda de los Santamaria frente al discurso hegemdni
co de 1o cultural. "Las instituciones del gobiernd utilizan a las bandas, por -
eso nosotros nos mantenemos aparte; es denigrante que tengan artistas para esos
fines. . . No estar con ellos es no fortalecer el sistema de cosas que pasan".
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E) CORNELIQ SANTAMARIA.

Cornelio es e] menor de los hermanos Santamarla. Tiene 25 afios, Toca todos
los instrumentos desde los ocho afios. Su padre le ensefid el saxofon Recuerda -
que e] querla sequir las lecciones y Brigido no lo deJaba

Cornelio esté casado y tiene una nifia, Su esposa es maestra y trabaja en -
GuanaJuato. Los flnes de semana, Cornelio atlende la farmacia de su hermano Ar-
tem1o Tiene con é] una grabadora port5t11 y un cuaderno donde hace anotacio- -
nes.

o Despues de aprender el saxofon le gusto el clarinete. y Jo tomé y después
la tuba. Pero dice, sus problemas empezaron cuando fue a la prepa. en Chalco y -
estudié Marxismo y le surgieron dudas sobre dios, el Comunismo y el Socialismo.
Formo parte de un grupo de misica folklor1ca y tenia problemas existenciales. -
Empezo a beber y se sent1a “hueco”, sin creer en nada, sin esperanzas. A veces
piensa que hubiera sido mejor ser ignorante, porque los ignorantes sufren me- -
. Tenia p]atlcas con su hermano Teodulfo que es Evangelista y pertenece a --
una secta re11glosa Yy se caso con una muchacha Presbiteriana. De todos modos 1o
angustian mucho las guerras, habla del Apocalipsis y sus signos, el hamhre, las
guerras, etc.

Cornelio tiene un periddico en Tlayacapan que &1 formd; €1 es el redactor
y el editor. Se califica de antisocial Yy que le gusta la soledad. También habla
del movimiento Hippy, piensa que se les desvirtué con lo de las drogas, pero --
que era un movimiento que sélo pedia paz y amor.

Esté por graduarse de Agronomo. Dice que ya le perdi6 el amor a la misica,
que sbélo le gusta la de la banda.

Sobre el conjunto "Standar", dice que nomids lo tienen por locos y la prue-
ba estd en que los instrumentos ahi nomis estdn. Tienen ciertos impedimentos di
ce, como el trabajo de algunos. Dice que ama la misica de la banda pero que se
han ido separando los mus1cos Pero ahi estan ya Tos sobr1n1tos que son "hijos
de tigre, pintitos". De la banda le gustan las anécdotas que hay que recordar;
cada tocada es una aventura, se rien mucho, guaceén. "Es bien linda la banda",
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pero dice que lo ha suprimido por muchas diversiones, porque ha tenido que sa--
Tir muchas veces cuando hay fiesta en el pueblo y su novia se quedaba sola,

Cornelio estd en el equipo de futbol, pero dice que €1 deja todo por la mil
sica y por la banda, Ellos saben qué tipo de piezas tocar en cada ocasidn, que
nadie les dice que tocar. Por ejemp1o, en fiestas religiosas, tocan piezas tran
quilas, en fiestas de toros, alegres, en Carnaval el Chinelo y alegria. De la -
.capilla a casa del mayordomo marchas y oberturas antes y después de la misa. --
Fuera de las capillas valses y marchas. La misica tipica de la banda que son --
los valses y los sonecitos. Cuenta de 1a "tdctica de su padre para ensefiarles e
iniciarlos a la banda, que era andarlos trayendo desde chicos con él y la banda
para que vieran 1o que era. Sobre los instrumentos, dice que el sax tenor nadie
se lo ensefio; €1 solito,

"La banda es nuestro "hobby", es un gusto y un compromiso moral con su pa-
dre. Dice que To suefia seguido y que siente que anda entre ellos; que hay pie--
zas especiales que lo hacen vibrar y no hay tocada que no 1o haga ver el hueco
de su papd, Cuenta sobre la banda que form6é Brigido en Yautepec, una banda in--
fantil, a'iniciativa de un doctor que financiaba. Platica de la muerte y el en-
tierro de su padre, que vinieron unos 40 misicos que desempolvaron los instru--
mentos y se reunieron para tocarle a su maestro. Dice que hizo un monton de ban
das por todo el Estado, Inclusé en San Andrés le ensefid a tocar a un ciego el -
acordedn. "Quién sabe de donde aprendil a tocar tantos jnstumentos".

La diferencia que Cornelio encuentra entre los misicos 1iricos y los de no
ta, es que Tos que leen son buenos y los que no, son burros. Habla sobre la chi
rimia que va ligada a ciertas fiestas. Le dieron una de las pocas que todavia -
exiéten, porque el antiguo duefio quizé darsela a alguien que la fuera a tocar y
seguir la tradicion. Dice que qued6 ya de ver a un anciano para que le ensefe -
algunas piecesitas, pero ya la sabe tocar. Se toca para la fiesta del Sefor de
Chalma y para la del 3 de mayo. Pero la tradicidn es original del Estado de Mé-
xico. “Si dios me da vida, yo voy a ser el chirimitero".

Luego, Cornelio habla de sus planes personales. Piensa que los dones se hg"
redan y que su hija va a ser misico y que quiere que entre a la banda. E1 no ve
nada de malo que entren las mujeres. Quiere darle todo a su hija, por eso ya no
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quiere mds hijos. "si mi esposa me ayuda, -quiero v1v1r como los ricos" y luego
se contrad1ce, "me voy a dar vida de pobre, pero con mucho amor" Quiere inde--
pendizarse; le tiene echado el ojo a la zona de atras de 1a barranca junto al -
jaguey, dice que ya hab]o con el comunero, pero la gente de ah1 ya no quiere --
mas vecinos. Esta todo invadido. Pero é1 no pierde la esperanza y dice que de -
todos modos se va a agarrar su pedazo y a hacer su casa. Por otro lado, dice --
que se piensa ir a Veracruz a trabajar en el Inmecafé, donde trabaja su herma--
no. ‘

Cornelio estd organizando ‘una cooperativa para fertilizantes en el pueblo
de San Agustin, Entonces piensa que para su tesis, puede plantear esa alternati
va, porgue piensa que una comunidad rural se desarrollaria mas eficazmente com-
partiendo 1os riesgos. También para la educacidn y el trénspdrte se puede lo- -
graﬁ un desarrolio por medio de cooperativas.

Las ventajas que Cornelio encuentra en ser misico de la banda es la amis--
tad y aprech de algunos del pueblo. Los viejos los quieren por su padre "ardi-
11a". Cuenta otra vez 1o de banda Municipal y dice que ellos se dieron su lugar
en otras pd1abras, "se apretaron, hubo consenso y decidieron no ir. Porque Cle-
to Campos vino a ver a Carlos para que juntos fueran a pedir al gobernador. Di-
ce que por la misica los conoce todo el pueblo, pero que nadie es profeta en su
propia tierra, due es increible que en otros lugares les ofrezcan mas que en su
propio pueblo. En T]ayacapah les piden que cobren menos por ser del pueblo. - -
Siente que estdn y los ven un poquito arriba de todos porgque al menos hacen al-
go qde no todoé hacen. Les 1laman "moleros" porque el misico tiene fama de tra-
gon.

Aparte de las escuelas mencionadas, Cornelio ha estado en la escuela de --
Agronomia de Miacatlan, Morelos y en el Tecnoldégico de Zacatepec. No ha tenido
cargos bo]iticos, Fue mayordomo el 3 de mayo de '85, y en '82 fué autor en el -
Carnava].}Para 1o de 85 acept6 porque al que propusieron estaba borracho y é1 -
estaba ahi y como son amigos,'él "tomb el cargo”.

Para el conjunto de fiestas, no le interesa sindicalizarse porque no viven
de la mus1ca, "sino para la mus1ca" "Comerciar con la misica es prostitui%1a -
Mientras més se moderniza, mas pierde su valor. La del campo es mds sana, pura,
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libre, sincera, creat1va, menos comerc1allzada y menos pagada, ‘La misica eléc-—
trica esté degenerada“. Le gustan las cthlmTas, los teponacht]es, los sones --
guerrerences autent1cos, las balonas (wa]onas) Le encantan las trad1c1ones de
su pueblo. Fue tres anos seguido a las peregr1nac1ones de Chalma. "No creo en -
santos, no soy Catollco", creo en la f&, Me conmueve cuando pasa la peregrina--
cién, cansada, fiel, '

Sobre sus hermanos, dice que lo han ayudado mucho; todos se echan el hom--
bro. Erasmo tuvo problemas con la policia en Veracruz y fueron todos a ayudarlo
Cuando Teodulfo choc y~e1 médico se volted, han estado unidos para ayudarse. -
"E1 mayor es el que menos lata nos da". A su madre le encanta la banda, es su -
delirio, porque le recuerda a Brigido. "Me gusta formar parte de este ruido, me
siento orgulloso. Es bonito el ambienfe, hablamos de todo, nos tomamos 10 minu-
tos entre pieza y pieza".

Cornelio no quiere que crezca el pueblo. Dice que antes vivian mas tranqui
los con los jagueyes. Ademas dice que no estar en la politica y en cargos del -
PRI, 1o deja trabajar y 1e'daré tiempo de hacer su casa, crear sus cooperati- -
vas. Dice que'a veces le gustaﬁTa ser 1ider, pero es mucho desgaste y la gente
no responde. Est& decidido a que pase lo que pase, no se retirara por completo
de las fiestas. "Me 1lenan el corazén de ternura, me parte el corazén". "Ademas
siempre cump]lré con la banda, porque me gusta la misica, por la banda y por la
familia. Amo a mis hermanos, aunque tenemos poca comunicacién”.

Sobre el repertorio de l1a banda, dice que 1a mayoria de las piezas son ---
oberturas c]ésicas obras europeas, que trajeron los espaﬁoles y los europeos -
de mas "para acd". "Tocamos marchas en fiestas populares, militares, de la Revo
]uc1on de est1lo gringo (por el nombre), valses de la época romantica, Porfi--
~ riana; en cambio los sinaloenses tocan otras cosas, corridos modernos". Dice --
que Morelos no tiene un estilo propio, como Oaxaca o Sinaloa. Nosotros no haya-
mos de donde sacar".

Sobre el Chinelo, dice que se puede perder si siguen tocando tonterias las
demas bandas en Carnaval. "La banda va mejorando, tiene un futuro lindo con la
cuestlon del estudio. Tenemos otra v1s16n“ Qu1s1era grabar las piezas que mas
les gusten para que se sepa que hay una banda por ah1 "Ahora hay una nueva ge
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neracion. Otros ocho. por ]o menos., Es sangre Joven y nueva, Estan aprendiendo -
bien. Ellos ya tienen la sangre desde que andan con nosotros Va a mejorar el -
nivel musical y las flestas mantlenen la misma esenc1a".

Cornelio piensa que su familia es muy dfferente a la de Prisco (hermano de
Brigido). Porque Prisco se divorci, era irresponsable, borracho y vendié sus -
tierras, En cambio su hermano Carlos trabajé cuando Brigido estuvo jncapacita--
do. a

"Gracias a la misica somos profesionistas, nos ayudo con las tocaditas". -
Su impresfén sobre sd hermano el médico es que le da verguenza ser misico por--
que lo rebaja a ser parte del pueb]o En camblo €1 por ser misico de banda, su
esencia es de ciudadano de Tlayacapan. "A mi me gustar1a seguir esta cantera --
que es la sangre Santamaria. Aprovechar el don de la familia".

e s AT e e




- 87 -

IN]ERPRETACION DE LA HISTORIA DE VIDA DE CORNELIO SANTAMARIA

Lo més re]evante del discurso de Cornelio para nuestra 1nvest1gac16n son -
sus comentarios acerca de la reiterada solidaridad y unidad al interior de la -
banda de los hermanos Santamaria, E1 equipo de futbol en el que participan la -
gran mayoria de los miembbos de 1a banda es un claro ejemplo de esta unidad, --
ademds de la tradicidn musical familiar.

E1 aprendizaje que Cornelio tuvo de la misica, directo de sus padres y por
observacidn a los miembros de la banda, nos indica que la transmision de la tra
dicién musical se sigue aplicando de igual manera a las nuevas generaciones.

La esperanza que Cornelio tiene en "los sobrinitos", en la sangre Santama-
rla y en el don de familia, tamb1en nos deja entender que esta banda tiende a -
permanecer por 10 menos una generac1on més Estan enseflando a 1os nifios de la -
familia los valores arraigados en ellos mismos, de prestigio y tradicidn.

Por otro lado, como menciona Cornelio, ponen especial interés en el cono-
cimiento y manejo adecuado del repertorio (archivo) musical, patrimonio esen---
cial para cualquier banda.

Es 1mp0rtante sefialar el conocimiento que dan Cornelio y sus hermanos a la
mms1ca y a la banda como el sustento inicial para mas tarde poder realizar sus
carreras.




- 88 -
FL OCTAVIANG SANTAWARIA "TAVO".

Tavo es el segundo hijo de Prisco Santamaria, hermano de Brigido. Prisco -
murié hace algunos afios (8). Tavo trabaja en e1'campo; no tiene todavia propie-~
dad sobre Tas tierras que le corresponden por herencia.'Los,hermanos Mayores --
controlan 1a propiedad de los terrenos y de la casa. A Tavo se le did un terre-
nito en la falda del cerro, junto al jaguey. Su casa es muy humilde, construida
con laminas de aluminio, cartén}y madera. Es un solo cuarto. Tienen guajo]otés,
po]loé y dos mulas, Tavo trabéja en las tierras de otro al que le paga yuntean-
do. Son tierras de riego. E1 terreno donde vive se 1o dié el comunero. Todo el
terreno de alrededor ha sido invadido. Tavo se 1astim6 el pié hace afios y no po
dia moverse mucho, entonces deJo de tocar en la banda y le dieron trabajo de --
"aguador" en la oficina de Aguas. De todas formas, Tavo piensa sembrar en las -
tlerras que degd su padre. en el prox1mo tiempo de 1luvias. Tiene cuatro hijos.
Su esposa cuida de ellos, de la casa y los animales. ’

OctavTano habla con mucho orgulio de la banda de Tlayacapan, la auténtica
y un1ca trad1c1ona1mente conocida; 1a que grabé el disco para el INAH. "Tocamos
piezas clésicas. a]gunas de autores conocidos y otras de maestros 1laneros, ja-
rabes de los toros.y sones, A los papeles de misica escrita les 1lama origina--
les. Y al conjunto de originales, le 1laman archivo. E1 archivo de la banda de
Tlayacapan 1o recopild casi en su. totalidad, como ya dijimos, Bon Brigido Santa
maria. Tavo habla con mucha emocidn de su tfo, Que en su tiempo no habja trans-
porte. Se iba caminando a diferentes pueblos de los alrededores, recuerda Tepoz
tlan y Felipe Neri. Ensefiaba mlsica y se quedaba varios dias, le daban casa y -
comlda y algunas veces le prestaban originales que copiaba y regresaba y as1
se hizo de su archivo. De todo eso hace mids de 25 afios.

Sobre la banda, dice que van a tocar en Carnaval a Tepozt1én, porque son -
una banda 11bre de tocar donde y cudndo quieran. Pueden tocar para amigos por -
un trago de tequila y el pasado 10 de mayo tocaron en las calles del pueblo gra
tis y la gente cooperd para helados y bebidas. Piensa que se puede volver tradi
cién porque el pueb1o‘qued6 muy contento y dijeron que se hiciera el préximo --
afo.

Sobre la misica, dice que a veces es muy penosa, muy dolorosa, sacrificada.
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“Pero la amo, me gusta, no la agarro de choteo, No como de ella. De ahT sale s
To para vagar un rato y para mantener 1os 1nstrumentos. "L]evan a componer Sus
instrumentos a Méxlco y habla de muchos miles de pesos, Tavo dice que siguen la

tradicidn y ensefian a los hijos por vicio, porque es una herencia que se les --

di6 y "sienten feo dejarla".

Tavo dice que los Chinelos en ninglin lugar lucen como en Tlayacapan; que -
en Tepoztlan salen de todos colores y como sea y que en Tlayacapan salen 300 6
400 chinelos todos vesfidos_igua]itos del mismo color. La tradicidon es que todo
sea por coopehacién.

Sobre la ensefianza de la mlsica a los nifios dice que primero les ensefian -
con la vez a conocer las notas,’para valorizarlas después en el instrumento., --
Los ponen a tocar tambi&n instrumentos pequefios como Ta tambora o Tla tarola, ya
después ellos van inclindndose por alguno de los instrumentos grandes. Tavo tie
ne 5 hijos. Tres de los nifios estudian midsica; el otro dijo que no le gusta e -
incluso vive en casa de una tia. Tavo dice que la nifia si quiere mas tarde tam-
bién serda "musica".

Explica un poco sobre la mayordomia: consta de tres comisiones: el casti--
110, los toros y la misica.

Tavo coincide con los demas en que todos son muy unidos, que sobre todo --
son amigos y que hacen un ambiente muy suave. Que hay otros que se acercan a de
cirles que si pueden rolar con ellos porque se ve que la pasan muy bien juntos.
Las decisiones se toman entre todos y si decidieron no aceptar el ofrecimiento
de las autoridades fue porque todos votaron.

Sobre el conjunto Tavo dice que a €l no le gustan los conjuntos, ni tocar
esa misica {chotear la misica).

Sobre los chirimiteros, cuenta que ya no son tan buenos como antes, pero -
es la costumbre en la fiesta del Sefior de Chalma y no se puede cambiar.

Tambi&n cuenta sobre las razones que tuvieron para apartarse del tio Froy-
1an. Antes €1 tocaba en la banda y una vez que tenian un contrato, no 1legd y -




- 90 -
se discu1p6 con un pretexto, después se enteraron que se habia'comprometido pa-
ra otra tocada, una velacion o matrlmonlo de C]eto Campos y otros. Desde enton-
ces ya le tuv1eron desconflanza y &1 mismo carga con esa culpa. "Es que esq no
se hace, si uno firma vamos tantos, tantos vamos; ya alld nos descontaron por -
no ser los que habiamos dicho". | -

Octaviano se va a trabajar al campo a las 4 de la mafiana para 1legar con -
Tos animales a yuntear. Siembra en terreno ejidal, jitomate.
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G) LUIS QLMQS "ﬂUESO".

Luis no es de Tos hermanos y prinios Santamar1a, pero estd casado con la so
brina de Dofia Rosa Pedraza, la viuda de Brigido Santamarla Lu1s trabaaa en el
campo en un terreno comunal, en San Juan Texca]pa Aparte su esposa Guille here
dé parte de las tierras que heredaron los Santamaria, por parte de Dofia Rosa. -
Desde 1970 Luis trabaja en las mafianas de obrero en Cuernavacé, donde trabaja -
Teodulfo Santamaﬁfa. Automotriz de Cuernavaca. Hace algunos afios trabaja de ---
eventual de mantehimiento en el Seguro Social, en el turno de la noche.

Luis jugaba con los Santamar1a y €1 solo fue a pedirle a Brigido que le en
sefiara mus1ca Aprendlo y entrd a tocar a la banda desde chico. Guille también
aprend1o misica con su tio Brlgldo y 11ego a tocar con la banda. Tocaba el cla-
rinete y recuerda que iban todos a Méx1co al centro a la tienda de mus1ca Tocd
hasta que se casé con Luis. Los Santamarla la cuidaban y trataban como hermana,
incluso la ce1aban Y. no quer1an que se casara, Dice ella que fue la idnica de --
sus hermanos que tuvo la inquietud por la misica y por otras actividades, pero
la casa y los nifios (3), no la dejan hacer otras cosas.

Sobre los Santamar1a, Luis dice que Cristino le contd que aprendlo misica
en el eJerc1to cuando se lo llevaron de “leva", despues llego a Coronel. De - -~
Froylan Santamar1a, medio hermano de Brigido, dice que era muy buen trompetista
y 11egé a tocar en el Salén México.

La casa-terreno donde viven los Santamaria (Carlos y Aurelio), es ejidal y .

Prisco y Brigido fueron sucesores por derecho. También dice que la otra banda -
salié de 1a primera que hizo Brigido; que a todos les ensefid sin cobrarles, y -

que a la hora de pagar Brigido pagaba de acuerdo al esfuerzo, capacidad y coope

racién de cada quien, y eso no les pareci6 a algunos y se salieron a tocar por
otro lado.

Guille dice que sus hijos no gquieren aprender misica. Tal vez la nifia ma--
yor quiera mds adelante. Los otros dos se niegan rotundamente. Ella les ha in--

sistido, pero no quieren.

Luis opina que la misica es una ayuda minima al ingreso familiar. Que lo -
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hacen por gusto y por estar juntos. El tamb1én esté en el equipo de futbo] Gui

11e opina que sT les ayuda el dlnero cuando Tlega a haber tocada. Luis habla ~- -

largo y bien de Brigido y cuenta de las promesas y comprom1sos que’ tenla con el
pueblo. "Pero Carlos piensa d1ferente, dice, y con razén, que pa' como estén -
las cosas y los tlempos, ya no se puede tocar por benef1c1enc1a, ademas de que
en Tlayacapan la gente, por ser nosotros del pueblo, esperan que cobremos me- -
nos".

Luis no toca en el conJunto dice que no le gusta, como a Tavo tampoco, -~

Luis es el segundo trompeta de Ta banda. Estud16 la primaria. Guille 11ego a -- .

primero de secundaria.

kitr e n ——
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INTERPRETACION DE LA HISTORIA DE VIDA DE OCTAVIANO SANTAMARIA

- Tavo toca algunos puntos importantes, como que la fiesta del 10 de mayo, -
que apenas se lnstauré en el pueblo este afio, "se pueda volver trad1c1on Este
fenomeno habla de c1ertas modificaciones en el cumplimento de 1las trad1c1ones -
que marca el calendario re11gloso.

Por otro lado, explica un poco mis detalladamenté la forma de ensefiar a --
los nifios. "Se les ensefia por herencia. . . primero con la voz, para que conoz-
can las notas, para valorizarlas después en el instrumento. . ."

También menciona el acontecimiento de los instrumentos, que resulta caro y
la paga qué se obtiene de 1a banda apenas sirve para estd; asi que para Octavia
no la banda no significa una alternativa econdmica importante§ Los principales
incentivos para &1 hacia la banda son la tradicion, el orgullo de pertenencia,
la solidaridad ylla democracia que dice encontrar en la banda. Tavo esta orgu--
11oso de que la banda sea "independiente"-y toque donde quiera y no donde se le
imponga.

Sobre el conJunto de misica moderna de sus primos, piensa que se chotea la
mu51ca es decir que para &1 1a banda no debe sufrir modificaciones ni desplaza
mientos frente a las industrias culturales y su produccion musical.

Tavo se rige por el calendaric agricola y religioso, ya que éstos coinci--
den en la organizacidn de las fiestas en el afio. Esta entonces, mas al tanto de
las tradiciones de las fiestas.

INTERPRETACION DE LA HISTORIA DE VIDA DE LUIS OLMOS.

Luis aprendid la misica como los demads, sin ser hijo de Brigido, porque --
era amigo de ellos, fue aceptado en el sefio de la banda porque se cas6 con la -
prima GuiTle. Puede contar todas las anécdotas como si fuera de la familia di--
recta. - | |

Luis tiene varios trabajos y dice que la banda es una ayuda minima, que lo
hace por el gusto de estar con sus amigos. Por 1o mismo estd en el'equipo de --
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futbol. Su esposa Guﬂ]e fue un 1ntento de hacer. 1ngresar a una mujer en ung --
banda pero en el momento que se caso, perdlo toda pos1b1hdad Ella opma que
el dinero que Luls trae de Ta banda si les ayuda en la casa.
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H) AURELIO SANTAMARIA.

Aurelio es e] hijo mayor de Prisco Santamaria Vlve en la casa cont1gua a
la de Carlos, su primo; comparten el terreno deJado por sus padres. Toca percu-
s1on en la banda. Aprendlé como todos con el método de Solfeo, TrabaJa en el --
campo, siembra ma1z fr1j01 tomate y Jitomate. Tiene tierra propia: dos terre-
nos (2 hectdreas) y la casa. Sobre 1a herencia dice que se fueron a juicio, por
que el padré murié intestado. La hermana mayor maneja los terrenos. Dice que se
puede 1legar a un conyvenio. Tiene un ejido que se le dEJO como sucesor preferen
te. Aurelio tlene seis hijos y su mujer va a vender 1egumbres a Milpa Alta. Au-
relio 11ego a 50. de primaria, "por la s1tuac1on d1f1c11" Trabajaba en el cam-
po. Ha trabaJado de machetero, de chofer. "He hecho mi vida solo". Siembra de -
riego y tempona1. Todos sus hijos estudian.

Sobre 1a misica y la banda: 1o han ihvitado a tocar con la banda del Esta-
do, pero dice qﬁe no quiere ser esclavo del Estado. Sigue por "inspiracion y --
por conservar el grupo". "No es por presumir,. pero aqui en el estado no hay un
grupo que nos supere, Salimos una, dos, tres veces por'mes y salimos bien paga-
dos".

Platica de To de los instrumentos ofrecidos por el Gobernador. "No nos so-
bran los instrumentos, pero no necesitamos. Pedimos transporte".

Antes su t1o BP]QIdO ten1a buena relac16n con la Presidencia y tocaba para
el Pres1dente por bondadoso TenTa una promesa en la iglesia para tocar la pri--
‘mer posada de cada afio (16 de d1c1embre) Pero ya que mur1o, se terminé el com-
promiso. En Semana Santa tamb1en tocaba no por dinero, sino por voluntad. Han -
tenido problemas con Ia gente porque creian que iba a seguir siendo 1gua1 "Nos
ha costado la misica; sacrificios personales y econdmicos".

"La verdad uno no le pide nada a un conservatorio. Veo a los del Conserva-
torio que se dan su paquete, Nosotros somos apreciados y bien queridos, dejamos
Comp]acida a la gente". LQego habla de 1a banda de Sinaloa: "Es como los grupos
modernos, para alborotar. Pero paré misica delicada de concierto, las bandas de
viento como 1a nuestra. Pero no a todos se les puede hacer comprender, se nece-
sitaAque 1a gente conozca para que puedan opinar". |
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"En nuestra banda hay disciplina,. se respeta al dlrector. Las cosas se ha-
cen con orden. Tamh1en se necesita sent1do mus1ca1, porque si se conoce y‘no se
tiene gusto y carécter, no se hace nada"

Aurelio también piensa que los Santamaria siguen juntos porque son familia
porque les gusta y por "la pasidn".

Vuelve a To de los instrumentos de la otra banda: "Porqué nos vamos a de--
jar pisotear, si 1o podemos'y sabémos hacer solos. Aunque el dinero no nos al--
canza ni para pagar los instrumentos, ahora, si nos dedicamos, si. La otra ban-
da nos entorpece porque tenemos menos contratos; ellos cobran menos y la gente
se va a la economla. Pero si cooperamos para las fiestas, porque es nuestra - -
ob11gac15n Yy para que no dlgan que como no nos invitan a tocar, no cooperamos”.

"Hemos tocado lo autent1co, Tos or1glna1es porque ahora venden las p1ezas
Yy se qyen ya retocadas, arreg]adas"

"Los chamacos van progresando. Tenemos en archivo milsica para tres dias to

cando sin parar. Se les va metiendo en mente para que no modernicen. Participa-
mos en fiestas tradiciona]es,'de origen, Exhibimos nuestro repertorio, nada mas.
A veces oimos piezas nuevas que no conocemos y 1as compramos y las ponemos. An-
tes la midsica se tocaba igual, era a nivel Nacional. Ahora ya modernizan las --
piezas, 1as mismas".
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I) JOSE SANTAMARIA.

Se I(lama Esteban, pero todos le dicen José. Es hijo de Prisco y hermano de
Tavo y Aurelio. Tiene 34 afios. Es soltero y estudié hasta primaria. Vive en - -
~ Cuernavaca y trabaja toda la semana alla. Va los fines de semana a Tlayacapan y
se queda en la casa que era de su padre, donde vive Aurelio y su familia. Traba
ja de obrero electricista industrial en la matriz de la empresa Industrial Auto
motriz de Cuernavaca. Ya casi no siembra. Ser obrero le da mé