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Introduccion

“Brasil es el pais del carnaval”. Esta expresion, por mas que se trate de un “lugar
comun”, revela el imaginario que permea la mente, tanto de personas extranjeras como
de brasilefios al pensar en el pais. Sin embargo, se engafian quienes piensan que tal idea
es recurrente solamente entre la poblacion en general; tal asociacion ya fue explorada
por intelectuales (CAVALCANTI, 1994; DAMATA, 1979), poetas (BANDEIRA,
2014) y novelistas, como el internacionalmente conocido Jorge Amado. En su primer
libro, O Pais do Carnaval, el autor retrata de manera critica la imagen festiva y
contradictoria del pais, por medio de la mirada de Paul Rigger, un brasilefio que no se
identifica con su entorno (AMADO, 2011). Después de afios de estudio en Europa, el
personaje choca con el caracter informal y despreocupado de Brasil, pero al mismo
tiempo, la cercania con el pueblo durante los festejos carnavalescos en la calle lo hace
sentirse brasilefio. En este sentido, decir que Brasil es el pais del carnaval, no se refiere
solamente a la importancia del evento como constructor de la identidad brasilefia sino
también, de manera irénica, al hecho de que Brasil no seria un pais serio.

Esta tesis no tiene como tema principal el carnaval; sino el maracatu-nacao,
tanto en su configuracién tradicional, como en sus formas de expresion, exportadas a
sitios distintos de su contexto original. Sin embargo, aunque no sea el tema del presente
estudio, el carnaval es una pieza fundamental para la comprension del contexto que
rodea a los maracatus, porque no importa si el maracatu, como ritmo y forma de
expresion esta presente en el estado de Pernambuco, en otras partes de Brasil o en otros
paises del mundo, el carnaval, en sus multiples formas, lo acompafia y es su escenario
principal, es el espacio donde el maracatu puede brillar. En la ciudad de Recife, capital
del estado de Pernambuco donde residen los grupos tradicionales, desde 2002 los
maracatus-nagéo son el atractivo principal del carnaval de la ciudad, y protagonizan su
evento de apertura.

Pero, ¢que son los maracatus-nagdo? Maracatu-nacdo o maracatu de baque

virado® es una forma de expresion de la cultura popular y negra brasilefia con fuerte

1 A veces las personas designan a los grupos solamente como maracatus, pero hay que tener cierto
cuidado, pues ademas de los maracatus-na¢ao o maracatus de baque virado estan los maracatus-rurais o
maracatus de baque solto, también conocidos como maracatus de orquestra. Los maracatus-rurais son
otro tipo de expresion cultural que también desfila con una corte real, pero que utiliza instrumentos de
aliento en su orquesta, aparte de producir otro tipo de musicalidad. En este trabajo siempre que mencione
a los maracatus me referiré a los maracatus-nagéo. El término “nagéo”, traducido al espafiol como
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presencia en el estado de Pernambuco. Encontrar una descripcion exacta del maracatu
es una tarea dificil debido a la complejidad que lo rodea. En lineas generales, se puede
describirlo como una manifestacion cultural performética, enmarcada en los festejos
carnavalescos, donde un cortejo real compuesto por rey, reyna, principes, princesas,
figuras de la nobleza, vasallos, baianas, entre otros personajes, desfilan de forma de
procesion por las calles de la ciudad de Recife y su zona metropolitana. Los grupos
gjecutan una danza especifica y son acompafiados por una orquesta de percusion
compuesta por instrumentos como alfaias (tambores), cajas, gongués,’ mineiro® y a
veces aghés y atabaques (KOSLINSKI, 2011). Los maracatus estan organizados como
agrupamientos carnavalescos, ubicados la mayoria de las veces en comunidades de la
periferia (favelas) de la ciudad de Recife y su regién metropolitana, y es gracias a esta
insercion en la comunidad que pueden agregar a sus miembros, asi como establecer las
relaciones que poseen con las religiones consideradas de matriz africana. De acuerdo
con los maracatuzeiros,” solo son auténticos los maracatus-nagdo que mantienen

enlaces de caracter religioso con las casas de xangd (nombre de la religion de culto a los

“nacidén” carga consigo una polisemia. En el caso de los maracatus, probablemente el término hace
referencia a los distintos grupos de africanos traidos a Brasil a lo largo del periodo de esclavitud. Los
esclavos, que generalmente provenian de distintos grupos sociales y etnias, eran agrupados en una misma
embarcacién que salia de determinado puerto. Al llegar a Brasil, estos esclavos eran generalmente
identificados seglin su puerto de salida. Asi, la mayoria de los términos que se refieren a las “naciones”
como nag®, jéje, angola, ketu, mocambique, cambinda, benguela, tienen como referencia este contexto, o
sea, bajo una misma “nacién” se encuadraban distintas etnias. Mas tarde, estos mismos términos pasaron
a ser utilizados para designar las distintas ramificaciones de las religiones afrobrasilefias, asi, hay casas de
candomblé ketu y otras de candomblé nagd, por ejemplo. Sin embargo, el hecho de que una casa o
terreiro de candomblé sea nag6, no significa que las personas que actualmente toman parte en ella sean
descendientes directas de esclavos del grupo nagd. De hecho, debido a la estructura de la esclavitud en
Brasil, los distintos grupos que llegaban al pais eran apartados y mezclados de modo que la identificacion
y pertenencia a un grupo se perdi6 con el tiempo. Asi, los negros en Brasil no pueden trazar su origen e
identificarse con dichos grupos, entonces, es posible decir que el sentido de dichos términos cambi6 con
el pasar de los afios; cuando se trata de candomblé, el término nagd o ketu se refiere al estilo de rito y
estructura existente en el terreiro y no a los supuestos origenes étnicos de sus fundadores o participantes.
Al tratarse de los maracatus, es posible que en el pasado el término nacdo también fuera una referencia al
grupo con el cual se identificaban los participantes, o quiza a la ramificacidn y rito existente en el terreiro
con el cual el grupo se habia vinculado; entre tanto, todo eso se trata de pura especulacion, ya que no hay
registros suficientes que puedan dar respuestas concretas a los origenes del término maracatu-nacgao, asi
como no hay pruebas de que los maracatus del pasado poseian vinculos religiosos (LIMA, 2005). Los
sentidos del pasado son dificiles de descifrar pero los sentidos de la actualidad remiten justamente al tipo
de rito del terreiro con el cual se vincula al grupo. Asi, la mayoria de los maracatus se identifican como
maracatu de nacao nagb pero hay ejemplos de grupos como Ledo da Campina que es nagdo angola.

2 Especie de cencerro.

% Especie de sonajero.

* Maracatuzeiros es el término que designa a las personas que toman parte en los maracatus considerados
tradicionales.



orishas en Pernambuco) o jurema (religion que venera mestres, caboclos, exus y
pombagiras)® (MOTTA 1997). Esta relacién esta fundamentada en las obligaciones®
para con los orishds o mestres/mestras, con el objetivo de brindar proteccion al grupo
durante el carnaval, o bien, a traves de las calungas, entidades religiosas representadas
por mufiecas de madera, generalmente negras, ricamente vestidas, cargadas por las
damas do pago, que abren, con los porta-estandartes, el desfile del maracatu-nagéo
(KOSLINSKI 2013c).

A partir de la descripcién, queda claro que los maracatus son una cultura negra,
periférica y local; por esta razén el ritmo todavia no es conocido nacional o
internacionalmente, como el samba, porque inclusive no tiene presencia en los grandes
medios de comunicacion ni fue elegido como simbolo de la identidad brasilefia, tal
como la feijoada, la capoeira y el propio samba (ORTIZ, 2006). Con todo, se observa
un aumento significativo de interés por dicha cultura desde la tltima década del siglo
XX. Si hasta los afios 80, el maracatu era considerado cosa de negros de las “favelas”,
hoy la expresion cultural es considerada simbolo de la identidad pernambucana y
despierta el interés de otros publicos y clases sociales, por lo que destaca dentro del
mercado cultural. Hoy las bases ritmicas del maracatu sirven de inspiracion para
canciones de representantes de la musica popular brasilefia y grupos de rock como
Lenine, Pedro Luis e a Parede y Na¢&o Zumbi.

Sin embargo, lo que mas llama la atencion es el surgimiento de grupos de
percusion de maracatu compuestos en su mayoria por jovenes blancos’ de clase media.
Estos grupos se diferencian de los tradicionales por su composicion racial, socio-
econdmica, por no mantener vinculos religiosos o comunitarios y también por su
motivacién, que es ante todo la del entretenimiento. Los grupos de percusion de

maracatu son un fendmeno que surgié primeramente en Pernambuco y luego se

® Mestres, caboclos, exus y pombagiras son considerados espiritus de personas que ya fallecieron pero
gue poseen poderes especiales y capacidad de intervencion en el destino de los vivos.

® Demoninacién que se da a las ofrendas (animales, sangre, frutas, bebidas) dadas a los dioses o entidades
en las religiones afrobrasilefias.

7 Utilizo constantemente el adjetivo blanco para definir a las personas de clase media a lo largo de esta
investigacion, por creer que la cuestién del color de la piel, por ser cargada de contenido simbélico, no
debe de ser ignorada para contraponer a los percusionistas de clase media y los maracatuzeiros, afro
descendientes en su gran mayoria. Ademas en Brasil es fundamental que no se diluya el prejuicio racial,
tan presente en el pais, en el prejuicio de clase, incluso porque los blancos pobres, solo por el hecho de ser
blancos, todavia tienen mas privilegios que los negros pobres. Para mas informacion, ver: CARVALHO,
José Jorge de. Usos e abusos da Antropologia em um Contexto de Tensdo Racial: o caso das cotas para
negros na Unb. In: Horizontes Antropolégicos. Porto Alegre, ano 11, num 23, p. 237 — 246, jan/jun
2005b.



esparcié por otras partes de Brasil y del mundo. Actualmente, existen grupos de esta
categoria en los Estados Unidos, Japon y en paises de Europa, como Inglaterra, Espafia,
Francia, Alemania, Portugal, Austria, Suecia, Irlanda e Italia. Dichos grupos mantienen
dialogos permanentes con los grupos tradicionales, los influencian y son también
influenciados por ellos; ademas, los grupos de percusion mueven un mercado cultural
de bienes simbélicos, por medio de performances® musicales, talleres de percusion, asi
como financiamiento de giras para algunos maracatuzeiros, generalmente los que
dominan los cddigos de la produccion cultural o mantienen relaciones personales
cercanas con la clase media. Pensar en los maracatus hoy implica pensar en mercado,
mundializacion de la cultura y globalizacion (BAUMAN, 1999; ERIKSEN, 2005;
GARCIA CANCLINI, 2009; HALL, 2006; ORTIZ, 2000; YUDICE, 2002). Ademas, en
la actual escena internacional, es posible decir que pensar en las culturas populares en
general implica pensar en dichas cuestiones, pues tal contexto de mercantilizaciéon y
espetacularizacion no es exclusivo de los maracatus (CARVALHO, 2005).

Finalmente, es importante mencionar también que los maracatus-nacéo
recibieron el titulo de Patrimdénio Cultural do Brasil en diciembre de 2014. El proceso
de patrimonializacion empezd en 2011 y fue solicitado por el gobierno del estado de
Pernambuco, hecho que refleja la fuerza de las nuevas politicas patrimoniales en Brasil,
formuladas a principios de los afios 2000. El titulo de patrimonio en Brasil, no se trata
solamente de un sello oficial de reconocimiento del valor existente en una manifestacion
cultural, sino que también preve politicas de salvaguarda para las culturas contempladas.

A partir de lo expuesto, este estudio tiene por objetivo comprender cémo
funciona la relacién de los maracatus-nacao con el mercado cultural. Para ello, se busca
comprender los cambios de significado derivados de su proceso de espectacularizacion,
los espacios que el mercado destina a los grupos, la relacion de los grupos tradicionales
con los grupos de clase media, ya que los mismos son pieza fundamental dentro del
mercado, el modo de organizacion y los sentidos que las dos categorias de grupo dan a
su préactica, los conflictos, negociaciones y estrategias de insercion en este contexto y

finalmente, el proceso y consecuencias de la patrimonializacion de los maracatus-nacéao.

Insercion en campo y elaboracion del problema de investigacion

® En esta tesis se est4 tomando el concepto de performance como sinénimo de show o presentacion
cultural, sin considerar la discusion dentro de la Antropologia, formulada por autores como Victor Turner
y Richard Schechner, que amplian los sentidos del concepto.
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En esta investigacion la insercion en el campo y la elaboracion del proyecto de
investigacion son dos cosas que estan conectadas. Los problemas planteados partieron
no solo del trabajo de campo para mi investigacion de maestria, que empez6 en Recife
en 2009, sino también de mi vivencia en los afios anteriores, cuando formaba parte de
un grupo de percusion en mi ciudad, Curitiba. Creo que un breve relato de mi
trayectoria en la cultura de los maracatus es fundamental para la comprension de mis
elecciones al llevar a cabo tal investigacion, pues finalmente, por mas que algunos
tedricos anhelen una objetividad y neutralidad en la construccion de un conocimiento
cientifico (MALINOWSKI, 1978), este estudio esta permeado por mi subjetividad y es
necesario que el lector sepa desde qué lugar estoy hablando.

Conoci el término maracatu a mediados de los afios 90, cuando un grupo de rock
proveniente de Recife, Chico Science e Nacdo Zumbi se volvio popular en las radios de
todo el pais. El grupo tenia por caracteristica hacer una mezcla del rock con los ritmos
tradicionales de Pernambuco y entre sus instrumentos musicales estaban tres alfaias, que
es como se llaman los tambores de maracatu. En esta época yo vivia en Curitiba, ciudad
del sur de Brasil conocida por sus innovaciones relativas a transporte colectivo, movilidad
urbana, supuesta ausencia de carnaval® y también gran cantidad de descendientes de
inmigrantes europeos. Tal caracteristica étnica es reforzada por el poder publico, que
desde hace mucho tiempo fomenta publicidad y campafias politicas que celebran esa
diversidad, pero que nunca menciona a los grupos negros o indigenas que ahi habitan
(MORAES & SOUZA, 1999). Actualmente, la presencia de las culturas tradicionales
pernambucanas en los medios de comunicacion masiva de la region sur de Brasil es algo
rara, asi que en los afios 90, cuando internet no tenia la popularidad de hoy, la distancia
cultural entre el Noreste y el Sur de Brasil se sentia ain mas lejana. Por esta razon me
sorprendi cuando en 2003 vi a un grupo de cerca de veinte personas tocando tambores de
maracatu en las calles de Antonina, ciudad vecina de Curitiba que era sede de un festival

cultural universitario.’® En esta época yo tenia la consciencia de que el grupo de Chico

% Curitiba es una ciudad con una importante cantidad de descendientes de inmigrantes europeos y que a lo
largo de los afios intentd construir para si una identidad de capital europea. Dentro de esta ideologia hubo
un fuerte componente de negacion de fiestas populares vinculadas a la cultura afrobrasilefia, como el
carnaval. Para mas informacion acerca del tema, ver: BLUM, Caroline Glodes. Carnaval Curitibano: o
“lugar” de uma festa popular na cidade. Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pdés
Graduacdo em Antropologia Social da UFPR, 2013.

191 a ciudad de Antonina, ubicada a 85 km de Curitiba, es una ciudad histérica que alberga un festival
cultural universitario todos los afios en los meses de julio. El Festival de Inverno de Antonina ofrece
diversas opciones de talleres y espectaculos teatrales y musicales para las personas en la ciudad; ademas
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Science no era un maracatu, pero al ver este grupo de personas, estuve segura de que eso
si era un “maracatu de verdad”. El ritmo cadencioso me encantd pues nunca habia
escuchado nada parecido en toda mi vida; no se parecia en nada al samba, samba-reggae,
candomblé u otro ritmo afrobrasilefio que hubiera visto en television. Algunos afos
después, en 2006, decidi buscar algin grupo de maracatu en mi ciudad.

En el referido afio, Curitiba tenia cuatro grupos de este estilo, Boizinho Faceiro
(grupo que vi en Antonina), Maracaeté, Estrela do Sul y Voa Voa, y solamente los dos
ultimos estaban abiertos a la participacion de personas nuevas, y ofrecian talleres de
percusion. De inmediato me acerqué a Estrela do Sul y empecé a participar del Voa
Voa. Al ingresar a los grupos, conoci un lado nuevo de la ciudad, un verdadero circuito
de fiestas y eventos ligados a las formas de expresion de las culturas populares
brasilefias. Ademas de los ensayos y fiestas donde los grupos de maracatu se
presentaban, también habia fiestas donde artistas locales tocaban tambor de criola,
cacuria, afoxé, coco y ciranda, o sea, ritmos “afro” provenientes del noreste de Brasil.
Las personas que frecuentaban la escena eran practicamente las mismas, entonces, con
el tiempo, todas se conocian. Tomar parte en estas actividades desperté en mi una
conexion con mi pais, un sentimiento inédito para una joven que se crio escuchando a
los cantantes de rock de los Estados Unidos. Esa fue una experiencia personal, pero a lo
largo de mis trabajos de campo, percibi que muchos de los jévenes compartian este
mismo sentimiento. Sin embargo, la diversidad encontrada en Brasil, no se veia en
dicho circuito. La mayoria de las personas eran jovenes universitarios blancos de clase
media, situacion muy distinta a la de los maracatuzeiros tradicionales.

Con el tiempo, los jévenes empezaron a invitar a los mestres' tradicionales a
viajar hacia el Sur para impartir talleres de percusion de maracatu. Fue a partir de este
contacto que empecé a comprender, aunque de manera sutil, las diferencias entre un
maracatu tradicional y un grupo de percusion. El poco convivio con los mestres
tambien trajo algunos debates acerca de la ética, o falta de la misma, en la apropiacion

qgue haciamos de una cultura que por una parte era nuestra, dado que éramos todos

de los residentes de Antonina, el festival también atrae muchos jovenes de Curitiba, especialmente
alumnos de la Universidade Federal do Parand, institucién que organiza el evento.

1 En espafiol la traduccion directa de la palabra mestre seria maestro; entre tanto, el término “maestro”
designa también lo que se conoce como professor en portugués, mientras que mestre es utilizado en Brasil
principalmente en el sentido de designar persona de notorio saber dentro de las culturas populares. A
sabiendas de que no hay traduccién para espafiol que no genere confusion para la comprension de este
vocablo, opté por utilizar la palabra portuguesa mestre, siempre y cuando se refiera a las personas de
notorio saber en las culturas populares.
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brasilefios, y al mismo tiempo no era, pues no éramos ni negros ni pernambucanos ni
practicantes de las religiones afrobrasilefias.

En 2008 por primera vez fui a Recife con un grupo de amigos de los grupos de
percusion de que formaba parte, para pasar el carnaval y conocer a los maracatus
tradicionales in loco. Este viaje me ensefid no solamente lo que eran los maracatus de
“verdad”, en toda su complejidad, sino también lo que era el Brasil de “verdad”, un pais
muy grande y diverso, donde Sur y Noreste tenian diferencias muy notorias. En el mes
que pasamos ahi, decidimos, por sugerencia de un mestre, hospedarnos en una “favela”
donde estaba ubicado uno de los maracatus méas expresivos de la ciudad, el Maracatu
Nacdo Porto Rico. El grupo tenia como caracteristica especial el fuerte discurso
religioso y de apego a las tradiciones, al tiempo que presentaba una forma de tocar
innovadora. Tales caracteristicas, un tanto contradictorias me Ilamaron la atencion,
entonces decidi investigar este tema en mi maestria. En 2009 me mudé a Recife donde
estuve cuatro anos.

En los dos primeros afios de mi estancia participé en las actividades de Porto
Rico y también decidi seguir de cerca, siempre que podia, las actividades de los otros
maracatus, para tener un parametro de comparacion de mi objeto de investigacién con
sus pares. A lo largo de mi trabajo de campo, quedd claro que los discursos dentro del
grupo a veces eran muy dispares, y los conflictos y disputas de poder, constantes. También
percibi que diversas dimensiones de la manifestacion, incluyendo las relacionadas con la
religion y tradicion sufrian influencia del mercado cultural, o sea, muchas decisiones eran
tomadas con fines prioritariamente comerciales (KOSLINSKI, 2011).

En el afio de 2010, mientras escribia mi tesis de maestria, tuve la oportunidad de
participar en dos proyectos académicos acerca de los maracatus. Los proyectos eran
parte del Laboratério de Histéria Oral de la Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE) y eran coordinados por los historiadores Isabel Cristina Martins Guillen e
Ivaldo Marciano de Franca Lima. ElI primer proyecto Histéria e Memoria dos
Maracatus Nag&do Pernambucanos tenia por objetivo “coger testimonios de
maracatuzeiros y maracatuzeiras que hacian e hicieron parte de dicha manifestacion
cultural pernambucana, importantisima en la definicion de identidades”;*? el siguiente
se llamaba Inventario Sonoro dos Maracatus Nacédo y tenia por objetivo grabar el

repertorio musical de los maracatus-nacdo con actividad en Recife y su area

12 \»ww.historiamaracatusnacao.com
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metropolitana. Ambos proyectos me permitieron conocer las sedes de todos los grupos
tradicionales, participar en diversas entrevistas, conocer especificidades de su
musicalidad y trabajar junto a los més destacados estudiosos de los maracatus en Brasil.

En 2011 empezaria el proyecto oficial que fomentaria el registro de los
maracatus como Patrimdnio Cultural de Brasil, el Inventario Nacional de Referéncias
Culturais do Maracatu-Nag&o, proyecto apoyado por los poderes publicos,*
coordinado por Isabel Guillen y donde tomé parte como supervisora. En este proyecto
hicimos un largo trabajo de campo compuesto por entrevistas, observacion y registros
audiovisuales de las principales actividades de los grupos existentes. Una de las
discusiones mas presentes entre el equipo de investigacion y los maracatuzeiros era
acerca de las futuras politicas de salvaguarda a las que ellos tendrian derecho. A lo largo
de los once meses de trabajo, quedd claro que la vision que los liderazgos de los
maracatus poseian acerca de la salvaguarda estaba conectada al mercado; pocos fueron
los maracatuzeiros que mencionaron las préacticas comunitarias, tan comunes en los
maracatus en el pasado (KOSLINSKI, 2013a).

Fue a partir de esta percepcion de la imposibilidad de comprender a los
maracatus sin comprender el mercado que lo rodea, o a los jovenes de clase media que
con ellos se relacionan que formulé este problema de investigaciéon. Los maracatus, asi
como otras expresiones de las culturas populares han cambiado sobremanera, asi que al
momento de elaborar politicas culturales sostenibles para estas culturas, o al asociar
cultura con desarrollo, es fundamental comprender como funcionan estos cambios, y de
dénde vienen. Esta larga digresion acerca de mi trayectoria personal explica no sélo el
camino que recorri, sino que justifica el largo acervo de entrevistas y registros a los
cuales tuve acceso, y de cuya construccion fui parte a lo largo de cuatro afios de trabajo
continuo.

Con vasto material de campo acerca de los maracatus tradicionales para el
trabajo de campo de la investigacion doctoral, di prioridad a los grupos de percusion.
Tendria que decidir cuales grupos serian estudiados y en cuéles ciudades. Si los grupos
tradicionales ya presentan una diversidad dentro de su pequefio universo (actualmente
existen entre 25 y 30 maracatus-nacdo), los grupos de percusion presentan una

diversidad aun mayor; el territorio donde se ubican ejerce fuerte influencia en sus

3 El proyecto tuvo el apoyo del Instituto do Patrimdnio Artistico e Historico Nacional (IPHAN), érgano
federal responsable por cuidar de los patrimonios tangibles e intangibles de Brasil, Fundacdo do
Patriménio Artistico de Pernambuco (FUNDARPE) y la Universidade Federal de Pernambuco (UFPE).
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perfiles, sentidos y formas de expresion. Lo que los conecta, aparte de la utilizacion de
instrumentos de maracatu, es el hecho de que todos mantienen algun tipo de relacion
con los grupos tradicionales, aunque a veces sea sélo discursiva; ademas, todos, aun los
mas lejanos, ejercen algun tipo de influencia. Mi ambicién, desde el principio, era
observar la mayor diversidad de contextos, entonces clasifiqué los grupos de percusion
en tres categorias: los ubicados en Recife y Olinda, o sea, los que convivian lado a lado
con los maracatus tradicionales, los ubicados en otros estados de Brasil, y los ubicados
en otros paises. De manera distinta a las personas fuera de Pernambuco, los
participantes de los grupos de percusion de este estado saben qué es el maracatu desde
edad muy temprana. Aunque al individuo no le guste el carnaval, en las escuelas
primarias de Pernambuco, las clases y eventos relacionados con las culturas populares
de las cercanias son una constante. Por esta minima razon, mi hipdtesis era que la
relacién e imaginario que los grupos de percusion de Pernambuco tendrian con los
grupos tradicionales era distinta con los grupos de fuera. Ademas, solo el hecho de que
compartieran con los maracatus el mismo espacio citadino, seguramente favorecia otro
tipo de intercambios e influencias entre ambos.

El trabajo de campo en Recife tuvo duracion mas corta, ocurrié de diciembre de
2015 a febrero de 2016. Elegi el periodo pre y carnavalesco debido a la efervescencia de
actividades que involucraban no sélo a los maracatus sino a grupos culturales, desde
performances en escenarios hasta ensayos por las calles. Elegi a los grupos de percusion
que observaria basandome en sus formas expresion, asi como en su hora y lugar de
ensayo, para sacar mayor provecho de mi estancia. Destaco que esos grupos también
tienen el carnaval como espacio privilegiado para sus performances. En Pernambuco,
los grupos de percusion que utilizan instrumentos de maracatu pueden presentarse en
dos formatos: algunos se parecen mas a los grupos tradicionales, pues mantienen una
corte real y orquesta de percusion que reproduce solamente el ritmo del maracatu,
aunque estilizado:** otros mantienen la orquesta y un cuerpo de danza sin los disfraces
que configuran una corte, y otros solamente la orquesta. Entre los grupos que no
reproducen la corte real es comun que también utilicen los instrumentos de maracatu
para tocar otros ritmos de la cultura popular pernambucana o brasilefia, como coco,
afoxé, maculele, funk, manguebeat, etc. Asi, decidi seguir las actividades de los grupos
Cabra Alada (corte y percusion), Conxitas (cuerpo de danza y percusion) y

¥ En los capitulos 2, 3 y 4 proporcionaré mas detalles acerca de la musicalidad de los maracatus y grupos
de percusion.
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Paranambuca (percusion). También aproveché para seguir observando a los grupos
tradicionales, principalmente a los jovenes de clase media que formaban parte de ellos;
de hecho, mi contacto con los maracatus-na¢ao nunca se interrumpié por completo, ya
que, aparte de seguir sus pasos por medio de las redes sociales en internet, hice lo
posible para regresar a Recife en los carnavales posteriores a 2012.

La siguiente parte del trabajo de campo se hizo en Rio de Janeiro, ciudad que
alberga uno de los mas grandes y antiguos grupos de percusion, nombrado Rio
Maracatu. Aparte de este grupo, hay otros dos grupos en la ciudad que también atraen
gran cantidad de personas, el Tambores de Olokum y Maracutaia. Rio de Janeiro y Sdo
Paulo son las dos mas grandes ciudades en Brasil y son también las que tienen mayor
cantidad de grupos de percusion fuera de Pernambuco. Otras grandes ciudades como
Campinas, Santos, Curitiba, Londrina, Maringa, Florianépolis, Joinville, Blumenau y
Porto Alegre también tienen uno o dos grupos del mismo tipo cada una, pero con menor
cantidad de participantes. Respecto a Rio de Janeiro, hay algo més que destacar: la
reputada vocacion que la ciudad tiene para el carnaval. O sea, en Rio existe todo un
contexto muy favorable para la formacion de grupos que toquen un ritmo percusivo y
danzante en la calle, y que se adecue al formato de bloco carnavalesco, como es el caso
del ritmo del maracatu. Por esta razon, se justifica la eleccion de Rio como sitio
privilegiado para hacer trabajo de campo. La estancia tuvo una duracion de seis meses,
0 sea, octubre y noviembre de 2015 y luego de marzo a junio de 2016.

Los tres grupos estudiados poseian basicamente el mismo formato, o sea, una
gran orquesta percusiva con alrededor de 40 a 60 personas, ademas de un igualmente
grande cuerpo de danza, compuesto mayoritariamente por mujeres. Los grupos tenian
ensayos en espacios cerrados durante la semana y muchas veces en la calle, los fines de
semana, y cuando eso ocurria, la cantidad de personas que se acercaba era muy
significativa, asi que los ensayos abiertos se convertian en grandes eventos de
sociabilidad y de ocupacién del espacio publico citadino.

Por ultimo, me interesaba mucho comprender como se integraba el maracatu en
Europa, un contexto totalmente nuevo para mi, del cual tenia poquisimas referencias.
Meses antes de empezar el trabajo de campo, busqué informacidn acerca de los grupos
de alla por medio de personas que ya habian tenido algun tipo de contacto en los sitios,
principalmente maracatuzeiros que habian viajado a Europa para impartir talleres, y
también por medio de las redes sociales. La informacion acerca de los grupos no era

muy precisa, no hay datos oficiales acerca de ellos o de sus formas de expresion, lo que
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dificulté mucho mi evaluacion de como seria el contexto real. En las paginas de algunos
grupos en Facebook, por ejemplo, se veian fotos de ensayos y performances con muchas
personas, pero cuando preguntaba sobre los ensayos y cantidad de alumnos o
participantes, notaba que algunos grupos no mantenian actividades regulares o contaban
con poca gente. Ademas, no fueron pocas las veces en que pedi auxilio a lideres de
grupos que ya conocia para mapear otros grupos existentes, y esos lideres simplemente
acusaban a otros grupos de no ser grupos de maracatu o de no tocar el ritmo
correctamente, y no los consideraban para la lista propuesta. A mi, como investigadora,
me interesaba comprender la diversidad de estilos de grupo, independientemente de si
tocaban el ritmo de modo fidedigno o creativo, asi que tuve que decir a algunos
informantes que la informacion que necesitaba era de grupos que al menos utilizaran
instrumentos de maracatu; solo asi pude tener una nocion mas clara del campo, no sélo
en términos de cantidad de grupos, sino también respecto a las tensiones y conflictos
existentes entre ellos, generalmente relacionados con cuestiones de “autenticidad y
tradicion”.

Todo indicaba que Inglaterra, Espafia, Francia y Alemania eran los paises con
mayor cantidad de grupos. De manera muy pragmatica decidi descartar trabajo de
campo en Francia y Alemania porque no dominaba los idiomas, asi que deberia
considerar Inglaterra o Espafia. La informacion de Inglaterra estaba clara, habia cuatro
grupos por el pais, tres de ellos con ensayos semanales y otro mas nuevo con ensayos
quincenales. Los cuatro grupos eran liderados por ingleses y contaban con cuerpo de
percusion y danza, no mantenian vinculo especifico o admiracion especial por ningln
grupo de Pernambuco y ejecutaban los ritmos del maracatu combinando los distintos
toques de manera creativa, 0 sea, no reproducian solamente el estilo de los grupos
tradicionales. Por cuestiones de logistica, decidi establecer residencia en Brighton, pues
alla podria tomar parte de las actividades del Maracatu Cruzeiro do Sul, que ensayaba
los miércoles, asi como observar a otros grupos culturales relacionados con formas de
expresion brasilefia; podria moverme a Londres para observar las actividades del
Maracatu Estrela do Norte, ya que la capital estaba solamente a una hora de viaje, y por
fin podria moverme a Bristol cada quince dias para observar a Afon Sistema, grupo que
se dedicaba al ritmo de los maracatus alla. El trabajo de campo en Inglaterra se llevo a
cabo del 15 de agosto al 15 de octubre de 2016 con una extension en agosto de 2017.

En Inglaterra, lo que més me instigd fue intentar comprender la imagen que los

jévenes de los grupos de percusion tendrian de Brasil; me interesaba saber si la relacion
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afectiva con el ritmo del maracatu implicaba alguna relacién afectiva con Brasil o con
los maracatuzeiros o si lo que importaba era solamente la forma de expresion. También
busqué observar qué tipo de espacio ocupaba el ritmo del maracatu, es decir, si el ritmo
tenia espacio en eventos conectados con la comunidad brasilefia inmigrante, o si tenia
lugar en eventos alternativos, como fiestas universitarias o festivales de musica, como
world music, o si era algo més restringido a performances de barrio o plazas publicas, o

sea, a eventos de perfil méas familiar.

Consideraciones acerca de la metodologia y organizacion de la tesis

En esta investigacion opté por la metodologia que define la Antropologia
(GEERTZ, 2001), o sea, privilegié una etnografia con observacion participante. Sin
embargo, en este caso, la observacion participante se utilizd desde una perspectiva de
etnografia multisituada (MARCUS, 1998). Asi, con trabajo de campo que privilegio
distintos lugares de enunciacion, se buscd trazar hilos que permitieran establecer
conexiones entre los diversos contextos relacionados a un mismo fendémeno. Dicha
perspectiva infiere que en el trabajo de campo no hay que atenerse a la observacion a
escala micro o local, sino observar todas las relaciones que tienen lugar, y observar las
cadenas y mediaciones, recurriendo a distintos actores y objetos, y dar seguimiento a
una cadena de elementos que vayan mas alla del campo empirico. Tan importante como
la practica de campo, es el modo como se construye el relato de las impresiones y
analisis de datos, o sea, la manera como se interpretan los didlogos y conexiones entre
distintos espacios y actores. Solo a partir de eso, las configuraciones que moldean el
fendmeno social tienen sentido.

Para algunos antropdlogos, la etnografia se compone de tres partes: la formacion
teorica, el trabajo de campo y la escritura del texto (MAGNANI, 2009); eso significa
que antes de ir a campo es importante estar bien preparado, o0 sea, que se haya leido el
material escrito acerca del tema de investigacion, asi como obras que fomenten el aporte
tedrico basico para que se llegue a campo con una mirada sensible y depurada. Segun
Mariza Peirano, la etnografia es la “propria teoria vivida (...) no fazer etnogrdfico a
teoria esta assim, de maneira 6bvia em acdo, emaranhada nas evidéncias empiricas e
nos nossos dados” (2008, p.3)."> Provisto de estos saberes, el antrop6logo necesita

disponer del tiempo suficiente para tener los insights fundamentales de la investigacion,

15 “Propia teoria vivida (...) en el hacer etnogréfico la teoria esta asf, de manera obvia en accion, enredada
con las evidencias empiricas y nuestros datos” (2008, p.3)
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los cuales, segun Magnani (2009), solamente el tiempo en campo puede generarlos
porque es necesaria la accion del tiempo para “transformar lo exdtico en familiar”
(DAMATTA, 1981). Sin embargo, aun con toda la preparacion del investigador, se
recomienda que el campo pueda sorprenderlo, y desestabilice su pensamiento
(GOLDMAN, 2008). A partir de estas experiencias empecé la construccion del presente
estudio.

La metodologia de la investigacion etnografica fue creada y discutida
primeramente por Bronislaw Malinowski en la obra Argonautas do Pacifico Ocidental,
publicada en 1922. Segun sus recomendaciones, el antropélogo deberia vivir un largo
periodo de tiempo entre los “nativos”, observando y tomando parte en sus actividades,
hasta el punto en que su presencia pasara desapercibida entre ellos; solo asi ser& posible
captar el punto de vista del “nativo”, uno de los objetivos principales de la investigacion
antropoldgica (MALINOWSKI, 1978). A pesar de la cercania con los habitantes de la
sociedad estudiada, la investigacion exigia el distanciamiento y objetividad entonces
necesarias al rigor cientifico, asi, Malinowski y otros investigadores creian que el
antropologo deberia “presentarse como un auténtico observador cientifico que cruza
barreras culturales al mismo tiempo que conserva una distancia heroica, y que reporta
los hechos en un lenguaje objetivo” (KUPER, 2002, p 266). Desde los debates dentro de
las corrientes de hermenéutica en Antropologia (GEERTZ, 1989), hasta la emergencia
de las teorias dichas posmodernas (CLIFFORD, 2002), la objetividad absoluta y la
autoridad etnografica dentro de la investigacion antropoldgica han sido cuestionadas.
Clifford Geertz ha enfatizado el caracter textual de la investigacion antropoldgica,
destacando que la cultura es como un texto que debe ser interpretado por el antropdlogo,
y el texto producido por él, por si solo, también es pasible de multiples interpretaciones.
El autor complementa que vemos la vida de los otros a través de lentes que nosotros
mismos pulimos, y que los demas nos ven a traves de sus lentes; asi se comprende que
la subjetividad esta siempre presente cuando se piensa en la construccion de sentidos.
Para Clifford, a diferencia de lo que creia Malinowski, s6lo el hecho de hacer trabajo de
campo implica relacionarse con personas, fomenta que distintas subjetividades estén en
didlogo permanente. Tocaria entonces al antropdlogo, como autor de la etnografia, dar
espacio a la polifonia dentro de su texto.

El espacio para la polifonia aclamado por Clifford, esta relacionado con la crisis
de la autoridad etnografica, que entre las décadas de 1970 y 1980, fue cuestionada por
los estudios pos-coloniales, representados por intelectuales como Gayatri Chakravorty
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Spivak, Edward Said y Homi K. Bhabha, quienes criticaban el etnocentrismo y la
objetificacion de las comunidades investigadas (CARVALHO, 2001). La polifonia en la
etnografia podria representar una solucion para el dilema, sin embargo, Carvalho apunta
que la comunidad antropoldgica todavia sigue renuente a las criticas a su autoridad
incuestionable. Por otro lado, el intelectual cuestiona como relegitimar el saber
academico a partir de esa base comunicativa de miradas.

Si la construccion del conocimiento antropoldgico a partir de la etnografia se
basa en didlogos, es fundamental que el investigador demarque el lugar desde donde
habla. Para la filosofa brasilefia Djamila Ribeiro (2017) que se ha destacado como
intelectual feminista y negra, marcar el lugar de habla es importante para que se
desuniversalize el locutor, y también para que se pueda compreender realidades que
fueron consideradas explicitas dentro de la normatizacion hegemonica (2017, p.60).
Ademas, el lugar de habla también permite localizar a los grupos en la relacién de
poder, de modo a refutar las jerarquias de saberes, estas fruto de las jerarquias sociales
(IDEM, p. 64). Por este medio, el lugar de habla rompe con el discurso autorizado Unico
que se pretende universal (IDEM, p.70). Por eso, el etndgrafo no puede ser un narrador
ausente o invisible dentro del texto, su trayectoria, sus intenciones y condiciones de
trabajo de campo necesitan estar claras. Ademas, segun la perspectiva pos-colonial, es
fundamental reconocer las condiciones histéricas y politicas de construccion de las
alteridades sometidas a un régimen de subalternidad. Con eso, se evita que,
parafraseando a Carvalho (2001), la crisis de la autoridad etnogréfica sirva Gnicamente
para que el etnégrafo reconozca la interferencia de su subjetividad en la investigacion,
en lugar de la discusion epistemoldgica de la reflexividad.

Al lado de estos problemas, es importante también dosificar el extrafiamiento y
familiaridad con el objeto de investigacion. Al inicio de mi investigacion de maestria,
temia estar investigando algo que era tan presente y central en mi vida, que no podria
ver los distintos significados y complejidades dentro del universo de los maracatus. Sin
embargo, cuando empecé definitivamente el trabajo de campo, residiendo en una
comunidad periférica, tuve la certeza de que no era y jamas seria una maracatuzeira.
Nuestras historias de vida y los sentidos que dabamos a la practica del maracatu eran
totalmente distintos. Por otro lado, en esta ocasion, parte de mi investigacion se trata de
personas como Yo, jovenes blancos de clase media, universitarios, aficionados a la
cultura de los maracatus, asi que lograr mantener cierto distanciamiento fue uno de los

mayores retos. En este momento, no se puede soslayar la subjetividad presente en
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cualquier investigacion, asi, segun Mariza Peirano “a personalidade do investigador e
sua experiéncia pessoal ndo podem ser eliminadas do trabalho etnogréafico. Na verdade,
elas estdo engastadas, plantadas nos fatos etnogréficos que sdo selecionados e
interpretados” (2008, p.34).* Por medio de esta consideracion, sumada a la de Goldman
(2006), para quien la antropologia seria un estudio de las experiencias humanas a partir
de una experiencia personal, legitimo mi lugar de habla y la metodologia de la presente
investigacion.

Por esta razén propongo presentar una etnografia inspirada en el “realismo
etnografico experimental” (MARCUS & CUSHMAN, 1998), a partir del cual se
buscara dar espacio a las multiples voces que surgieron dentro del trabajo de campo, se
diferenciaran los puntos de vista mios y de los demés agentes, las condiciones de trabajo
de campo seran claramente informadas y las descripciones seran contextualizadas y no
generalizadas.

Las condiciones de trabajo de campo con los maracatus tradicionales, por
ejemplo, son bastante complejas. En un articulo que discutia los retos en el trabajo de
campo del equipo de los proyectos de inventario de los maracatus, Isabel Guillen
(2012) afirma que es muy dificil introducirse en este campo sin causar o envolverse en
los conflictos, rivalidades y disputas que caracterizan la cotidianidad de muchos
maracatus-nacdo. Ademas, los maracatuzeiros tienen una comprension del trabajo de
campo gue impone una necesidad constante del investigador de negociar la estancia en
campo, las informaciones y los resultados que se espera obtener. Es posible intuir que el
sentimiento de desconfianza de los maracatuzeiros se explique por una especie de
sentimiento anticolonialista, un cierto rechazo moral y psicologico en ser “apropiados”
por el investigador (GUILLEN, 2012). Por ultimo, la historiadora rescata a otros
intelectuales para destacar que:

James Clifford (2002, p. 247) observou que, no fundo, ‘o trabalho de campo requer
uma certa cumplicidade (...) mas cumplicidade n&o é reciprocidade, embora possa ser
parte da reciprocidade.’ Estamos todos imersos num processo de dom e contra dom,
pois nem tudo numa pesquisa tem a ver com a obtencao de dados frios ou anélises
imparciais, mas muitos desses dados decorrem dos compromissos firmados e das
relagdes interpessoais estabelecidas. (GUILLEN, 2012)"

16 «La personalidad del investigador y su experiencia personal, no pueden ser eliminadas del trabajo
etnografico. En realidad, estan incrustadas, plantadas en los hechos etnograficos que son seleccionados e
interpretados (2008, p.34).

7 James Clifford (2002, p 147) observd que, en el fondo, ‘el trabajo de campo requiere una cierta
complicidad (...), pero complicidad no es reciprocidad, aunque pueda ser parte de la reciprocidad’.
Estamos todos inmersos en un proceso de don y contra-don, pues no todo en una investigacion tiene que
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Estar en campo significa involucrarse en controversias pero también en afectos.
Algunos maracatuzeiros se convirtieron en amigos personales, y lo mismo pasé con
algunos jovenes de los grupos de percusion. En otros casos, mi presencia en los ensayos
y eventos era tratada con cierta indiferencia. La manera como el investigador se
relaciona con las personas de la cultura investigada seguramente interfiere en los
resultados de la investigacion, asi que una vez mas destaca la importancia de
contextualizar los datos obtenidos para que se pueda interpretarlos sin el riesgo de
generalizar. Ademas, independientemente de los discursos proferidos por los
interlocutores, hay que buscar informacion en otros medios, solo asi, con el cruce de
datos de distintas fuentes, se puede obtener una visidbn mas completa del contexto
investigado. Por esta razén, el campo necesita ser comprendido en el sentido amplio del
término, y agrega diversas “experiencias” no circunscritas a la observacion participante
(SILVA, 2006; GIUMBELLI, 2002).

Actualmente, las redes sociales representan una buena estrategia de obtencién de
datos. En el contexto de esta investigacion, todos los grupos de percusion observados
tienen paginas en las redes sociales donde difunden sus clases y eventos, y a veces
apoyan en la difusion de publicaciones que involucran a los maracatus tradicionales.
Las redes sociales también sirven para publicar y compartir imagenes de eventos
pasados, donde también se puede ver comentarios de los participantes o admiradores de
los grupos. En suma, en las redes sociales se perciben los discursos, valores y
significados que los jovenes de clase media dan a su practica de grupo cultural, asi
como las redes que establecen con otros grupos, tradicionales o no.

Con el objetivo de escuchar las mas distintas voces dentro del campo, ademés de
la observacion de ensayos y participacion en eventos de los grupos, realicé entrevistas
semi-estructuradas con los liderazgos de los grupos investigados, con los participantes
mas frecuentes y también con personas que se habian incorporado a los grupos mas
recientemente; asi pude comparar los distintos imaginarios y motivaciones de personas
que buscaban aprender el ritmo del maracatu. También llevaba un diario de campo
donde anotaba mis reflexiones.

La presente tesis esta organizada en 3 partes, para un total 6 capitulos.

ver con la obtencion de datos frios o andlisis imparciales, pero mucho de esos son resultado de los
compromisos firmados y de las relaciones interpersonales establecidas. (GUILLEN, 2012)

22



La primera parte, compuesta de un solo capitulo, esta dedicada a los maracatus
tradicionales. Sin embargo, antes de entrar en su universo, se analiza el contexto del
carnaval, o mejor, de los carnavales en Brasil. Se opta por el término en plural pues, a
pesar de los estudios que utilizan la celebracion como herramienta de comprension de
Brasil, para esta tesis lo importante es descifrar los mdltiples sentidos atribuidos a la
fiesta, dependiendo de la regién y el grupo social. Como se menciond anteriormente, la
contextualizacion de los significados del carnaval es fundamental para comprender los
espacios ocupados por los grupos tradicionales o grupos de percusion del maracatu.
Asi, dicha seccion estd compuesta por una explicacion de la trayectoria del carnaval en
Brasil y de los andlisis realizados por distintos autores acerca de su importancia y
significados.

En seguida, el enfoque pasa por la trayectoria de los maracatus-nacao que,
desde finales del XIX, encuentran en el carnaval su principal espacio de exhibicion. Por
medio de su historia, se busca comprender como dichos grupos cambiaron su status de
cultura estigmatizada e “incivilizada” a simbolos de la identidad pernambucana. En este
mismo capitulo, se presenta una breve contextualizacion histérica del carnaval en
Recife, con sus particularidades, hasta el momento actual, cuando la fiesta adquirié un
formato distinto que tuvo mucho éxito para el turismo y la economia de la ciudad. La
idealizacion del nuevo formato de carnaval, representé una disputa politica entre
distintos agentes que negociaron la elaboracion segun sus intereses. Este nuevo formato
representd un avance historico para los maracatus-nacdo, que empezaron a disputar
popularidad con el ya consagrado ritmo del frevo, para volverse uno de los
protagonistas de la fiesta. Dicho protagonismo también representdé un avance para la
cultura negra, ya gque los maracatus-nacéo son quiza sus mayores representantes en el
territorio pernambucano. Sin embargo, el crecimiento de su popularidad, no resulté en
mejores condiciones estructurales y materiales para la mayor parte de los grupos.

Finalmente, se presenta una descripcion acerca de la forma de organizacion y
actividades de los maracatus tradicionales fuera del periodo carnavalesco, se muestra un
poco de sus dificultades cotidianas, conflictos y disputas de poder, asi como algunas
estrategias para la obtencion de recursos.

Después de contextualizada la situacion de los maracatus tradicionales, es
posible discutir sobre los grupos de percusion. La segunda parte esta dividida en tres
capitulos, dedicados a los grupos de Pernambuco, Rio de Janeiro e Inglaterra,
respectivamente. Los grupos de percusion son descritos por la mayoria de los estudiosos
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del tema, y también por sus propios componentes, COMo grupos compuestos por jovenes
blancos de clase media. Sin embargo, no se puede generalizar o presumir la
comprension de los significados de dichas categorias, al contrario, comprender qué
implican dichas clasificaciones es fundamental. ;Qué es lo que delimita la categoria de
joven? ¢Una edad o un estilo de vida? ¢Y como se define clase media? ¢Los ingresos
mensuales que uno obtiene o el compartir ciertos valores y codigos? ¢ Ser clase media en
Brasil es la misma cosa que en Inglaterra? Y por fin, ; Qué significa ser negro en Brasil?
¢uUn negro de clase media sufre de los mismos prejuicios que uno en situacion de
vulnerabilidad social? Solo a partir de una discusion acerca de estos problemas se puede
pasar a la contextualizacién de los grupos de percusion.

El capitulo 2, dedicado a los grupos de Pernambuco, inicia con la exposicién de la
trayectoria de Maracatu Nacdo Pernambuco, grupo compuestos por bailarines y
percusionistas que formaron un espectaculo de mdsica y danza con base en las formas de
expresion de los maracatus-nacao, asi como de un bloco compuesto por un simulacro de
corte real y percusion que desfilaba por las calles. ;Qué es lo que explica el interés de
estos artistas por una cultura hasta entonces estigmatizada? ¢Y qué explica su gran éxito?
(Seria su version de “maracatu’” mas apreciable 0 comprensible para las élites?

Maés adelante, el capitulo muestra como las formas de expresion de los
maracatus van obteniendo popularidad a medida que son apropiadas por personas
ajenas al contexto tradicional, como la banda de rock Chico Science e Nagdo Zumbi y
sus colegas del Movimento Manguebeat, para volverse una fiebre entre los jovenes de
distintas clases sociales de la ciudad. A partir del interés de los jovenes de clase media
en dichas formas de expresion, se discute su insercién en un maracatu tradicional, es
decir, se observa que para algunos el “simulacro” no basta, por lo que se vuelve
fundamental buscar el conocimiento desde la fuente. ¢Qué habia de especial en este
maracatu-nacgao para que los jovenes lo buscaran? ;Coémo se daba la relacion de estos
jovenes con los demas batuqueiros y su comunidad? ;Qué pensaban los demas
maracatus-nacdo acerca de los entonces maracatu de los universitarios? ¢Qué tipo de
cambios generd la insercion de la clase media en las formas de expresién y transmision
del saber en este maracatu? A partir de esta insercidn se observan disputas acerca de los
limites de lo que se puede cambiar en una cultura tradicional, asi como las estrategias y
enlaces para obtener recursos y mayores espacios en el mercado cultural que crecia en

torno a esta cultura.
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Finalmente, el capitulo discute acerca del boom de los grupos de percusién en la
primera década del siglo XXI, y como éstos disputan con los grupos tradicionales,
espacios y atencion en el carnaval. Esta seccion también apunta a un proceso de
blanqueamiento del maracatu como cultura, a medida que el mismo es reivindicado
como simbolo de la identidad pernambucana, y luego, como supuestamente
perteneciente a los pernambucanos en general, sean ellos negros o blancos, como la
mayoria de personas de los grupos de percusion.

El capitulo 3 trata de los grupos de percusion de maracatu en Rio de Janeiro,
pero antes, se presenta una breve explicacién acerca de los grupos de percusion en
general, esparcidos por Brasil. Asi, se puede llegar a la comprension de las
especificidades de Rio de Janeiro, ciudad con una especial efervescencia cultural y un
mundialmente conocido carnaval. En este capitulo se buscdé comprender qué hace
atractivo al maracatu en un lugar marcado por la cultura del samba, y de qué forma la
popularidad de los blocos de maracatu esta relacionada con la reciente ascension del
carnaval callejero en la ciudad. También se buscé comprender quiénes eran las personas
interesadas en dicha cultura y cual era su relacion con los distintos circuitos culturales
de la ciudad y también con los maracatus tradicionales de Pernambuco. ¢Qué sentido
tiene tocar maracatu en Rio? ;Estarian los jévenes buscando diversién o conexion con
un universo cultural méas “comunitario”? La ciudad estd compuesta por cuatro grupos
gue mantienen una relacion un poco tensa, aunque no declarada, y que se valen de
distintos discursos y estrategias para legitimar su trabajo. A diferencia de Pernambuco,
donde dicha cultura es apreciada por las élites y las clases méas bajas, en Rio, el
maracatu es un fenémeno ligado a las clases medias. ;Qué es lo que aleja a las clases
subalternas de dicha cultura en Rio? ¢Seria la consolidacion de otras culturas negras
como el samba, el pagode y el funk? ;Y quiénes son los pocos negros que toman parte
en los grupos de percusion en Rio? ¢Negros de clase media? El capitulo discute acerca
de estos problemas y también acerca de los conflictos entre dichos grupos de percusion
y militantes negros que los acusan de “apropiacion cultural”.

El tema de la apropiacion cultural obtuvo fuerza en las discusiones de las redes
sociales, y constituyd uno de los trend topics de 2016. En un pais predominado por
mezclas y mestizajes (FREYRE, 2007) pero también donde el racismo es estructural
(FERNANDES, 1978; SCHWARCZ, 1993; SKIDMORE, 1976), discutir si hay alguna
ruptura de ética en la apropiacion no es algo sencillo. En Brasil, la cuestion racial

penetra los mas diversos contextos, no es casualidad que la Antropologia en Brasil se
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construyera a partir de esta discusion (PEIRANO, 2000). Para concluir, es interesante
pensar queé sentido encuentran estos jovenes blancos al tocar maracatu, quiénes son los
negros militantes y qué piensan los maracatuzeiros de Pernambuco acerca de los grupos
que tocan maracatu en Rio. ;Serd que ellos también se sienten incomodos con la
apropiacion? Por ultimo, ¢sera que los negros militantes en Rio pueden hablar en
nombre de los negros maracatuzeiros de Pernambuco? ¢Pueden los subalternos hablar o
quiénes pueden hablar por los subalternos (SPIVAK, 2010)?

Finalmente, el capitulo 4 analizara el contexto de los grupos de percusion en
Inglaterra. Después de una explicacion acerca de los espacios destinados a los artistas o
grupos dedicados a musicas brasilefias en Europa, se pasa al analisis de los grupos de
percusion presentes en Londres y Bristol. Se buscaba saber las condiciones de llegada
del ritmo al pais, si hay brasilefios involucrados en esta difusion o si el maracatu esta
ligado a otros contextos de mdsica brasilefia o incluso a una comunidad brasilefia
residente en el extranjero. Al evaluar la participacion de brasilefios, se cuestiond acerca
de sus origenes, clase social, raza y si ya tenian familiaridad con dicha cultura antes de
salir de Brasil. Evidentemente también se cuestion0 acerca del sentido de tocar
maracatu fuera de Brasil. Si dentro de Brasil la ética de tocar el ritmo a pesar de ser
ajeno al contexto tradicional es puesta en crisis, fuera de Brasil, los referentes acerca de
lo que es “brasilefio” o, sencillamente, “pernambucano” cambian. De esta forma, en el
extranjero, basta con ser brasilefio para tener una supuesta legitimidad en bailar, cantar
0 tocar samba, por ejemplo, mientras que en Brasil una persona ajena al contexto
dificilmente seria aceptada en una rueda de samba en una favela carioca.

También se buscd comprender acerca del perfil de personas no brasilefias que
buscan esa cultura en Inglaterra. ¢ Tendrian estas personas un interés especial por Brasil
y su cultura de manera general, o sélo les interesaba aprender un nuevo ritmo y
divertirse? ¢ De qué manera se diferenciaban los grupos de Londres, que contaban con la
participacion de brasilefios, y los de Bristol, que solo tenian ingleses y extranjeros? Y
finalmente, ¢qué espacio tendria el ritmo en los grandes eventos ingleses al aire libre,
como el carnaval de Notting Hill, los carnavales familiares de los parques o los
conocidos festivales de musica?

La tercera parte de la tesis estd dedicada al analisis del mercado en torno a los
maracatus-nacao y a las politicas publicas destinadas a las culturas populares en Brasil.
El primer capitulo de esta seccidn, es decir, el capitulo 5, esta enfocado en el mercado,

pero antes de llegar a este punto, se presenta una discusion acerca de la situacion de las
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culturas populares en la contemporaneidad y su relacion con la globalizacién. Con la
consolidacién del capitalismo, el marco de comprension acerca de dichas culturas
también cambia, de modo que ya no es posible analizarlas sin considerar sus modos de
produccion, circulacion 'y consumo (GARCIA CANCLINI, 1983), procesos
directamente relacionados con los flujos globales. La globalizacion también favorecio la
emergencia de nuevas identidades, identidades ya no tan asociadas a los estados-nacion,
sino a culturas locales, globales y también a través del consumo (HALL, 2006). La
globalizacion también habria favorecido el surgimiento de comunidades imaginadas
(APPADURAI, 1997), asi como la fascinacion por la alteridad y su mercantilizacion, y
esto es lo que explica su analisis para comprender el contexto de los maracatus-nacao.

A partir del andlisis del universo de la world music, el capitulo ensefia como
dentro del mercado de bienes culturales, la musica proveniente de las culturas populares
constituye un campo propicio para reificacion, o sea, la separacion de su forma de los
procesos Yy relaciones sociales que la condicionaron.

En seguida, por medio de una explicacion acerca del sentido de hacer maracatu
entre los distintos jovenes de los grupos de percusion esparcidos por Brasil y el mundo,
se busca comprender cudles son las consecuencias de esta relacion intercultural, ya que
se discuten sus asimetrias, desigualdades y conflictos de caracter ético, como los
relacionados a la controversia en torno a la apropiacion cultural. Al mismo tiempo, se
discute acerca de las estrategias de algunos maracatuzeiros para obtener beneficios a
partir de esta relacion y también para controlar los “limites de la interculturalidad”, lo
que les permite proteger su saber de una posible “expropiacion”.

Finalmente, en el andlisis de los modos de insercion de los maracatus-nacao en
el mercado, se discute acerca de los cambios ocurridos en los ultimos afios debido a su
influencia. Su proceso de “espectacularizacion” (CARVALHO, 2010) habria favorecido
la capitalizacion de sus formas de expresion como baque, toadas, danza, cortejo e
incluso de su dimension religiosa o relacion con la negritud. La discusion sefiala las
tensiones entre mantenerse “tradicional” y presentar innovaciones, dos categorias que
parecen opuestas, pero que son extremadamente valoradas por el mercado. Entre los
cambios favorecidos por el mercado, estd también la supuesta “expansion territorial del
maracatu-nacdo”, idea que representa una trampa, dado que genera una ilusion de que
el maracatu exterior a las comunidades afro pernambucanas es el mismo que el hecho
en sus comunidades de origen, lo cual enmascara las desigualdades existentes en estos

contextos tan diferentes. De hecho, a pesar de la posible negligencia respecto a los
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territorios fomentada por los flujos globales, para los maracatus el territorio todavia es
fundamental para la definicidn de su identidad, pues lo que migra no seria el maracatu,
sino algunas de sus formas de expresion, especialmente su musica. A la discusion sigue
un andlisis de las estrategias utilizadas por los maracatuzeiros para introducirse en el
mercado, y muestra que los populares no deben ser vistos como ingenuos al momento
de buscar beneficios. Por ultimo, la seccion evalta posibles obstaculos que impiden una
insercion méas exitosa, al discutir acerca de codigos impuestos desde arriba, que
favorecen a la exclusion de grupos como los representados por los maracatuzeiros.

El sexto capitulo presenta una explicacion acerca de las politicas patrimoniales
en Brasil, principalmente sobre los cambios ocurridos a principios de los afios 2000,
cuando se implementaron nuevas politicas relacionadas a los patrimonios inmateriales.
Por esta razon, sera explorada la manera en que tales politicas se construyeron a partir
de una inspiracién en los debates fomentados por la UNESCO. Después de esta etapa,
se presenta un relato etnogréafico del proceso de inventario de los maracatus, proceso de
once meses que anticipd su registro como patrimonio inmaterial de Brasil. Asi, se
hablara de la manera como los maracatuzeiros recibieron el proyecto, o sea, hasta qué
punto se involucraron en el proceso tal como la UNESCO recomendaba, de los
principales retos en el trabajo de campo y produccion de los materiales exigidos por el
instituto gestor de las politicas patrimoniales en Brasil, y también del contexto pos-
registro; luego de casi cuatro afios de haber recibido el titulo de patrimonio, ¢qué ha
cambiado en la situacion de los maracatus?

La discusion del proceso de patrimonializacién también es importante para la
presente investigacion debido a su conexion con el mercado, ya que para muchos
maracatuzeiros la nocién de salvaguarda estaba relacionada con él. En tiempos donde la
cultura es comprendida como un recurso para el desarrollo econémico y también para la
obtencion de derechos (YUDICE, 2002), es interesante percibir el conflicto existente
entre las expectativas de salvaguarda de las agencias representantes del Estado,
generalmente conectada a una vision mas comunitaria, las de los representantes de los
poderes ejecutivos y legislativos, que suelen ver el patrimonio como un titulo
ennoblecedor del cual se valen con fines politicos, y de los maracatus, que a veces
esperan politicas de caracter asistencialista. Finalmente, el capitulo sefiala los limites de
apropiacion de las politicas patrimoniales por parte de los maracatuzeiros, asi como su

caracter todavia excluyente, a pesar de los esfuerzos de democratizacion por parte de las
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agencias responsables de cuidar los patrimonios. De esta forma, la autonomia y la
sustentabilidad de los patrimonios inmateriales continda en riesgo.

La propuesta de investigar un tema tan vivo y contemporaneo a la sociedad
globalizada es siempre ambiciosa. EI camino por recorrer es tortuoso, incierto, lleno de
vueltas y retos, pero también encantos. Es preciso tener cuidado para no perderse entre
tantas opciones y puertas que se abren a la investigacion. Este trabajo seguramente no
logré abordar todos los temas y discusiones posibles acerca del problema propuesto,
mas que respuestas, presenta preguntas, y deja el camino abierto a refinamientos,
interpretaciones y rectificaciones.

PARTE 1: “Maracatus do Recife”18
Capitulo 1: Maracatus-Nacdo y el carnaval de Pernambuco

1.1 Brasil, el pais de los carnavales.

Este estudio empez6 con una mencion del carnaval y la importancia que el
festejo tiene para la comprensiéon del maracatu como forma de expresion en cualquier
sitio donde se encuentre. Muchos intelectuales estan de acuerdo en que el carnaval es la
celebracion mas importante del pais (CAVALCANTI, 2012; DAMATTA, 1978;
QUEIROZ, 1999), no es casualidad que a nivel internacional haya una asociacion casi
inmediata de la palabra “carnaval” con Brasil. Estudiosas como Maria Laura Cavalcanti
(2012) y Marcia Sant’Anna (2013) destacan que la centralidad del evento en territorio
brasileno permite que se le pueda comprender como un “hecho social total” en los
términos de Marcel Mauss. En su articulo “Ensayo sobre el don” (1991), publicado
originalmente en 1925, el intelectual formula ese concepto por primera vez,* pero
segun Alexander Gofman (1998), a lo largo de su obra el concepto fue poco teorizado y
dio pie a una serie de distintas interpretaciones. El autor afirma que dentro de una de las
propuestas, Mauss consideraria los hechos sociales totales como:

Phenomena which penetrate every aspect of the concrete social system; they
concentrate and constitute its focus, they are the constitutive elements, the

18 Este titulo remite a la obra clésica del maestro César Guerra-Peixe, Maracatus do Recife, publicado en
1955.

19 Marcel Mauss define hecho social en los siguientes términos: existe alli (en las sociedades arcaicas) un
enorme conjunto de hechos. Y hechos que son muy complejos. En ellos, todo queda mezclado, todo
cuanto constituye la vida propiamente social de las sociedades que han precedido la nuestra. En este
fenémeno social “total”’, como proponemos denominarlo, se expresan a la vez y de golpe todo tipo de
instituciones: las religiosas, juridicas, morales — en estas tanto las politicas como las familiares y
econémicas, las cuales adoptan formas especiales de producciéon y consumo, o mejor, de prestacion y de
distribucion, y a las cuales hay que afiadirles fendmenos estéticos a los que estos hechos dan lugar, asi
como los fendmenos morfologicos que estas instituciones producen (MAUSS, 1991: 157)
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generators and motors of the system: ‘In certain cases, they involve the totality of the
society and its institutions...and in other cases only a very large number of
institutions’. One can say that these are “total social facts” in the true sense of the
term (GOFMAN, 1998, p.67).%

En Brasil el carnaval, como otras fiestas, no es un evento aislado, pues esta
intrinsecamente conectado con la economia, politica y medios de comunicacion. Decir
que a todos los brasilefios les gusta disfrutar de las fiestas carnavalescas seria una
falacia, sin embargo, incluso a quienes no les gusta, les es practicamente imposible
olvidarse de su existencia, pues si uno esta en una ciudad donde se celebra el carnaval,
la atmdsfera carnavalesca serd notada en los espacios publicos y si la persona esta en
una ciudad sin tradicion de carnaval, es muy probable que la misma se encuentre vacia y
con poco movimiento, pues al tratarse de un festejo largo, muchas personas salen de
viaje, a veces en busca de una ciudad donde haya carnaval. En la television, la
programacion es especial, pues distintos canales transmiten los festejos carnavalescos
de multiples ciudades, en la radio y en internet pasa lo mismo. Hasta las iglesias
catolicas y evangélicas arman sus propios carnavales cristianos. Debido a todo eso, es
posible inferir que el carnaval brasilefio penetra gran parte del sistema social, 1o que
validaria su comprension como un hecho social total, tal como defienden los
intelectuales arriba citados; debido a eso, para antrop6logos como Roberto DaMatta y
Maria Laura Cavalcanti, el carnaval podria ser comprendido como una lente por la cual
se visualizan caracteristicas determinantes de la cultura y sociedad brasilefias.
(CAVALCANTI, 1994; DAMATTA, 1978).

A pesar de la fuerza de las representaciones que asocian al carnaval con Brasil e
incluso al carnaval brasilefio con las escuelas de samba en Rio, no se puede olvidar que
Brasil es un pais culturalmente diverso, y por consecuencia, su carnaval también lo es,
por eso hay que considerar que los sentidos atribuidos a la fiesta son multiples
dependiendo de regién y grupo social; y si esa diversidad existe en Brasil, hay que tener
en mente que en el extranjero las diferencias pueden ser ain mas acentuadas. Dentro del
pais, las grandes ciudades se esfuerzan en crear una identidad propia para su carnaval,
porque, mas que una celebracion masiva, el carnaval en Brasil tiene un gran potencial

econdmico que actla en consonancia con la industria cultural y del turismo, asi como

20 «“Fen6menos que penetran todo aspecto del sistema social concreto; ellos concentran y constituyen su
foco, son elementos constitutivos, los generadores y motores del sistema: ‘en ciertos casos, involucran la
totalidad de la sociedad y sus instituciones... y en otros casos, solamente un gran numero de
instituciones’. Se puede decir que estos son ‘hechos sociales totales’, en el verdadero sentido del
término”.
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activando comercios de menor magnitud. Actualmente se observa que los mayores

carnavales de Brasil*

son reglamentados por el poder publico, que actia como enlace
con las iniciativas privadas e iniciativas populares para su organizacion. Sin embargo, el
formato que estas fiestas poseen en la actualidad fue resultado, en cada lugar a su
manera, de una serie de medidas que buscaron reglamentar e institucionalizar una
celebracion que en gran parte mantenia un carécter espontaneo, especialmente en los
siglos XIX y principios del XX. Segun estudiosos del tema (ARAUJO, 1996; CUNHA,
2001; QUEIROZ, 1999), en gran parte del pais, el carnaval se organizaba en el formato
de entrudos, de manera semejante a lo que ocurria en Portugal, pais que supuestamente
trajo la practica a Brasil.

Los entrudos caracterizaban periodos festivos donde las aldeas y ciudades eran
tomadas por especies de juegos entre amigos, familiares o incluso desconocidos. En
algunos de estos juegos las personas tenian por habito arrojarse unas a las otras cosas
como agua, harina, polvo, ceniza u otros materiales. En ocasiones los juegos eran de
caracter escatoldgico y las personas se arrojaban lodo, agua sucia y hasta “excrementos”
generalmente en los espacios publicos. Segun Queir6z (1999) en algunos momentos
también podrian ser observados intercambios de insultos y practicas obscenas entre
personas de distintos contextos y clases sociales. Por otro lado, también era posible
observar juegos en los que se lanzaban pequefias pelotas hechas de cera y rellenas con
agua perfumada, conocidas por limas de cheiro. Estas pelotas perfumadas servian no
solo como un elemento de juego entre amigos y familiares sino también como una
forma de flete y cortejo entre hombres y mujeres (ARAUJO, 1996; CUNHA, 2001).

Los entrudos estaban presentes en los espacios publicos y privados, eran
practicados por las élites y clases populares y configuraban formas visiblemente
comunitarias de celebrar el carnaval. Segin estudiosos como el de Maria Clementina
Pereira da Cunha (2001), los entrudos eran vividos y significados de distintas maneras
de acuerdo con los grupos sociales, aun cuando ocupaban un mismo espacio. Por
ejemplo, en el periodo anterior a la abolicion de la esclavitud, es importante mencionar
que la participacién en los juegos domésticos no era igual para sefiores y esclavos, a los
cuales se les restaba la funcion de proveerse de las limas, chorros y demas “municion”
utilizada en los juegos entre vecinos. En los espacios publicos, las reglas del juego

podrian ser mas abiertas y menos sujetas a control. No obstante, a mediados del siglo

2! Los carnavales mas conocidos por su tamafio y atraccion de turistas son los de Rio de Janeiro,
Salvador, Recife, Olinda y S&o Paulo.
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XIX se observa que los poderes publicos y las élites empiezan a valorizar las maneras
de celebrar la fiesta que estuvieran inspiradas en los modelos “civilizados” de los
carnavales de la ciudad de Nice, en Francia y los bailes de Venecia, en Italia. Es
interesante destacar que al comprender el carnaval de estas regiones como “civilizado”,
las élites intelectuales y poderes publicos ignoraban que en Europa el carnaval también
estaba permeado por contradicciones. Este hecho puede ser relacionado con el momento
vivido por Brasil en los primeros afios de independencia, donde la preocupacion por
civilizar al pais era central en los debates de intelectuales y autoridades. Tal ideal
civilizatorio sufria la influencia de las teorias racistas fundamentadas por la ciencia del
periodo y que veia en la cultura europea el ejemplo de civilizacion y modernidad
(ORTIZ, 2006; SCHWARCZ, 1993; SKIDMORE, 1976). Preocupados por comprender
las razones del retraso de Brasil, los intelectuales lo asociaban a cuestiones relacionadas
a la raza y al medio. Asi, segun los intelectuales del periodo, el clima tropical, que
favorecia la apatia, sumado a la presencia de negros e indigenas, que dentro de las
teorias racistas eran considerados inferiores en la escala evolutiva, contribuia a dicho
contexto (IDEM). Por esta razon, una serie de medidas de control social fueron tomadas
en el intento de frenar procesos contrarios a esos valores.

En este sentido, en algunas partes del pais, como Rio de Janeiro, Salvador y
Recife, ciertas practicas de los entrudos pasaron a ser vistas como barbarie y sefial de
retraso, por lo que fueron fuertemente perseguidas y reprendidas por el poder publico y
a veces por la policia (ARAUJO, 1996; CUNHA, 2001; QUEIROZ, 1999). En las
localidades mencionadas, la clase burguesa intentaba imponer un modelo de carnaval
constituido por bailes de mascaras en las llamadas grandes sociedades carnavalescas,
corsos, que eran los desfiles donde la élite, disfrazada dentro de sus coches, exhibia su
riqueza, e incluso una version “civilizada” de entrudo donde se privilegiaba el uso de
las limas de cheiro, confetis, serpentinas y flores en los juegos (IDEM). En Recife,
existia persecucion y represion policial a los modos populares de celebrar la fiesta con
la excusa de que causaban desorden y violencia, en Salvador, practicas similares eran
prohibidas por ley (ARAUJO, 1996).

Sin embargo, a pesar de la persecucion e intentos por prohibir o frenar sus
practicas, las clases populares no fueron pasivas frente a la represion, crearon estrategias
de participacion y disputaron espacios en la fiesta. Mientras las élites ocupaban el
espacio publico con sus corsos, las clases populares creaban sus ranchos, corddes o, en
el caso de Recife, clubes de pedestres que pueden ser comprendidos como una versién
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similar de los actuales blocos,??

0 sea, grupos de personas desfilando por la calle,
generalmente acompafiados por algun tipo de musica. Al mismo tiempo, mientras las
élites fundaban sus grandes sociedades carnavalescas, promoviendo bailes, las clases
populares también se organizaban en clubes y sociedades con sus propios bailes. Para
Rita de Cassia Aradjo (1996), que se dedico a estudiar el periodo de transicion del
entrudo para el modelo de carnaval institucionalizado en Pernambuco, el modelo
burgués no obtuvo éxito en la referida region, y los formatos populares siguieron
prevaleciendo y ocupando de modo importante el espacio publico. En otras regiones
como Rio de Janeiro, también se observo la permanencia de las clases populares con
estrategias de insercion similares. En sintesis, lo que se observa en el periodo es una
multiplicidad de formas de celebracion del evento y como era de esperar, los distintos
grupos sociales mantenian sus particularidades y atribuian distintos sentidos a la fiesta,
a pesar de compartir estratégicamente algunas caracteristicas. Maria Clementina Pereira
da Cunha (2001) destaca que en el analisis de una sociedad permeada por “tradiciones”
tan distintas: una, calcada del ideal civilizatorio europeo y otra, de las précticas
fomentadas por las clases populares compuestas por negros y mestizos, es importante
considerar el proceso de masificacion que aceler6 y potencializd los cambios de
referencias culturales entre distintos circuitos (CUNHA, 2001, p. 312).

Si hasta finales del siglo XIX el modelo europeo de carnaval con sus ritmos y
formas de expresion era lo deseado, a principios del XX las élites intelectuales del pais
comenzaron a valorar simbolos que representasen el caracter nacional “genuino”. Un
ejemplo de dicho contexto puede ser encontrado en el movimiento artistico y literario
modernista, que en uno de sus manifiestos rechazaba las copias de costumbres
provenientes del exterior y defendian la creacién de un arte y cultura genuinamente
brasilefios a partir de los elementos y mezclas culturales propias del pais.?® Ya en las
siguientes décadas de 1930 y 1940, la valoracion de determinados simbolos de la
cultura popular brasilefia seria parte del discurso del Estado que buscaba forjar la

?2 Bloco de Carnaval es un término genérico para designar un conjunto de personas que desfilan en el
carnaval de manera semi-ordenada, vestidas con disfraces libres o uniformes, acompafiados por una
orquesta musical que normalmente toca ritmos populares o un camion con sistema de sonido conocido
como trio elétrico. Los blocos son bautizados con nombres jocosos, como por ejemplo, Sargento Pimenta
en referencia a la cancion Sargent Pepper’s Lonely Hearts Club Band de los Beatles, y a veces presentan
un tema, como el bloco mencionado, que se dedica a tocar solamente canciones de la banda inglesa con
instrumentacion de percusion y fanfarria. Algunos de ellos pueden juntar millares de personas.

2 El Manifesto Antropofagico del escritor Oswald de Andrade fue publicado en 1928 en la primera
edicion de la Revista de Antropofagia, por medio de la cual se difundia las ideas del Movimento
Antropofagico Brasileiro.
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construccién y difusion de una identidad nacional (ORTIZ, 2006). En este contexto,
tras afios de intento por extinguir los entrudos y modelos de fiesta considerados
“incivilizados”, poco a poco los bailes y eventos carnavalescos de las élites dejaron de
lado los ritmos de influencia extrajera como la polca y empezaron a adoptar los ritmos
de las capas populares en sus eventos como el samba,** la marchinha,? el frevo,?® entre
otras variantes, dependiendo de la region. De esta manera se observa el inicio de un
fuerte proceso de mediacion de las formas de expresion de las culturas populares
realizado por una élite intelectual y artistica. En el caso de Rio de Janeiro, un ejemplo
de tal proceso puede encontrarse en las reuniones en la casa de Tia Ciata, donde la clase
letrada se reunia con los capoeiras y demas representantes de las clases populares en
torno a rodas de samba y ceremonias relacionadas al candomblé (CUNHA, 2001;
VIANNA, 2004); segun el analisis de Vianna, en la obra O Mistério do Samba, a estas
reuniones se puede atribuir, aunque simbodlicamente, el surgimiento del referido ritmo y
la primera composicion registrada con dicha etiqueta, el conocido Samba Pelo Telefone,
con registro de Donga, pero probablemente compuesto en un esquema de autoria
colectiva. Dentro de este movimiento de mediacion y aceptacion, las escuelas de samba,
que eran ilegales, comenzarian a ser permitidas y a recibir una pequefia subvencion del
gobierno municipal. A mediados del siglo XX, las escuelas de samba sobrepasarian a
los bailes en términos de hegemonia y popularidad, para volverse conocidas a nivel
internacional y consolidar la imagen de Brasil en carnaval para las representaciones
internas y externas (QUEIROZ, 1999).

El periodo de transicion entre un carnaval mas espontaneo y su reglamentacién
por parte de las élites y poderes publicos seguramente present6 particularidades en
ciudades como Rio de Janeiro, Salvador y Recife. Sin embargo, diferentes estudios
apuntan la presencia de sociedades y clubes negros, y algunos llegan al punto de afirmar
que, en parte, estos clubes habian originado dichas escuelas de samba en Rio
(QUEIROZ, 1999), los grupos de afoxé en Bahia (VIEIRA, 2014) y el maracatu en
Recife (LIMA, 2008; REAL, 1990). En la actualidad, en la ciudad de Salvador, uno de

# Aunque en espafiol la palabra samba sea referida con género femenino, en este trabajo opté por
mantener su género igual al portugués, o sea, masculino.

2> Marchinha es un género de la musica carnavalesca que fue muy popular durante los carnavales de los
afios 20 a los 60 del siglo XX, cuando empezé a ser sustituida por el samba enredo debido a la creciente
popularidad de las escuelas de samba. Las marchinhas son conocidas por sus versos cortos, chistosos y de
doble sentido, una vez que uno la escuche, ya la sabe cantar completamente.

% Frevo es un ritmo musical y danza pernambucanos basado en la fusién de géneros como marcha,
maxixe, dobrado y polca. Su ritmo es producido principalmente por instrumentos de viento como en una
fanfarria y su danza trae pasos que se asemejan a la capoeira.
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los destinos turisticos mas populares del pais, el carnaval es compuesto por gigantescos
blocos guiados por un trio-elétrico®” o por grupos de afoxé, a ejemplo de los
nacionalmente conocidos Flihos de Ghandi, samba-reggae®® al estilo de Olodum®® o
también grupos de otros ritmos considerados mas modernos y masivos como el axé.*°
Una de las caracteristicas més evidentes del formato de carnaval de la ciudad son las
cuerdas que circundan a los blocos delimitando el espacio ocupado por personas que
pagaron para tener el derecho de acceso cercano al trio-elétrico o musicos, y por
personas que no quisieron o no pudieron pagar. Los que pagan, reciben una playera
especial denominada abada que sirve para distinguir su condicion frente a los demas. El
precio del abada es elevado, por eso en los blocos de Salvador hay una nitida divisién
de clase social y de raza; dentro de los limites de las cuerdas la mayoria es blanca y
fuera de ellos, negra, lo que refuerza la importancia de atender la discusion racial para la
comprension de temas relativos a la desigualdad social en Brasil.

Semejante en popularidad es el carnaval de Olinda, ciudad ubicada en
Pernambuco, a solamente 6 kildmetros de distancia de la capital, Recife. En Olinda, los
blocos son llevados generalmente por orquestas de frevo que se aprietan por los
callejones del sitio histérico de la ciudad. Compuesta de rica arquitectura colonial con
iglesias y conjuntos de casas, Olinda fue declarada Patrimonio de la Humanidad por la
UNESCO en 1982, y lo mismo pasé con el ritmo del frevo en 2012.3* Como se puede

imaginar, la ciudad también recibe una gran cantidad de turistas, principalmente en el

%7 Trio Elétrico es el nombre con el cual se llama en Brasil a los camiones adaptados con sistema de
sonido para presentacién de mdsica en vivo, con bocinas en las que son tocados ritmos populares; se le
considera uno de los mas expresivos fenémenos de masa en Brasil. Los trios elétricos son muy populares
en el carnaval, donde son seguidos por millares de personas que bailan al son de su musica.

?% samba-reggae es un género musical nacido en el estado de Bahia, el cual presenta una fusién entre el
samba brasilefio y el reggae jamaicano, con una fuerte representacion de la figura del negro. Los blocos
carnavalescos que llevan el ritmo de samba-reggae son generalmente denominados blocos afro. Para mas
informacion acerca de los ritmos del carnaval de Bahia, ver: VIEIRA, Naiara da Cunha, Carnaval de
Salvador: discutindo a gestdo da festa. Dissertagdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pdés
Graduacdo em Cultura e Sociedade da UFBA, 2014.

%% Olodum es un grupo musical del género samba-reggae que se presenta en performances de escenario y
también en las calles en el formato de bloco afro. EI grupo se convirtié en un éxito en los afios 80 debido
a sus canciones de contenido politico contra el racismo y mas tarde fue conocido en otras partes del
mundo debido a la participacién de una cancién de Paul Simon, The Obvious Child del album The Rythm
of the Saints. Para mas informacion acerca de la relacion de Olodum y Paul Simon, ver;: CARVALHO,
José Jorge de, Las Culturas Afroamericanas en Iberoamérica: lo negociable y lo innegociable. In Garcia
Canclini, Néstor (coordinador académico). Culturas de Iberoamérica: diagnésticos y propuestas para su
desarrollo. Madrid: OEI, Santillana, 2005a (22 edicidn).

*% Axé music es un término para designar una gran variedad de ritmos producidos en Bahia que tienen por
caracteristica la influencia de ritmos afrobrasilefios y su caracter comercial, que agrada a las masas.

31 www.portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/62
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periodo carnavalesco. Asi como Salvador, el principal atractivo del carnaval de Olinda
son los blocos, distintos a los de la capital bahiana, los blocos de Olinda desfilan de
manera mas libre, sin cuerdas o cuotas de pago para las personas que quieran seguir a
las orquestas ambulantes. Debido a esa condicion, todos los seguidores se encuentran en
una posicion de igualdad en la disputa por un espacio cerca de los musicos. Sin
embargo, los propietarios de casas y hoteles del sitio histdrico, muchas veces rentan
espacios en sus propiedades, a las que adaptan una especie de camarotes desde los
cuales se puede observar el paso de los blocos, con la comodidad de una sombra, sillas
y agua fresca. Con eso, tal como en Salvador, la segregacion de los espacios de la fiesta
se repite, a su manera.

Por fin, regresando a Rio de Janeiro, es importante destacar que a pesar de la
fama y reconocimiento de las escuelas de samba, la ciudad también cuenta con una
enorme cantidad de blocos que tocan los mas diversos ritmos, desde samba hasta
marchinhas, samba-reggae, maracatu o mezclas creativas. Algunos blocos cuentan con
millares de seguidores y poseen un permiso oficial para desfilar mientras otros son
considerados no oficiales, aun cuando también cuenten con una importante cantidad de
seguidores (HERSCHMANN, 2013). Los detalles mas especificos de los carnavales de
Rio de Janeiro y también de Recife serén discutidos mas adelante. Ahora lo que interesa
destacar es que los principales carnavales de Brasil (Rio de Janeiro, Salvador, Olinda,
Recife) constituyen mega-eventos. En este sentido, para su realizacion, el espacio
publico es reordenado, calles son cerradas, el sistema de transporte colectivo es
reconfigurado y muchas veces ampliado, los eventos son patrocinados por grandes
empresas, el comercio informal aumenta, los hoteles se Ilenan y la economia en general
se beneficia.

En las ciudades con carnavales mas pequefios, el formato de la fiesta es un
hibrido de los modelos mencionados, en algunos casos hay blocos con percusion, en
otros trio-elétricos, a veces hay escuelas de samba, bailes, pero generalmente en
proporciones no tan gigantescas como las anteriores. Destaca también que en algunas
pequefias ciudades o incluso en algunos barrios de las capitales, es posible encontrar
pequefios carnavales comunitarios donde la practica de arrojar globos con agua, harina,
huevos o pintura a los demas aun es comun y especialmente popular entre los nifios.

Finalmente, no se puede hablar de carnaval sin mencionar la ruptura de los
cddigos comportamentales de lo cotidiano y la relajacion de las formalidades en las
relaciones personales. En este periodo es posible observar, por ejemplo, personas que
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salen en las calles con disfraces, ropas con colores vibrantes, maquillaje extravagante
con mucho brillo y ropas que ensefian partes del cuerpo que generalmente no son
expuestas en el ambiente de trabajo. Al mismo tiempo son toleradas manifestaciones de
euforia y una libertad sexual mas amplia en comparacion a lo cotidiano.*

El sentido de inversion y subversion del orden cotidiano presente en el carnaval
ya fue destacado por importantes intelectuales que analizaron carnavales de otros
periodos y regiones, segun el ejemplo de Mikhail Bakhtin. En su obra Cultura Popular
na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais (2002) el autor
afirma que en los festejos carnavalescos el ordenamiento, seriedad y las jerarquias
cotidianas eran momentaneamente suspendidas, e imperaban la libertad e igualdad.
Ademas, la risa, los ritos y espectaculos presentes en los carnavales, ofrecian un formato
y vision de mundo subversivo y diametralmente distinto del orden oficial y de la
seriedad de los ritos y ceremonias de la Iglesia y Estado feudal (BAKHTIN, 2002, p 4).

Enquanto dura o carnaval, ndo se conhece outra vida sendo a do carnaval. Impossivel
escapar a ela pois o carnaval ndo tem nenhuma fronteira espacial. Durante a
realizacdo da festa, sO se pode viver de acordo com as suas leis, isto é, as leis da
liberdade (BAKHTIN, 2002, p. 6).%*

Es interesante destacar como, a pesar de los afios y de las distintas regiones donde
se celebra el carnaval, la marca de inversion y ruptura de cédigos de conducta y valores
cotidianos permanece en muchas de las fiestas. Asi como Bakthin, Roberto DaMatta
también explora la dimension de inversion del periodo carnavalesco para elaborar su
anélisis.

En Carnaval, Malandros e Herdis (1978) DaMatta, inspirado por teorias de
antrop6logos como Victor Turner, realiza el analisis de tres rituales nacionales con la
intencion de comprender lo que ¢l llama el “dilema brasilefio”, o sea, la existencia
simultanea de dos sistemas distintos: uno tradicional y holista, marcado por jerarquias
donde privilegios y beneficios son conquistados por medio de las “buenas” relaciones
de nivel personal, y otro moderno e individualista, donde imperaria el rigor del sistema
legal de ideologia liberal burguesa. Tal contradiccion estaria muy bien expresada en el

dicho popular “a los amigos todo, a los enemigos la ley”. Siguiendo este raciocinio, el

32 Al respecto de Brasil, es importante destacar que a lo largo de los afios, muchos abusos sexuales y
violaciones a las mujeres fueron cometidos en nombre de dicha libertad. Entre tanto, cada vez mas los
movimientos feministas llaman la atencién sobre este punto y reivindican el respeto a la voluntad y deseo
de las mujeres sin importar la manera como se vistan o se porten.

% “Mientras dura el carnaval, no se conoce otra vida sino la del carnaval. Imposible escapar a ella pues
con el carnaval no hay ninguna frontera espacial. Durante la realizacion de la fiesta solo se puede vivir de
acuerdo a sus leyes, es decir, las leyes de la libertad”
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carnaval, ritual igualitario en una sociedad jerarquica, funcionaria como “uma imensa
tela social onde as multiplas visoes da realidade sdo simultaneamente projetadas”
(DAMATTA, 1978, p 49).* Los rituales son instancias que permitirian totalizar la
sociedad heterogénea y fragmentada (CAVALCANTI, 2012 p. 265), desplazando
elementos para crear consciencia sobre aspectos recurrentes de la realidad social. En su
explicacion acerca de la obra de DaMatta, Cavalcanti (2012) la define como innovadora
y ambiciosa por el hecho de utilizar herramientas metodol6gicas generalmente aplicadas
al analisis de las sociedades consideradas tradicionales para elaborar un analisis
estructuralista de una sociedad compleja. Para la intelectual, el método elegido por
DaMatta justifica las posibles generalizaciones provenientes de su andlisis al tomar la
parte por el todo, principalmente al pensar en una sociedad culturalmente diversa como
la de Brasil. De esta manera, el autor analiza el carnaval (rito de inversién), la
celebracion del Dia de la Patria (rito de refuerzo) y a las procesiones religiosas (rito
neutral). En esta ocasion, nos interesa mas comprender el andlisis acerca del carnaval.
En su estudio, ademas de la metodologia antes citada, el autor se vale de un
analisis comparativo para reforzar su argumento. Asi, como contrapunto al analisis del
carnaval brasilefio, DaMatta menciona el carnaval de Nueva Orléans en los Estados
Unidos; para él, en la sociedad marcada por un sistema igualitario, tal como suele ser la
del referido pais, el carnaval, rito de inversion en su “esencia” desde las descripciones
de Bakhtin hasta el dia de hoy, se presenta en un formato jerarquico y aristocratico. Ya
en Brasil, a partir del ejemplo de los concursos de las escuelas de samba, se observaria
que las condiciones para tener éxito serian igualitarias, ya que los codigos que
reglamentan el evento son conocidos por todos los integrantes. Segun el punto de vista
de DaMatta, en el concurso, tal como en una sociedad meritdcrata, todos tienen la
oportunidad de cambiar de posicion de acuerdo con su propio desempefio. Asi, a
diferencia de la situacion cotidiana, donde hay una ley que puede ser burlada
dependiendo del status y relaciones personales del individuo al cual se le esta aplicando,
en el concurso carnavalesco carioca, “todos son iguales frente al carnaval” (IDEM, p
45). Los desfiles de las escuelas de samba también servirian para destacar la inversién
de la estructura social en el carnaval, ya que en Estados Unidos, las personas negras,
que son invisibles en lo cotidiano debido a su condicion racial y socio-econdmica, son

los protagonistas de la fiesta, admirados por espectadores en graderias compuestas

** «“Una inmensa pantalla social en donde las multiples visiones de la realidad son simultaneamente
proyectadas.”
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mayoritariamente por turistas blancos provenientes de las clases medias o altas, ya que
el precio del billete es elevado. Es decir, la inversion de reglas y valores presentes en el
carnaval se ejemplifica, segun el autor, por el hecho de que en dicho periodo, la
solidaridad y el sentimiento de comunidad presentes en el ambito de la “casa”, se
transportan hacia el espacio de la “calle”, que en la condicidn diaria estaria vinculado al
universo individualista y frio del trabajo.*

El trabajo de DaMatta represent un marco en los estudios acerca del carnaval,
debido principalmente a su ya mencionado caracter ambicioso e innovador, ya que antes
de él, la investigacion sobre el tema se hacia en el ambito del folclore (CAVALCANTI,
2012). No obstante, su trabajo no esta libre de criticas. Algunas, por ejemplo, estan
dirigidas a su metodologia, que privilegia un analisis sincronico en lugar de uno
diacrénico, e incluso en relacion con algunas de sus conclusiones. La sociéloga Maria
Isaura Pereira de Queiroz, en su obra Carnaval Brasileiro — o vivido e o mito (1999)
realiza un andlisis acerca del carnaval a partir de una dimension diacronica, empezando
con los entrudos portugueses hasta el carnaval de Brasil del periodo colonial, imperial y
republicano, para llegar finalmente a la época contemporanea. Asi como DaMatta, la
autora aborda el carnaval de las escuelas de samba pero en lugar de considerar sus
desfiles como ritos de inversién, ella se pregunta si el evento no sirve de refuerzo a la
estructura social cotidiana. Su cuestionamiento empieza con la discusion del
surgimiento de dichas escuelas, que en su opinion seria una especie de reivindicacién de
la participacion de las clases populares en el carnaval, que a principios del siglo XX
todavia privilegiaba la estructura elitista de corsos y bailes. Para Queiroz, la presion de
las capas populares, sumada al contexto de los afios 20 a los 40, habria favorecido la
asimilacion de las escuelas de samba y del ritmo per se por las clases dominantes.
Como ya se ha mencionado, en esta época empez6 el movimiento de elaboracion de la
identidad nacional a partir de fuentes de la cultura popular por parte de los poderes
publicos y élites intelectuales. Asi, para la autora, ese formato de festejo fue asimilado y
encuadrado en una estructura tutelar, donde el control estaba en manos de los poderes
publicos y, actualmente, también en las de grandes empresarios, que invierten elevadas

sumas en las escuelas y en el carnaval carioca, en general. A partir de ese contexto, la

% «Casa” y “calle” son metiforas fundamentales en la obra de DaMatta. Dichos espacios no se restringen
al ambito fisico pero son comprendidos como grandes esferas de accion social, opuestas y
complementarias, que revelan las ambigiiedades de la sociedad brasilefia. La casa seria el espacio de las
relaciones personales, de las jerarquias, del orden y del afecto, y la calle es el espacio del trabajo, de la
impersonalidad, de la inseguridad e inconstancia en donde todos son iguales frente a la fuerza de la ley.
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autora infiere que la polarizacion de los desfiles de las escuelas no esta en el binomio
“publico de clases adineradas versus participantes de las favelas™, al revés, esta en las
escuelas entre si mismas donde cada una se asocia a segmentos de las clases dominantes
(empresarios, politicos y artistas) para obtener privilegios. Tal situaciéon, no solo
refuerza dicha estructura jerarquica y de valorizacion de relaciones personales apuntada
por DaMatta, sino también debilita cualquier intento de coalicion popular (QUEIROZ,
1999). Finalmente, la socidloga afirma que, aunque en los desfiles sobresalieran los
negros de las clases bajas, la cultura libresca expuesta en los temas de los desfiles, la
erudicion y lujo de los disfraces, la disciplina y ordenamiento del desfile asi como el
arduo trabajo para concretar su realizacion, constituirian un homenaje a los valores
burgueses; ademas, en los desfiles todo el trabajo recaeria sobre las espaldas de los
sectores populares, quienes tendrian la funcion de entretener a la élite espectadora. En
resumen, Queiroz concluye que el carnaval no es fuga o inversion del orden real, sino su
mera reproduccién, una fiesta compuesta por actores, espectadores y servidores y no un
espacio verdaderamente democratico.

El tema del carnaval como refuerzo, inversion, negacion o protesta en relaciéon a
la estructura social vigente es algo presente en gran parte de los estudios sobre la
celebracion. Como fue expuesto, DaMatta enfatiza su caréacter de inversion del orden,
Queiroz de reproduccién, mientras Peter Burke (1995) por ejemplo, afirma que por
medio de la inversion, la estructura social en verdad estaria siendo reforzada, como si el
carnaval representara una valvula de escape, un momento donde rupturas fueran
permitidas para que el orden pudiera ser restablecido y la estructura social asegurada.
Por otro lado, la historiadora Raquel Sohiet, en su obra A Subversédo pelo Riso (1998),
critica la idea del carnaval como valvula de escape, pues considera tal vision como
simplista y generalizadora, y que oculta los significados que distintos grupos sociales
atribuyen a la fiesta. La referida intelectual también rechaza teorias como la defendida
por Queiroz, que afirma que el carnaval seria un recurso utilizado por las clases
dominantes para reforzar su poder y orden vigente al capitalizar la fiesta para beneficio
propio; Sohiet ve las multiples dimensiones de la fiesta de manera mas compleja, donde
las clases populares, por ejemplo, en lugar de sencillamente aceptar las reglas,
condiciones y estructuras impuestas desde arriba, las incorporarian pero subvertirian su
contenido por medio de la risa, de la broma y jocosidad, desempefiando un papel activo
en la construccidn de su historia y definicion de su identidad cultural (SOHIET, 1998 p.
16.) En el caso del carnaval en Rio de Janeiro, por ejemplo, frente a la persecucion de
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las élites contra los corddes, las clases populares pasarian a llamarlos “clubes” o
“grupos”, tal como las élites denominaban a sus asociaciones, sin cambiarles sus
contenidos. Estos tipos de estrategia de las clases populares se aproximan a lo que
Michel de Certeau (1994) define como “trampolinaje”, o sea la capacidad de
articulacion de los grupos subalternos al elaborar, por medio de desvios, estrategias de
insercion y obtencion de beneficios dentro de un sistema que en principio les oprime.
En sintesis, Sohiet enfatiza el potencial transformador de la articulacion de las clases
populares dentro del carnaval, afirmando, por ejemplo, que la participacién de su
cultura dentro de la celebracion, aungue entrelazada con otras formas culturales, no solo
estuvo asegurada a lo largo de los afios sino que también conquisté el lugar primordial.
A partir de lo expuesto, se percibe que el anlisis de Sohiet presenta un contrapunto a la
vision de Queiroz, en el sentido de que los sectores populares no aceptan pasivamente
las opresiones que les son impuestas; al mismo tiempo, es importante destacar que las
dos autoras ven los procesos de mediacion de manera distinta, ya que Queiroz enfatiza
su caracter de opresion del grupo hegemdnico hacia al subalterno, mientras Sohiet
privilegia la vision de las estrategias existentes dentro de estos movimientos.

Otros autores que se dedicaron al tema, como Renato Ortiz, al reflexionar
acerca del carnaval, destaca también su polisemia y ambivalencia, principalmente al
mencionar los dos Ordenes simultaneos presentes en la fiesta; por un lado, la
espontaneidad, libertad y ruptura de cddigos y reglas cotidianas, y por otro, un Estado
que intenta imponer un orden a la fiesta con la presencia expresa de policia y vigilancia,
puestos de salud ambulantes, y campafias educativas relacionadas a los riesgos de
ciertos excesos para la salud y seguridad de la poblacion en general. Asi, la fiesta
alternaria momentos de mayor libertad con otros de mayor control (ORTIZ, 1980).

Para la presente investigacion, la polisemia puede ser considerada uno de los
principales enfoques. Como ya fue insistentemente mencionado, el varnaval esta
presente en casi todos los contextos en donde se practica el ritmo del maracatu, pero a
diferencia de DaMatta, el carnaval en Brasil no sirve para comprender la identidad
brasilefia y los dilemas de la sociedad nacional, o sea, lo fundamental es comprender, en
lugar de la identidad que representa el carnaval, los maltiples sentidos atribuidos a la
fiesta, y en este caso, a la practica del maracatu, dependiendo de los distintos actores,
grupos sociales y sus localidades. La vision homogeneizante presentada por el analisis
macro de DaMatta fue criticada por una serie de intelectuales, por ejemplo, Maria
Clementina Pereira da Cunha. En su obra Ecos da Folia (2001), la historiadora apunta
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problemas en los andlisis de autores, que en su vision, dieron a la fiesta un sentido
unico, conectado a una identidad brasilefia esencialista, como si todas las personas
comprendieran la celebracion de la misma manera. La historiadora analiza el carnaval
de Rio de Janeiro de fines del siglo XIX, hasta principios del XX, desde el predominio
de los entrudos hasta los intentos por “civilizar” a la fiesta, para llegar a la
popularizacion y aceptacion de las escuelas de samba. Pero de manera distinta a Maria
Isaura Pereira de Queiroz (1999), Cunha no comprende estas etapas en un grado
evolutivo como si una etapa sucediera a otra en un orden cronoldgico preciso, ni parte
de la creencia generalizadora de que el carnaval de Rio de Janeiro puede ser tomado
como modelo para la comprensién de los otros carnavales en Brasil. Segin su
argumento, los entrudos, corsos, corddes, ranchos y bailes en los clubes y sociedades
coexistieron de manera simultanea, lo que puede ser observado hasta el dia de hoy. Con
eso, Cunha rechaza la idea de que las escuelas de samba sean la sintesis de lo que se
volvio la esencia del carnaval en Brasil. En realidad, tal idea no es mas que la
apropiacién de una tradicion por el discurso de las élites, intelectuales y poderes
publicos que imponen al carnaval un sentido exterior a sus propias intenciones, en una
imagen cristalizada y poco atenta a su propio movimiento de constitucién, con lo que
concibe a los sectores populares como ciudadanos de segunda clase, en lugar de
protagonistas de sus decisiones (CUNHA, 2001). Por ultimo, para continuar con la
critica a las visiones generalizadoras sobre el carnaval, la autora apunta al riesgo de
tomar las ideas de Bakthin (2002), y a partir de ellas comprender el carnaval como un
evento universal, atemporal y transcendental, donde en cualquier época y region
representaria un ritual de inversion a fin de liberar tensiones y reafirmar normas e
identidades colectivas. Con eso, la autora llama la atencién sobre la diversidad y
polisemia, y sobre la constante trampa de las generalizaciones en los estudios sobre el
carnaval.

Los trabajos aqui mencionados tienen sus distintos abordajes, valores y
limitaciones. A pesar de las criticas destinadas a la obra de DaMatta, hay que tener en
mente cual es su propuesta y su corte, y reconocer su mérito, no solo por el ejercicio de
haber aplicado las teorias antropoldgicas a la sociedad compleja, que ofrece una
herramienta de comprension y articulacion de dos sistemas paralelos y aparentemente
apartados, y segundo, por no dejar llevarse por una vision ingenua de la sociedad. No se
puede olvidar que exponentes de los estudios de rituales, como el propio Victor Turner,

destacan que la inversion del orden real presente en los ritos no son meras fugas, sirven
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también como exposicion y denuncia de los conflictos existentes en la estructura social.
Agréguese a eso el potencial de cambio presente en momentos de liminaridad
(TURNER, 1974; 2005).

Cabe al investigador, al enfrentarse a un tema tan diverso y complejo como el
del carnaval, estar atento a los trabajos y reflexiones elaboradas por distintos
intelectuales y elegir cuéles pueden ofrecer las claves mas adecuadas para comprender
los problemas y dilemas encontrados en el campo.

Con esta breve explicacion acerca de los estudios sobre el carnaval, asi como de
la organizacion de los multiples carnavales en Brasil, se puede pasar al anélisis del
contexto de los maracatus-nacédo pernambucanos. Tal como las escuelas de samba en
Rio de Janeiro, los maracatus-nacdo son uno de los protagonistas y simbolos
identitarios del carnaval de Recife. Sin embargo, asi como los sambistas, los
maracatuzeiros enfrentaron un largo camino hasta llegar a este punto. El crecimiento de
su visibilidad avanza lado a lado con la transformacion del carnaval recifense en un
mega-evento. Por eso, la siguiente seccidn sera dedicada a contextualizar histéricamente

los maracatus y comprender sus espacios en el carnaval de su entorno.

1.2 Maracatus-nacdo, pasado y presente: de cosa de negros a simbolo de la

identidad pernambucana

En la introduccion de esta tesis se ha mencionado que los maracatus tienen
fuerte presencia en el estado de Pernambuco. Actualmente, la cantidad de grupos
tradicionales se estima alrededor de 27;*® no obstante, hubo una época en que muchos
estudiosos de las culturas populares creian que los maracatus estarian condenados a la
desaparicién (COSTA, 1974; GUERRA-PEIXE, 1980; REAL, 1990).*" Tal afirmacién
se basaba en el hecho de que estos estudiosos creian que dicha préctica cultural estaba
destituida de su sentido original, por lo que se trataria de una superviviente cultural en

los moldes elaborados por el antropdlogo evolucionista Edward Burnett Tylor

% Lista de maracatus-nacdo en actividad y sus fechas de fundacién atribuidas (en el caso de los grupos
mas antiguos las fechas carecen de comprobacion histérica): Almirante do Forte (1931), Aurora Africana
(2001), Axé da Lua (1988), Baque Forte (2011), Cambinda Africano (década de 1960), Cambinda Estrela
(1935), Elefante (1805), Encanto da Alegria (1998), Encanto do Dendé (1998), Encanto do Pina (1981),
Estrela Brilhante do Recife (1910), Estrela Brilhante de Igarassu (1824), Estrela de Olinda (2003),
Estrela Dalva (1990), Gato Preto (1989), Ledo Coroado (1863), Ledo da Campina (1997), Linda Flor
(1984), Lira do Morro da Conceicao (1986), Nagdo de Luanda (1997), Oxum Mirim (2002), Porto Rico
(1916), Raizes de Pai Addo (1998), Sol Nascente (década de 1920), Tigre (2009), Tupinamba (1998),
Xangd Alafin (2002). Fuente: AMANPE — comunicacion oral en 10/06/17.

% Las referencias a esas obras contenidas en esta tesis son de ediciones més recientes; las fechas
originales son: Costa, 1908; Guerra-Peixe, 1955; Real, 1966.
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(GUILLEN & LIMA, 2007). Muchos folcloristas e intelectuales interesados en el
asunto, comprendian que los maracatus-nagdo tuvieron sus origenes en las fiestas de
coronacion de los “reyes del Congo” (COSTA, 1974; GUERRA-PEIXE, 1980; REAL,
1990). La coronacion de estos reyes ocurria en diversas partes del Brasil esclavista
donde los esclavos se reunian en hermandades y coronaban a un rey negro que servia de
lider, para mediar en las negociaciones de los negros con los sefiores. En Pernambuco,
esas coronaciones serian supuestamente seguidas por un cortejo con musica que se
acercaria al cortejo de los maracatus de la actualidad; al pasar de los afios, a mediados
del siglo XIX, los registros de dicha ceremonia disminuian, y con la abolicién de la
esclavitud, la coronacion de esos reyes habria perdido su sentido, lo que no habria
impedido que los negros continuaran con la parte festiva de la ceremonia que seria el
maracatu (IDEM).

La version presentada por estos renombrados intelectuales fue aceptada por la
academia durante mucho tiempo, hasta ser puesta en duda por algunos estudiosos como
el historiador y maracatuzeiro Ivaldo Marciano de Franga Lima (2005), que en su
investigacion descubrio evidencias de que los maracatus en el siglo XIX tuvieron una
existencia contemporanea e independiente de las coronaciones.®® Ademas, es necesario
tener en consideracion que la descripcién sobre los maracatus encontrada en los
periddicos y documentos del siglo XIX es muy precaria, por lo tanto, no es posible
afirmar con seguridad que lo descrito como maracatu en el periodo es la misma cosa
que se observa hoy. Por ejemplo, Lima destaca que en su investigacién encontrd
similitudes entre los maracatus de la actualidad con otras manifestaciones de la cultura
popular nordestina, como la ya extinta Aruenda y también con el Auto das Pretinhas do
Congo de Carne de Vaca.

Por tratarse de wuna manifestacion cultural en constante mutacién y
resignificacion, la identificacion de los origenes de los maracatus-nagdo es
problematica. De hecho, méas que un problema de investigacion, la discusion acerca del
origen de los maracatus es tema central en el discurso de los mestres y practicantes; eso
ocurre porque la tradicion, asociada muchas veces a la antigtiedad de un grupo, es una
categoria extremamente valorada no solo por los maracatuzeiros sino también por las

autoridades responsables por las politicas culturales en Pernambuco.** Mientras mas

% para mas informacion acerca de las coronaciones de reyes negros, ver: SOUZA, Marina de Mello e.
Reis Negros no Brasil Escravista. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002.
% El tema de las politicas culturales sera retomado en el capitulo 6 de esa tesis.
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tradicional y antiguo sea considerado el grupo, mayor legitimidad y prestigio tendra
frente a los demas grupos y la sociedad més amplia (KOSLINSKI, 2011).

La precariedad de las descripciones de los maracatus-nacdo, no solo en
periddicos y documentos del siglo XVIII y XIX, sino también en las obras de algunos
folcloristas del siglo XX, tiene mucho que revelar. En principio, la investigacion acerca
de la cultura elaborada por las clases subalternas no necesitaba el mismo rigor
metodoldgico que la de la cultura considerada erudita (LIMA, 2005; CARVALHO,
2007). Las referidas culturas en principio no tenian el mismo valor. En este sentido, en
muchas de esas obras, la descripcion de las manifestaciones se realiza sin mencionar el
nombre del grupo observado, su localidad o el nombre de las personas con quienes los
autores conversaban. Eso daba la impresion de que los grupos de maracatu eran
homogéneos, que no existian particularidades en cada uno de ellos e inclusive revelaba
la creencia de que la cultura popular se trataba de algo espontaneo, lo que quitaba de los
practicantes toda la capacidad de elaboracion estética y artistica. En este sentido, los
sectores populares estarian “repetindo uma tradi¢do por uma forga de costume e habito
sem que houvesse interacdo da tradicdo com os significados de quem exerce tal pratica”
(LIMA, 2005, p56).* Muchos estudios ya apuntan que la tradicion no es mera
repeticion de habitos por fuerza de costumbre, al contrario, ella permite el movimiento,
dialoga con los cambios y es constantemente resignificada por los actores sociales de
acuerdo a sus necesidades e intereses (BALANDIER, 1997).

Si hoy la cultura popular es vista como asunto relevante para la academia y cayo
en el gusto de las clases méas adineradas, no solo como objeto de estudio, sino también
de entretenimiento y consumo, en el pasado no estaba tan prestigiada. Investigadores
como Pereira da Costa (1974), la antrop6loga Katarina Real (1990) y el maestro Guerra-
Peixe (1980), se mostraban preocupados con la disminucién del nimero de maracatus-
nacao del inicio a mediados del siglo XX. De hecho, comparado con el nimero de
grupos que obtuvieron permiso para desfilar en las calles en el periodo del carnaval en
el fin del siglo XIX y principios del XX, la cantidad de grupos considerados auténticos
maracatus-nacdo existentes en la década de 1960 era minimo, y no pasaba de cinco
(LIMA, 2005; REAL, 1990). Por ello, es importante comprender cuéles factores

contribuyeron a la disminucién de los grupos para, posteriormente, comprender lo que

%% «Repitiendo una tradicién por una fuerza de costumbre y habito sin que hubiera interaccion de la
tradicion con los significados de quienes ejercen dichas practicas”
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hizo que resurgieran con tanta fuerza a partir de la década de 1980 y estuvieran ya
consolidados en este inicio del siglo XXI.

En sus obras, Pereira da Costa (1974) y Katarina Real (1990), demostraban la
idea de que existiria un modelo autentico de maracatu-nagdo, un modelo supuestamente
proveniente de esclavos africanos que participaban de la manifestacion desde sus
origenes. Para ellos, este modelo dialogaba con el contexto social de la época, o sea, la
esclavitud y las coronaciones de reyes del Congo y, por lo tanto, en un pais donde el
contexto ya no era el mismo, donde los negros ya estaban libertos, la practica de
maracatu perderia su sentido original, asi que no habria mas razon de existir para la
manera como habia sido llevada a cabo y luego seria “deturpada”, perderia sus moldes
originales y, por fin, se extinguiria. Los autores creian también que, en ese nuevo
contexto social de Brasil republica no esclavista, los negros terminarian por imitar las
costumbres de los blancos y se olvidarian de sus manifestaciones culturales.

En ese discurso es posible observar dos ideas interesantes: la primera es la de un
congelamiento de las précticas culturales, una vez que esos autores definen un cierto
modelo de maracatu como el auténtico, al tomar cualquier tipo de innovacion o cambio
como una descaracterizacion de la manifestacion cultural, como si la cultura no fuera
dinamica, socialmente construida y resignificada al largo del tiempo. Otra idea
interesante que se percibe en el discurso de estos intelectuales es la creencia de que los
maracatus-nacao desaparecerian porque los negros, cada vez mas, comenzarian a imitar
las costumbres de los blancos. Es importante resaltar que detras de eso esta la ideologia
de la supremacia racial blanca, muy presente en Brasil a finales del siglo XIX vy
principios del XX (RODRIGUES, 1977; SCHWARCZ, 1993; SKIDMORE, 1976;
VENTURA, 1991).

Como fue anteriormente mencionado, dentro de dichas teorias existia la
concepcion de que la raza blanca, y por lo tanto sus costumbres y préacticas culturales,
eran superiores y que deberia haber un esfuerzo para que las costumbres “barbaras y
salvajes” de los negros e indigenas fueran abolidas. Algunos estudiosos que debatieron
el tema creian que a través del mestizaje la raza blanca terminaria por prevalecer por
una cuestion de seleccion natural, o sea, veian una necesidad de estimular el mestizaje
para alcanzar el blanqueamiento de la nacién. Otros concebian el mestizaje como una
degeneracion que deberia ser evitada, de modo que el pais debia buscar el
blanqueamiento por otros medios. Lo que interesa en dicha historia es percibir que en

este contexto, todo lo que era perteneciente a la cultura negra e indigena era mal visto y
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comprendido como retraso del proyecto civilizatorio nacional. Los maracatus-nacao
seguramente no escaparon a esta l6gica, basta con ver como las noticias de los
periodicos pernambucanos del siglo XIX y principios del XX a lo largo del carnaval,
centraban su atencion en los bailes dirigidos a las élites, mientras que a los maracatus
restaba solamente la difusion de la lista de los grupos que habian obtenido permiso para
desfilar en las calles en aquel periodo (LIMA, 2005).

Asi, lo que habria contribuido a la disminucion del numero de maracatus-nagao
no seria la supuesta superioridad de la raza blanca o la pérdida de sentido de la
existencia de dicha manifestacion, toda vez que nuevos sentidos son atribuidos a las
précticas culturales en lo cotidiano, sino toda una ideologia que buscaba desvalorizar y
extinguir dichas précticas que no coincidian con la imagen de civilizacion deseada en la
época. Guerra-Peixe (1980) enfatiza que en el periodo de su investigacion (1949-1952),
los agrupamientos carnavalescos enfrentaban serias dificultades para la obtencion de
recursos para la confeccion de instrumentos, disfraces entre otras cosas, lo que también
indica una desvalorizacion de las culturas populares por parte de la sociedad mas
amplia.

Ademas de la falta de recursos para la manutencion de sus actividades, otros
factores pueden haber contribuido para la disminucién de los grupos. No se puede
ignorar por ejemplo, la persecucion que las religiones afrobrasilefias sufrieron en los
periodos imperial y principios del republicano, donde fueron ‘“oficialmente
criminalizadas y comprendidas como ejercicio ilegal de la medicina, curanderismo y
practica de magia” (LIMA, 2005, p. 102).

Es posible encontrar en periédicos de la época noticias acerca de terreiros** que
fueron cerrados por fuerza policial, como es el caso del famoso terreiro de la Baiana do
Pina cuyos artefactos fueron confiscados en 1927 (Lima, 2005; Pereira, 1990). En la
década de 1930, la persecucion se intensifico con la creacion del Servigo de Higiene

Mental,*?

que perseguia los terreiros vinculados a los linajes de jurema y era mas
tolerante con los terreiros que realizaban solamente culto a los orishas que eran vistos
como puros y legitimos. Como la mayoria de los terreiros tenian algin tipo de
conexion, mas o menos estrecha, con la jurema, pocos eran los que escapaban a las

confiscaciones. Era muy comun que sacerdotes invitaran las autoridades a conocer sus

* Terreiro es el término que designa el espacio donde se guardan los orishas y entidades de las religiones
afrobrasilefias y donde se practican sus rituales, ceremonias y fiestas.
*2 Servicio de Higiene Mental
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toques con la intencién de mostrar que se trataba Unicamente de culto a los orishas, asi
como era comun la denuncia de un terreiro contra otro, basada en acusaciones de
préactica de jurema (LIMA, 2005; 2008).

Con el inicio del Estado Novo* y la llegada de Agamenon Magalhdes al
gobierno de Pernambuco (1937 a 1945), la persecucion se tornd aun mas intensa, pues
se extendié a la prohibicion del culto a los orishas. Algunos registros sugieren la
hipotesis de que, como estrategia para continuar con sus practicas religiosas, muchos
adeptos comenzaron a realizar los cultos en las sedes de los maracatus. Tal hipotesis se
debe al hecho de que algunos babalorixas** del periodo registraron nuevos maracatus
sin nunca haber presentado performances de estos grupos en las calles (LIMA, 2008).
De este modo, durante los ensayos quizé se realizaban consultas, rituales y ofrendas a
las entidades adoradas. Sin embargo, la combinacién de juego y religion que existia (y
todavia existe) dentro de los maracatus, despertd desconfianza e hizo que muchas sedes
también fueran sorprendidas con visitas de los representantes de los érganos represores,
lo que dificultaba la existencia no solo de los cultos sino también de los propios
maracatus.

Todos estos hechos revelan que hasta entonces en la sociedad recifense habia
una visién negativa en relacioén a la cultura negra (GUILLEN &LIMA, 2007). Los afios
de 1960 fueron el &pice de la decadencia de los maracatus. No obstante, las dinamicas
culturales no son sencillas: a lo largo del siglo XX, movimientos de desvalorizacion
convivieron con iniciativas que valorizaban las formas de expresion de las culturas
populares y/o negras. Al pensar en la discusion acerca de la transicién de los entrudos
para el carnaval elitista en Pernambuco, se nota, por ejemplo, que las practicas
culturales de las clases populares sufrian persecucion, y que el contexto del racismo
cientifico la justificaba. Sin embargo, en la misma discusion acerca del tema, se ensefid
como las formas de expresion populares fueron apropiadas por las élites entre las
décadas de 1920 y 1940, cuando de repente la élite intelectual y los poderes publicos
empezaron a buscar en los elementos de las culturas tradicionales del pais la elaboracion

de una identidad nacional.

* Estado Novo o “Estado Nuevo” fue el régimen politico brasilefio fundado por Getulio Vargas entre
1937 a 1946. Se caracterizd por la centralizacion del poder, nacionalismo, anticomunismo y
autoritarismo.

** Babalorixa es el término de origen yoruba con el cual se designa al sacerdote del género masculino en
los terreiros; en el caso de que sea del género femenino, la designacion es ialorixa.
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El proyecto de construccion de identidad nacional cambid la vision de los
intelectuales y poderes publicos relacionadas con la cuestion racial y cultural en el pais
(ORTIZ, 2006). Si desde el siglo XIX el blanqueamiento de la nacion y los patrones
culturales europeos representaban los ideales civilizatorios, la nueva ideologia buscaba
elogiar una de las caracteristicas mas fuertes del pais, el mestizaje y su amplia
diversidad cultural. Un marco importante que fundamenta tal idea es la publicacién, en
1933, de la obra Casa Grande e Senzala, del sociélogo pernambucano Gilberto Freyre.
A pesar de las innimeras criticas dirigidas a la obra del referido autor, entre ellas la que
respecta a la propagacion de la falsa idea de una democracia racial en Brasil, no se
puede negar que Freyre fue uno de los primeros intelectuales en ver la composicion
étnica del pais desde una perspectiva positiva, que valoraba los aspectos populares de la
cultura nacional (KOSLINSKI, 2011).

La exaltacion, aungue discursiva, de las culturas populares fue especificamente
fuerte en la region noreste de Brasil, debido al largo periodo de estigmatizacion que
dicha region habia sufrido. Justo cuando empezaban las preocupaciones por los
deseados blanqueamiento y proceso civilizatorio en el siglo XIX, la regién noreste
enfrentaba serios problemas de pobreza, desigualdad social y subdesarrollo. Después de
un periodo de productividad y riqueza debidas al cultivo de cafia de azucar en el periodo
colonial, la region perdi6 importancia frente a la asuncion de la nueva burguesia
industrial del sureste, principalmente de la é€lite paulista, principal heredera de los
rendimientos de las antiguas haciendas de café (ALBUQUERQUE JR, 1999); destaca
también que en estos afios Rio de Janeiro era la capital de Brasil, asi que la region
sureste era considerada como centro econémico y cultural. En este sentido, al pensar los
rumbos que el pais deberia seguir, el sureste era tomado como ejemplo de camino
exitoso hacia el progreso y desarrollo, mientras que el noreste presentaba una economia
estancada, enfrentaba serios problemas debido a la sequia y cargaba el estigma de rural,
retrasado y pobre.

Frente a esa situacion la élite nordestina, como los herederos de la decadente
oligarquia azucarera sumada a intelectuales de la regién, inician un movimiento en
respuesta a estos estereotipos negativos asociados a su entorno. Ese movimiento
denominado Movimento Tradicionalista do Recife, liderado por Freyre, retrata el
noreste como locus del Brasil de verdad y de la esencia del pueblo brasilefio, todavia no
corrompido por las fuerzas del capitalismo y de las influencias extranjeras. Frente al
contexto de decadencia, esa élite celebraba una tradicion que pudiera resguardar
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elementos positivos de identificacion. El discurso producido estaba lleno de un lirismo y
nostalgia de un contexto imperial estable, pre-capitalista y sin las presiones y
aceleracion de la vida citadina. El universo rural y la relacion de los sefiores del ingenio
con los esclavos eran retratados como pacificos y amistosos. Al mismo tiempo, estos
pensadores destacaban la fuerza del hombre nordestino, que a pesar de su rudeza y
simplicidad, seria capaz de resistir a los retos impuestos por las duras condiciones de la
naturaleza (IDEM).

En las decadas de 1920 y 1930 lo que estaba en juego era la concretizacion de un
proyecto politico-cultural que definiria la identidad nacional. Por eso surgieron
regionalismos que buscaron imponer sus caracteristicas y formas de expresion como
legitimos representantes del ser brasilefio, entonces, en este contexto, el samba, la
capoeira y la feijoada fueron elevados a simbolos nacionales (ORTIZ, 2006). A partir
de dicha propuesta, en Rio de Janeiro el samba es apropiado por masicos blancos y pasa
a ser frecuentemente transmitido por la radio (VIANNA, 2004). En Pernambuco pasa
algo similar, pero la propuesta era elegir un género auténticamente pernambucano que
pudiera también afirmarse a nivel nacional. Asi, en la década de 1930, las radios y
bailes carnavalescos de Recife comienzan a ejecutar una nueva forma de tocar el ritmo
del maracatu, llamada “maracatu-cangdo”. Tal género estaba inspirado en las
melodias, ritmos y temas de los maracatus tradicionales pero su instrumentacion fue
ampliada con la utilizacion de instrumentos clasicos de cuerda y vientos. Los
maracatus-cancdo obtuvieron gran popularidad a partir de composiciones de
renombrados musicos locales como Capiba, y hasta lograron ser ejecutados en radios y
bailes de Rio de Janeiro en una breve disputa con los “sambas-can¢do 45 pero su
popularidad no logro alcanzar los afios 1940 (GUILLEN, 2007). En el mismo periodo,
el renombrado pintor y programador visual Lula Cardoso Ayres empieza a utilizar
referencias de la cultura popular pernambucana en sus obras. Uno de los puntos
relevantes esté en los dibujos y fotografias que tomo de la reina del maracatu Elefante,
Dona Santa. La sefiora, ya anciana en la época, lleg6 a figurar en portadas de revistas y

obtuvo cierto reconocimiento frente al poder publico (GUILLEN, 2006).

** Samba-cancao es un subgénero del samba surgido a finales de la década de 1920, que hace un tipo de
relectura elaborada de la melodia del samba y enfatiza tematicas de amor y soledad. EI género se volvid
popular en las radios en contextos extra-carnavalescos, con auge en los afios de 1930 y 1940. Es conocido
por ser una version del samba que inicialmente obtuvo notoriedad por medio de compositores blancos.
Para mas informacion, ver: PERRONE, Charles A. & DUNN, Christopher. Brazilian Popular Music and
Globalization. New York: Routledge, 2001.
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El punto mas interesante y al mismo tiempo contradictorio de este contexto es
pensar que, en el mismo periodo, los maracatus eran considerados practicas asociadas
al “barbarismo” de las religiones afro, luego recriminados por un segmento de la
sociedad y elevados como simbolos de una auténtica cultura pernambucana por otro
segmento igualmente proveniente de las élites. Lo principal en esta tension entre
“civilizacion y modernidad” versus “tradicion y autenticidad” es pensar que ninguna de
las tendencias alcanz6 una real aceptacion de los maracatus-nagdo per se, en la
sociedad recifense, ya que un segmento los perseguia y otro se apropiaba y valoraba sus
formas de expresion. Este tipo de valoracion “folclorizada” suele desvincular las formas
de expresion de una cultura de las personas que la hacen dia a dia, lo que deriva en una
deshumanizacién de la cultura. Como dice Guillen: “a folclorizag¢do apaziguadora é
capaz de fazer com que a cultura seja aceita e, a0 mesmo tempo, que se mantenham os
negros em seu devido lugar” (GUILLEN, 2007, p.241).%°

Dicho contexto de repentino interés folclorico que las culturas populares
despertaron, fue lo que hizo viable la produccion de las obras clasicas en los estudios
sobre los maracatus en las décadas de 1950 y 1960. Maracatus do Recife (1955), obra
del maestro Guerra-Peixe, realizd un estudio acerca de los aspectos culturales y
musicales de los maracatus, en el cual llevé a cabo la trasposicion de la masica de los
maracatus a la musica erudita. EI maestro también fue el primero en establecer
formalmente una clasificacion distinta entre los maracatus-nacéo y los maracatus-
rurais, ya que en los registros anteriores al suyo los dos tipos de maracatus eran citados
uno junto al otro como si fueran la misma cosa. Otra obra destacada es O Folclore no
Carnaval do Recife (1966), escrita por la antropéloga estadunidense Katarina Real. La
autora vividé en Recife por algunos afios de la década de 1960 y se acerc6 a los
agrupamientos carnavalescos de la ciudad y en su obra concentré su discusion en los
posibles origenes y tradiciones de las culturas populares estudiadas. Los maracatus solo
volverian a despertar el interés de la academia a principios de los afios 2000,
principalmente con los trabajos de los historiadores Isabel Guillen e Ivaldo Marciano de
Franca Lima y de los etnomusicélogos Cristina y Virginia Barbosa y Ernesto Ignacio de
Carvalho. Sin embargo, a pesar de sus limitaciones, las obras de Guerra-Peixe y Real
son muy importantes, asi que, todavia hoy, muchos maracatuzeiros las consultan en un

intento por comprender su historia y en basqueda de legitimacion para su maracatu.

*® «“La folclorizacién apaciguadora es capaz de hacer que la cultura sea aceptada y, al mismo tiempo, que
se mantengan los negros en su debido lugar”.
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Otro hecho que no puede soslayarse para comprender el proceso de valorizacion
de los maracatus es la creacion, al inicio de la década de 1960, de la Noite dos
Tambores Silenciosos,”’ realizada en el histérico Patio do Terco.”® El principal
articulador de este evento fue el periodista Paulo Viana, uno de los mediadores
culturales de la época que se esforzaban por impedir que las manifestaciones culturales
negras se extinguieran. La abertura del evento fue realizada por primera vez con la
presencia de la ya referida reina Dofia Santa del maracatu Elefante con las “tias” Sinha
e laid, importantes personalidades del carnaval en aquel periodo; las tres sefioras eran
consideradas por el periodista como los ultimos remanentes africanos de la ciudad. El
evento existe hasta hoy y es una de las atracciones mas concurridas del carnaval
recifense. Al paso de los afos, el evento fue resignificado por los maracatuzeiros y
transformado en una ceremonia de fuerte connotacion religiosa, centrada en la
celebracion de los espiritus ancestrales (GUILLEN & LIMA, 2007).

Con el paso de los afios, nuevos maracatus-na¢do son fundados y algunos
grupos que ya estaban extintos son reactivados; ese fue el caso del maracatu-nacao
Elefante. Con el fallecimiento de Dofia Santa en 1962 y a peticion de ella, las
actividades del grupo fueron interrumpidas. ElI hecho tuvo impacto entre los
intelectuales folcloristas y poderes publicos de la época, ya que el grupo, con supuesta
fundacion en 1805, era uno de los pilares de la tradicién del maracatu de la ciudad.
Entre tanto, en 1986, con el apoyo de las autoridades locales, de militantes del
Movimento Negro Unificado (MNU)* y del sociélogo Gilberto Freyre, el maracatu es
reactivado, pues contaba con la participacion de figuras importantes de la comunidad
del maracatu como la reina Madalena, que ya habia participado en maracatus como
Ledo Coroado, Indiano y Estrela Brilhante. EI MNU también apoy6 al maracatu Ledo
Coroado y tomé parte en actividades como el batuque.”® La militancia del MNU fue

muy importante para repensar y valorizar la cultura afro-brasilefia (IDEM).>*

" «“Noche de los Tambores Silenciosos”.

8 El Patio do Terco estd ubicado en la regién central de Recife, donde se localiza la antigua iglesia de
Nossa Senhora do Tergo, fundada en el siglo XVI1I y concentra un vasto comercio popular. En el pasado
el local concentraba importantes terreiros y también tenia un expresivo carnaval comunitario, organizado
por los agrupamientos locales.

* El “Movimiento Negro Unificado” es una organizacion politica fundada en 1978 con la finalidad de
combatir el racismo en el pais. EI MNU tiene militantes esparcidos por todo Brasil.

%0 Batuque es el término utilizado para referirse a la orquesta de percusiones de los maracatus.

5! La participacién del MNU en el maracatu Ledo Coroado también esta registrada en el documental
realizado entre enero y marzo de 1987 con guion de Raul Lody y direccion de Wagner Simdes.
Disponible en: http://video.google.com/videoplay?docid=-8142121220796768253#
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Los afios 90 serian un marco definitivo para los maracatus tradicionales. En la
década destacé el surgimiento del Maracatu-Nagdo Pernambuco (1989),>% grupo
formado por jovenes bailarines del Balé Popular do Recife, que formaron un
espectaculo de escenario y un bloco carnavalesco con base en las formas de expresion
de los maracatus tradicionales. Los detalles y consecuencias del surgimiento de este
grupo y sus similares seran discutidos en el siguiente capitulo, pero por el momento vale
destacar que el grupo tuvo mucho éxito en el mercado cultural, lo que cambiaria la
manera en que las personas verian los maracatus. Otro marco importante fue el
surgimiento del grupo de rock Chico Science e Nac¢do Zumbi. EIl grupo, compuesto en
su mayor parte por jovenes de las periferias de Recife y Olinda, tuvo mucho éxito a
nivel nacional al producir una musica que mezclaba el rock y pop extranjeros con ritmos
de culturas populares pernambucanas, como el maractu-nacéo, maracatu de orquestra,
coco, baido, etc. Cuando tocaba en vivo, el grupo traia consigo tambores de maracatu
aparte de otros instrumentos e indumentarias de las culturas populares de la region, con
lo que realizaba una verdadera exaltacion de la pernambucanidad; las letras de sus
canciones, al mismo tiempo que exaltaban la cultura local, realizaban una denuncia de
las desigualdades sociales tan presentes en Pernambuco. En resumen, por medio de sus
giras y exposicion en los medios de comunicacion, el grupo llevé elementos de las
culturas populares pernambucanas a sitios que no tenian ninguna familiaridad con
dichas formas de expresion, como el sur de Brasil, por ejemplo. Como reflejo, las
formas de expresion de los maracatus se han desplazado, sin embargo, aunque los
espacios en el mercado se hayan ampliado, el espacio de visibilidad de los maracatus
sigue siendo el carnaval, desde su regulacion a finales del siglo XIX hasta el dia de hoy.

1.3 El carnaval de Recife, busqueda de identidad en un mar de tradicién

Estudios historicos apuntan que la trayectoria del carnaval recifense siguid un
camino similar a los principios del carnaval de Rio de Janeiro y de otras ciudades de
Brasil en relacion al deseo de las clases mas adineradas de civilizar la fiesta. Asi,
simultaneamente a la persecucion de los entrudos, los maracatus y otras
manifestaciones de la cultura popular pernambucana sufrian también un proceso de
reglamentacion y control, pues necesitaban un permiso de la policia para desfilar en el

carnaval. Segun Rita de Cassia Araujo (1996), en Recife, el intento de la burguesia por

52 El Maracatu-Nag&o Pernambuco fue fundado en 1989 pero sus performances publicos empezarian a
partir de 1990.
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ocupar las calles con el entrudo “civilizado” de las limas de cheiro, confetis, serpentinas
y flores no tuvo éxito, pues los formatos de fiesta asociados a las clases menos
adineradas prevalecian, aun cuando no so6lo se les consideraba desordenados sino
también, a veces, violentos, debido a los conflictos entre agrupamientos carnavalescos
rivales. Las listas de permisos serian una forma de controlar a estos grupos, ya que
funcionaban como una forma de identificar y catalogar a los participantes; dichas listas
estan presentes en los periodicos del periodo posterior a la abolicion. Las menciones a
los maracatus encontradas en el periodo pre-abolicién provenian de noticias que
narraban denuncias acerca de las molestias causadas por los grupos. Algunos estudios
apuntan que el término maracatu en el periodo era polisémico y hay indicios que
sugieren que uno de sus significados podria haber sido el de un grupo de negros
reunidos con la intencion de socializar (LIMA, 2005). De esta manera se supone que los
maracatus eran presentes en los entrudos debido a la permisividad de la fiesta.

Con la reglamentacion del carnaval, los grupos populares que antes desfilaban
libremente empiezan a organizarse como agrupamientos carnavalescos, o sea, el
carnaval se convirtio en un espacio de legalidad para diversas manifestaciones de las
culturas populares que se encuadraran en este nuevo formato. Actualmente dichos
agrupamientos ocupan espacios reglamentados en el carnaval recifense, con una
programacion oficial de performances, pero en dicho periodo no habia una ruta o
reglamento rigido acerca de la estética para el desfile de los agrupamientos, lo
obligatorio era el permiso y nada mas. Al mismo tiempo, tampoco habia ningun tipo de
estimulo o financiamiento por parte de los poderes publicos para que los grupos
organizasen sus desfiles. Los recursos financieros eran obtenidos por medio de
donaciones de familias, politicos o comerciantes y, a cambio, durante el carnaval el
agrupamiento desfilaba frente al establecimiento comercial o casa de las personas que
contribuyeran (GUILLEN, 2003). Era comun también que los agrupamientos desfilasen
frente a las sedes de los periodicos, pues asi podrian obtener una nota en las paginas de
la edicidn del dia siguiente. Con el tiempo, las personas a quienes les gustaba ver a los
grupos empezaron a organizarse frente a las sedes, al punto de que los propios
periddicos empezaron a organizar sus propios concursos para gque el publico votara por
el agrupamiento que considerara mejor. Los grupos vencedores recibian trofeos o
coronas, o premios de valor méas simbolico que financiero. Asi nacian las primeras rutas

y concursos seguidos por los maracatus.
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En 1935 la Federacidon Carnavalesca es fundada por iniciativa de las élites de la
sociedad civil con el objetivo de reglamentar y organizar el carnaval. Destaca que por
tratarse de la década de 1930, la preocupacion de las clases més adineradas y poderes
publicos ya no era ocultar y sofocar las practicas de las culturas populares, sino
celebrarlas utilizandolas como simbolos de identidad regional y quiza nacional. Por esta
razon, es importante afirmar que la federacion tenia la intencion de cuadrar la fiesta a
los intereses del Estado hasta el punto de convencerlo de subvencionarla, lo que ocurrié
algunos afos mas tarde, entre 1937 y 1945 en el gobierno estatal de Agamenom
Magalhaes; en esta ocasion, la federacion sirvié como mediador entre el Estado y los
grupos populares. En este nuevo formato, los agrupamientos carnavalescos se asociaban
a la federacion mientras que la entidad gestionaba los permisos con la policia y buscaba
recursos financieros con empresarios y los entregaba a los grupos (ARAUJO, 1996). La
federacion también categoriz6 a los agrupamientos a fin de decidir quiénes deberian
recibir mayores o menores recursos. Los maracatus no estaban entre los grupos que
recibian los mayores recursos, asi que la préctica de buscar ingresos por cuenta propia, a
través de las donaciones de pequefios comerciantes e incluso politicos prosiguio. Pocos
afios después, la entidad seria totalmente controlada por el gobierno y los recursos
carnavalescos serian responsabilidad del poder publico. La Federacién Carnavalesca
organizaba su propio concurso, que tenia lugar en la Praca do Diario, lugar central de la
ciudad que era sede del Diario de Pernambuco. Para el evento se armaba una pequefia
plataforma por donde los grupos pasaban por orden de llegada. Los carnavales
comunitarios y sus concursos improvisados continuaban existiendo, ya que todavia
habia donaciones por parte de comerciantes de los barrios, pero poco a poco perdian
importancia.

Una buena descripcion acerca del trayecto realizado por los maracatus en los
afios 1950 fue realizado por el maestro Guerra-Peixe en la ya mencionada obra
Maracatus do Recife (1980). Segun el autor, el trayecto realizado por el maracatu
Elefante, ubicado en el barrio de Ponto de Parada, Zona Norte de Recife, se realizaba el
Domingo de Carnaval. Los maracatuzeiros tenian por habito caminar a pie desde la
sede del agrupamiento hasta el renombrado terreiro Sitio de Pai Adéo, el terreiro de
xangd mas antiguo del estado, y desfilaban frente al sitio. En seguida, pasaban frente a
la Federacion Carnavalesca del barrio de Agua Fria, distinta de la federacion
anteriormente mencionada, porque habia un carnaval comunitario. Por fin, el grupo

caminaba cerca de 6 kilometros hasta la regién central de la ciudad, donde pasaban por

55



el Patio do Terco frente a la casa de tres tradicionales sacerdotisas del xangd
pernambucano (Sinh4, laid y Badia) para finalmente llegar a la Praca do Diario. La
caminata era larga, asi que el grupo salia de su sede por la tarde para llegar al local del
concurso hasta la noche. Relatos de memoria de diversos maracatuzeiros confirman que
este trayecto era realizado por otros maracatus, aunque las comunidades visitadas
podrian cambiar debido a la contribucion recibida por cada agrupamiento.

El dinero recaudado en los desfiles del carnaval era negociado por el principal
articulador de cada grupo, cargo que a veces coincidia con la funcién de mestre, rey o
reina, que posteriormente remuneraba a los batuqueiros. De acuerdo con relatos de
memoria oral, la préactica de que los maracatus desfilaran a pie hasta el centro de la
ciudad, perdur6 hasta fines de los afios 1970, cuando el poder publico proveyo
autobuses que llevaban los agrupamientos desde sus comunidades hasta donde tenia
lugar el concurso.

El Concurso das Agremiagdes Carnavalescas da Cidade do Recife®® (nombre
oficial actual), era el foco de atencién dentro del carnaval para los maracatuzeiros en el
pasado y hasta hoy sigue siendo el evento de mayor importancia para ellos. Hasta
mediados de los afios 1960, el concurso habia tenido lugar en la Praca do Diario, pero
con el crecimiento de los grupos y la popularidad del evento, fue trasladado a las
avenidas centrales de la ciudad donde se instalaron graderias para acomodar a los
espectadores (LIMA, 2010). Los agrupamientos que antes desfilaban en una misma
categoria, competiendo entre si, comenzaron a competir entre grupos similares
(maracatu vs. maracatu, urso vs. urso, escuela de samba vs. escuela de samba).

Con la dictadura militar entre los afios de 1964 y 1985 se instauraron nuevas
propuestas de gestién del carnaval y se fundaron distintos érganos responsables del
evento. Entre los folides> se percibié una divisién de opiniones entre los que apoyaban
la mediacion y control de los poderes publicos sobre la fiesta y los que defendian ideas
relacionadas con un carnaval mas libre y espontaneo, sin las restricciones impuestas por
los gestores (ARAUJO, 1996). La cuestion de la identidad nacional, o sea, la
importancia dada por el gobierno a crear un elemento identificador entre el pueblo y el
Estado, siguié presente dentro del gobierno militar, pero en lugar de estimular las

identidades regionales con la intencidn de tomar de cada region aquello que pudiera ser

53 Concurso de los Agrupamientos Carnavalescos de la Ciudad de Recife.
> Foligo es el término genérico para definir a las personas que salem em las calles para disfrutar al
Carnaval.
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agregado al todo, la propuesta del periodo era de caracter méas universal pues intentaba
de unir todas las regiones en una propuesta de identidad fomentada por el Estado
(IDEM).

En la década de 1960 se privilegia un “carnaval espectaculo”, que privilegiaba
la contemplacion de un espectaculo mas que la participacion del pablico, y en la década
de 1970 las entidades vinculadas al turismo empiezan a participar en la planeacion de la
fiesta a fin de realzar la economia que giraba en torno al evento. Esa propuesta era
congruente con la reformulacion establecida en torno a las politicas culturales en el
periodo de la dictadura, que debian encuadrarse dentro del emergente sistema
capitalista; como resultado, los organizadores fueron acusados de transformar el
carnaval recifense en una copia de los carnavales de Rio de Janeiro y Salvador, o sea, el
carnaval parecia perder su caracter regional para asociarse a una imagen de carnaval
“nacional”. A partir de 1980 el evento es asumido por la recién creada Fundacgdo de
Cultura da Cidade do Recife,>® que junto con el gobierno municipal organiza al evento
hasta el dia de hoy. Luego la federacion pierde el poder de decision a lo largo de los
afios, para encargarse de fiscalizar el carnaval (ARAUJO, 1996).

Si hoy los maracatus estan en el centro de las atenciones del carnaval recifense,
a lo largo del siglo XX, en las décadas de 1960, 1970 y 1980, principalmente,
disputaban atencién con las escuelas de samba® y clubes de frevo, que eran las
manifestaciones populares mas prestigiadas para el pueblo, élites e intelectualidad local
(LIMA, 2010). En el afio de 1978 es fundado el bloco Galo da Madrugada por personas
que tenian como objetivo rescatar el Carnaval libre y callejero de Recife que segun ellos
estaba amenazado por los bailes y concursos. El referido bloco se consolidd y
actualmente es considerado el mas grande del mundo. En los afios 1990, influenciado
por la mercantilizacion del carnaval de Salvador y la popularidad que los ritmos baianos
adquieren a nivel nacional, el carnaval de Recife adopta los trios elétricos, que
ejecutaban canciones de éxito provenientes de la cultura masiva como pagode, axé

music, brega, etc. Los trios elétricos estaban presentes no solo en la region central de la

> Fundacién de Cultura de la Ciudad de Recife.

% Asi como en Rio de Janeiro, Recife cuenta desde mediados del siglo XX con escuelas de samba, pero
el tamafio y lujo del desfile es inferior comparado con el de Rio. Hay muchas controversias en relacion al
samba en Pernambuco, principalmente debido a la acusacion de que no seria un ritmo tradicional sino
importado de otra region. Para mas informacién acerca del tema, ver: MENEZES NETO, Hugo. Frevo e
Samba: pureza e perigo no Carnaval do Recife. In: Anais Eletronico da 29% Reunido Brasileira de
Antropologia (RBA), 2014, Natal.
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ciudad, sino que tambien fueron incorporados en el Galo da Madrugada y en el
malecon de la playa urbana de Boa Viagem. Los concursos carnavalescos seguian
existiendo pero sufrian de cierto abandono, ya que pocas personas los prestigiaban.
Fuera del contexto del concurso, los agrupamientos carnavalescos no tenian muchos
espacios de performance pues de acuerdo con algunos organizadores del evento, esos
grupos no posefan atractivo turistico.>” En sintesis, en dicho periodo, el carnaval de
Recife no tenia especificidades que le confirieran una identidad propia, ya que mantenia
practicas comunes con carnavales de otras ciudades y no hacia uso politico de las
manifestaciones culturales consideradas legitimamente pernambucanas para distinguir
su carnaval de los realizados en otras partes de Brasil.

A partir del expuesto se observa que, desde sus principios, los carnavales son
espacios de disputa y de afirmacién identitaria de diversos grupos. Ademas, también
son eventos donde multiples intereses estan en juego; intereses politicos, econémicos,
culturales, entre otros. También fue posible percibir que existen multiples carnavales
dentro de un mismo carnaval, desde los bailes méas elitistas hasta concursos de
agrupamientos carnavalescos y blocos callejeros libres o exclusivos. La multiplicidad de
posibilidades de un carnaval seria la clave para la construccion del exitoso modelo de
carnaval adoptado en Recife entre los afios de 2002 hasta 2012, con caracteristicas que
permanecen hasta el dia de hoy. Su titulo revela su principal propuesta: “Carnaval
Multicultural do Recife”.

1.4 Un Nuevo Carnaval para un Nuevo Milenio

La creacion del nuevo modelo de carnaval fue una iniciativa de la gestion del
entonces recién electo alcalde de Recife, Jodo Paulo, del Partido dos Trabalhadores
(PT)® con el auxilio de una comisién organizadora compuesta por personas
involucradas con la cultura de la ciudad y también algunos militantes de movimientos
negros. Este modelo, que traia consigo la marca de la multiculturalidad, o sea, una
celebracion y elogio a la diversidad cultural, puso los maracatus-nagdo como principal

atractivo del evento de apertura del carnaval, aparte de haber ampliado y reformulado

> Informacién concedida por Lindivaldo Leite Junior, conocido por Junior Afro en entrevista realizada en
el dia 09/04/12 para el proyecto Inventario Cultural dos Maracatus Nagao.

% El “Partido de los Trabajadores” es el mismo a que pertenece el ex presidente Luiz Inacio Lula da
Silva. Es importante recordar que el primer afio de la gestion de Jodo Paulo como alcalde también fue el
primer afio de la gestion de Lula y que las politicas implantadas a nivel municipal por Jodo Paulo tenian
afinidad con las propuestas ideoldgicas del partido a nivel nacional. Una discusién mas amplia acerca de
las politicas culturales desarrolladas en el gobierno del PT tendra lugar en el cuarto capitulo de esta tesis.
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espacios para que, no solo los maracatus, sino también agrupamientos carnavalescos de
otras expresiones de las culturas populares pernambucanas tuvieran mayor visibilidad.
Segun Lindivaldo Leite Junior, también conocido como Junior Afro, militante negro y
antiguo coordinador del Nucleo Afro, quien fuera parte de la comisién formada para
reestructurar el carnaval, la valorizacion de las culturas populares del estado era una
prioridad para construir una identidad propia para su fiesta sin dejar de atraer a los
turistas y a los medios de comunicacion; al contrario, la intencion era justamente
aumentar la cantidad de visitantes e incrementar la economia al celebrar la diversidad de
ofertas culturales dentro de una misma fiesta.

Dentro de la propuesta del nuevo modelo de carnaval, estaba la
descentralizacion de la fiesta. Asi, algunos eventos mas centrales como los trios
elétricos en Boa Viagem fueron abolidos y nuevos polos de animacién fueron instalados
en comunidades periféricas. De ese modo las personas no tendrian que desplazarse hasta
el centro para disfrutar del carnaval o pagar para participar de las ofertas culturales. El
release del Carnaval Multicultural que estuvo disponible en linea a lo largo de la
gestion municipal de PT (2001 — 2012),% informa que el objetivo de la fiesta era:
“oferecer a populagao do Recife e visitantes de todo pais € do mundo uma programagao
artistica que envolve uma grande diversidade de ritmos calcada na transversalidade e
multiculturalidade”.®

El Carnaval también era descrito como:

democratico, popular e diversificado; totalmente descentralizado com polos de
animacao espalhados por toda a cidade, a festa leva possibilidades iguais de diversao
e lazer para todos, com conforto, seguranca e comodidade. Sdo espetaculos gratuitos
e de alta qualidade, seja nas apresentacOes de agremiacdes carnavalescas, seja nos
shows de palco com artistas e orquestras. **

En esta cita es notorio que la intencidn de la fiesta era proporcionar espacio a
diversos ritmos y dar acceso al entretenimiento a todos, dado que los eventos no se
concentraban en una sola region de la ciudad. Ademas, el Carnaval Multicultural es
descrito como una de las mas grandes y mas democraticas fiestas del mundo. En

resumen, en el nuevo carnaval el publico podria disfrutar de blocos libres en las calles,

> http://www.Carnavaldorecife.com.br/downloads/Release_Programacao_Carnaval_2010.pdf

80 «ofrecer a la poblacion de Recife y visitantes de todo el pais y del mundo una programacién artistica
gue acoge una gran diversidad de ritmos calcada en la transversalidad y multiculturalidad.

61 «“Democrético, popular y diversificado; totalmente descentralizado con polos de animacién esparcidos
por toda la ciudad, la fiesta lleva posibilidades iguales de diversion y entretenimiento para todos, con
confort, seguridad y comodidad. Son espectéaculos gratuitos y de alta calidad, ya sea en los performances
de agrupamientos carnavalescos, ya sea en los shows de escenarios con artistas y orquestas”.
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bailes de pago, desfiles de agrupamientos en los concursos y performances gratuitos de
agrupamientos vy artistas locales o afamados en los escenarios distribuidos por la ciudad.
Destaca también, en uno de polos centrales la realizacion del festival Rec Beat,
dedicado a la musica electronica, alternativa y world music con la participacion de DJ’s
y bandas de Brasil y del extranjero. De este modo, la multiculturalidad estaria
representada no solo en la diversidad de las culturas populares como también diversidad
de opciones, desde mdsica tradicional, hasta ritmos del mainstream, y musica
alternativa. Ademas de los festejos en los dias oficiales del carnaval, el evento contaba
con una serie de atracciones gratuitas en las semanas pre-carnavalescas, ya con
performances de artistas, ya con performances de los agrupamientos carnavalescos en
distintas partes de la ciudad.

Después de 12 afios de gestion del PT, una nueva gestion de distinto partido
asume el ayuntamiento de Recife. Asi, en 2013 empieza el gobierno del alcalde Geraldo
Julio del Partido Socialista Brasileiro (PSB). Con la nueva gestion vino la
preocupacion por parte de los maracatuzeiros de que su prestigio decreciera, ya que el
modelo del carnaval hasta entonces tenia la marca de la gestion de PT. El carnaval tuvo
una respuesta popular muy grande y sin duda sirvié para fortalecer la imagen de la
gestion frente a la poblacion, por eso era de esperar que la gestion PSB también quisiera
imprimir su marca. Entre tanto, de 2013 a 2017, la estructura fue basicamente la misma,
lo que cambio fue el titulo del evento, que de Carnaval Multicultural do Recife paso a
[lamarse Carnaval do Recife.

En el sitio virtual del carnaval de 2017,% se utiliza el mismo discurso de
exaltacion a la diversidad de la gestion anterior. Segun los datos disponibles, la Gltima
fiesta contd con 47 polos, de los cuales 8 era centrales y el resto, descentralizados, para
un total de 2310 performances de 965 grupos o artistas. Los polos centrales son
tematicos: uno de ellos se dedica a la musica afro, otro a los agrupamientos
tradicionales, otro al frevo, etc. El carnaval siempre tiene como invitados de honor a dos
artistas o agrupamientos pernambucanos (en 2017 los elegidos fueron Almir Rouche y
la Tribo Canidés) y decora la ciudad con grandes paneles y letreros de multiples colores
y disefio inspirado en artistas pernambucanos que varian afio con afio (en 2017 la
decoracion fue inspirada en los colectivos de grafiti locales), entonces, se puede

observar que la identidad pernambucana es evocada constantemente por medio de

62 www.site.carnavalrecife.com (Cada afio se crea un nuevo sitio virtual, ya que la programacion y
homenajeados cambian.)
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distintos simbolos. Llama la atencion también el hecho de que entre las imagenes
utilizadas para ilustrar la fiesta, las que hacen referencia a los maracatus son pocas,
entonces, aun cuando los espacios concretos de los performances sigan siendo los
mismos, la vinculacion de la fiesta con los maracatus ya no es tan expresiva en los
medios de difusion. De hecho, en el sitio virtual oficial, por ejemplo, entre las culturas
tradicionales presentes en el evento, solamente el frevo y el caboclinho tienen links que
llevan a paginas exclusivas con descripcion de la historia y el actual contexto de estas
expresiones culturales. Las demas, incluyendo los maracatus-nacdo tienen una
descripcion mas breve a la que se puede acceder por medio de un link que lleva a una
lista de las culturas populares pernambucanas. En términos econdmicos, el sitio informa
que la inversién en el evento fue de 8,2 millones de délares,®® de los cuales 2,1 millones
provenian de las iniciativas privadas; que la asistencia fue de 1,3 millones de personas y
que hubo un grado de aceptacion del 97% entre los turistas. Con esos datos no queda
duda de que el carnaval de Recife es un mega-evento.

A pesar del éxito politico y econémico del modelo multicultural del carnaval, la
fiesta no estuvo libre de criticas. Estudios apuntan que en los medios de comunicacién
(que lucran con la espectacularidad y difusion del evento), los artistas de fuera de Recife
y los turistas generalmente se posicionan de manera positiva. Los turistas exaltan la
diversidad de ofertas culturales y los artistas la oportunidad de presentarse junto a
grupos de culturas tradicionales; entre tanto, parte de los grupos tradicionales critican la
presencia de artistas exteriores al estado e incluso de artistas que no representen las
tradiciones pernambucanas (GAIAO, LEAO & MELLO, 2014). Segin ellos, esta
presencia restaria pernambucanidad al evento; hecho que revela que la categoria
“tradicion” sigue vinculada a un ideal de identidad en Pernambuco, que tiene en el
carnaval uno de sus principales escenarios de disputa. Ademas, dependiendo del artista,
0 sea, si es alguien de renombre nacional, los cachés pagados por el poder publico
suelen ser mucho mas elevados en comparacion a los pagados a los grupos de las
culturas populares. En esto sentido, defensores de esta postura creen que, en nombre de
la diversidad, del dinero y de la economia se estaria sacrificando la tradicién (IDEM).

Tras esta breve explicacion acerca de la estructura del ahora Carnaval do Recife,
se realizara en seguida una descripcion de los espacios destinados a los maracatus-

nacao, se contemplara su forma actual y se explicaran su concepcion y recepcion.

63 Para esta tesis, se optd por mostrar los valores monetarios en délares para que la mayor parte de los
lectores comprenda su dimension.
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La apertura del carnaval

El evento de apertura del carnaval ocurre siempre el viernes que antecede al
sabado de carnaval,®* alrededor de las 19 horas y termina aproximadamente a la 1 de la
mafiana. Su formato se compone de performances de diversos musicos y empieza con la
entrega de la llave de la ciudad al Rey Momo y Reina del Carnaval por parte del
alcalde,”® pero la atraccién principal entre 2002 hasta 2016 era el renombrado
percusionista Nana Vasconcelos,® que en la ocasién actuaba como regente de un
conjunto de maracatus-nacdo acompafiado de un coro de voces femeninas del grupo
Voz Nagd.®” El evento ocurre en el mayor escenario instalado para el Carnaval, ubicado
en una plaza publica nombrada Marco Zero, localizada en el turistico y gentrificado
barrio Recife Antigo.®® Los maracatus participantes salen de una calle cercana al Marco
Zero en cortejo con sus batuques y algunas figuras de la corte (generalmente reina y rey,
dama do paco, porta estandarte y pélio) hasta llegar a un espacio especial ubicado
frente al escenario. Mientras los batuqueiros se mantienen en este espacio, los mestres y
las figuras de la corte suben al escenario hasta un nivel debajo de Nana Vasconcelos y
de frente a su grupo, para auxiliar al anfitrion en la regencia. Se estima que el evento
cuente con por lo menos 270 percusionistas, ya que el nimero minimo de grupos
participantes es de 9 y el nimero minimo de percusionistas por maracatu es de 30. La

cantidad de grupos participantes fue de 17 en el carnaval de 2010, pero como el

% El Carnaval en Brasil se divide en Sabado de Zé Pereira, Domingo de Carnaval, Lunes de Carnaval,
Martes Gordo y Miércoles de Ceniza cuando se inicia la Cuaresma.

% El Rey Momo y la Reina del Carnaval son escogidos por medio de un concurso organizado por la
FCCR en el periodo pre carnavalesco. Al entregar la llave de la ciudad a la pareja, el alcalde simboliza
que esta entregando la ciudad a los dominios del Carnaval.

% Nana Vasconcelos (1944 — 2016) fue un percusionista pernambucano de fama internacional. El artista
residié en Rio de Janeiro, Paris, Nueva York, trabajé en conjunto con distintos artistas y fue considerado
el mejor percusionista del mundo por la revista estadounidense Down Beat ocho veces consecutivas. A
pesar de su vivencia internacional, su trabajo estd marcado por la influencia de ritmos brasilefios.

7 El grupo vocal Voz Nagd est4d compuesto por 7 cantantes negras de distintos grupos culturales de
Pernambuco. EI grupo fue formado en 2009 inicialmente con el prop6sito de acompafiar a Nana en el
evento de abertura, pero se consolid6 de modo que a veces recibe invitaciones para performances de otros
eventos. Su repertorio se compone de canciones relacionadas con la cultura negra, con influencia de las
religiones afro y de la musica popular brasilefa.

% Recife Antigo es un barrio ubicado en la region central de Recife que concentra muchos edificios
histéricos. Tras afios de abandono el barrio pasé por un proceso de gentrificacion en mediados de los afios
1990, el lugar pasa por un proceso de revitalizacion fomentado por los poderes publicos a fin de mejorar
la economia, turismo y ofertas culturales de la ciudad. Para mas informacion, ver: MELO, Julia Morim
de. Mais Além da Rua do Bom Jesus: a revitaliza¢do do Bairro do Recife, a populacdo e outros usos do
local. Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pés Graduagdo em Antropologia da UFPE,
Recife, 2003.
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resultado en la calidad de la actuacion no fue satisfactorio debido a la gran cantidad de
masicos, para los siguientes afios el numero fue limitado, al oscilar entre 10 y 13
maracatus, entre los cuales se privilegié a los que desfilaban en el grupo especial del
concurso carnavalesco, 0 grupos que, por medio de una reivindicacion especial,
lograron mantener su espacio en el evento.

Nan4 Vasconcelos regia a los maracatus con la ayuda de dos timbales®® desde
donde orientaba los baques™ y arreglos musicales propios, y a veces era acompafiado de
canciones tradicionales de los maracatus o canciones de otras vertientes ejecutadas por
Voz Nagd o artistas especialmente invitados, como Caetano Veloso o Mariza Monte.
Asi, en el evento de apertura, el ritmo del maracatu que a veces puede sonar repetitivo
para oidos legos, ganaba nuevo ropaje en dicho performance. Esta parte del
performance duraba cerca de dos horas, pero después de que los maracatus y Nana
dejaban el espacio, el evento seguia con otros agrupamientos carnavalescos vy
renombrados artistas invitados hasta muy entrada la noche. En el momento de salida, los
maracatus eran llamados uno a uno y tenian la oportunidad de ejecutar su baque sin la
interferencia de los otros grupos, mostrando al publico su acento y manera particular de
tocar. Cada grupo salia en cortejo por las calles del Recife Antigo hasta llegar a los
autobuses provistos por los organizadores del evento que los llevarian a sus
comunidades.

La celebracion es prestigiada por un gran publico compuesto de turistas
brasilefios y extranjeros y personas de diversas clases sociales residentes de Recife y
alrededores. La Abertura do Carnaval también cuenta con amplia cobertura y difusion
de los medios de comunicacion y por esta razdén confiere gran visibilidad a los
maracatus-nagao.

Al pensar en la situacién de los maracatus en los afios 1990, es posible deducir
que el evento de apertura se trata de una accion afirmativa, pero segun sus idealizadores,
realizar tal accion no era la idea inicial. Cuando la comisién responsable por
reestructurar el carnaval se reuni6 por la primera vez a mediados de 2001, la pregunta
que tenian en mente era como brindar una identidad pernambucana al evento. Ya se
sabia que una de las acciones era dar mas espacios a los agrupamientos carnavalescos
tradicionales, pero el evento de apertura deberia ser algo inolvidable. Las aperturas de

los carnavales anteriores eran realizadas por medio de la entrega de la llave de la ciudad

% Los timbales son tambores utilizados en las orquestas de musica clasica erudita.
"0 Baque es el término utilizado para designar a las distintas células ritmicas de los maracatus.
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a los reyes y reinas del carnaval arriba de un trio-elétrico en una gran avenida del centro
de la ciudad. Segun Janior Afro, el primer objeto que remitia a una identidad
pernambucana en la época era la alfaia, el tambor de los maracatus, debido a la
visibilidad que el ritmo habia adquirido entre las clases medias locales en los ultimos
afios. Asi, el plan era hacer un cortejo de percusion para la abertura del carnaval. En el
momento de decidir quiénes deberian ser los participantes del cortejo, se opto por los
propios maracatuzeiros, ya que el ritmo estaba muy de moda pero los maracatuzeiros
seguian invisibilizados. De esta manera, la decision fue una forma de valorizar a los
grupos tradicionales y romper con la idea de que el ritmo solo seguia existiendo debido
al rescate y a la difusién realizada por los numerosos grupos de percusion. La idea era
ensefiar que ahi estaba el verdadero maracatu, que el ritmo tradicional nunca estuvo
muerto. Para la regencia de los grupos era necesaria una persona exterior a los
maracatus para evitar rivalidad, por eso se pensé en la figura de Nana. El formato final
de la apertura fue decidido en una reunién conjunta de la comision organizadora del
carnaval, Nand y representantes de los maracatus.

La decision de realizar la apertura solamente con maracatus tradicionales no
agrado a algunos grupos de percusion. Como ya fue mencionado, algunos grupos de
percusion pernambucanos poseen un batuque y una corte completa, asi que muchas
veces ellos no logran percibir las diferencias entre sus practicas y la de los grupos
tradicionales. Sin embargo, los organizadores afirmaron que estos tipos de grupo ya
tenian sus espacios de performance y quienes necesitaban apoyo eran los maracatus-
nacgdo, considerados auténticos. Por esta razdn, lo que en principio seria una busqueda
de pernambucanidad para la apertura, derivd en una accién afirmativa.

De hecho, hay muchas cosas qué pensar respecto de esa decision. Primeramente,
desde principios del siglo XX, a pesar de las multiples culturas populares existentes en
Pernambuco, el ritmo que hasta hoy es el mas representativo del estado es el frevo, tanto
a nivel nacional como estatal. Como prueba basta, por ejemplo, contar la cantidad de
agrupamientos carnavalescos de frevo del estado que se presentan en mayor nimero que
todas las demas categorias. El frevo es un ritmo muy versatil, dentro de él hay multiples
clasificaciones, desde los estilos mas acelerados, hasta los méas lentos, los cantados y los
instrumentales; asi, el ritmo sirve para enmarcar bailes de carnaval en ambientes
cerrados y blocos de calle acompafiados por millares de personas. Entonces, la pregunta
que se hace es ¢Por qué eligir al maracatu en lugar del frevo? Primeramente hay que

considerar que el frevo esta muy asociado al carnaval de la vecina Olinda. Desde los
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afios 1970 el carnaval de la ciudad se distingue por los blocos que llenan las calles de su
sitio historico, la gran mayoria de los cuales esta enmarcado por el frevo (ARAUJO,
1996). Asi, la eleccion de otro ritmo para Recife podria haber sido para distinguirse de
Olinda. Sin embargo, no se puede dejar de apuntar que la comision organizadora del
carnaval estaba compuesta por militantes negros, asi que la eleccion de un ritmo que
representara la cultura negra de Pernambuco no fue casual. Hay que acordarse de que el
frevo, independientemente de sus origenes asociados a los clubes carnavalescos de las
clases populares, al ser considerado como simbolo de todo un estado y hasta Patrimonio
Inmaterial de la Humanidad segun UNESCO, toma para si un sentido de universalidad,
que genera sentimientos de pertenencia en distintos grupos sociales y se distancia de
grupos o clases sociales especificas. En sintesis, a pesar de sus origenes, no es asociado
inmediatamente a una cultura negra, mientras que el maracatu-nacédo, aun con la
creciente popularidad de sus formas de expresion, todavia lo es. Por lo tanto, la
relevancia que los maracatus han obtenido al largo de los Gltimos 15 afios es, sin duda,
el resultado de una decision politica previamente calculada. Lo que no se sabia, segin
los organizadores, era el éxito que tal formato de evento tendria, tanto, que se mantuvo
sin grandes cambios hasta 2017. La Abertura do Carnaval es el evento mas disputado
por los agrupamientos carnavalescos, que todos los afios luchan por tener un espacio
entre los artistas invitados a participar. Como el frevo es todavia muy influyente, todos
los afios algun grupo representante del ritmo participa en la apertura, generalmente
después de la participacion de los maracatus.

Para la primera edicion del evento fueron invitados 10 maracatus-nacao con la
condicion de que llevaran la cantidad minima de 30 batuqueiros cada uno. Tal criterio
fue exigido para que ningun maracatu sin las condiciones minimas de calidad se
presentara. De acuerdo con Junior Afro, la actitud fue tomada como una forma de
preservar a los grupos mas pequefios y la cultura negra en el sentido de no reforzar la
idea de que la cultura negra es pobre o mal organizada. A los grupos que no
participaron, la comisién les dio un estimulo con el propdsito de que se organizaran
mejor para el siguiente afio. Hubo grupos que en principio no participarian pero, frente a
la posibilidad, se articularon con sus comunidades y se estructuraron a tiempo. La
comision organizadora también otorgd una remuneracion a los grupos con la intencion
de que fuera entregada a los batuqueiros, que hasta entonces no eran valorados como

musicos por los organizadores de grandes eventos.
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A pesar de su exito la Abertura do Carnaval suscitd muchas criticas. Los
maracatuzeiros, por ejemplo, se quejan de la arbitrariedad en la eleccién de los grupos
que pueden participar en el evento. Como se ha mencionado, después de 2010 el criterio
se establecié a semejanza de los maracatus que desfilan en el grupo especial del
concurso carnavalesco. Sin embargo, aparte de los 9 grupos de la categoria, otros 3 0 4
maracatus también participan debido a las relaciones personales que mantienen con
personas influyentes o a la importancia simbolica de su grupo (obtenida por antigiiedad
0 carisma), o sea, los criterios no son claros y son considerados como injustos por
algunos maracatus. Otra critica contundente de los maracatuzeiros se relaciona con los
cachés pagados por el poder pablico. Los artistas de renombre nacional o internacional
suelen recibir cachés més elevados que la suma de los cachés recibidos por todos los
maracatus juntos (CARVALHO, 2010).

Finalmente, tal vez la critica mas evidente, realizada no solo por parte de los
maracatuzeiros sino también por otros artistas, intelectuales y productores culturales
tiene relacion con la calidad técnica del performance. Debido a la enorme cantidad de
batuqueiros es muy dificil manejar que el sonido de los golpes de los tambores salga al
mismo tiempo sin ecos o golpes adicionales fuera de tiempo. Ademas, Nana tenia una
forma particular de tocar el ritmo de los maracatus con convenciones propias, sin
permitir que la diversidad de acentos presentes en los grupos fuera escuchada. Segun los
maracatuzeiros el baque reproducido en la apertura se habia homogenizado. Los
idealizadores del evento responden a esas criticas afirmando que el evento privilegia la
dimension simbolica, o sea, el hecho de que da visibilidad a personas normalmente
marginalizadas. El espectaculo tiene por objetivo ensefiar al mundo cuén grandiosa es la
cultura pernambucana, la cuestion técnica quedaria en segundo plano. En realidad, la
dimensidn visual del espectaculo con sus luces, colores e infinitos tambores es lo que
parece encantar a los turistas y al publico en general. Es posible que solo musicos o
personas familiarizadas con percusion perciban las fallas técnicas.

Luego del fallecimiento de Nana Vasconcellos en 2016, el futuro del evento es
incierto. En 2017 la ceremonia se repitié en el mismo formato donde el grupo vocal Voz
Nagd ejecutd las canciones y los mestres de los maracatus dirigieron sus grupos
simultaneamente, después de haber ensayado el repertorio musical en las semanas pre-
carnavalescas. Como ya fue mencionado, desde el cambio de la gestion municipal, los
maracatuzeiros temen perder su espacio de relevancia y todo indica que el actual

gobierno ya no esté tan interesado en mantenerlos en dicha situacion.
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De hecho, para el carnaval de 2018, la amenaza de cambio se concret0 y los
maracatus fueron retirados del evento de apertura. Como 2018 marcé el centenario del
frevo, dicho ritmo fue la estrella absoluta en la ceremonia de apertura del carnaval, lo
cual sirvio para justificar los cambios. La negociacion de los gestores del carnaval con
los maracatuzeiros no fue sencilla, pero de manera visiblemente estratégica, a ellos se
les ofrecid el dia de jueves anterior al viernes de apertura, para la realizacion de un
evento con el mismo formato de las anteriores aperturas, denominado Tumaraca:
Encontro das Nagdes, en referencia a las “naciones” de maracatu. Ademas del mismo
formato de celebracion, con ensayos previos, mismo local y escenario, también se
mantuvieron los pagos a los grupos participantes con un valor cercano a los 4 mil
dolares, valor que representa una suma significativa en dinero para los grupos, lo que
cohibe una actitud de revuelta o protesta de los grupos que pudiera poner en riesgo la
recepcion de este caché. A ello se suma la decisién de los representantes del
ayuntamiento municipal de nombrar presidente del Nucleo Afro, 6rgano vinculado al
ayuntamiento, al mestre y articulador de uno de los maracatus-nacdo de mayor
importancia, lo que, obviamente por medio de una coaccidn, induce a este
maracatuzeiro, Jailson Chacon Vianna, del maracatu Porto Rico, a apoyar las
decisiones tomadas por el poder publico.

A pesar de la estructura ofrecida para el evento Tumaraca, lo que se observo
fue que la inversion en sistema de sonido, iluminacion y difusion fue inferior a la
observada en los eventos de apertura de los afios anteriores, ademas de que el publico
espectador también era muy inferior al observado en las aperturas oficiales. Para el
siguiente afio no hay garantias de que los maracatus vuelvan a protagonizar la apertura
e incluso que el evento Tumaraca se lleva a cabo una vez mas, todo va a depender de la
negociacion de los maracatuzeiros con los representantes de los poderes publicos, asi

como de la articulacion de los grupos entre si.

Noite dos Tambores Silenciosos

Ademéas de la entonces Abertura do Carnaval, la Noite dos Tambores
Silenciosos es otro evento destacado para los maracatus-nagdo. Mientras que la
apertura era importante debido a la gran visibilidad otorgada a los grupos, la noche de
los tambores tiene su valor por la connotacion religiosa que comunica, aparte de atraer
también la atencion de muchos turistas. Es importante enfatizar que los vinculos

religiosos son fuertemente valorados por los maracatuzeiros, debido principalmente a
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que hoy en dia es el principal marco de distincion entre los maracatus tradicionales y
los grupos de percusion. Sin embargo, este vinculo religioso en el evento no existio sino
hasta los afios 90. Como ya se ha mencionado, la celebracién fue formulada a principios
de los afios 1960 por el periodista Paulo Viana, en un intento por valorar la cultura
negra de la ciudad. En su formato anterior, contaba con la presencia de importantes
sacerdotisas de las religiones afrobrasilefias y con un espectaculo teatral donde se
entonaba el poema del propio Paulo Viana, denominado Lamento Negro. El poema
trataba del sufrimiento de los esclavos. En el espectaculo los actores y actrices se
caracterizaban como los antiguos esclavos y danzaban en su honor. Después de dicho
performance, maracatus-nacdo, maracatus de orquestra, caboclinhos, u otros
agrupamientos presentaban sus performances (GUILLEN, 2008).

En los afios 1970 la celebracion no logr6 mantener la misma estructura y
popularidad, asi que habia quejas por parte de entusiastas del evento respecto del
desinterés de las autoridades. En los afios 1980 los periddicos anunciaban la decadencia
del evento pero los poderes publicos responsables decian que enviaban recursos para la
realizacion y la culpa era de los agrupamientos que no se interesaban en participar.
Destaca el hecho de que, hasta entonces, la ceremonia carecia de cualquier tipo de
vinculacion religiosa. Tras decadas de desinterés, en los afios 1990, los movimientos
negros, que estimulaban cada vez més las actividades de los grupos de culturas
populares afro, tomarian para si la organizacién del evento y asi la celebracion comenzé
a contar con la participacién de mayor cantidad de maracatus-nagdo y también de los
cada vez mas numerosos afoxés.”" A partir de esta década, por primera vez los
organizadores promueven una ceremonia religiosa, mas precisamente a la media noche,
en la cual sacerdotes invitados de las religiones afrobrasilefias entonan canticos en
honor a los ancestros. Con el crecimiento del nimero de afoxes, los maracatus-nagéo se
quejan con los organizadores del carnaval debido a su presencia y con la implantacion
del entonces Carnaval Multicultural do Recife en 2002, los maracatus-nagédo se tornan
anfitriones del evento y los afoxés comienzan a desfilar en el mismo espacio los

domingos de carnaval en un evento propio, denominado Encontro de Afoxés.

' Afoxé es un cortejo compuesto por una orquesta de percusion que ejecuta los ritmos y canta las
canciones tipicas de las religiones afrobrasilefias que desfilan tradicionalmente en los carnavales de Bahia
y Pernambuco. La mayoria de los componentes son personas negras con vestuarios que remiten a las
ropas utilizadas en las ceremonias ejecutadas dentro de los terreiros. La expresion cultural es originaria
de Bahia, y migré a Pernambuco a mediados de los afios 1980.
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El Patio do Terco, espacio donde se realiza el evento, esta ubicado en la region
central de Recife, donde se encuentra una pequefia calle de adoquines, Vidal de
Negreiros que conduce a una iglesia de estilo barroco de mediados del siglo XVIII, la
Igreja de Nossa Senhora do Terco.”? En las orillas de la callecita hay tiendas de
comercio popular. En el actual formato de la ceremonia que tiene lugar los lunes de
carnaval a partir de las 20 horas, se instala un escenario frente a las escaleras de la
iglesia y los maracatus desfilan por la calle uno a uno, por orden de llegada, hasta pasar
por una plataforma que lleva al escenario. Los maracatus se presentan con su batuque y
parte de la corte. El rey, reina y vasallo responsable de cargar el palio suben al escenario
mientras el resto del grupo se coloca en la plataforma de acceso. Cada grupo se presenta
durante aproximadamente 20 minutos, baja la plataforma y sale del espacio por una
calle lateral. El lugar no cuenta con graderias, entonces el publico de turistas se aprieta
en las pequefias banquetas a la orilla de la calle. Un pequefio camarote es instalado al
lado del escenario destinado a los medios de comunicacién y autoridades. Asi como en
los afios 1990, a la media noche la iluminacién baja, y el sacerdote invitado’ entona
canticos en honor a los ancestros y a los orishas, especialmente a Oya Baleé, orisha
representante de los muertos. Los canticos son acompafiados por toques de atabaques
ejecutados por ogas.’* Para el cierre hay fuegos de artificio y el vuelo de una paloma
blanca ofrendada a Oxald. EI momento genera admiracion por parte del publico e
incluso éxtasis. Este momento solemne dura cerca de 10 minutos y a su fin, los
maracatus que todavia no han desfilado contintan con su desfile. El evento termina
definitivamente alrededor de las 2 de la mafana, aunque una vez que la parte religiosa
termina, gran parte del publico deja el lugar. Por esta razon los maracatus se esfuerzan
por que su desfile coincida con la media noche, para lograr mas visibilidad y quiza
imagenes suyas en los periddicos y en television. Los maracatus que participan en el
evento reciben un pago de cerca de mil délares por parte del ayuntamiento municipal.

El lugar de la ceremonia habia sido elegido por Paulo Viana en los afios 1960,
debido a que concentraba un expresivo carnaval comunitario, aparte de albergar la casa
de las famosas sacerdotisas y también carnavalescas que protagonizaron el evento en

sus primeras ediciones. De cualquier modo, aunque no haya indicios acerca de la

"2 |glesia de la Virgen del Tercio.

" La mayoria de las veces el sacerdote invitado es Raminho de Oxéssi, uno de los més afamados de la
ciudad, pero a veces quien lo sustituye es Dito de Oxdssi.

™ Oga es el término que designa las personas que tienen dentro de sus atribuciones tocar los tambores
dentro de las ceremonias de las religiones afrobrasilefias.
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relacion del sitio con las culturas negras en el siglo XVIII, periodo en que se erigio la
iglesia, producciones historiogréficas recientes acerca de los maracatus de Recife
apuntan a las innimeras narrativas que buscan crear una antigiedad para el sitio (LIMA,
2010). En testimonios de maracatuzeiros ancianos, es comuan el discurso de que en
dicho patio fueron vendidos y a veces enterrados esclavos, o que el espacio era
constantemente ocupado por los negros debido a la gran cantidad de terreiros. De esta
forma, se nota que el espacio es reivindicado como espacio de memoria y sirve como
sitio de legitimacion de los agrupamientos relacionados con las culturas negras. Destaca
también que el discurso religioso cada vez mas proferido por parte de los
maracatuzeiros fue también adoptado por los poderes publicos y medios de
comunicacion local, que se sirven de estos simbolos para conferir tradicion a las

expresiones culturales presentes en el carnaval.

El Concurso Carnavalesco

El Concurso das AgremiacBes Carnavalescas es sin duda la celebracion mas
esperada por la mayoria de los maracatuzeiros. La organizacion es responsabilidad del
gobierno municipal por medio de la Fundacéo de Cultura da Cidade do Recife y tiene
como objetivo valorizar y fortalecer los agrupamientos carnavalescos de la ciudad.” El
concurso se divide en diversas modalidades donde agrupamientos de distintas
expresiones culturales compiten entre sf,” y se presentan en el formato de desfiles que
concursan por premios en dinero subsidiados por el poder publico. Las modalidades son
subdivididas en categorias como grupo especial, grupo 1y grupo de acceso, de modo
que los mayores premios y subvenciones son destinados a los agrupamientos del grupo
especial. Cada categoria desfila en pasarela en dias distintos por lo que la pasarela de la
avenida Nossa Senhora do Carmo y el dia domingo por la noche son destinados a los
nueve maracatus-nacdo pertenecientes al grupo especial.”” A cada una de las categorias
la organizacion del concurso se le exige un nimero minimo de participantes, 160 para el

grupo especial, 130 para el grupo 1 y 60 para el grupo de acceso. El tiempo maximo del

7> www.site.Carnavalrecife.com

’® LLas modalidades son: maracatu de baque virado, maracatu de baque solto, escolas de samba, blocos
de pau e corda, caboclinhos, tribos de indio, ursos, bois de Carnaval, trogas, clubes de frevo y clubes de
bonecos.

" Lista de maracatus que desfilaron en el grupo especial en 2017: Encanto do Pina, Estrela Brilhante do
Recife, Ledo da Campina, Encanto da Alegria, Tupinambd, Aurora Africana, Porto Rico, Almirante do
Forte, Raizes de Pai Ad&o.
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desfile también varia: 40 minutos para el grupo especial, 30 para el 1 y 20 para el de

acceso.’®

Para tomar parte en el concurso, los agrupamientos necesitan realizar una
inscripcion y presentar documentacion especifica, asi que participar oficialmente en el
carnaval exige la formalizacion de los agrupamientos. Debido a la baja escolaridad de
las personas que dirigen esos grupos, la formalizacidén no suele ser una etapa facil de
cumplir. La comision que califica cada categoria estd compuesta por siete personas
ajenas a los agrupamientos participantes. Para participar en el jurado hay que pasar por
un curso de calificacion, curso también disponible para los integrantes de los
agrupamientos, para que los mismos puedan conocer la manera en que son evaluados.
El resultado del concurso en todas sus modalidades y categorias sale todos los jueves
que preceden al Miércoles de Ceniza. Al sabado siguiente, los agrupamientos
campeones desfilan una vez mas.

Los maracatus-nacéo son evaluados con puntos distribuidos en algunos rubros
del desfile como: disfraces, accesorios, coreografias (conjunto/animacion/evolucion),
porta-estandarte, batuqueiros, corte, dama do paco, rey y reina. En caso de la falta de
personajes o falta de afinacion en los instrumentos, los maracatus pueden perder
puntos. También es importante destacar que hay un orden de entrada de los personajes y
que algunos de ellos, como la dama do paco, el porta estandarte, las baianas de cordao,
los lanceiros y el caboclo arreama permanecen circulando por la pasarela durante todo
el tiempo del desfile, frente al batuque; el resto de los personajes cruza la pasarela una
sola vez; el batuque se adentra en la pasarela y al llegar a la mitad, se ubica en un
espacio frente al camarote donde estan los jurados.

Los maracatus que sean descalificados o que queden en los ultimos lugares son
rebajados a la categoria inferior, esto es, al grupo 1. Ya los campeones del grupo 1
suben de categoria al grupo especial. Lo mismo ocurre con el grupo 1 y el grupo de
acceso. En los dltimos afios, la calidad de los desfiles ha crecido bastante, asi que es
muy comun que lo que defina al campedn sean los puntos descontados en la dimension
técnica del desfile. Pequefios detalles, como una falda que se levante accidentalmente y
deje ver la armazdn, un sombrero que se caiga 0 una ropa que se abra, puede resultar en
puntos perdidos. El premio para el primer y segundo lugares dentro del grupo especial

es de 6000 y 4500 dolares respectivamente. Aparte de los premios, los grupos reciben

"8 \er: reglamento del concurso carnavalesco disponible en www2.recife.pe.gov.br
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una subvencién por un valor de 5 mil dolares que se paga en dos parcialidades, una
antes y otra después del carnaval mediante rendicion de cuentas. Esa subvencion tiene
por funcidn auxiliar a los grupos en la preparacion del carnaval, aunque no tenga mucho
sentido recibir una suma por tal funcion una vez que el evento termind. Los grupos
dedican los meses que anteceden al carnaval para la preparacion del desfile; esa
preparacion implica ensayos semanales en las sedes de los maracatus, iniciados
generalmente en el mes de septiembre, aparte de la confeccion de vestuarios, accesorios
y movilizacion desde la comunidad y sus alrededores para reunir a las personas que
desfilaran con el agrupamiento. Destaca que en los afios 1970, la cantidad de personas
que desfilaba era aproximadamente de 60, actualmente los grupos mas grandes llegan a
poner entre 250 y 300 personas en la pasarela. El detalle interesante es que
generalmente la mayoria de esas personas no pertenece a la comunidad del maracatu:
desde los afios 1980, los maracatus-nacdo empezaron a contratar personas de otros
agrupamientos culturales o grupos de danza para desfilar en sus cortes. El contrato
puede ser pagado en efectivo o a cambio de performances del maracatu. Los
agrupamientos mas contratados son las quadrilhas juninas, que son grandes grupos
compuestos por bailarines que arman elaborados espectaculos coreograficos para los
tradicionales festejos de junio en Brasil.”

Si en el pasado los maracatus pasaban el dia del concurso desfilando desde sus
comunidades hasta el lugar del concurso, actualmente pasan el dia organizando los
ultimos detalles de los vestuarios e instrumentos para que todo salga bien. Como ya se
menciond, el Concurso das Agremiacdes Carnavalescas es sin duda la celebracion méas
reputada por gran parte de los maracatuzeiros aunque no atraiga el mismo publico que
otras celebraciones protagonizadas por los maracatus. Mientras el puablico de la
Abertura do Carnaval y Noite dos Tambores Silenciosos estd compuesto por muchos
turistas y personas de diversas razas, origenes y clases sociales, el publico del concurso
se restringe a personas provenientes de las comunidades del maracatu. Con todo, el
concurso es para que los maracatus-nacao obtengan legitimidad y prestigio entre si,
frente al poder publico y actualmente también frente a la clase media que admira e
incluso participa como batuqueira o en la corte de los maracatus (KOSLINSKI, 2013c).

Aungque muchos maracatuzeiros den gran importancia al concurso, hay quienes

no participan en €l por decision propia. De acuerdo con los miembros de estos grupos,

" En Brasil el mes de junio esta marcado por tradicionales festejos a los santos cristianos Pedro, Juan y
Antonio, que ocurren al largo del mes en diversas ciudades de Brasil, con comidas y danzas tipicas.
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los criterios adoptados en el reglamento del concurso van en contra de algunas préacticas
consideradas tradicionales en los maracatus; otro argumento en contra del concurso es
el hecho de que contribuya a la rivalidad y no a la union entre los grupos. Tal postura
parece un tanto purista ya que, por un lado, los cambios en los maracatus han pasado
desde el inicio de su existencia debido al caracter dinamico de las culturas y, por otro, la
rivalidad es algo histérico entre los maracatus, de acuerdo con registros y relatos de
memoria (LIMA, 2010). Ademas, entre los agrupamientos que no compiten en
concursos, como los afoxés, también se observa rivalidad. La lucha por espacios,
legitimidad y reconocimiento es una constante entre las culturas populares en Brasil, ya
sea con el uso de relaciones personales para la obtencién de visibilidad, privilegios y
beneficios en lugar del uso de politicas publicas.*® Hay que considerar también a los
grupos que quieren competir pero que afirman que no logran encuadrarse en los
padrones exigidos para participar en el grupo de acceso, ya que no poseen recursos
suficientes. Segun ellos, el poder publico deberia otorgar subsidios para que se
estructuren minimamente. Finalmente estan aquellos que participan en el concurso pero
que critican la forma como son realizadas las evaluaciones. Esto porque desde
principios del siglo XXI solamente dos grupos: Estrela Brilhante do Recife y Porto
Rico, se turnan en el campeonato, lo que causa indignacion en los otros maracatus. Con
la repeticion de esa practica, muchos grupos terminan por comprender las formas de
expresion de los grupos campeones como las mas admiradas por la comision juzgadora,
y entonces empiezan a copiar dicha estética, lo cual resulta en un riesgo de
homogeneizacion entre las formas de expresion de los distintos maracatus.

Un ejemplo de préactica adoptada por presion del concurso es el aumento del uso
del instrumento agbé, que no es original de los maracatus y que ni siquiera es
obligatorio. El instrumento comenzé a ser utilizado por el maracatu Estrela Brilhante
do Recife a principios de los afios 1990 y convivi6 con las innovaciones adquiridas en
las formas ritmicas de dicho grupo. Su forma de tocar se popularizd y otros grupos
empezaron a adoptar el instrumento; en la actualidad, casualmente son los grupos que lo
utilizan los que mantienen mejores posiciones en el concurso. Asi, grupos que por
opcidn estética no lo adoptaban, cambian de idea frente a la imposibilidad de obtener
mejores posiciones. Otra consecuencia de la utilizacion del agbé es la disminucion de la

utilizacion del ganza, instrumento que dentro del baque cumpliria la misma funcion del

8 Una discusién més densa acerca de los problemas relacionados al mercado cultural y politicas ptblicas
seré realizada en los capitulos 3 y 4 de esta tesis.
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agbé. Como el ganz4, por su tradicionalidad, es obligatorio, los grupos que adoptaron el
agbé mantienen una o dos personas tocando el ganza de manera mas simbdlica que
efectiva, ya que es casi imposible escucharlo frente a la gran cantidad de instrumentos
de los otros géneros.

Como solucién para el impasse, algunos grupos que prefieren apegarse a las
formas de expresion consideradas por ellos mas tradicionales proponen la creacion de
otro concurso paralelo. Esos grupos afirman que no existe la menor oportunidad para
que ellos ganen el concurso sin adoptar nuevos instrumentos y nuevas formas de tocar.
Asi, en medio de esos discursos se nota por, parte de los maracatuzeiros, una
preocupacion de que el concurso contribuya a desvirtuar a los maracatus-nacgdo. Ya el
poder publico afirma que al colocar algunos criterios mas rigidos en el desfile, como la
obligatoriedad de presencia de algunos personajes, el concurso contribuye a la
preservacion del formato considerado auténtico de la manifestacion, pues, si no fueran
obligatorios, tal vez estos personajes no estarian presentes en los performances de los
maracatus. Ejemplo de eso es el hecho de que el concurso es la unica ocasion donde los
maracatus ponen su corte completa a desfilar;®! en otros performances generalmente se
privilegia al batuque y a algunas figuras de la corte, como rey, reina, dama do paco y
porta-estandarte. De hecho, no se puede negar que la exigencia de ciertos personajes en
el cortejo contribuye a la preservacion de su existencia, sin embargo, tampoco se puede
negar la coercion que los modelos de los maracatus campeones ejercen sobre las formas
de expresion y modos de hacer de otros maracatus-nacdo (KOSLINSKI, 2013c).

Acabar con el caracter competitivo del Concurso das Agremiacdes
Carnavalescas fue una sugerencia planteada para solucionar el problema, sin embargo,
la mayoria de los maracatuzeiros no estan de acuerdo con eso. Lo que piden es mas
discernimiento y justicia por parte de la comision juzgadora, aparte de mejores
subvenciones para la organizacion de los desfiles de cada agrupamiento. Algunos
maracatuzeiros afirman inclusive que el concurso es el principal motivador de la
existencia del maracatu, aunque la mayoria prefiere no ser tan explicita en relacién a su
gusto por participar en la competencia, aunque lo nieguen.

1.5 ¢ Existe vida mas alla del carnaval?

#! Informacién concedida por Lindivaldo Leite Junior, conocido por Junior Afro en entrevista realizada en
el dia 09/04/12 para el proyecto Inventario Cultural dos Maracatus Nagao.
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Ademas de los espacios existentes dentro del carnaval, los maracatus-nacao
tienen la oportunidad de presentarse en el periodo pre-carnavalesco subsidiados por la
comisidn organizadora. Para la realizacion de la entonces apertura del evento y ahora
Tumaraca, son necesarios algunos ensayos con los maracatus en sus comunidades y
también con los grupos divididos a su vez en grupos de cuatro, cinco 0 mas miembros.
Estos ensayos colectivos se realizan en las regiones centrales de Recife y atraen un
significativo nimero de turistas y clientes de los bares y establecimientos de alrededor.

Los grupos que no participaban de la Abertura do Carnaval tienen la
oportunidad de participar en el Encuentro de Mestres, evento que se lleva a cabo desde
2012 el martes de la semana pre-carnavalesca, en la cual los distintos maracatus-nacao
se organizan frente a un escenario en el Patio Sao Pedro, ubicado en la zona céntrica de
la ciudad y tocan alrededor de cuatro toadas cada uno. Para la ocasion, los mestres se
colocan en el escenario y a cada toada cantada por un mestre, todos los batuqueiros
independientes del grupo tocan al unisono. El evento recibe un pago por parte de la
FUNDARPE, por un valor aproximado de mil ddlares.

También destaca que, dentro del Carnaval, los maracatus generalmente logran
presentarse en algunos polos descentralizados, donde también reciben un pago. Para
lograr este espacio de performance es preciso llenar un formato para la comision
carnavalesca responsable de seleccionar los grupos culturales y elaborar la
programacion de los distintos polos. No todos los grupos logran obtener este espacio,
principalmente cuando se trata de los maracatus mas pequefios y desordenados.

Fuera del periodo carnavalesco hay pocas oportunidades de performances.
Mientras algunos grupos logran recibir una invitacion o contrato de presentacion en
algun evento publico o privado, la gran mayoria de los grupos dependen exclusivamente
de las performances pre y carnavalescas. O sea, ademas de los pagos y subvenciones
publicas relacionadas con el evento, dificilmente hay otro modo de obtener ingresos.

Es importante no dejar de lado la Terca Negra, evento creado por el MNU a
principios de los afios 2000 en el que grupos negros de culturas populares y de culturas
urbanas, como el hip hop, tienen la oportunidad de presentarse en el escenario
permanente del Patio S&o Pedro, ubicado en el centro de Recife. Cada martes en la
noche, los grupos se presentan gratuitamente para un pablico de turistas y admiradores
que disfrutan de la musica mientras ocupan las mesas de los antros o consumen bebidas

y alimentos de vendedores ambulantes. Los maracatus se presentan con frecuencia en el
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evento pero a pesar de su popularidad, la Terca Negra no dispone de recursos para
pagar a los artistas y grupos, y hay ocasiones en las que el pablico no es tan expresivo.

Ademés de la obtencion de ingresos por medio de los cachés, hay algunos
grupos en los cuales algunos mestres o batuqueiros logran viajar en giras por Brasil y el
exterior para impartir talleres de percusion de maracatu a las personas que participan en
grupos de percusion. No obstante, no hay un control sobre el modo en que el dinero
recibido es aplicado, o sea, si parte de los ingresos recibidos son invertidos en el
maracatu o si solamente son destinados a los gastos personales de los mestres y
batuqueiros responsables del taller. Destaca el hecho de que, entre los cerca de 27
grupos, solamente 7% tienen la oportunidad de realizar este tipo de gira, y entre estos 7,
solamente 4% tienen por lo menos una gira al afio. Destaca también que, entre estos 7
grupos, 2 reciben donaciones significativas de las personas de otros grupos de percusion
qgue admiran a estos grupos o que se sienten parte de ellos. Casualmente, estos dos
grupos: Estrela Brilhante do Recife y Porto Rico son los que suelen tener més facilidad
para presentar desfiles més ricos y elaborados, ademas de turnarse el campeonato en el
concurso, como ya se ha mencionado.

Por altimo, hay dos grupos, los maracatus Ledo Coroado y Estrela Brilhante de
Igarassu, que reciben una subvencion estatal vitalicia debido a su importancia
simbdlica. Los dos grupos fueron honrados con el titulo de Patriménio Vivo por el
estado de Pernambuco, junto con otros mestres y grupos de las culturas populares.®

Para que se pueda comprender el porqué de esta desigualdad entre los distintos
maracatus-nacdo de la actualidad es importante saber quiénes son, donde se ubican y

como se relacionan.

1.6 Los maracatus-nagao contemporaneos
Después de periodos de expresiva decadencia, la cantidad de maracatus en la
actualidad es sin duda la mayor desde que empezaron los registros.®®> Actualmente todos

los grupos estéan afiliados a la Asociacion de los Maracatus-Nacao de Pernambuco que

82 |Los maracatus son: Porto Rico, Encanto do Pina, Estrela Brilhante do Recife, Ledo da Campina,
Estrela Brilhante de lgarassu, Ledo Coroado, Cambinda Estrela.

% Porto Rico, Encanto do Pina, Ledo da Campina y Estrela Brilhante do Recife.

8 Una discusion méas profunda acerca del titulo de Patrimdnio Vivo tendra lugar en el capitulo 4 de esta
tesis.

8 Las listas de permisos para desfilar desde finales del siglo XIX hasta principios del XX sefialan la
cantidad de 17 y 19 grupos respectivamente, pero no se sabe con certeza si los grupos listados son
maracatus-nacgao o maracatus de orquestra, ya que como todo parece indicar, en el periodo no habia una
diferenciacion entre los dos tipos de expresion cultural.

76



fue fundada en 2009 con el objetivo de que los grupos se fortalecieran frente a los
poderes publicos en la lucha por derechos y también para fomentar la unién y apoyo
colectivo en cuestiones de caracter burocratico y de ciudadania juridica (GUILLEN,
2012). La asociacion fue un importante paso para el empoderamiento de los grupos, ya
que debido a su limitado acceso a la educacién formal, comprender toda la burocracia
relacionada con la obtencidn de recursos publicos no es sencillo. Siumese a ello la
dificultad en la rendicion de cuentas de dichos recursos, ya que a veces no es claro para
los maracatuzeiros cual es la diferencia entre gastos personales e inversion en el
maracatu. La asociacion también tiene por objetivo estimular una relacion mas
profesional entre los grupos que deberian dejar de lado sus rivalidades en los momentos
de reivindicacion de mejorias de interés colectivo.

Los maracatus residen en las comunidades urbanas de bajos ingresos (favelas)
de Recife, Olinda y alrededores, y en la gran mayoria de los casos no poseen sede
propia, o sea, el local que alberga al maracatu (instrumentos, vestuarios y accesorios)
generalmente es una casa de familia y en algunos casos también un terreiro. Ese detalle
revela que la mayor parte de los grupos pertenece a las familias; de hecho, entre los
maracatuzeiros es muy comun decir que alguien es duefio de un maracatu o bien, que
dicho maracatu pertenece a alguien. O sea, aungque sean grupos comunitarios
compuestos por presidente, vicepresidente, tesorero y secretario, en la practica los
maracatus suelen tener duefios. La estructura de dichos grupos son bastante jerarquicas,
asi, generalmente cabe a una persona determinar las actividades, delegar
responsabilidades, administrar los recursos y hablar en nombre del grupo. Esta persona
suele coincidir con la figura de la reina, del mestre, del sacerdote o del presidente del
grupo. Como se ha mencionado, una de las caracteristicas mas destacadas de los
maracatus son sus vinculos religiosos con el xang6 y/o jurema. Lo que fundamenta esos
vinculos son las obligaciones religiosas que implican ofrendas a las calungas® y a veces
a orishas, entidades, espiritu de los muertos o incluso a otros objetos de los maracatus
como tambores, coronas, estandartes, entre otros. El objetivo de las obligaciones es
principalmente el de dar proteccién al maracatu a lo largo de los festejos carnavalescos.

Segun los maracatuzeiros, en el periodo las energias son muy intensas y pueden dafar

8 Calunga es una mufieca hecha de madera o tela que representa el espiritu de alg(in ancestro, un orisha o
una entidad de la jurema. A ella estan dedicadas las principales ofrendas religiosas a cambio de
proteccion para el maracatu. La mufieca es considerada un objeto sagrado y por eso esta rodeada de
prohibiciones. En los desfiles carnavalescos es cargada por la dama do pago que necesita pasar por un
ritual de purificacion para poder tocarla. Cada maracatu puede tener de una a cuatro calungas
(KOSLINSKI, 2013 b).
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al grupo o a sus miembros. También hay preocupacion por la posible hechiceria de
grupos rivales, por eso la proteccion es importante. Las ofrendas se componen de frutas,
comida, bebidas, velas y principalmente sacrificios de animales como gallinas 0 machos
cabrios. Si la obligacion no se realiza, el maracatu en vez de proteccion puede recibir
un castigo (KOSLINSKI, 2013 b).
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Comunidad de Cavaleiro, Jaboatdo dos Guararapes, zon metropolitana de Recife, donde se
ubica el Maracatu Nacéo Baque Forte.

En algunos casos, las personas que toman parte en el maracatu también
comparten el terreiro responsable de las obligaciones, pero eso no es una regla. Hay que
considerar primeramente que en algunos casos el terreiro no se ubica en la misma
comunidad donde esta la sede y ensaya el maracatu. En segundo lugar, es necesario
recordar que hay diversos modos y niveles de compromiso en la participacion de un
terreiro. EI compromiso mas concreto y que posibilita a la persona crecer en la jerarquia
religiosa es el que exige una iniciacion formal por medio de un complejo ritual. Entre
tanto, la mayoria de los visitantes de un terreiro no son iniciados. En dichos espacios es
posible participar en las fiestas y eventos, encomendar trabajos espirituales, consultar al
sacerdote e incluso asumir responsabilidades menores sin necesidad de iniciacion.
Ademas, los terreiros existen en gran cantidad en las comunidades pernambucanas, de
modo que tomar parte en las actividades de mas de un terreiro simultdneamente es algo

muy comun, y que no significa necesariamente que la persona mantenga fuertes
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vinculos de devocion a una de las casas e incluso a los orishas y entidades. Por esta
razon, por mas que la dimension religiosa de los maracatus sea algo indudablemente
valorado y proferido con insistencia por los maracatuzeiros en la actualidad, la imagen
de una comunidad de devotos no es real. Los vinculos concretos todavia estan presentes
en los rituales de obligacién con las calungas®y en las pocas personas que participan
activamente en ellos.

Registros del pasado afirman que la cantidad de personas presentes en un desfile
de maracatu no superaba las 60. Actualmente, como ya se menciond, hay grupos que
llegan a llevar entre 250 y 300 personas al desfile, la mayoria proveniente de grupos de
danza u otros grupos culturales, o sea, son personas externas a la comunidad. Quienes
de manera general son residentes de la comunidad del maracatu son los batuqueiros,
debido a que los ensayos tienen lugar semanalmente en la comunidad y algunas
personas estan vinculadas a los lideres del grupo. Es muy dificil calcular con precision
la cantidad de maracatuzeiros residentes en la comunidad que no toman parte en el
batuque, ya que no hay ensayos para la parte que desfila en la corte, o sea, fuera de los
personajes principales (rey, reina, damas do pac¢o, porta estandarte y baiana rica) las
demas personas solo participan en el performance del maracatu el dia del desfile
durante el concurso carnavalesco. Entre tanto, la I6gica es que mientras mas grande el
grupo, mayor es la cantidad de personas contratadas para desfilar.

Las actividades de los maracatus se concentran entre septiembre y el carnaval
que siempre es en febrero 0 marzo. En este periodo se llevan a cabo los ensayos del
batuque una vez a la semana y a veces dos o tres, cuando se acerca el carnaval. En este
periodo también se inician o se intensifican los trabajos de costura y bordado de los
vestuarios de la corte. En muchos casos es la reina del maracatu quien se responsabiliza
de esta parte con ayuda de familiares, vecinas y también de homosexuales; la presencia
de homosexuales en las comunidades recifenses es significativa y dentro de los
maracatus es comun que desfilen vestidos como mujeres y participen activamente en la
confeccion de su vestuario. Fuera del periodo de ensayos, las actividades de los
maracatus son timidas o inexistentes, pero la convivencia comunitaria sigue, o sea, los

maracatuzeiros residentes en una misma localidad siguen frecuentando los mismos

8 para mas informacion acerca de la religiosidad en los maracatus, ver: KOSLINSKI, Anna Beatriz.
Maracatus-Nacao e religido: fronteiras do sagrado. Relatorio de Pesquisa do Inventario Nacional de
Referéncias Culturais do Maracatu Na¢do. IPHAN/FUNDARPE, 2013b. MIMEO.
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sitios, eventos, terreiros y demas actividades de interés comun a nivel de vecindario.
Esos lazos exteriores al maracatu son fundamentales para diferenciar un maracatu
tradicional de un grupo de percusion.

Mientras en la corte es comun la presencia de mujeres y personas de mas edad,
en el batuque predominan los hombres, en su mayoria adolescentes, al lado de nifios y
jévenes de entre 20 y 25 afios. Dicha situacion es muy distinta a la del pasado cuando
no se permitia la participacion de mujeres en el batuque y la edad de los batuqueiros
solia ser mas avanzada. Segun relatos de memoria, habia muchos hombres mayores a
los 30 afios en el batuque y la cantidad era limitada. De acuerdo con los mestres méas
antiguos, la cantidad total de personas en la percusion era entre 12 y 18. Es dificil
encontrar una explicacion para el cambio de perfil etario en el batuque. Lo que se ve
hoy es que cuando un joven de una comunidad periférica alcanza determinada edad, la
responsabilidad con el sustento de la familia aumenta y entonces no tendria tiempo para
el maracatu. Es muy comdn que personas residentes en estas comunidades tengan hijos
a edad muy temprana, muchas veces antes de cumplir los 20 afios. No obstante, en el
pasado la situacién era parecida, los batuqueiros también poseian estas
responsabilidades y lograban coincidir con las actividades del maracatu. Una hipotesis
seria que, para aumentar la cantidad de batuqueiros, los mestres abrieron mas espacio a
los jovenes y nifios, y quiza el aumento de batuqueiros de edad temprana haya inhibido
la participacion de los méas grandes. Hay que considerar por Gltimo que el sentido de
pertenecer a un maracatu ha cambiado entre el pasado y el dia de hoy. Seguramente,
tomar parte en algo que no tenia sentido o visibilidad fuera de las comunidades era muy
distinto a pertenecer a algo que en la actualidad se vincula simbdlicamente a una

identidad pernambucana y que es apreciado por la clase media.

80



Ensayo del Maracatu Nagdo Baque Forte com Mestre Toinho em Cavaleiro.

Hablando de la clase media, es preciso destacar que la relacion que los grupos
tradicionales mantienen con ella condiciona cada vez méas su organizacion, obtencion de
recursos y valor en el mercado cultural. Ejemplos de ese proceso son los caso de los
maracatus Porto Rico y Encanto do Pina® que pertenecen a una misma familia en la
comunidad del Bode ubicada en el barrio de Pina. Estos grupos, que desde hace algunos
afios hacian giras en las que impartian talleres a grupos de percusion, crearon un sistema
de “apadrinamiento”, en el cual los grupos asumen el compromiso de solamente
reproducir las formas de expresion y apoyar a estos dos maracatus-nacao Yy, a cambio,
los maracatus les brindan proteccién espiritual. Estos grupos reciben la etiqueta de
“hijos de las naciones del Pina” o de “grupos de maracatu con fundamento religioso”.
Como resultado concreto, esos grupos invitan a los mestres, batuqueiros y bailarines de
dichos maracatus para dar talleres mas de una vez al afio, envian recursos financieros
por medio de donaciones y por ultimo, se esfuerzan por ir a Recife en el periodo
carnavalesco para tomar parte en el desfile siempre que pueden. De este modo, el

8 |os maracatus Porto Rico y Encanto do Pina tienen como mestre y mestra a la pareja Jailson Chacon
Viana y Joana D’arc Cavalcante. Aparte del cargo de mestre, los dos también son los principales
administradores de los grupos. Chacon es conocido por sus innovaciones, dinamismo y apego a las
tradiciones, y Joana es la primera mestra de maracatu-nacgéo de quien se tiene noticia. Una discusion mas
amplia acerca de las maneras de insercion de estos grupos en el mercado serd realizada en el capitulo 3 de
esta tesis.
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batuque de Porto Rico y Encanto do Pina se presenta con algunos integrantes blancos;
ese hecho resultoé en un comentario del fallecido Nané Vasconcellos, que en el afio 2010
dijo que el batugue de Porto Rico se veia “muy francés”, lo que caus6 incomodidad
entre los liderazgos del maracatu.

Las redes sociales y su creciente popularizacion también ampliaron los canales
de comunicacion entre los grupos tradicionales y la clase media. La apropiacion de estas
redes por los maracatuzeiros no fue tan inmediata como por los grupos de percusion,
sin embargo, con la optimizacién de herramientas como difusién de imagenes y videos
en vivo, o sea, con el aumento de maneras de comunicarse por vias no textuales, el uso
de dichas redes entre personas con baja escolaridad se democratizd. Actualmente los
grupos tradicionales utilizan estos espacios para difundir sus eventos, giras, o incluso
los sucesos cotidianos de la comunidad, para ganar fama y seguidores. Es interesante
destacar también que por medio de sus paginas en dichas redes, los maracatus honran y
felicitan a sus miembros en sus cumpleafios, asi que la relacion de los maracatuzeiros,
cuyas identidades personales eran histéricamente ignoradas, comienzan a tener un
nuevo espacio de afirmacion de su existencia. Ahora, los jovenes de los grupos de
percusion tienen la oportunidad de ver y conocer las caras de la gente que
cotidianamente hace el maracatu. Con las nuevas tecnologias, las distancias geograficas
y temporales se acortan al tiempo que la afectividad y sentimiento de pertenencia se
facilitan. Finalmente también estan los casos de jovenes batuqueiros que siguieron la
misma léogica al difundir su dia a dia en la comunidad o sus giras o al grabar videos
tutoriales de percusion de maracatu con arreglos novedosos. En resumen, los
maracatuzeiros que se actualizan en relacion a las nuevas demandas y posibilidades,
amplian sus posibilidades de trabajo.

A pesar del éxito que algunos grupos tradicionales o personas vinculadas a estos
grupos tienen el en mercado, la mayoria de los maracatus enfrenta severas dificultades.
Debido a los bajos recursos ofrecidos por los poderes publicos y los problemas en la
gestion de estos recursos, muchos maracatuzeiros solicitan préstamos a agiotistas y
entran en un dificil ciclo de deudas. Otros grupos enfrentan dificultades para obtener
batuqueiros y personas para desfilar en la corte. Se supone que para que un maracatu
exista es necesario involucrar a una comunidad, pero en algunos casos parece que su
existencia se deba al deseo de una familia y de nadie méas. En estos casos, la familia
generalmente contrata, a cambio de pagos, a batuqueiros y bailarines para que tomen

parte en los performances del maracatu. Tal situacion genera una serie de peleas entre
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los grupos, que se acusan de “robo” de batuqueiros. Otra préactica frecuente en algunos
pocos maracatus es la contratacion de costureras para la confeccion de los vestuarios,
hasta donde se tiene noticia, la confeccion de vestuarios y accesorios siempre fue una
practica comunitaria, realizada por los propios maracatuzeiros.

Los pagos que los duefios de los maracatus ofrecen a sus maracatuzeiros son
tema de distintas polémicas dentro del universo de los maracatus. En el pasado, cuando
la cantidad de personas que tomaba parte en cada maracatu era pequefia, era comin que
el duefio ofreciera un pago simbolico a cada maracatuzeiro; por su bajo valor, ese pago
era conocido como agrado (LIMA, 2008). En esos tiempos era comun que los
batuqueiros pidieran dinero a las personas que veian pasar al maracatu durante el
carnaval, y ese dinero era generalmente utilizado para comprar bebidas alcohdlicas, lo
que conferfa a los batuqueiros la fama de cachaceiros.®® Lo que importa destacar es que
en aquel periodo el maracatu no era un medio de vida para nadie, pues los recursos
jamas serian suficientes para ello. Hoy todavia hay grupos que ofrecen los agrados a
maracatuzeiros, pero hay que diferenciar los agrados dados a las personas que
efectivamente participan del maracatu a nivel comunitario y el dado a personas de
fuera, contratadas para desfilar en los grupos; las dos cosas son bien distintas, pues los
vinculos afectivos con el maracatu suelen ser inexistentes en el segundo caso. Por
ultimo, hay que mencionar a los maracatus que no ofrecen ningln tipo de pago o
agrado a sus maracatuzeiros. Estos grupos defienden que los maracatuzeiros deben
participar en el maracatu por amor y sefialan el ofrecimiento de agrados como un
riesgo para los vinculos comunitarios de la expresion cultural. Ejemplo de grupos que
no ofrecen agrados son el Porto Rico y Encanto do Pina. Ir6nicamente, se pague el
agrado o no, practicamente todas las familias que articulan los maracatus invierten en
su propio sustento parte del ingreso generado por el grupo, sea por medio de los cachés,
subvenciones o el obtenido por la imparticion de talleres. Asi que, aun los que piden que
los batuqueiros toquen por amor, no lideran el maracatu solamente por amor.

En verdad, muchas cosas han cambiado en los maracatus, principalmente en los
ultimos 25 afios. Sin embargo, los movimientos que orientan estos cambios son muy
complejos. Por un lado, adoptan aires de innovacién, racionalizacion y modernizacion,
y por otro, apelan a las tradiciones, religiosidad e incluso a la negritud y africanidad.

Esos movimientos, que a primera vista pueden parecer contradictorios, se tornan mas

8 Cachaceiro hace referencia a la bebida cachaca, hecha a partir de la destilacion de la cafia de az(icar.
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claros a partir de una exploracion de los contextos vinculados a los maracatus, como el
de los grupos de percusion, o bien, de contextos méas amplios como la
espectacularizacion de las culturas populares, la globalizacion, el mercado cultural e
inclusive las politicas publicas dirigidas a los asuntos culturales.

En el siguiente capitulo, el dialogo y los flujos existentes entre los grupos

tradicionales y los grupos de percusion serén el asunto central de la discusion.

PARTE 2: El maracatu fuera de las favelas: grupos de percusion

Al hablar de los grupos de percusion es necesario tener cuidado con las
generalizaciones ya que, como ya fue esbozado en las paginas anteriores, los grupos son
muy diversos en sus formas de expresion, ubicacion y sentido. De hecho el propio
término “grupo de percusion” carga consigo una polisemia. Al ser éste un trabajo acerca
de los maracatus, queda implicito que se habla de grupos que ejecutan la percusion del
ritmo maracatu, pero en un pais tan rico en culturas “percusivas” como Brasil, un grupo
de percusion podria estar relacionado con samba, coco, ciranda, maculelé, samba-
reggae, forrd, afoxé, jongo, tambor de criola, cacurid, etc. A pesar de la polisemia y
posible confusioén en la comprension de su sentido, actualmente el término “grupo de
percusion” es conocido y muy utilizado por las personas involucradas en el universo del
maracatu; porque en los casos de grupos que se dedican a otros ritmos de percusion
como samba y samba reggae, parece que la disputa en términos de lo que es 0 no
tradicional no estd en juego. Asi, en dicho contexto, la denominacién de grupos
dedicados a estos ritmos, independientemente del grupo social que lo compone, seria
sencillamente “grupos de samba”, “grupos de samba reggae” o incluso “bloco”, ya que
estos ritmos son nacionalmente conocidos y asociados al carnaval y performances en la
calle. En el caso del contexto maracatuzeiro, definir cuales son los limites entre los
distintos tipos de grupos que trabajan con las formas de expresion de los maracatus, y
volver estos limites claros para la sociedad que los circunda es una de las cuestiones
mas debatidas, no solo entre los maracatus tradicionales sino también entre los demés
grupos que comparten el interés por esa cultura.

Ubicar el surgimiento del término “grupo de percusion” no es tarea sencilla; las
primeras versiones de maracatus fuera del contexto tradicional, eran grupos compuestos
por percusién y cortejo real y generalmente eran designados maracatus parafolcloricos
0 maracatus estilizados. Ejemplos de grupos de esta categoria, que fueron los

precursores y se encuentran en actividad hasta los dias de hoy, son el ya mencionado

84



Maracatu Nacdo Pernambuco, Maracatudo Camaledo®™ y Maracatu Fantastico A
Cabra Alada. Es posible que el término haya surgido junto con uno de los primeros
grupos que se dedicé exclusivamente a ejecutar la parte percusiva de los maracatus: el
grupo Corpos Percussivos, de finales de los afios 90. La discusion acerca de los
distintos formatos de grupos y sus consecuencias tendra lugar mas adelante, pero en este
momento es importante destacar que, debido a esta diversidad de propuestas, encontrar
una etiqueta que pudiera abarcar a todos los tipos de grupos no fue fécil, asi que el
término mas genérico de ‘“grupos de percusion” se consolidé en el universo
maracatuzeiro, a pesar de los muchos grupos que intentan escapar a dicha etiqueta por
considerarse tradicionales o por considerar que de alguna manera descalifica su trabajo.
Mas que una sencilla designacion, el referido término carga consigo juicios de valor que
revelan disputas de poder e identidad.

Tras las consideraciones acerca de la eleccion y limites del término “grupo de
percusion”, es necesario problematizar los conceptos mas utilizados por intelectuales e
incluso por los maracatuzeiros u otras personas involucradas en el contexto
maracatuzeiro al describir los grupos de percusion. Gran parte de estos agentes
describen a estos grupos, de forma general, como “grupos de jovenes blancos de clase
media”. Asi, mas que explicar qué se comprende por estos tres rasgos, hay que discutir
hasta qué punto dichos rasgos verdaderamente auxilian en la comprensién del contexto
0, si por lo contrario, enmascaran aspectos mas complejos de la realidad de estos
grupos.

Segin el Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE),”* son
consideradas jovenes las personas entre 15 y 29 afios. Hasta hace algunas décadas, la
delimitacién de la juventud segun la edad era mas precisa ya que, después de cumplir
los 30, la mayoria de las personas ya se encontraba trabajando y/o eran responsables por
una familia, por lo que llevaban un estilo de vida tipico de una persona adulta. Sin
embargo, en la actualidad, debido a la disminucion de la oferta de empleo, el aumento
de la cantidad de jovenes que ni trabajan ni estudian, o inclusive el aumento en los afios
gue uno dedica a ser estudiante con sus grados, posgrados y la consecuente tardanza en
la obtencién de independencia financiera, delimitar la juventud por el rasgo de edad, se

torna tarea cada vez mas compleja. Por otro lado, si se considera que la juventud

% Este grupo en la actualidad cambi6 su nombre a Maracatu Nagdo Camale&o y reivindica la identidad
de grupo tradicional. Su caso sera analizado en el siguiente capitulo.
9 “Instituto Brasilefio de Geografia y Estadistica”
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empieza cuando uno obtiene su primer trabajo y termina cuando sale de la casa de los
padres, el obstaculo seria considerar jovenes a nifios que, en paises como México,
empiezan a trabajar a los 9 o 10 afios, y personas que todavia viven con los padres
aunque hayan pasado de los 30 (GARCIA CANCLINI, 2012a). Por esta razon, estudios
indican que la juventud no se trata de un grupo homogéneo, pues actualmente hay
diversas maneras de ser joven que varian segun el capital econémico, cultural y
educativo (IDEM). Ademas, al investigar las practicas consideradas juveniles, hay que
tener en mente, ademas de la complejidad en la delimitacion de edad, las distintas
realidades vividas por los jovenes. Garcia Canclini cita el estudio de Reguillo (2010),
para quien la juventud debe de ser comprendida en dos distintas categorias: la de una
mayoria de los jovenes que estarian desconectados y sin acceso a la ciudadania bésica, y
la de una minoria conectada a la internet y otros medios de comunicacion y con
condiciones para escoger como quieren llevar su vida. Una vez mas, se refuerza que la
condicion social y acceso a la educacion, bienes de consumo e incluso a la ciudadania
basica interfieren en los estilos de vida adoptados por los jévenes, o por los no tan
jévenes que valoran y/o eligen llevar un estilo de vida juvenil. Asi, al reflexionar acerca
de los grupos de percusidon, hay que tener en mente toda esa complejidad y estar atento
acerca del tipo de joven de que se habla, si es que se estd hablando solamente de
personas jovenes. Hay que recordar que la proporcion de jovenes suele cambiar
dependiendo de grupo o regién.

Dentro de la breve discusion acerca de la nocién de joven, queda implicita la
cuestion de como los capitales a los cuales los jovenes tienen acceso interfieren en sus
estilos de vida, decisiones y sentido de sus practicas. De este modo, es dificil escapar de
una discusion acerca de lo que se comprende por clase social, e incluso si ese concepto
funciona para pensar la composicion de los grupos de percusion.

Segun el IBGE, las clases sociales en Brasil se dividen entre A (la més alta)
hasta E (la més baja) y es calculada segtn el sueldo minimo® recibido por familia. Asi,
las clases medias, 0 sea, el grupo que se posiciona entre las clases D y B, tendrian como
ingreso mensual familiar alrededor de 600 a 5600 doélares, lo que representa un rango
muy amplio. De esta forma, ¢seria posible establecer un analisis basado en clases
sociales, al considerar a un abogado y una cajera de supermercado como pertenecientes

a un mismo estrato social? Esta clasificacion posee una limitacion, ya que no considera

% El sueldo minimo de Brasil para 2017 esta en 937 reales o cerca de 291 délares estadounidense.
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el patrimonio acumulado por la familia y otras conquistas y accesos. Al mismo tiempo,
tal clasificacion no toma en cuenta el nivel de instruccion, las practicas, gustos y habitos
de consumo de cada grupo, que a veces varian, no sélo debido al capital econémico,
sino segun otras variantes como a las que Pierre Bourdieu (2006) define como capitales
cultural, social y simbolico. De acuerdo con el socidlogo, las diversas clases se
diferencian “por su relacion con la produccion, por la propiedad de ciertos bienes, pero
también por el aspecto simbolico del consumo, o sea, por la manera de usar a los bienes
transmutandolos en signos” (GARCIA CANCLINI, 2005, p. 59). Consecuentemente,
los sentidos que diversos grupos sociales dan a la préctica del maracatu suelen ser
distintos. Frente a la indisociabilidad de lo econémico y de lo simbdlico, Bourdieu
propone que se comprenda a las clases de forma relacional, y no solo por una variable o
propiedad o incluso suma de varias propiedades, sino “por la estructura de las relaciones
entre todas las propiedades pertinentes que confiere a cada una de ellas y a los efectos
que ella ejerce sobre las practicas su valor propio” (BOURDIEU apud GARCIA
CANCLINI, 2005, p. 60). En sintesis, hay que cuidarse de no caer en la trampa de creer
que es simplemente la clase social, o mejor dicho, el capital econdmico lo que define a
los jovenes que se interesan por formar parte de los grupos de percusion. La clave esta
en comprender como se relacionan los distintos capitales y cuales son los mas
determinantes para explicar los distintos contextos. Los estudios de Bourdieu tuvieron
fuerte influencia en los estudios sobre las clases sociales en las Ciencias Sociales
brasilefias, que junto con algunas corrientes de influencia marxista, comprendian los
estudios de las clases sociales como una llave para comprender las transformaciones por
las cuales pasaba el pais, debido a sus procesos de industrializacion y urbanizacion
(BERTONCELDO, 2014).

Finalmente, no se puede dejar de abordar la cuestion racial. Como ya se ha
mencionado, el adjetivo “blanco” es muchas veces utilizado al describir a las personas
que forman parte de los grupos de percusion. Pero ;serian estas personas
verdaderamente blancas en su mayoria? Por mucho tiempo, influenciada por mi
vivencia personal en el sur de Brasil, y por las lecturas y comentarios que escuchaba
acerca del tema, crei que si. Como consecuencia, en mis trabajos, cuando mencionaba
los grupos de percusion, siempre destacaba que, aparte de estar compuestos por
personas de clase media, esas personas eran en su mayoria blancas, y al hacerlo,
argumentaba que en Brasil no se puede diluir el racismo en las desigualdades

econdmicas, es decir que las dos cosas pueden existir mezcladas y al mismo tiempo de
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forma independiente. Por ejemplo, cuando un negro de clase media sufre racismo, o0
cuando se percibe que, en comparacion con un blanco de bajos recursos, un negro en la
misma situacion encontrard méas dificultades para salir de ella y sufrira mayor
discriminacion solamente por el hecho de ser negro. Por esta razon, el dato de que los
grupos de percusion estarian compuestos por blancos era algo demasiado significativo
para ser ignorado. No obstante, después del trabajo de campo realizado para esta
investigacion, me fue posible percibir que, a pesar de los discursos de “blanquitud” en
las descripciones, no todos los grupos de percusion estdn formados mayoritariamente
por personas blancas, principalmente si se considera a los grupos presentes en Recife y
Olinda. Hay que pensar que revela este hecho acerca del contexto: ¢qué implicaciones
trae consigo?, ¢quiénes son estos negros?, ¢serian diferentes de los negros que
participan en los maracatus tradicionales?, ¢serian negros de clase media? De no ser asi,
¢queé los diferencia?, y finalmente, ;por qué esa caracteristica es mas significativa en
Recife y Olinda?

En las proximas paginas se esbozarén algunas reflexiones, hipotesis e intentos de
contestar a estas cuestiones tan centrales, y una vez que se ha mostrado brevemente la
complejidad y limitaciones de las categorias que cercan la también categoria de “grupos

de percusion”, es posible empezar la discusion.

Capitulo 2: Pernambuco y la nueva “ola” de “maracatus”
2.1 Maracatu Nagéo Pernambuco, el primer “maracatu no tradicional”

El primer grupo en ejecutar el maracatu fuera del contexto tradicional de que se
tiene noticia es el Maracatu Nacdo Pernambuco,” o simplemente Nacéo Pernambuco,
fundado en 15 de diciembre de 1989 (SILVA et al, 2011). El abordaje de su historia y
contexto de fundacion es determinante para comprender el actual contexto del mercado
que circunda a los maracatus tradicionales, ya que muchos admiradores de esta cultura
e intelectuales atribuyen a este grupo, aunque de manera parcial, la visibilidad que los
maracatus obtuvieron en los ultimos afios.

Debido a su importancia, muchos de los estudiosos de los maracatus se
refirieron al grupo pero, en general, su descripcion es muy genérica, y se limita a sefialar

que el grupo estaba compuesto por jovenes de clase media que decidieron armar su

% Antes de este grupo hay relatos de grupos de percusién de maracatu formados en escuelas primarias y
secundarias, pero dichos grupos se quedaban en los limites del contexto educacional y no se presentaban
profesionalmente.
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propio maracatu por medio de una reelaboracion de las formas de expresion de los
maracatus tradicionales (CARVALHO, 2007; ESTEVES, 2008; LIMA, 2010).

En los afios 80 los maracatus-nac¢éo no tenian mucha visibilidad, y el ritmo que
mas crecia en popularidad entre los jovenes era el samba reggae originario del estado
vecino, Bahia (LIMA, 2010). Sus patrones de percusion y sus letras de contenido
relativo a la militancia contra el racismo atraian la atencién de personas, negras en su
mayoria, y también funcionaba muy bien como actividad cultural dentro de las ONG’s
de la ciudad. En este sentido, algunos estudios y relatos apuntan que en este periodo, la
cultura pernambucana estaba a la baja.®* Dentro de dicho contexto, el surgimiento del
Maracatu Nacdo Pernambuco se presentd como una novedad y el grupo obtuvo
reconocimiento primeramente en la escena local, y mas tarde en giras por otras partes
del pais y del mundo. Las preguntas que se hacen son ¢qué motivé a un grupo de
jévenes a crear un nuevo maracatu y qué tenia de especial este nuevo maracatu en
comparacion con los grupos tradicionales?

El novedoso grupo fue ideado por algunos bailarines provenientes del Balé
Popular do Recife y tenian como principal articulador a Bernardino José da Silva Neto,
quien sigue como director de Nacdo Pernambuco hasta la actualidad. Tras multiples
ensayos y estudios in loco, o sea, por medio de visitas a las comunidades de los
maracatus-nacao, el grupo monté un espectaculo de escenario compuesto de musica y
danza, basado en las formas de expresion de los maracatus tradicionales, de modo que
formo un bloco y asi echo a andar, literalmente, un “maracatu” a la calle, con batuque y
corte real. Aparte de estos performances, los miembros del grupo también realizaban
ensayos los fines de semana en espacios publicos del sitio histérico de Olinda, lo cual
Ilam¢ la atencion de jovenes vy turistas, que hasta entonces iban al lugar a pasear o0 a
apreciar las presentaciones de los grupos de samba reggae y afoxés en los alrededores.

Segun relatos de Bernardino presentes en el libro Memorial Imagem Nacéo
(2011), libro que celebra en textos e imagenes los 20 afios del grupo cumplidos en 20009,
fue en 1987, durante una gira del Balé Popular do Recife por Europa, que el director
empezd a vislumbrar la creacion de una ‘“agremiagdo cultural carnavalesca”, un
“maracatu”. Como ya fue explicado en el capitulo 1 de esta tesis, en Pernambuco, los
grupos relacionados con las mas diversas formas de expresion de las culturas populares

que tienen por habito presentar sus performances en el carnaval estdn organizados

% El relato de que en los afios 80 la cultura pernambucana sufria un desprestigio fue recurrente en varias
entrevistas hechas para esta investigacion.
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dentro de la estructura de agremiacdes, palabra que traduje al espafiol como
“agrupamientos” carnavalescos. Asi, al estar organizadas con esta estructura, que
requiere algunos registros y documentos formales, esos grupos pueden participar en las
convocatorias para obtener apoyo oficial del poder puablico, recibir dinero, emitir
recibos, etc. A partir de esa descripcion, nada impide que, desde el punto de vista
formal, cualquier grupo de personas cree su proprio agrupamiento carnavalesco en la
categoria que le apetezca (maracatu nagdo, maracatu rural, caboclinho, afoxé, escola
de samba...). Sin embargo, como se vera mas adelante, el reconocimiento de legitimidad
0 autenticidad de cierto agrupamiento como tradicional o no, se dara en otros &mbitos.

No debe sorprender el escuchar del propio Bernardino que la idea de crear un
maracatu hubiera ocurrido durante una gira del Balé Popular do Recife, ya que los dos
grupos mantienen una estética de performance similar. De hecho, en los afios 70 y 80,
habia mas de una compafiia de danza que elaboraba performances con base en los
lenguajes de las culturas populares pernambucanas (FRANCA, 2015). Dicho ballet
habia sido fundado a finales de los afios 70 por el bailarin Antonio Madureira, con el
apoyo del dramaturgo y entonces Secretario de Cultura de Pernambuco Ariano
Suassuna.” La propuesta principal del grupo estaba de acuerdo con las directrices del
movimiento cultural ideado por el secretario, llamado Movimento Armorial, por eso, la
idea del Balé Popular era crear una autentica danza brasilefia erudita, con base en las
formas de expresion de las danzas tomadas de las culturas populares. Para eso, los
bailarines realizaron investigaciones in loco, participando en la cultura y no solo
observando, con el fin de catalogar y nombrar los distintos pasos aprendidos
(MARQUES, 2012). La investigacion tenia el financiamiento de la secretaria de cultura
del estado y era parte del proyecto del Movimento Armorial, que debido a las
circunstancias tenia en aquel momento apoyo oficial del gobierno.

El Movimento Armorial fue fundado oficialmente en 1970 y tenia como objetivo
principal la creacion de un arte erudito brasilefio a partir de elementos de las culturas
populares nordestinas, esas que a su vez eran resultado de una mezcla de elementos
europeos, indigenas y negros (IDEM). De manera distinta a la propuesta de los

escritores y artistas modernistas involucrados con la Semana de Arte Moderna de

% Ariano Suassuna (1927 — 2014) fue un dramaturgo, novelista, poeta y profesor brasilefio, creador del
Movimento Armorial, movimiento cultural que incluia la literatura, artes visuales, artes escénicas y
musica. El escritor tuvo mucho prestigio entre la intelectualidad pernambucana y obtuvo cargos politicos,
como Secretario Municipal de Cultura entre 1975 y 1979 en el gobierno de Antonio Farias, y Secretario
Estatal de Cultura en los gobiernos de Miguel Arraes (1995 — 1998) y Eduardo Campos (2007 -2010).

90



1922, que también proponian que el arte brasilefio deberfa estar inspirado en

" el Movimento

elementos del pais pero mediante una ruptura con las tradiciones,’
Armorial veia en las tradiciones su fuente de inspiracion. Segun su propuesta, en Brasil
no habria la necesidad de ruptura con el pasado, lo importante era cuestionar y romper
con un supuesto orden vigente de descaracterizacion y vulgarizacion de la cultura
brasilefia, resultado de la influencia de la cultura de masas extranjera. Asi como los
modernistas, los representantes del nuevo movimiento también provenian de las elites y
se dedicaban a la literatura, musica y artes plésticas.’® La produccién de los artistas que
se encuadraban en la propuesta armorial habia empezado décadas antes de la fundacién
oficial del movimiento, pero la danza en especial todavia no estaba representada, asi que
cupo al propio Ariano Suassuna el papel de fomentar su creacion, y el cargo de que
disponia en el gobierno ciertamente facilito el acceso a los ingresos para el proyecto.
Asi, el Balé Popular do Recife es fundado en 1977, periodo en que Brasil todavia se
encontraba bajo la dictadura militar, durante la presidencia del general Ernesto Geisel.
Comprender, aunque de manera muy breve, el contexto politico mas amplio en el pais,
ayuda al entendimiento de las condiciones e ideologias que facilitaron la implantacién
de los proyectos relacionados al Movimento Armorial.

Tras afios de gobiernos mas duros, el gobierno Geisel (1974-1979) empezaria
con una promesa de una apertura politica “gradual, lenta y segura” (FERNANDES,
2013), que atendia a las presiones de la sociedad civil organizada, pero sin interrumpir
de manera drastica la continuidad del régimen dictatorial. De hecho, en el periodo de su
gobierno, fue posible percibir una disminucion en las denuncias de abusos vy
desapariciones. Las politicas culturales adoptadas a lo largo de la dictadura militar en
Brasil (1964-1985), no tuvieron uniformidad y a veces presentaban contradicciones; de
manera general, se puede decir que se resumen en tres tipos de acciones: la de censurar

duramente las expresiones culturales de caracter politico o contrarias al gobierno

% La Semana de Arte Moderno de 1922 ocurri6 en el Teatro Municipal de S&o Paulo entre los dias 11 a
18 de febrero y es considerada el marco fundador del Movimiento Modernista brasilefio. Entre sus
objetivos estaba la propuesta de ruptura y renovacion en los ambitos de la literatura, arquitectura, artes
plasticas y musica, a fin de crear un arte esencialmente brasilefio pero en sintonia con las nuevas
tendencias europeas representadas en aquel momento por los movimientos de vanguardia. Para mas
informacion, ver: AJZENBERG, Elza. A Semana de Arte Moderna de 1922. In: Revista Cultura e
Extensdo USP, Séo Paulo, v. 7, 2012.

% No se puede olvidar que los modernistas del periodo estaban influenciados por los movimientos de
vanguardia europeos como el expresionismo, futurismo, dadaismo y surrealismo.

% Dentro del movimiento estan los artistas: Antonio Madureira, Francisco Brennand, Raimundo Carrero,
Gilvan Samico, Gérber Accioly y grupos como el Balé Armorial do Nordeste, Orquestra Armorial de
Cémara, Orquestra Romancal y Quinteto Armorial.
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consideradas subversivas; invertir en tecnologias que fomentaran la expansion de las
redes de comunicacion, mas precisamente la television y el radio,” y promover
proyectos culturales que estuvieran afinados con los valores tradicionales e identidad
nacional (ORTIZ,1987). El discurso de apertura presente en el gobierno Geisel,
coincidio con acciones que mostraron de manera mas clara la preocupacion de los
militares con la esfera cultural. En ese periodo, el Conselho Federal de Cultura'®(CFC)
propuso la creacion de consejos estatales y municipales que se encargarian de las
acciones de acuerdo con la realidad local, siempre y cuando estuvieran orientadas por
los ideales de defensa de la tradicion y cultura nacional, a las que generalmente se
identificaba con elementos del pasado. Es necesario destacar que estos valores
nacionalistas, cuyas justificaciones se centraban en la defensa de dichos valores contra
las culturas “alienigenas” (de izquierda y de la industria cultural), concordaban con los
ideales de seguridad nacional (FERNANDES, 2013).

En sintesis, debe notarse que el proyecto politico-ideoldgico armorial que
exaltaba al pueblo brasilefio y su cultura, y rechazaba la influencia de la cultura de
masas estadounidense empataba con la ideologia del gobierno. Lo curioso es pensar
que, aunque la trayectoria politica de Suassuna lo pusiera en una posicion mas inclinada

191 en los momentos de discusion respecto a los temas culturales, el

a la izquierda,
intelectual priorizaba la dimension estética en detrimento del compromiso politico; para
él, el demasiado compromiso politico del arte traia consigo un desencantamiento que
causaba dafio al arte, el cual deberia ser, ante todo, encantador (MARQUES, 2012).

A pesar de este fuerte discurso de defensa y exaltacion de las culturas populares
y sus tradiciones, en el periodo en que Suassuna fue secretario de cultura, no se observo
una valorizacion de los maracatus tradicionales, por ejemplo. Ese hecho revela una
vision folclorizada de estas culturas, que segin Garcia Canclini (1998), prioriza sus
formas de expresion en detrimento de sus agentes, al mismo tiempo en que esencializa
el ideal de pueblo, rechazando su dinamismo, historicidad e incluso su relacion,

influencia y didlogo con la cultura de masas. En el caso del Movimento Armorial, la

% La expansion de las redes y medios de comunicacién tenia como una de sus justificaciones la
integracion y seguridad nacional, pero una de sus consecuencias fue el fortalecimiento de las industrias
culturales, ya que por medio de la television era posible hacer publicidad de los bienes de consumo con
un alcance masivo. La televisién también era utilizada para transmitir propaganda positiva en relacion al
gobierno (FERNANDES, 2013).

109 consejo Federal de Cultura

191 para més informacion acerca de la biografia de Ariano Suassuna y su trayectoria politica, ver:
SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em Demanda da Poética Popular: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial. Campinas: Editora Unicamp, 2009.
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estrategia para legitimar la cultura popular era ensefiar que se encuadraba
accidentalmente dentro de ciertos patrones estéticos eruditos (MARQUES, 2012). Asi,
so pretexto de crear un arte erudito, una cultura popular despegada de sus agentes podia
ser ejecutada por artistas profesionales calificados para interpretar y elegir las formas de
expresion de dicha cultura con el filtro de las artes eruditas.

Todas las veces que Suassuna ocupd el cargo de secretario de cultura, las criticas
mas recurrentes en relacion a su gestion tenian que ver con que privilegiaba las culturas
relacionadas con su gusto estético personal, utilizando para ello dinero publico e
ignorando las demas expresiones culturales. Como ya apuntaban Miller e Ydudice
(2004), la concepcion de politica cultural con base en una pedagogia y ejercicio del
“gusto” subyacia a determinadas acciones politicas sostenidas en discursos de
valorizacion de ideas como “identidad nacional” o “nacion”.

Se puede concluir que ese fue el contexto que posibilitd el trabajo de
interpretacion y catalogacion de los pasos de danza de las culturas populares
pernambucanas por el Balé Popular do Recife. Con el paso de los afios, debido a
desentendimientos relacionados con métodos de trabajo y caminos seguidos por el
grupo, Ariano Suassuna no aceptaria oficialmente al grupo como representante de la
danza armorial, pero lo méas interesante para esta investigacion es percibir que el Balé
Popular fomentd la transposicion y fijacion de las formas de expresion de las culturas
populares al interior de un escenario, y asi adaptar la cultura a un formato con tiempo y
espacios controlados y, mas que eso, un formato que pudiera ser apreciado por publicos
ajenos a las comunidades de donde dichas culturas provienen. Segun relatos de los
liderazgos del grupo, los pasos de danza ejecutados en los performances eran
estilizados, o sea, se trataban de una relectura de los pasos tradicionales, pero para el
publico y a veces para los propios bailarines de las generaciones posteriores a la que
hiciera la investigacion in loco, lo que pasaba en escenario era comprendido como la
cultura popular per se (MARQUES, 2012). La experiencia del Ballet comprobd que
existia un nicho de mercado para este tipo de performance no solo en Brasil, sino en
otros paises del mundo. Con esa propuesta, el referido grupo obtuvo mucho éxito en los
afios 80, principalmente entre turistas interesados en conocer un poco mas de la “cultura
popular pernambucana”. Destaca también que el ballet contribuyo a la difusion de las
danzas populares pernambucanas entre las clases medias de Recife y Olinda hacia
finales de la década de 1980 e inicio de 1990 (IDEM). EI grupo de bailarines ponia en

movimiento una pequefia escena cultural, que ofrecia talleres temporales de danzas
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populares como coco, forro y frevo, asi como también salian en grupo para divertirse en
fiestas relacionadas con los ritmos populares con los cuales trabajaban.

A partir de este contexto que se mostraba favorable, fue posible la creacion de
un “maracatu” que se encuadrara dentro de un escenario teatral; el experimento con el
Balé Popular do Recife, ya habia probado que el proyecto era viable. En entrevista con
el proyecto Inventario Nacional de Referéncias Culturais do Maracatu-Nagéo
(INRC),"? Bernardino afirmaba que el Balé Popular do Recife, con el cual particip6 de
1978 a 1989, fue para €l una gran escuela, y agreg6 que el trabajo del grupo y los
ideales del Movimento Armorial era lo que mejor existia en la época en términos de
transposicion de lo popular al escenario, y que, a partir de eso, penso en un lenguaje
artistico donde la cultura popular fuera la referencia, pero sumada a su experiencia en el
teatro. A partir de este punto, el bailarin se junté con unos amigos y empezo a proyectar
el agrupamiento carnavalesco. De acuerdo con su relato, él tenia la percepcion de que
las personas que iban a Pernambuco, tenian el deseo de conocer la cultura
pernambucana, la cual estaba muy desvalorizada por lo que las Unicas opciones eran el
Balé Popular y los trabajos de Ariano Suassuna. Al pensar en el lenguaje principal para
el nuevo grupo, Bernardino dijo que habia buscado algo pernambucano que tuviera el
mismo impacto que Olodum, o sea, que el ritmo de samba reggae, de modo que el
maracatu parecia ser la opcién mas congruente.'® Eso revela que a pesar de los afectos
y subjetividades existentes dentro de una practica cultural, la eleccion del bailarin
también estuvo orientada por criterios objetivos y pragmaticos.

En realidad, al pensar en las ofertas culturales de finales de los afios 80 y
principios de los 90, se observa una controversia en relacion al éxito que por entonces
tuvieron las vertientes de la masica baiana entre la juventud. Los ritmos mas exitosos
eran el afoxé y principalmente el samba reggae, ritmo que tuvo un notorio éxito y
popularidad en Bahia a lo largo de los afios 80, representado por grupos como Muzenza,
Araketu y el mundialmente conocido Olodum.*® Su ritmo innovador y repleto de swing
luego migré a Pernambuco. Asi como en Bahia, los movimientos sociales relacionados

con el combate al racismo y con la ideologia de la democracia racial proferida por

192 Dicho proyecto fue parte del proceso que fomentd el registro de los maracatus-nacdo como
patrimonio inmaterial en Brasil, sus etapas seran discutidas en el capitulo 4 de esta tesis.

103 Bernardino José da Silva Neto, entrevista concedida al proyecto Inventario Nacional de Referéncias
Culturais do Maracatu-Nac&o en 15/12/11.

194 Un panorama del movimiento del samba reggae en los afios 80 y 90 en Bahia se puede encontrar en el
documental Samba-reggae: uma arma musical, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=3olgEc74LfM
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Gilberto Freyre empezaban a consolidarse en Pernambuco, y las letras de contenido
politico y de orgullo negro presentes en los samba reggaes del periodo encuadraban
perfectamente con los ideales de dichos movimientos sociales. Hasta el periodo de
escritura de esta tesis, no se encontraron estudios especificos acerca del éxito del samba
reggae en Pernambuco, pero segun relatos de personas que apreciaban la escena, el
ritmo tenia éxito principalmente entre los negros, militantes o no, asi como entre
personas de clase media, aunque de manera menos significativa. En su estudio acerca de
la militancia negra en Pernambuco, Ivaldo Marciano de Franca Lima (2010) apunta que
el éxito de dichos ritmos era criticado por defensores de la “cultura pernambucana
tradicional”; esas personas eran principalmente intelectuales y folcloristas, que acusaban
que estos ritmos eran meras importaciones y copias del estado vecino. Algunos
militantes de los movimientos negros también cuestionaban el interés de sus colegas en
el afoxe y samba reggae, afirmando que seria méas interesante si la juventud negra de
Pernambuco concentrara sus esfuerzos en apoyar y dar prestigio a los maracatus-nacao,
los cuales se encontraban en serias dificultades debido a la escasez de recursos. Para
estos militantes, el maracatu podria convertirse en un espacio de concientizacion y
defensa del pueblo negro.

De hecho, hubo intentos de militantes negros por tomar parte y apoyar las
actividades de uno de los mas renombrados maracatus, el Ledo Coroado, entre los afios
de 1986 a 1987, pero las visiones politicas e incluso las diferencias relativas a la gestion
del grupo resultaron en discordancias entre los militantes y el lider del maracatu Luiz
de Franca, conocido por su personalidad dificil y centralizadora, asi que la alianza no
siguid adelante. Segun Lima, los militantes negros eran en su mayoria universitarios o
pertenecian a las clases medias, y su visién politica y comprension de mundo se alejaba
de los maracatuzeiros de la época. Como ejemplo, el historiador cita la vision positiva y
romantizada que los populares tenian en relacion a la Princesa Isabel, icono de la
abolicion de la esclavitud en Brasil, mientras que los militantes presentaban una vision
muy critica y desmitificada en relacion al contexto abolicionista. Mas que eso, se
observa ahi un conflicto generacional (jévenes militantes versus maracatuzeiros
ancianos), y un conflicto relacionado a los modos de gestion (democratico/horizontal
versus centralizado/jerarquico), uno tipico de los movimientos sociales y otro de las
culturas tradicionales. En sintesis, es importante observar que en el periodo,
independientemente de los intentos y controversias, el hecho era que la juventud negra 'y

la juventud en general no se interesaban por los maracatus. Destaca también, como ya
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se ha mencionado, de acuerdo con el relato de Bernardino, que la percusion de los
maracatus tenia el potencial de ser la version pernambucana del samba reggae, ya que
segun él, el ritmo podria presentar el mismo impacto.

Mientras que el maracatu hecho por los grupos tradicionales no llamaba la
atencion de nadie aparte de los adultos y ancianos de las comunidades afro-
pernambucanas, la version de maracatu hecha por Maracatu Nagdo Pernambuco paso a
ocupar los mismos espacios frecuentados por los admiradores de los afoxés y samba
reggaes, es decir, el sitio historico de Olinda, espacio que concentraba a turistas y
jévenes de los mas distintos contextos sociales. Ademas, el nuevo grupo no solo llamé
la atencion de este publico, sino también, al contrario de los grupos representantes de
los ritmos baianos, logré obtener apoyo de los poderes publicos, a los cuales,
ideologicamente, les interesaba apoyar a representantes de las culturas pernambucanas.
El potencial turistico y comercial de Nagcdo Pernambuco seguramente colaboré para la
obtencion del apoyo estatal. Al mismo tiempo, el grupo se encuadraba dentro de los
ideales de defensa de la tradicién, que a lo largo de todo el siglo XX estuvieron
presentes en los discursos proferidos por los representantes de los poderes publicos y la
intelectualidad local. Asi, debido a este contexto, el grupo llevd el maracatu a nuevos
espacios y también lo desvinculd de su espacio de performance original, que era el
carnaval; por medio de Nagdo Pernambuco, el publico podria apreciar el maracatu a lo
largo de todo el afio en los performances que tenian lugar en distintos eventos y
escenarios locales o0 en sus ensayos semanales, lo que daba un nuevo sabor a la escena
cultural de Recife y Olinda.

A pesar de presentarse como un agrupamiento de maracatu, y de ser reconocido

como un maracatu por gran parte del pablico,*®

eran varios los puntos que
diferenciaban este grupo en especial de los grupos tradicionales. Primeramente, se
puede destacar la musica. Segun las investigaciones del etnomusicologo Ernesto Ignacio
de Carvalho (2007), la musica de los maracatus del periodo anterior a los afios 90, se
construia en un sistema dialégico, 0 sea, simultaneamente a los patrones ritmicos
basicos repetitivos, se intercalaban y sobreponian variaciones ritmicas ejecutadas por
los batuqueiros de modo libre, o sea, sin la necesidad de un comando por parte del

mestre. Este tipo de ejecucion musical exigia a los batuqueiros un amplio conocimiento

105 Es interesante destacar que ain hoy la mayoria de las personas no sabe diferenciar un maracatu
tradicional de un maracatu parafolclérico o grupo de percusion. En el periodo en que los grupos
tradicionales eran marginalizados, establecer e incluso reflexionar acerca de estas posibles diferencias no
tenia la misma importancia que hoy.

96



de los cddigos de la musicalidad maracatuzeira, ademas de la capacidad de escuchar a
los demas, pues la masica era elaborada colectivamente en un dialogo constante. Este
tipo de elaboracion musical suele sonar repetitivo para oidos legos, de manera que al
escuchar una pieza se tenga la impresion de ya haber escuchado todas. La presente
afirmacion no debe ser interpretada como juicio de valor, al contrario, su importancia
esta en destacar la diferencia ritmica de algunas piezas tradicionales en comparacion
con algunos ritmos considerados méas convencionales. El ritmo ejecutado por el grupo
liderado por Bernardino era una version estilizada y sistematizada del maracatu
tradicional. Asi, dentro de cierta base ritmica, se introducian breaks y variaciones de
modo controlado, de acuerdo con el comando del regente o incluso de acuerdo con el
verso cantado. Este tipo de configuracién no permitia tanta improvisacion pero generaba
un cambio ritmico mas dramatico y perceptible en comparacion con la ejecucion del
maracatu tradicional. La instrumentacion también se diferenciaba, ya que los tambores
utilizados por el grupo no eran las tradicionales alfaias, confeccionadas en compensado
de madera o con troncos del &rbol macaiba y afinadas con cuerda, sino surdos, que son
los tambores tipicamente utilizados por las escuelas de samba y grupos de samba
reggae, afinados por postes de metal y tornillos. Afios mas tarde, el grupo agregaria
instrumentos como trompetas, las cuales supuestamente nunca antes habian sido
utilizadas en los maracatus tradicionales.

Las canciones de Maracatu Nacdo Pernambuco también presentaban una

® es decir, una

particularidad. Mientras los grupos tradicionales cantaban toadas,
cancién con un limite de versos y melodia que se repite decenas de veces antes de ser
silenciada por el comando del mestre, el nuevo grupo presentaba canciones con versos,
refran y melodias variadas, tal como las canciones convencionales ejecutadas en la
radio. Como ejemplo, he aqui la transcripcion de una toada de maracatu tradicional y
en seguida una cancion del Maracatu Nacédo Pernambuco:
A bandeira é brasileira, nosso rei vem de Luanda (pregunta)
O viva Dona Isabel, princesa pernambucana (respuesta/coro)™”’

Esta toada es cantada en este mismo formato por el Maracatu Ledo Coroado, en

el cual, el mestre de batugue entona el primer verso y el cuerpo compuesto por los

demas maracatuzeiros le contesta con el segundo verso. Dicha toada, como muchas

106 Actualmente el formato y estructura de las toadas se modific; esos cambios seran discutidos mas
adelante en esta tesis.

97 Traduccién al espafiol: la bandera es brasilefia, nuestro rey viene de Luanda; oh, viva Dofia Isabel,
princesa pernambucana.
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otras toadas antiguas, es de dominio publico, asi que otros maracatus la utilizan pero
cambian el nombre de la calunga, Dona Isabel, por el nombre de su propia calunga
como Dona Emilia, Dona Brigida, etc.

Abajo se encuentra un ejemplo de cancion de Maracatu Nacdo Pernambuco,
intitulada Maracatu Misterioso, con autoria de Marcelo Varela y Anténio José
Madureira, tomada del segundo disco del grupo, auto-intitulado, de 1992.

Lelele lelele lelele lelé, Lelele lelele lelele lelé (cantante)
Lelele lelele lelele lelé, Lelele lelele lelele lelé (coro)
Viver livre querendo, sentindo sonho natural (cantante)

E ser da vontade operério, tornando o sonho real (cantante)
Viver livre querendo, sentindo sonho natural (coro)

E ser da vontade operério, tornando o sonho real (coro)
Viver virado na luta, la ursa, embaixador
Caboclo de arreama, Mateus, monarca nagb
Princesa, dama do paco, repente, rei soberano,
Calunga, conde brasabundo, vassalo libertador'®®

En contraposicion a la toada tradicional, esta cancidn presenta titulo, autor
definido, una cantidad mayor de versos, una estructura con estrofa y refran, y una mayor
variacion melddica al largo de su ejecucion. Ademas, el cantante y el coro estan
afinados dentro de los patrones musicales convencionales, mientras las toadas
tradicionales son cantadas de modo “gritado”, sin una armonia previamente planeada de
las distintas voces, y generalmente sin afinacion. Ese modo organico o espontaneo de
cantar es tipico de muchas culturas populares en Brasil, de donde se desprende que las
canciones del Maracatu Nacdo Pernambuco se acercaban mas a los tipos de musica
popular brasilefia que eran escuchados en la radio, y por esa razon tenian un mayor
potencial de éxito entre grupos sociales ajenos a las comunidades maracatuzeiras.

Ya se ha afirmado que gran parte del grupo estaba compuesto por bailarines del
Balé Popular do Recife, y eso se reflejo de manera muy evidente en la danza que
presentaba en sus performances. Describir la danza tradicional del maracatu no es tarea
sencilla, pero en un intento de hacerlo por escrito, dentro del proyecto del INRC de los
maracatus, los investigadores decidieron describir la danza como compuesta por
movimientos simultaneos de brazos y pies, donde los pies se levantan alternadamente de

manera sutil marcando el tiempo de la percusion, mientras que los brazos también se

1% Traduccion al espafiol: vivir libre queriendo, sintiendo suefio natural; y ser de la voluntad obrero,
tornando el suefio real; vivir volteado en la lucha, la ursa, embajador; caboclo de arreamd, Mateus,
monarca nag0; princesa, dama do paco, repente, rey soberano; calunga, conde brasabundo, vasallo
libertador (los términos en italico son referencias a elementos de cultura popular pernambucana).
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mueven alternadamente hacia arriba y hacia abajo, desde la cintura hasta la altura del
rostro, con el brazo y antebrazo formando un &ngulo de mé&s o menos 45 grados; en
medio del recorrido, puede haber giros de manera espontanea.’® Independientemente de
que la descripcion sea suficiente 0 no para visualizar la danza, lo que importa destacar
es que basicamente, en toda la danza hay unicamente un tipo de movimiento para los
pies y otro para los brazos, de complejidad relativamente baja. Asi que en los grupos
tradicionales no hay clases 0 ensayos para danza. Mientras la percusion ensaya, las
personas que aprecian el evento pueden bailar espontdneamente sin que nadie la guie o
coordine. Las diferencias en los estilos de bailar se presentaron de forma muy sutil y
particular, dependiendo de la persona que baila, asi, por ejemplo, los ancianos suelen
hacer movimientos mas reprimidos y los jovenes, a veces, otros mas abiertos y
expresivos.

La danza creada por los bailarines de Nacdo Pernambuco introdujo nuevos
pasos al maracatu: los pies ganaron nuevos tipos de cruces y los brazos a veces se

elevan en forma de arco durante los giros.''

Algunos de los movimientos resultan de
una interpretacion teatralizada de lo que una reina de maracatu o dama do paco harian
para ensefiar su espada y su cetro (en el caso de la reina) o su calunga (en el caso de la
dama do paco); otros movimientos estan inspirados en las danzas de los orishas
observadas dentro de los terreiros. Dada la dificultad de describir los pasos en lenguaje
escrito, lo que importa destacar en este momento es que el grupo introdujo multiples
movimientos a una danza que no tenia mas de tres movimientos distintos y ademas
introdujo una coreografia. Mientras que en el contexto tradicional los movimientos son
libres, en las performances de escenario o cortejos de calle del nuevo grupo los pasos
Ilevan una secuencia a veces memorizada por los bailarines, a veces improvisada por un
guia e imitada por los demas. El aprendizaje de estos pasos requiere clases y ensayos;
por ultimo, destaca que el cuerpo en que se imprimen estos movimientos es un cuerpo
de danza clasica, o sea, la postura es con columna recta, los movimientos son precisos y

el rostro siempre lleva una expresion fija de sonrisa, tal como se exige en un

199 considerando que dicha descripcion es muy limitada y dificulta la visualizacién de la danza, remito a
un video en linea sobre la danza tradicional del maracatu, ejecutada por el Maracatu Nagéo Estrela
Brilhante en el desfile del concurso en el carnaval de 2017. El video también muestra parte del cortejo
real donde se puede visualizar con claridad el vestuario de un maracatu tradicional.
https://www.youtube.com/watch?v=nLqgteboBVWE

19 para una visualizacion de la danza creada por Maracatu Nag&o Pernambuco, su estilo de vestuario, su
melodia y estructura de cancién y forma de cantar, asi como el formato con que se presenta en el
escenario, ver: https://www.youtube.com/watch?v=IszYtnkTGxc&list=PLnaeT4lzwvEmUP10BkKT -
POQnOeqgEr-m&index=2
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performance de danza convencional planeada profesionalmente. El cuerpo que baila la
mayor parte de las danzas afrobrasilefias generalmente Ileva una postura méas curvada,
con las rodillas ligeramente dobladas y movimientos mas orgénicos y fluidos, sin
demarcacién tan brusca;™* eso no significa que las danzas afrobrasilefias no puedan ser
igualmente ensayadas y planeadas para un performance de danza profesional, pero en el
caso de los maracatus tradicionales tal dimension todavia no ha sido explorada.
Finalmente, es importante mencionar el vestuario del grupo. Ya se sabe que los
maracatus tradicionales desfilan en un formato de cortejo real, con rey, reina, principes,
princesas, entre otras figuras de la nobleza; por esta razdn, sus vestuarios estan
compuestos por grandes vestidos, con una estructura de alambre por debajo de las faldas
para darles un gran volumen, con telas y bordados repletos de brillos y colores variados,
asi que, al ver una corte completa, no hay una uniformidad en los colores de los trajes,
lo que se busca es una explosion de colores, brillos y texturas distintas, que dan la idea
de lujo y riqueza. A las figuras masculinas de la corte, les toca vestir sacos, pantalones,
medias y zapatos al estilo Luis XV, pero con telas y texturas de los mismos patrones
que los vestidos. Maracatu Nacdo Pernambuco construyd su corte real con vestidos de
voliumenes mas discretos y una ligereza que se adecuara mejor no solo a los
movimientos de su danza sino también al espacio generalmente disponible en los
escenarios. Ademas, los colores son mas limitados, al punto de que hay una armonia en
la corte como un todo, como una paleta previamente planeada. Las telas generalmente
no llevan mucho brillo o bordados, la belleza se alcanza por medio del contraste de los
colores escogidos para cada traje y en los patrones geométricos disefiados por medio de
la costura y yuxtaposicion de distintas telas. En sintesis, la corte presentada por Nagéo
Pernambuco también tiene una estética muy bella, pero se muestra de manera mucho
mas discreta y menos exagerada que la corte de los maracatus tradicionales. El
responsable de vestuario, Jodo Neto, es un conocido artista plastico de Pernambuco con
experiencia en vestuarios de compariias de danza y teatro. En su relectura de la corte del
maracatu, eligié algunos de sus elementos estéticos para destacarlos por encima de los
demas y los recombind de manera mas cercana a una estética mas refinada, en
conformidad con un gusto elitizado. También resalta que la estética presentada por los
vestuarios e incluso los logotipos, o sea, la identidad visual del grupo como un todo,

intencionalmente o no, se acerca al lenguaje visual utilizado por los artistas plasticos

11 Esa informacion tiene como base mi vivencia y visualizacién en campo, pero para ilustrarla basta ver
con atencién los dos videos mencionados en las notas anteriores.
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vinculados al Movimento Armorial, lo que confiere al grupo una identidad asociada a
una pernambucanidad. Basta comparar sus vestuarios con las vestimentas utilizadas por
la realeza representada en los grabados armoriales de artistas como Ariano Suassuna y
Gilvan Samico.

A partir de la breve descripcion de algunos aspectos del performance de dicho
grupo se hacen notorias las diferencias entre sus métodos y formas de expresion en
comparacion con la cultura en su contexto tradicional; es posible decir que Maracatu
Nacdo Pernambuco hizo una traduccion del maracatu tradicional a un formato que
pudiera ser comprendido y apreciado por un publico distinto al compuesto por personas
de las comunidades afro pernambucanas, un publico muchas veces perteneciente a las
élites, principalmente por tratarse de personas que apreciaron su performance en los
teatros. De hecho, en su testimonio, Bernardino destaca la importancia en la formacién
de platea para el maracatu.

...agora eu acredito que o trabalho que a gente fez com competéncia, ele tem como
missao constituir plateia sim, porque € essa plateia que vai nos dar o nosso sustento
tanto de geracdes como de garantir aquilo que a gente se propde a fazer, que € arte, e
receber por isso ai.**? (Bernardino José da Silva Neto, 15/11/12)

Llegar a este formato de performance no fue tarea facil; de acuerdo con Sam
Alexander,**® percusionista que participé en los primeros ensayos del grupo y estuvo
presente en la grabacién del primer disco, los primeros ensayos fueron muy
experimentales y las dificultades eran evidentes. Una de ellas estaba relacionada con el
hecho de que lo que mejor conocia Bernardino era la danza, por lo que llegar a un nivel
de calidad en la percusion demandé un aprendizaje colectivo y mucho didlogo entre él y
los percusionistas, que hasta entonces no tenian experiencia con maracatu. Segun Sam,
en los primeros ensayos, los miembros del grupo no tenian mucha idea de a donde
queria llegar Bernardino, o sea, no lograban visualizar el proyecto listo, pero después de
muchos ensayos, cuando el director reunio todas las partes del performance, danza,
percusion y canto, todos comprendieron de qué se trataba y quedaron encantados de

inmediato.

12 «Ahora, yo creo que el trabajo que hicimos con primor, tiene como misién constituir una platea, si,
porque es esa platea la que nos va a sustentar, tanto de generaciones como de garantizar lo que nos
proponemos hacer, que es arte, y recibir algo por eso” (Bernardino José da Silva Neto, 15/11/12).

13 sam Alexander es un percusionista inglés que vivié en Olinda en los primeros afios de la década de
1990. A partir de su vivencia en el Maracatu Nagdo Pernambuco, Sam seria el pionero en llevar el
lenguaje del maracatu a Inglaterra, fundando el primer grupo de percusion en el pais. Su trayectoria, asi
como la del maracatu en Inglaterra seran discutidas mas adelante, en el capitulo 4.
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No inicio era s6 na rua, tocou no carnaval e depois ele comecou a formar o grupo de
canto... e ai essa foi a época gque comecou o trabalho dele, artistico que ele tinha
planejado. Quando eu entrei ele tava cantando algumas musicas, todo mundo até
acreditando que ia dar certo, mas ninguém sabia como, mas depois ele formou o coral, e
quando ele fez o coral todo mundo entendeu, “ah, vai ser lindo”, mas isso ndo foi no
primeiro ano, quando eu entrei ndo foi assim, depois ele formou o coral e ensaiou,
ensaiou, fez show, fez show e fez a gravagdo do primeiro disco (Sam Alexander
04/09/16)."*

A parte de su formato de performance, hay otras caracteristicas que diferencian
al Maracatu Nacdo Pernambuco de los grupos tradicionales. Anteriormente en este
capitulo, se mencion0 que otros estudiosos, al referirse al grupo, lo describian como un
grupo de clase media. Ademas de las complicaciones ya apuntadas en dicha categoria,
es preciso destacar un elemento aln mas problematico: gran parte de los miembros del
grupo no son/eran personas blancas. Esa caracteristica se comprueba facilmente con las
imagenes del libro que celebra los 20 afios del grupo (SILVA et al, 2011), asi como en
la observacion de su actual performance teatral y también en su cortejo callejero.
;Serfan estas personas negros, o “no blancos”* de clase media? Nada impide que si,
pero al pensar en la realidad de Brasil es importante destacar que la mayoria de la
poblacién no blanca no pertenece a las clases méas adineradas, mientras que la poblacion
con menor poder adquisitivo estd compuesta mayoritariamente por personas negras. Por
esta razén, al enfrentarse con la realidad de que dicho grupo no estaba compuesto en su
mayor parte por personas blancas, fue necesario cuestionarse si los miembros realmente
pertenecian a la clase media, y si no, de qué forma era posible diferenciarlos de las
personas que participaban en los maracatus tradicionales.

Recife y Olinda, las ciudades hermanas, estan marcadas por caracteristicas muy
peculiares. En las dos ciudades, las zonas habitadas por las personas de mayor y menor

capital econdmico estdn mezcladas por todo el territorio de la ciudad. En estas ciudades

114 «En el principio era solo en la calle, tocaron en el carnaval, y después él empez6 a formar el grupo de
canto... y esa fue la época en que empez6 su trabajo artistico, lo que él habia planeado. Cuando yo entré,
él cantaba algunas piezas, todos hasta creyeron que iba a funcionar, pero nadie sabia como, pero después
formo el coro y cuando lo hizo todos entendieron “ah, va a estar lindo!” pero eso no fue en el primer afio,
cuando yo entré no fue asi, después formo el coro y ensayd, ensay0, dio shows, dio shows y grabo el
primer disco” (Sam Alexander 04/09/16).

1151 a discusion racial de Brasil siempre fue muy compleja. Tras afios de utilizacién de categorfas como
moreno, mulato y pardo, categorias esas volteadas a personas que se consideraban mestizos entre negros y
blancos, cada vez mas personas influenciadas por los debates de militantes negros optan por identificarse
como negros. Asi, para apuntar las diferencias fenotipicas dentro de la categoria, en lugar de utilizar el
término “mulato”, utilizan los términos “negros de piel clara” y “negros de piel 0scura”, para destacar que
a pesar de las diferencias de tonalidad, todos son negros, aunque se reconozca que mientras mas oscura es
la piel, mas racismo el individuo sufre. Por esta razon, en esta tesis se ha optado por trabajar con la
categoria negro, o “no blancos” para referirse al grupo de personas que no tienen la tez blanca caucésica.
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ricos y pobres conviven lado a lado, hay colonias con edificios y casas de alto costo en
sus regiones centrales y lejanas, y lo mismo pasa con las comunidades afro
pernambucanas. La desigualdad social también es muy grande, mientras la élite
minoritaria tiene acceso a saneamiento basico, sistema de salud y educacion de calidad,
bienes de consumo Yy hasta acceso a climas amenos proporcionados por los sistemas de
refrigeracion de sus casas, coches y oficinas, la mayor parte de la poblacion depende de
sistemas pobres de educacién y salud, saneamiento basico precario, bajos sueldos
transporte publico ineficaz, ademas de ser rehén de las altas temperaturas y sol fuerte en
sus caminatas diarias. Dentro de estas grandes areas, que pueden encuadrarse en la
categoria de comunidad urbana, “favela”, o barrio de baja renta, es posible encontrar
una diversidad de contextos y niveles de acceso a la ciudadania al compararse las
familias que ahi habitan. A parte del nivel econdmico, otras caracteristicas que definen
las fronteras de una comunidad y de una colonia o barrio convencional son el acceso a
los mencionados servicios basicos, la presencia de casas y edificaciones surgidas a
partir de ocupaciones irregulares y también presencia de relaciones de vecindad,
solidaridad y participacion en practicas distintas a las que tienen lugar en las colonias
habitadas por las clases méas adineradas, donde las personas tienden a ser mas
individualistas. Muchas de las comunidades recifenses y olindeses eran en su origen
colonias obreras con casas destinadas a los trabajadores de bajo poder adquisitivo, que
mas tarde fueron ocupadas por familias en situacion de vulnerabilidad social. Asi, hasta
el dia de hoy, es posible encontrar familias de distintos contextos viviendo en una
misma area. A pesar de la marcada presencia de personas negras en dichas
comunidades, es importante destacar que parte de ellas son personas que, aunque tengan
bajo capital econémico, tienen empleos fijos y muchas veces tuvieron acceso a la
educacion formal de nivel técnico y, cada vez mas, universitario. Este detalle, permite
que estas personas tengan una mejor estabilidad social, acceso a ciudadania y no se
encuentren en un estado de vulnerabilidad. EI compromiso politico de estas personas, ya
sea por medio de la militancia sindicalista o de caracter racial, suele ser mayor en
comparacion al de las personas en situacion de vulnerabilidad, a veces consideradas
despolitizadas. O sea, aunque compartan un mismo territorio, los dos grupos suelen
tener una diferencia de capital economico, pero principalmente de los ya mencionados
capitales simbolico, educacional y cultural, lo que infiere en distintos estilos de vida e

intereses para efectos comparativos.
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Por dltimo, no puede dejar de mencionarse el surgimiento, en las ultimas
décadas, de una “nueva clase social”, denominada por algunos estudiosos como “nueva
clase media” (NERI, 2008; SOUZA, 2010). Este grupo estaria compuesto por familias
que anteriormente eran consideradas pobres, pero que gracias a los avances econémicos
de los afios 1990 y principios de 2000 aumentaron su poder de consumo, de modo que
ya no se identifican con los grupos mas vulnerables, aunque sigan viviendo en los
mismos barrios o comunidades. Los estudios sefialan que, a pesar del poder de compra,
estas personas no comparten de los mismos habitus y estilos de vida de la “clase media
tradicional”, aunque supuestamente se inspiren en dicha clase al elegir los bienes de
consumo y modos de comportarse. Con ese ejemplo, se refuerza el argumento de que
categorizar clases sociales con base en los ingresos econdémicos es una postura
reduccionista.

A partir de lo expuesto, es posible afirmar que los negros maracatuzeiros son, en
su mayoria, personas con bajo acceso a ciudadania y en condiciones de extrema
vulnerabilidad social, mientras que los negros integrantes de grupos culturales como el
Maracatu Nacdo Pernambuco, segun todo parece indicar, provienen de familias obreras
y que tuvieron acceso a educacion formal, aun cuando su poder adquisitivo no permita
encuadrarlos como una élite.

(No Nagdo Pernambuco) tinha gente que era dancarino antes, que era classe
trabalhadora e tinha algumas pessoas de classe média... A classe média negra na época
era diferente da classe média branca.. Era gente que os pais eram da classe
trabalhadora mas tinha tido uma educacdo, a diferenca era essa...Na classe média
branca a diferenca era a educacdo mas era financeira também... Se vocé é educado e
negro, vocé era classe média, na visdo da comunidade negra, ndo tinha tanto dinheiro;
tinha que ter alguma coisa a mais, um trabalho regular mas pode ser que fosse professor
s6 [...] (Sam Alexander, 04/09/16).'®

Frente a este contexto se cuestiona por qué los negros que no se encuentran en
una situacion de vulnerabilidad social no forman parte de los maracatus-nagéo en lugar
de participar en maracatus parafolcléricos o grupos de percusion. Primeramente, se
puede recurrir a Bourdieu para encontrar una hipdtesis, ya que, al ascender
econdmicamente, el referido grupo adquiere nuevos capitales educacionales y

culturales, tiene acceso a una mayor cantidad de bienes de consumo, adquiere nuevos

16 (En el Nagdo Pernambuco) habia gente que bailaba antes, que era de clase obrera y algunas personas

de clase media... la clase media negra en la época era distinta a la clase media blanca... era gente cuyos
padres eran de clase obrera pero que tuvieron acceso a una educacion, la diferencia era esa... En la clase
media blanca la diferencia era la educacion pero era la financiera también... Si ti eres educado y negro,
th eres clase media en la vision de la comunidad negra, no tenia tanto dinero; habia que tener algo mas, un
trabajo regular, pero puede ser que fuera de maestro y nada mas...(Sam Alexander, 04/09/16).
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habitus y estilos de vida, y se acerca a un gusto de clase distinto al de los grupos con
menos recursos. Por otro lado, se suma a esa hipdtesis la relacion de dicho contexto con
el racismo en Brasil.

En las paginas anteriores se expuso el contexto del racismo cientifico del siglo
XIX'y luego la vision celebrativa del mestizaje en la primera parte del siglo XX, con el
ideal de la democracia racial proferido por Gilberto Freyre. Dicho ideal propicié la
realizacion de una investigacion por parte de la UNESCO que pudiera comprender
mejor como funcionaba tal democracia, pero la conclusion fue que el pais sufria de un
fuerte racismo, aunque distinto al de otros paises de composicion étnica similar, como
los Estados Unidos. Oracy Nogueira (2007) en sus estudios acerca de las relaciones
raciales en Brasil, al establecer una comparacion con el vecino de Norteamérica, define
que en Brasil existe un prejuicio racial de “marca”, mientras que en los EUA el
prejuicio es de “origen”. De esta forma, en el segundo caso, no importa si el individuo
es negro de piel clara o casi blanco, el hecho de que haya parentesco evidente con
personas negras o “una gota de sangre”, es suficiente para que el individuo sea
irremediablemente considerado negro, asi que no hay una concepcion de un medio
término, de un “mestizo”. Ya en Brasil, con el ideal de mestizaje, el prejuicio se da por
el fenotipo, asi que mientras menos negra sea la persona, menos sujeta estara al racismo.
El hecho de que en los EUA el racismo fuera institucionalizado oficialmente durante
muchos afios por las politicas de segregacion, hizo que los negros se unieran para luchar
colectivamente por mejores condiciones e igualdad de derechos, ya que el racismo y la
desigualdad eran evidentes. En Brasil, mientras que por medio del mestizaje existe la
posibilidad de ascender socialmente al parecer menos negro, en lugar de un
fortalecimiento de movimientos sociales de militancia racial, se observd una
fragmentacion de esa lucha, ya que la tendencia a negar la negritud y reforzar categorias
como “moreno” o “mulato”, que serian atenuantes de una no deseada negritud. Segun el
socidlogo, la estructura del racismo en el pais también permitié que los negros con
mayor grado de instruccién o condicion financiera fueran menos discriminados en
comparacion con los de peores condiciones, ya que es0oS negros Se acercarian
simbdlicamente al universo de los blancos. En sintesis, dicha estructura favorece un
racismo fuerte pero velado dentro del pais. Tal ideologia de una supuesta democracia
racial ha sido combatida no solo por sociologos de la generacion de Oracy Nogueira y
Florestan Fernandes (1978), sino también por el Movimento Negro Unificado (MNU)
que adoptd la categorizacion por inspiracion de los EUA y estimulaba a los negros de
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Brasil a declararse como tales en lugar de las mentadas categorias de “moreno” y
“mulato”.

Por esta razon, siguiendo a la logica de la construccion del racismo en Brasil, es
posible inferir que los negros de la clase obrera o con acceso a educacion formal, al
participar de un grupo de percusion y compartir espacio con blancos de clase media, se
distancian y disocian de la identidad de los negros en situacion de vulnerabilidad que
suelen integrar los maracatus-nacéo tradicionales, negros que cargan un fuerte estigma
de marginales o “favelados”.

Sin embargo, al contrario de los maracatuzeiros, los jovenes negros que
formaban parte del nuevo grupo no pertenecian a una misma comunidad, asi que ellos
no compartian entre si vinculos comunitarios ni tampoco habian experimentado o
aprendido los saberes de los maracatus dentro de sus comunidades. Frente a esta
realidad, es importante destacar que, aungue hoy la mayoria de los grupos de percusion
dentro o fuera de Pernambuco estén compuestos por personas blancas de las clases mas
adineradas, la aportacion de Maracatu Nacao Pernambuco no consistio en haber sido el
primer grupo de maracatu de clase media, sino ser el primer grupo en adaptar esta
cultura a un formato apreciable para dichas clases, y ser uno de los responsables por
difundirla para este contexto. El hecho de que sus miembros fueran provenientes de
grupos de danza profesional y que tuvieran acceso a la educacion formal también los
diferenciaba de los maracatuzeiros tradicionales, ya que estos jovenes sabian lidiar con
los cddigos del universo de la produccion cultural, tenian relaciones personales con
agentes de estos medios y no dependian de personas externas para escribir proyectos o
llenar formatos de las convocatorias publicas o privadas orientadas a la captacion de
recursos. Sin embargo, la presencia de personas negras en dicho grupo no significa que
no hubiera personas blancas y/o personas de mayor capital econdmico. Segun relatos de
miembros del grupo en la época, existian personas de este segmento, pero eran personas
que, de modo distinto a las demas de su contexto, mostraban un interés especial por las
culturas tradicionales del estado. En resumen, mas que un capital econémico, los
jévenes del grupo compartian un capital cultural y simbdlico.

Finalmente, la supuesta falta de vinculos religiosos por parte del Maracatu
Nacéo Pernambuco es otra caracteristica que delimita la diferencia en relacion a los
maracatus tradicionales. Dicha vinculacion es la caracteristica mas citada por los
maracatuzeiros como diferenciador; sin embargo, algunos grupos que siguen los moldes

performativos presentados por Maracatu Nagdo Pernambuco reivindican el vinculo
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religioso y aun asi no logran obtener el reconocimiento por parte de los maracatus
tradicionales, lo que revela que las fronteras van maés alld del vinculo religioso. Tal
dilema, sus posibles motivaciones y consecuencias se discutirdn més adelante.

En sus primeros afios de actividad, el grupo logro apoyo para un proyecto que le
permitia realizar performances semanales en el Mercado da Ribeira, espacio publico
ubicado en el sitio historico de Olinda, muy frecuentado por turistas. En 1992, lanzarian
el espectaculo teatral y CD homonimo y recibirian premios por parte del Sindicato dos
Artistas de Pernambuco;*” en 1993 lograrian presentarse como atraccion de apertura en

un gran evento de musica en la ciudad llamado Abril Pré Rock,

que presentaba
performances de grupos del rock y pop de la escena local y nacional. En los siguientes
afios, el gobierno Municipal de Olinda les ofreceria un lugar oficial para sus ensayos y
ahora también clases de maracatu en el Mercado Eufrasio Barbosa, ubicado también en
la zona turistica de Olinda, y el grupo seria invitado a giras por Brasil y también por
otras partes del mundo, en especial Europa.'® Actualmente, aparte de llevar a cabo
performances de escenario con una cantidad limitada de musicos y bailarines, el grupo
se presenta en eventos de calle con un gran bloco de maracatu, compuesto de batugue y
corte real, ademas de impartir clases de percusion y danza de maracatu en su espacio de
ensayo y a veces en escuelas, ONG’s y otros proyectos de caracter social (SILVA et al,
2011).

Segun Bernardino, las clases de percusion ofrecidas por el grupo tienen una
metodologia especial que facilita el aprendizaje, ya que a partir de sus estudios y
observacion de los grupos tradicionales, se elaboraron nuevas células ritmicas con
nombres y estructuras especificas. Es importante recordar que generalmente, en el
contexto comunitario, un mestre de maracatu no suele ensefiar a los nuevos batuqueiros
como se toca, el aprendizaje se da por vivencia y observacion (CARVALHO, 2007;
SANDRONI et al, 2008). Por eso, la ensefianza del lenguaje del maracatu por medio de
un método escolar seguramente facilitd la entrada de personas ajenas al contexto de los
maracatus; otro detalle importante es pensar que en las clases de Nagdo Pernambuco no

habia discriminacion por género o edad, mientras que en los grupos tradicionales sélo se

17 Sindicato de los Artistas de Pernambuco.

18 Abril Pré Rock es uno de los méas grandes festivales independientes de Norte y Noreste de Brasil,
enfocado en bandas locales nacionales e internacionales de rock. Su primera edicion fue en Recife en
abril de 1993. Para mas informacion ver: www.abrilrprorock.com

119 Bjenal Internacional de Danza de Lyon, Francia; New Orleans Jazz and Heritage Festival, EUA;
Racism Beat It Festival, Holanda; Coulier Café Festival, Bélgica; Africa Festival, Alemania; Montreux
Jazz Festival, Suiza; Imst Festival, Austria (SILVA et al, 2011).
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aceptaban hombres adultos, y estaba vetada la participacion de nifios o adolescentes. De
hecho, por muchos afos los maracatus eran asociados a “cosas de viejos”.

Debido a su trayectoria exitosa, principalmente en la década de 1990, muchas
personas atribuyen a este grupo la visibilidad y éxito del ritmo del maracatu en la
actualidad. Muchos son los que dicen que gracias al Maracatu Nac¢do Pernambuco el
maracatu pasé a ser reconocido y valorado:

S6 destacando que quando a gente comegou com a vontade de montar esse maracatu,
alguns maracatus ndo existiam na época, Estrela Brilhante estava desativado j& ha
alguns anos... Foi a partir do comeco das pesquisas da gente, e a partir de que a
gente comegou a visitar 0s antigos mestres que surgiu a vontade de montar o
maracatu... A partir do Maracatu Nag&o Pernambuco, deu um boom de maracatu e eu
até responsabilizo Bernardino né, que foi o idealizador e diretor do Maracatu Nag&o
Pernambuco, como um dos responséaveis pela disseminagdo da cultura popular, ndo
s6 do maracatu, mas de outros folguedos como coco, ciranda, caboclinho, cavalo
marinho que até entdo eram todos restritos aos seus guetos né, digamos assim, aos
seus locais onde faziam suas festividades né, e a grande sociedade, a classe média
digamos assim, ndo tinha acesso ou por preconceito ou por falta de divulgacéo
mesmo...Pra mim é muito claro isso, que a partir da fundacdo do Maracatu Nagéo
Pernambuco, a partir do primeiro ano de desfile nosso, todos os olhos comegaram a
se voltar pra nossa cultura, a gente comecou a olhar pro nosso préprio umbigo,
comegou a ver que a cultura da nossa regido era muito rica, que ndo precisava de
cultura alienigena pra influenciar ..e dai comecou a aparecer roda de coco,
ciranda... mas isso ndo era coisa que era consumida pela classe média, aquilo era
coisa muito restrita pra aquele ponto... quando a gente comecou a desfilar em Recife
e Olinda [é] que os olhos da classe média se voltou para esse tipo de folguedo...”
(Valdsom Silva, 55 afios, participante de los primeiros afios del Maracatu Nag&o
Pernambuco y fundador del Maracatu Fantastico A Cabra Alada, 15/03/12).'%

[...] o grupo é um maracatu que contribuiu muito para que a classe média conhecesse
0s maracatus de Pernambuco. Se ndo fosse eles e os ensaios do mercado, muito
grupos de Olinda talvez néo tivessem sido formados a exemplo do Maracatudo
Camale&o (J. 39 afios, batuqueira de clase media que participd en maracatu-nagdo y

120 56lo destaco que cuando nosotros empezamos con el deseo de formar ese maracatu, algunos
maracatus no existian en la época, Estrela Brilhante estaba inactivo hacia ya algunos afos... Fue a partir
de nuestras investigaciones, a partir del momento en que empezamos a visitar los antiguos mestres que
surgio el deseo de formar el maracatu... A partir del Maracatu Nagdo Pernambuco, hubo un boom de
maracatu e yo incluso responsabilizo a Bernardino, que fue el idealizador y director del Maracatu Nacao
Pernambuco, como uno de los responsables por la diseminaciéon de la cultura popular, no solo del
maracatu, sino de otras culturas, como coco, ciranda, caboclinho, cavalo marinho, que hasta entonces
estaban todos restringidos a sus guetos, a los lugares donde realizaban sus festividades, y la gran
sociedad, la clase media, no tenia acceso, 0 por prejuicio o por falta de difusion... Para mi es muy claro
eso, que a partir de la fundacion del Maracatu Nagdo Pernambuco, a partir del primer afio de nuestro
desfile, todos los ojos voltearon hacia nuestra cultura, comenzamos a mirar hacia nuestro propio ombligo,
empezamos a ver que la cultura de nuestra regidon era muy rica y que no era necesario una cultura
alienigena que nos influenciara... y entonces empez6 a aparecer la roda de coco, ciranda...pero €so no
era algo que consumiera la clase media, era algo muy restringido en aquel entonces ...cuando empezamos
a desfilar en Recife y Olinda y los ojos de la clase media voltearon hacia este tipo de cultura...(Valdsom
Silva, participante de los primeros afios del Maracatu Nagdo Pernambuco y fundador del Maracatu
Fantastico A Cabra Alada, 15/03/12).
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que actualmente participa de grupo de percusion, mensaje enviado via Facebook
17/09/17).2

O Maracatu Nacdo Pernambuco foi fundado com o objetivo de revitalizar a cultura
carnavalesca pernambucana em especial o universo do maracatu transformando-se ao
longo dos carnavais em parte relevante de seu processo de expansdo... Pernambuco
possui as agremiacdes carnavalescas mais antigas do Brasil que temos noticia, e o que fez
0 Maracatu Nacgdo Pernambuco foi transportar para os palcos do mundo, a riqueza
multirritmica, coreogréfica e dramética do carnaval do estado, dando continuidade a
persisténcia das seculares instituicdes pernambucanas, que nunca pararam de alimentar
a cena cultural do carnaval, referéncia para a humanidade.*? (SILVA et al, 2011)

No obstante, al evaluar el actual éxito y visibilidad de dicha cultura, hay que
considerar otros movimientos que ocurrian en el periodo. El alcance de publico que
apreciaba al grupo dentro de los teatros o en sus giras nacionales e internacionales,
aunque fuera exitoso, dificilmente podria ser considerado como masivo. Con excepcion
del Abril Pro Rock, el grupo no se presentd en eventos de gran porte, aunque hayan
grabado 3 albumes a lo largo de su carrera; sus canciones no fueron tocadas en las
grandes estaciones de radio, tampoco se presentd en programas televisivos de gran
audiencia. De esta forma, es improbable que el grupo por si solo tuviera la fuerza para
volver el maracatu tan popular.

Situacion distinta era la del grupo de rock Chico Science e Nacdo Zumbi y la
escena cultural de la cual fueron parte a principios de los afios 1990, el movimiento
Manguebeat. Como se mencion6 en el primer capitulo, el grupo estaba formado por
jévenes que en su mayor parte pertenencia a las comunidades recifenses y olindenses, y
al contrario de Maracatu Nacao Pernambuco, obtuvieron un éxito nacional masivo al
elaborar un tipo de mdsica que mezclaba guitarras eléctricas, contrabajos, baterias y
sintetizadores tipicos del rock y pop extranjeros con ritmos de las culturas populares

pernambucanas, como el maractu-nagéo, maracatu de orquestra, coco, baido, ciranda

21 1..] el grupo es un maracatu que contribuyé a que la clase media conociera a los maracatus de

Pernambuco. Si no fuera por ellos y los ensayos en el mercado, muchos grupos de Olinda tal vez no se
hubieran formado, por ejemplo, el Maracatudo Camale&o” (J. 39 afios, batuqueira de clase media de grupo de
percusion que ya participd en maracatu-nacéo, mensaje enviada via Facebook en 17/09/17).

122 E| Maracatu Nag&o Pernambuco fue fundado con el objetivo de revitalizar la cultura carnavalesca

pernambucana, en especial el universo del maracatu, que se transformo, a lo largo de los carnavales, en
parte relevante de su proceso de expansion... Pernambuco posee los agrupamientos carnavalescos mas
antiguos de Brasil de que tenemos noticia, y lo que hizo el Maracatu Nacdo Pernambuco fue llevar a los
escenarios del mundo la riqueza multirritmica, coreografica y dramética del carnaval del estado, dando
continuidad a la persistencia de las seculares instituciones pernambucanas, que nunca dejaron de
alimentar la escena cultural del carnaval, referencia para la humanidad. (SILVA et al, 2011)
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etc. El éxito del grupo fue tan grande que, ademas de que sus canciones sonaron en las
radios de todo el pais, tuvieron presencia en las cintas sonoras de telenovelas y tocaron
en vivo en programas televisivos de gran audiencia, asi que, sin duda, la cantidad de
personas que supieron de la existencia de “un ritmo pernambucano llamado maracatu”
fue seguramente mayor a través de Chico Science e Nacdo Zumbi, que a través de la
difusion realizada por Maracatu Nac¢éo Pernambuco.

2.2 Chico Science e Nagdo Zumbi: la cultura pernambucana globalizada.

A pesar de tener como mayor icono a Chico Science,** el Movimento
Manguebeat tuvo como creadores a un grupo de artistas, que destacaron junto con
Chico: Fred Zero Quatro y Renato L, que redactaron en 1992 el Manifesto Carangueijos
com Cérebro, que resumfa los ideales del movimiento.** EI nombre del movimiento se
inspiraba en el ecosistema presente en toda region de Recife, Olinda y alrededores, los
manglares (mangues 0 manguezais en portugués), que con su lodo y cangrejos son uno
de los biomas mas ricos en diversidad del mundo. Asi, el grupo hacia una analogia de la
diversidad del manglar con la diversidad cultural de Pernambuco, y para ellos, era esta
rica diversidad lo que tenfa potencial para “ponerlos en el mapa”.*?® Al igual que los
intelectuales del periodo y artistas de otras escenas, los jovenes del Manguebeat
mostraban una preocupacion en relacion a la desvalorizacion e invisibilidad de las
culturas populares pernambucanas. Pero en lugar de sencillamente “rescatarlas”, el
movimiento tenia una conexion con el pop, y la metafora de este ideal, segun el
manifiesto, era la de una antena parabolica clavada en el lodo o, como diria el propio
Chico en una de sus canciones: “Pernambuco embaixo dos pés, e a cabeca na
imensid&o”,'?® o en el testimonio que dio en un programa dominical de TV Globo: “Esse
€ um resgate de ritmos regionais, ritmos como maracatu, ciranda, caboclinho, coco,
samba de roda, e outras coisas mais, ligadas a ritmos universais, toda a bagagem pop,

, . : 127
que a banda tem, que nos temos, fizemos toda essa mistura e batizamos de mangue”.

ZChico Science (Francisco de Assis Franca Caldas Brandao) fallecié en 1997 a los 30 afios debido a un
accidente de automdvil en la cima de su carrera musical.

124 a versién completa del manifiesto puede consultarse a través de este enlace:
http://g1.globo.com/Noticias/Musica/0,,MUL1308779-7085,00-
LEIA+O+MANIFESTO+CARANGUEJOS+COM+CEREBRO.html

125 https://www.cartacapital.com.br/cultura/o-grito-do-mangue-ainda-ecoa-em-chico-science

126 pernambuco bajo los pies y la cabeza en la inmensidad™; verso de la cancién Mateus Enter del disco
Afrociberdelia, de 1996.

127 Ese es un rescate de ritmos regionales, como maracatu, ciranda, caboclinho, coco, samba de roda y
otras cosas mas, ligadas a ritmos universales, todo el bagaje pop que la banda tiene, que nosotros

tenemos, hicimos toda esa mezcla y la bautizamos como mangue.” El video de la participacién de Chico
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Las letras de las canciones de Chico Science tenian influencia del rap no solo
por su melodia, sino también por su fuerte contenido critico que denunciaba las
desigualdades y la dureza cotidiana de Recife, sefialada por la ONU como la cuarta peor
ciudad del mundo para vivir en aquellos dias, al mismo tiempo que exaltaba la cultura

pernambucana y a su gente:

E s6 uma cabeca equilibrada em cima do corpo
Escutando o som das vitrolas, que vem dos mocambos
Entulhados a beira do Capibaribe
Na quarta pior cidade do mundo
Recife, cidade do mangue
Incrustada na lama dos manguezais
Onde estdo os homens caranguejos'?®

Eu vou fazer uma embolada,
Um samba, um maracatu
Tudo bem envenenado
Bom pra mim e bom pra tu
Pra gente sair da lama e enfrentar os urubus
Num dia de sol, Recife acordou
Com a mesma fedentina do dia anterior'*®

El Movimiento Manguebeat trajo una nueva energia y efervescencia cultural a
Recife, llamada por ellos de Manguetown; la Na¢do Zumbi de Chico y otras bandas del
mismo estilo tocaban en antros que se convertian en puntos de encuentro de los
mangueboys y manguegirls. EI Manguebeat no era un movimiento cultural ligado
solamente a la musica, sus mentores hablaban de una estética mangue presente en la
moda, las artes visuales y la danza, aunque no hubiera directrices muy claras acerca de
coémo se configurarian (FRANCA, 2015).

Es posible decir que la popularidad del movimiento cre6 un nuevo sentido de la
“pernambucanidad” o, mejor dicho, de la identidad pernambucana. En la obra A

Invencdo do Nordeste (1999), Durval Muniz de Albuquerque destaca como la identidad

Science e Nag@o Zumbi en el programa dominical Domingdo do Faustdo de TV Globo puede ser visto a
través de este enlace: https://www.youtube.com/watch?v=1Q0KU6DjaZg

128 «Es solo una cabeza equilibrada sobre el cuerpo/ escuchando el sonido de las vitrolas que vienen de los
macambos,/ amontonados a la orilla del Capibaribe / en la cuarta peor ciudad del mundo,/ Recife, ciudad
del manglar, incrustada en el lodo de los manglares,/ donde estan los hombres-cangrejo...” Fragmento de
la cancidn Antene-se, del &lbum Da lama ao caos de Chico Science, lanzado por Sony Music en 1994,
Mocambos es una manera coloquial de referirse a casas construidas de manera precaria, tipicas de las
favelas. Capibaribe es el nombre de uno de los rios que cortan Recife.

129 <70y a hacer una embolada,/ un samba, un maracatu,/ todo bien envenenado,/ bueno para mi y bueno
para tu,/ para que salgamos del lodo y enfrentemos a los urubtes,/ en un dia de sol Recife despertd/ tan
apestosa como el dia anterior”. Fragmento de la cancién A Cidade del album Da lama ao caos, de Chico
Science, lanzado por Sony Music en 1994.
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nordestina fue construida por movimientos culturales liderados por las élites, como el ya
mencionado Movimento Regionalista, liderado por Gilberto Freyre a lo largo de la
primera mitad del siglo XX, con base en valores como la tradicion y una nostalgia lirica
de un pasado glorioso y contrario al progreso y modernismos del sureste industrial. Asi,
Pernambuco fue sefialado discursivamente por ser el locus de las tradiciones, pero esta
vision elitista y paternalista en relacion a las culturas tradicionales del estado estuvo
hasta entonces relacionada a los poderes publicos y a las élites intelectuales, y no
despertaba el interés de los jovenes en general. Con el Manguebeat, esta identidad fue
reinventada, se cred una nueva razén para tener orgullo de ser pernambucano y valorar
sus tradiciones sin rechazar la modernidad y sin negar las desigualdades vividas por la
mayor parte de la poblacion.

A pesar de que utilizaban como referencias musicales una diversidad de ritmos
pernambucanos, el maracatu destacaba de especial manera en el grupo de Chico
Science, ya que sus performances en vivo contaban con la presencia de tres grandes
surdos adornados con cuerdas para que se parecieran a las tradicionales alfaias,™*° que
marcaban los patrones musicales asociados a este ritmo. Ser un mangueboy 0 una
manguegirl era celebrar y conectarse con las culturas del estado, no era solamente
admirar un ritmo musical; el movimiento cultural era diverso, casi un estilo de vida que
era buscado por muchos jovenes de los méas diversos contextos y clases sociales. Ese
escenario seguramente contribuyd a la popularidad de los maracatus parafolcléricos que
surgian en los afios 90 en Olinda, como Maracatudo Camaledo, Maracatu Badia,
Baque da Lua y Maracatu Fantastico A Cabra Alada, entre los cuales, Maracatu Nacéo
Pernambuco fue su més destacado representante. Es importante resaltar que, aunque el
movimiento Manguebeat haya contribuido expresivamente a la visibilidad del ritmo y
danza del maracatu, los ensayos de Nacdo Pernambuco se habian realizado antes de la
formacion de la banda Chico Science e Nagdo Zumbi, y estos mismos ensayos eran
frecuentados por Chico, que entonces estaba involucrado con el grupo de samba reggae
Lamento Negro, mientras conocia grupos que trabajaban con el lenguaje del maracatu
(FRANCA, 2015). Hay relatos de personas que piensan que Nagdo Pernambuco tuvo

una fuerte influencia en los posteriores trabajos del masico:

130 Es interesante apuntar que los primeros grupos en tocar el maracatu fuera del contexto tradicional no
utilizaban las alfaias, quiza por la dificultad para obtenerlas, ya que hasta hoy la mayor parte de ellas es
confeccionada artesanalmente, mientras que los surdos podrian conseguirse en cualquier tienda de
instrumentos musicales, o quiza por la facilidad de afinacion del surdo, que por llevar tornillos, mantiene
las cuerdas estables por mas tiempo a diferencia de las alfaias, que se afinan mediante nudos en las
mismas.
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[...] Chico Science... ele bebeu muito dessa fonte também, se colocou ele como o grande
divulgador da cultura pernambucana, com toda razdo eu ndo tiro esse mérito dele de jeito
nenhum, porque foi ele quem conseguiu chegar mais longe primeiro... mas toda a 4gua que ele
bebeu, ele bebeu a agua do maracatu e 0 maracatu na época era o Nacao Pernambuco, ndo era
outro, eu lembro como se fosse hoje, a gente no comeco de 92, 91, 90...a gente no Mercado da
Ribeira tocando e Chico Science com o grupo dele do lado... Quando o Chico tava montando
também a banda dele, da primeira formacéo ele foi no Nacdo Pernambuco para procurar
batuqueiros pra integrar a banda dele, entendeu? Porque essa fusdo que ele gqueria fazer, ele
queria fazer com maracatu de qualquer forma. Entdo eu digo, repito e afirmo, o Nacgdo
Pernambuco é o grande responsavel pela disseminagdo ndo s6 do maracatu dentro da regido
como de outros folguedos” (Valdsom Silva, 55 afios, participante de los primeros afios del
Maracatu Nacao Pernambuco y fundador del Maracatu Fantastico a Cabra Alada)

O Nacdo Pernambuco teve um papel muito importante no resgate da
“pernambucanidade” e langou uma luz para 0 movimento Manguebeat. (L. 44 afios,
batuqueiro de clase media que participa de grupo de percusién y que particip6 del
maracatu-nacao, mensaje enviado via Facebook el 17/09/17).*%

Nas domingueiras de Olinda a gente costumava ir pra escutar banda de samba
reggae e os afoxés tradicionais daqui revezando o palco... Dai depois, 0 Maracatu
Nacdo Pernambuco comecou a fazer as domingueiras, dai comecou aquele pessoal
“bonito” com aquelas roupas “bonitas”, dangando aquela batida diferente que era
maracatu mas ninguém conhecia porque tava cristalizado ali nos guetos...Ai a classe
média que tava envolvida ali... e todo mundo comecgou a ir, e ai comegou a bombar as
domingueiras 1& no Nagdo Pernambuco, dai isso foi dando aquela perspectiva de
outro movimento, dai foi quando Chico Science comegou a se apropriar do maracatu,
samba reggae e coco e levar isso pra cima do palco...” (Jorge Martins, 53 afios,
batuqueiro del Maracatu Nacgdo Estrela Brilhante y fundador del grupo Corpos
Percussivos).'*

Hay testimonios también de personas que atribuyen a Chico Science y el
movimiento Manguebeat la actual visibilidad de los maracatus:

O Maracatu Nagdo Pernambuco contribuiu de alguma maneira, mas na minha
opinido pessoal, eu acho que a popularizacéo, essa curiosidade e vontade de vocé
conhecer o maracatu e querer tocar, acho que veio muito do movimento mangue,
porgue no movimento mangue vocé tinha... essa mistura do tradicional com o pop e 0
Nagdo Pernambuco néo tinha...Ele tinha essa proposta de renovagdo mas era um
grupo musical... Nagdo Pernambuco sempre tocou em teatro, viajava muito ele serviu

31 «“Nac&o Pernambuco tuvo un papel muy importante en el rescate de la “pernambucanidad”, y lanzé
una luz al movimiento Manguebeat. (L. 44 afios, batuqueiro de clase media que participa de grupo de
percusion y que ya participé de maracatu-nagao, mensaje enviado via Facebook el 17/09/17).

B2 En las domingueras de Olinda, la gente tenia por habito ir para escuchar bandas de samba reggae y los
afoxés tradicionales de acd, que se turnaban el escenario... Entonces el Maracatu Nac¢do Pernambuco
empez0 a hacer las domingueras, entonces se vio a esa gente bonita, con esas ropas bonitas, bailando ese
toque distinto que era maracatu pero que nadie conocia porque estaba cristalizado en los guetos... Era la
clase media, que estaba alli involucrada... y todo el mundo empez6 a ir, y entonces las domingueras
empezaron a volverse muy populares con Nagdo Pernambuco, y eso fue creando la perspectiva de otro
movimiento, y fue cuando Chico Science empezd a apropiarse del maracatu, samba reggae y coco y
llevé eso al escenario... (Jorge Martins, 53 afios, batuqueiro del Maracatu-Nacédo Estrela Brilhante y
fundador del grupo Corpos Percusivos).
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pra levar o maracatu para 0 mundo inteiro porque maracatu viajou o mundo inteiro,
mas nunca teve forga o suficiente pra fazer as pessoas, a “vou querer aprender isso

LE3)

aqui”, dai vocé comega a ver os grupos na rua quererem aprender, o movimento
mangue serviu pra dizer assim, “vocé também pode tocar isso aqui” (F., 51 afos,
batuqueiro de clase media que participa en el grupo de percusion y que fue parte de
maracatu-nacio, 22/01/16).**

Los testimonios aqui citados revelan que hasta el dia de hoy hay una disputa en

relacion a quién seria el responsable de la repentina visibilidad del maracatu en un
momento donde los ritmos baianos se ponian de moda y la cultura pernambucana tenia
al frevo como ritmo mas representativo. Quiza, en aquel momento el maracatu
representara lo exotico, lo menos conocido, a la vez que traia la percusion, forma
ritmica que ganaba popularidad. Es dificil encontrar una sola respuesta, pero las
controversias y disputas en relacion al tema revelan la importancia que los maracatus y
grupos asociados a este ritmo tienen en la actualidad. Acerca de los afios 1990, lo que se
puede decir es que hubo una escena de valorizacion de la identidad pernambucana
asociada a sus culturas tradicionales, y que distintos grupos y movimientos culturales
tuvieron su parcela de responsabilidad y se retroalimentaron. También destaca que ese
interés por las formas de expresion de las culturas tradicionales las desplazd de sus
lugares originarios, las puso en nuevos formatos, como performances en escenarios y
las llevé a puablicos que generalmente no las apreciaban. En este sentido, es muy
importante resaltar que este panorama esta marcado por un subito interés hacia el
maracatu no sélo de una clase media, sino principalmente de los jovenes; hasta
entonces, como ya se ha mencionado, el maracatu era algo asociado a personas
ancianas. Este hecho cambiaria la configuracion de los maracatus tradicionales en los
afios siguientes de manera determinante, ya que en los afios 2000, los batuques de los
maracatus tradicionales comenzarian a estar compuestos principalmente por
adolescentes y jovenes menores de 25 afios. Por ultimo, es importante apuntar que, de

manera general, el interés despertado por los maracatus en los afios 90 no dio relevancia

133 El Maracatu Nacao Pernambuco contribuy6 de alguna manera, pero en mi opinién personal, yo creo

que la popularizacidn, esa curiosidad y voluntad conocer al maracatu y querer tocar, creo que vino mas
del movimiento mangue, porque en el movimiento mangue habia... esa mezcla de lo tradicional con el
pop y el Nagdo Pernambuco no lo tenia... tenia esa propuesta de renovacion, pero era un grupo
musical... Na¢do Pernambuco siempre toco en teatro, viajaba mucho, sirvi6 para llevar el maracatu al
mundo entero, porque el maracatu viajé por el mundo entero, pero nunca tuvo fuerza suficiente para
hacer de