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Antecedentes

1.1 La Plastica en México

El tema como tal, en nuestro pais, puede ser estudiado a partir de la época de la
conquista, y variara segun el valor o desprecio que le merezcan al interesado las
expresiones artisticas y culturales de las sociedades indigena o colonial de ese
periodo. El reconocimiento a las obras precedentes a la época de la Colonia no es
claro del todo. Aunque el contacto cultural entre espafioles y nativos es de gran
importancia para el continente americano y, desde luego, para México por su
importancia fundacional de nuestras sociedades contemporaneas, la imposicion de
la hegemonia estética colonial no impidi6 que, en algunos de los casos, los

indigenas imprimieran su particular forma de entender el arte.

La pintura religiosa y académica que se desarroll6 durante los siglos de la colonia, lo
hizo bajo los canones y el mecenazgo establecido por la iglesia catdlica, e implico
escasa capacidad de transformacion e innovacion a lo largo de esa época. Con todo,
las ordenes religiosas dejaron su sello en las regiones donde se asentaban, como

los dominicos en Oaxaca y los franciscanos en Querétaro.

Las diferentes luchas armadas y civiles que se desarrollaron en el siglo XIX, luego
de la revolucion de Independencia, opacaron y dejaron de lado la produccién

plastica hasta el largo espacio de “paz” y represion del Porfiriato.

A lo largo del siglo XX la pintura, mas que cualquier otra manifestacion plastica, se
establece como uno de los mejores exponentes del arte en México; diversas

corrientes, estilos, luchas, formas de expresion, objetivos, etc., la conformaron.

La huelga que vivid la Academia de San Carlos (1911-1913) fue resultado de una
crisis social y formativa de la pintura heredada del siglo anterior. Gerardo Murillo
(Doctor Atl) encabezé este movimiento con la intencién de promover cambios en la
institucion. Con todo, las consecuencias no fueron sélo internas, sino marcaron una

ruptura, una nueva forma de hacer pintura en México. Elementos rituales, miticos y



sociales se incorporaron a la creacién artistica, como se observa en la obra de los
muralistas Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros,
principalmente. La pintura se interna en la creacion de una forma “mexicana”, de
algo propio no importado de Europa, aunque aprovecha las técnicas aprendidas en
este lugar. Este nuevo contenido estético elaborado en los afios inmediatos a la
revolucion, va construyendo, en colaboracion con el Estado, una nueva identidad.
Con la preocupacion por buscar “lo mexicano”, los elementos pictoricos se
reorganizan bajo un interés social. Las pinturas debian partir del pueblo para llegar
al pueblo, ser “accesibles” por medio de murales. Pronto se identifico al muralismo
con lo mexicano; una forma auténtica de pintura mexicana, un estilo propio, una

“verdadera independencia cultural”.

Ahora bien, el movimiento mexicano de los muralistas no fue el Unico en la
busqueda de algo propio. Contemporaneos a ellos surgieron, en casi toda
Latinoamérica, artistas interesados en utilizar las raices y fuentes sociales
americanas como elementos tematicos para sus obras. Lo importante de los
muralistas en México es su influencia y colaboracion con el gobierno en el afan de
crear una identidad, ademas de lograr que su arte fuera mas “accesible y popular”.
La reproduccion de esta ideologia en los jovenes artistas, como en parte de la
sociedad, da fama internacional al movimiento artistico asi como reconocimiento
econdmico, mientras que en el resto de los paises americanos, en su mayoria, no

pasaba de casos particulares.

Por otra parte, la grafica alcanzé su esplendor con el Taller de Gréfica Popular,
donde brill6 la personalidad y el liderazgo de Leopoldo Méndez. Luego de la
abrasadora actividad del taller se sucede un vacio de algunos afos, en el cual no

hay mucho interés y participacion de los artistas.

Para Alberto Ruy Sanchez la pintura mexicana en la actualidad se encuentra en su

tercer periodo:



“el primero es el ‘nacionalismo’ de los afios veinte y treinta, en sus mdltiples
formas del mural al caballete, que impuso su tono durante la primera mitad del
siglo; el segundo es el arte de ‘la ruptura’, que surgi6é al final de los afios
cincuenta, que de la abstraccion a la parodia figurativa sigue vivo; el tercero es
este nuevo ‘fundamentalismo fantéstico’ -por llamarlo de una manera que vale la
pena explicar mas adelante- que comienza a insinuarse y a definirse desde los
ochenta, aunque tal vez tendra su esplendor y su caracter definitivo al cambio de
siglo.” (1990: 9)

El segundo periodo, la Ruptura, es una rebelién contra el agotamiento teméatico y las
técnicas usuales. El caballete, que nunca se abandond, releva al mural. Se
transforma la vision nacionalista. Segun varios autores también esta generacion de
pintores, prolifica creadora de los nuevos maestros, se organizé en grupos artisticos
en torno a ideas sociales y politicas. Se abrié a una amplia gama de técnicas -un
poco a destiempo-, en la mayoria de los casos, bajo influencias europeas de

vanguardia.

Luis Carlos Emerich sefiala que a la generacion de los afios 70 “... se le llamo
‘intermedia’, por quedar muy pronto como emparedada entre los lenguajes
provenientes de las vanguardias introducidas a México por la Ruptura, y un nuevo
figurativismo rastreador, por una parte de las raices culturales mexicanas, y por
otra, influido por el neoexpresionismo aleman, por la transvanguardia italiana...” (en
Nueva Pléastica... p. 30) También en esta época se reproduce, en una forma mas
satisfactoria, el fenébmeno de las galerias, pues antes apenas subsistian algunas

como la Galeria de Arte Mexicano o de Inés Amor y la Galeria Misrashi.

En la década de los 70, en una aparente crisis, hay otra transformacion de la plastica
en México. “Yo tomaria como fecha de una nueva situacion en el arte mexicano la
de aquel Congreso Nacional de Artistas Plasticos (1972), donde confluyen con
ganas de discutir” nos dice Raquel Tibol quien, al igual que otros autores, nos
presenta estos momentos de renovacion con artistas jovenes alejados de los

muralistas y apadrinados (no de una manera determinista) por los de la ruptura. “La



gente de los ochenta que sale de los grupos no tiene la obsesion de los de la
ruptura...”(en Nueva Plastica... pags. 96, 92) Esta “gente de los ochenta” (que es

casi la misma de los 70) se desliga de sus “padres” y “abuelos”.

A partir de los ochenta hay falta de reconocimiento grupal de los artitas plasticos.
Raquel Tibol, al respecto, opina: “Creo que si hay algo que define a las nuevas
generaciones. Ese algo es la falta de humanismo, la indiferencia ante los grandes
problemas, ante las catastrofes. Las nuevas generaciones son mas individualistas,
carentes de interés colectivo.” (en Nueva Plastica... p. 113) Se concuerda que no
hay grupos o colectivos de artistas plasticos. Por esto mismo no existe una clara

denominacion de esta “generacion”.

Regresemos a la cita anterior de Ruy Sanchez. El propone para la “tercera etapa” el
nombre de “fundamentalismo fantastico”. EI critico explica: “Este tercer
‘renacimiento’ del arte mexicano tiene otra cara, que corresponde a otro corazon, y
da a ‘lo mexicano’ en el arte un significado que esta aun en ebulliciente formacion.
Los nuevos artistas, cada uno con su propio arsenal de signos plasticos, no pueden
ser ya vistos, juzgados o asimilados a la idea que hasta hace poco se tenia de lo
que es arte mexicano.” (1990: 10) “He llamado ‘fundamentalismo fantastico’ a esta
nueva oleada de expresiones plasticas tratando de acufiar un término lo
suficientemente amplio pero significativo para que describa con fuerza y en
profundidad los rasgos generales de estas obras tan radicalmente distintas.” (1990:
12)

Resulta curioso que a partir de los ochenta no haya una denominacion global y
precisa de la pintura en México. También Luis Cardoza y Aragén prefiere llamar o
clasificar a la pintura posterior de la Escuela Mexicana de Pintura, simplemente
“pintura en México”. Ya no hay “pintura mexicana” como tal, sino varias expresiones
en el pais. Lo anterior podria ser el resultado de la minima descentralizacion del arte
y su consecuente desarrollo en algunos lugares de “provincia’, ademas de

Guadalajara o Monterrey.



El punto recurrente en el discurso de los diferentes escritores y criticos es lo
referente a la identidad. El individualismo en que devino la plastica no eliminé la
constante busqueda de identidad. “Esta virtual desdogmatizacién de las imagenes
rectoras de la(s) idiosincrasia(s) nacional(es) en busca de su(s) identidad(es),
ciertamente parecié una nueva inmersion en el ser nacional...” (en Nueva Plastica...
p. 41) nos dice Emerich. También Teresa del Conde sefala: “El artista actual, no
digo que en forma exclusiva pero si en su mayoria, tiene dos opciones: acentuar su
identidad, incluso su regionalismo o diluirlo.” En México “Al primero responden todos
a quienes hemos designado con el vago término de ‘neomexicanistas’, que
generalmente cargan consigo un mensaje de determinada indole... En el segundo
caso, donde el artista da cuenta de su propio proceso creativo.” (en Nueva Plastica...
p. 168-172) En el primer caso pareciera que se encuentra Oaxaca, mientras que en
el segundo podriamos distinguir a Querétaro, hipotesis que iremos viendo durante el

recorrido del texto.



1.2 La Plastica en Oaxacay Querétaro.

1.2.1 Breve historia.

Al tiempo en que Oaxaca, en tiempos prehispanicos, tenia una fuerte actividad en el
centro de Mesoamérica con los zapotecas y mixtecos, el actual territorio del estado
de Querétaro fue territorio limitrofe con Aridoamérica que tenia presencia de grupos
chichimecas. Estos ultimos representan parte del México antiguo negado y olvidado,
situacion que repercute hasta nuestros dias. En la actualidad la ciudad de Querétaro
es predominantemente mestiza; la presencia de la vida indigena es muy pobre y el
recuerdo que se tiene de ella estda s6lo en la evangelizacion que realizaron los
franciscanos a todas las tribus paganas o “salvajes” que habitaban en la region.
Oaxaca, en cambio, representa, y se presenta a si misma, como reserva cultural de
México. La presencia indigena es muy visible y activa en sus ciudades, lo que da
lugar a encendidos movimientos de revival, de revivir, reivindicar y transformar sus

caracteristicas culturales de antafio.

La conquista religiosa, en estos dos lugares, dependié, como he mencionado, de
distintas 6rdenes: en Querétaro fueron los franciscanos, en tanto que los dominicos
se encargaron de Oaxaca. Es importante este dato, pues da especificidad al
mecenazgo artistico que sostuvieron durante toda la colonia, con sus respectivos
requerimientos estéticos y tematicos, asi como su influencia en la cultura. Veamos

algunos ejemplos.

Durante el siglo XVI y XVII, en la construccion de algunos edificios religiosos en
Oaxaca, se combina la técnica indigena con la iconografia catélica, dando lugar a
bellas decoraciones de templos y conventos, como en el caso del templo de
Tlacochahuaya. A partir del XVII, Querétaro, por medio de los franciscanos,
concentra a los pintores mas reconocidos de la Nueva Espafa: José de Ibarra,
Cristobal de Villalpando y Miguel Cabrera, quienes ilustran con lienzos y frescos las
residencias e iglesias de aquellos religiosos. Miguel Cabrera, por cierto, encabeza la
lista de los pintores oaxaquefios de renombre. Hasta principio del siglo XX se le

tomd como el Unico pintor importante de Oaxaca quien, segun el escritor oaxaquefo



Raul Cruz Aguilléon “marca el arranque de una sucesion de creaciones artisticas que
parecié encontrar en Oaxaca un terreno propicio para producirse y culminar en este
siglo XX con la aportacién a la actividad plastica, de no pocos de los mas grandes
pintores de este pais” (1993: 10). Para este autor Cabrera es el antecesor de todos
pintores Oaxaquenfios, a pesar de que entre la muerte de éste (1768) y el nacimiento
de Rufino Tamayo (1899) hay mas de una centuria. Las opiniones sobre él son muy
diversas pues hay quien lo califica de vulgar productor e imitador de pintores, pero
también hay quien piensa de él como “el Miguel Angel de México’. Uno de los
elementos que mas aprecian sus seguidores es lo “colorido” de sus cuadros, poco
frecuente en esa época, y que destaca del de los demas pintores de su tiempo. Para
los oaxaquefios es, si ho el mejor, uno de los mejores y mas originales del periodo

colonial.

Es curioso que en tanto Oaxaca da a luz a su primer artista de importancia,

Querétaro se convierte en su mecenas.

Las primeras décadas del siglo XX marcan e influyen a todo lo que resta, sin
embargo la fuerte actividad plastica del periodo (a excepcion de la escultura), no se
manifiesta en estas dos ciudades. El muralismo no hizo mella en ninguna de las dos
ciudades, y cuando lo hizo fue en época tardia'. Tampoco resalta su actividad dentro

la “Escuela Mexicana de Pintura”.

Rufino Tamayo, quien comenzo6 su importante carrera en los afios treinta, es una de
las figuras mas representativa, nacional e internacionalmente, de la plastica
mexicana. Para Oaxaca, Tamayo es simbolo mitico-fundacional de la plastica local,
ademas de sus influencias en todo México. A partir de Tamayo se construye a la

pintura oaxaquefia.

En las dos primeras “etapas” de la pintura mexicana del siglo XX, no hay presencia
relevante de Oaxaca, exceptuando claro a Tamayo y a Francisco Gutiérrez, otro

artista que pinta entre los afios 30 y 40 y que sale de la linea dominante. Tamayo fue

! En Oaxaca llega muy tarde, con los murales del Palacio de Gobierno del Estado de Arturo Garcia Bustos, a
principios de los 80.



participe del muralismo, del movimiento de ruptura y también de la dltima. Fue un

artista original que, dificil de identificar, se le observa en todas las etapas.

Rufino Tamayo, alejado de los muralistas, a pesar de ser contemporaneo, y de la
Escuela Mexicana de Pintura, rompe con la ideologia dominante en el lenguaje
plastico (técnico y tematico) y abandera la Ruptura. Refleja en sus cuadros, segun
criticos y admiradores, una pintura indigena que proviene de su origen indigena,
aunque su estancia en Oaxaca fue so6lo durante sus primeros afios de vida. Nacido
en la ciudad de Oaxaca queda huérfano de padres zapotecas a muy corta edad y es
criado por su tia que se traslada con él a la ciudad de México. Teresa del Conde

menciona que

“Tamayo rara vez habld sobre su infancia en Oaxaca y en realidad son pocos
sus recuerdos recogidos acerca de aquellos primeros afos en su tierra natal.”
(2000: 121)

Por tanto, “...casi todo lo que se diga acerca de la temética en la obra de
Tamayo es a partir de si misma, sin recurrir a la biografia del artista y muy poco
a su persona... La obra de Tamayo... es mayormente susceptible de ser
comentada a partir de sus caracteristicas formales, estructura, color,
composicion. No pretende representar, sino presentar, se basta para ser su
propio continente y contenido, no hay anécdota en ella, esta hecha para decir
todo lo que tiene que decir a través de sus propios elementos plasticos, se
encuentra infinitamente mas cerca de la poesia que de la narracién” (2000:
122).

Teresa del Conde niega que en la obra de este artista se encuentren rastros de su
corta vivencia en Oaxaca. Su origen (sea indigena o mestizo) no intervino, realmente
en su desarrollo artistico. Sin embargo si se encuentran en su trabajo elementos

indigenas y mesoamericanos, pero de otra manera:
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“Una y mil veces el oaxaquefio declar6 que su enfrentamiento con las piezas
mesoamericanas y con el arte popular cuando trabajaba entre 1921 y 1924 en
el Departamento de Dibujo Etnogréfico del Museo Nacional de Arqueologia fue
decisivo para la adopcién del estilo que lo caracterizo (y al cual habia siempre

de recurrir), a partir de mediados de los afios veinte.” (2000: 123).

Como nos explica esta especialista, Tamayo vio las figuras prehispanicas como arte,
no de una manera arqueoldgica, sino como expresiones artisticas. Tanto admir6
esas piezas, “principalmente del altiplano”, que cred un espacio para mostrar su
coleccion personal, estableciendo el Museo de Arte Prehispanico, que lleva su
mismo nombre, en la ciudad de Oaxaca. Y ciertamente sus pinturas son portadoras

de ese arte mesoamericano pero:

“Seria en extremo reductivo pretender que sélo lo prehispanico, lo popular y lo
contemporaneo... se amalgamaron en el espiritu tamayesco... Es claro que
todo lo que vio y aprehendio, incluyendo el arte académico del siglo XIX, se
encuentra revertido aqui y all4d, mezclado con los artefactos del mundo

moderno y hasta con la estética de la maquina.” (2000: 126)

Tamayo fue de los primeros en aceptar influencias técnicas europeas aun en contra
de los maestros que las repudiaban. Esas formas prehispanicas se transformaron
técnicamente en el cuadro, sobresaliendo la forma y el color; los colores de Tamayo
que tanto han dado para admirar. Resulta interesante que, ademas de crear el
Museo de Arte Prehispanico en Oaxaca, también constituyé y dio nombre al Museo
de Arte Contemporaneo “Rufino Tamayo” en la ciudad de México. Es decir, forma
parte de lo antiguo y de la vanguardia, hace una integraciéon del pasado con el

presente.

En Querétaro, a diferencia de Oaxaca, no sobresale algun artista sino hasta pasada
la Ruptura, pero la conformacion de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Auténoma de Querétaro hace algunos afios, promete una formacion en artes

plasticas de creadores locales.
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En la ciudad de Oaxaca fue la Escuela de Bellas Artes, dependiente de la
Universidad Autbnoma “Benito Juarez” de Oaxaca, la primera en desarrollar las artes
plasticas en forma académica. Fue fundada en 1952. Durante sus primeros afios de
existencia mantuvo una pequefia pero creciente cantidad de alumnos pero, a partir
de la década de los 70 cobré mayor importancia con la llegada de Roberto Donis,

quien posteriormente creo el taller de artes plasticas “Rufino Tamayo”.

“Impulsado por el pintor potosino Roberto Donis, el taller dio sus primeros
frutos como Escuela de Artes Plasticas de Oaxaca, dependiente de la
Universidad Auténoma Benito Juarez de Oaxaca (UABJO), entre 1971 y 1972.
Luego, tras algunos conflictos con personal universitario, el taller se
independizd, contd con el aval cultural y el presupuesto (raquitico) del Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA), se trasladé a un local propio y abrié una
galeria en abril de 1976 en la calle de Murguia, en pleno centro oaxaquefio.”
(Abelleyra, 2001: 59)

De las primeras generaciones salieron los pintores que actualmente exponen en
Oaxaca. En la entrevista que mantuvo Angélica Abelleyra con Donis, éste se
lamenta por el poco apoyo de Rufino Tamayo hacia el taller. Enrique Franco Calvo,

en otro texto, escribe que

“Donis por su parte, inicio en la década de los setenta en la ciudad de Oaxaca
un movimiento al que se sumarian otros factores, como la gran labor altruista
y el peso estético de la obra de Francisco Toledo, para generar a finales de
este siglo lo que puede denominarse como la corriente oaxaquefa.” (Revista
Nuestra Tierra 2: 48)

A partir de este hecho se toma en cuenta el apoyo de Francisco Toledo a la ciudad
de Oaxaca. Es, entonces, desde la llegada Roberto Donis (segun estos autores) y la
creacion del taller Tamayo, con su prolifica y exitosa cantidad de artistas, que

comienza el fuerte impulso a la pintura y la grafica.
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En la década de los 80 (principalmente en los ultimos 5 afios) se empieza a
desarrollar, tanto en Oaxaca como en Querétaro, la actividad de galerias. Hubo
varios intentos previos en los afios setenta pero fracasaron ante la falta de apoyo y

de compradores locales y foraneos, entre ellos en Oaxaca, el de Guillermo Olguin.

Durante el gobierno de Mariano Palacios Alcocer en Querétaro, se fundan la Galeria
Fernando de Gamboa en 1986, que tendria una corta vida, la Galeria Libertad en
1987, y el Museo de Arte de Querétaro en 1988. En 1997 se cred el Museo de la
Ciudad, después la Galeria Universitaria y en el 2002 la Galeria Municipal. Todos
estos organismos son dependientes del Consejo Estatal para la Cultura y las Artes
de Querétaro (CONECULTA) o del gobierno municipal. Ademas de tres artistas que
empiezan a tomar fama e importancia dentro de la pléastica de Querétaro (los
pintores Julio Castillo, Gerardo Esquivel y el escultor Pedro Urbina), a partir de esta
década sobresalen tres sucesos artisticos en la entidad: la llegada de Espafia de
Santiago Carbonell y del catalan Jordi Bold6, y el reconocimiento artistico del
gueretano Rubén Maya. Pocas galerias privadas surgidas hace algunos afios, han

promovido principalmente a artistas encumbrados, sean 0 no de la localidad.

Al regreso de Francia de Francisco Toledo y, segun Abelleyra, con el éxito comercial
de Sergio Hernandez, se empieza a desarrollar en Oaxaca el mercado de arte. La
Galeria Quetzalli (1987) y la Galeria Arte de Oaxaca (1988) son las primeras en
crearse y consolidarse. Poco después se formaron distintas galerias. Desfilaran
varias mas durante los noventa, algunas locales y otras como sucursales de galerias
del DF; unas duraran poco, mientras otras lograran permanecer. Un hecho
importante es la fundacién, que hizo el pintor Francisco Toledo, del Instituto de Artes
Graficas de Oaxaca (IAGO). Su principal atractivo es su biblioteca, que es una de las
mejores del pais especializadas en arte. Toledo también impuls6, con otros
intelectuales y artistas, la creaciéon del Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca
(MACO). Estos dos lugares fungen actualmente como pilares de la plastica en

Oaxaca.

13



Puede observarse como, a mediados de los afios ochenta, mientras en Querétaro
los espacios para la exposicion de la plastica son promovidos por el gobierno, en
Oaxaca son dos circunstancias las que lo motivan: la exposicion para la venta, lo

que impulsa la creacion de galerias privadas, y la iniciativa de Francisco Toledo.

Durante los noventa la plastica oaxaquefia cobré6 gran fama, incluso
internacionalmente, y de este modo algunos artistas plasticos empiezan a intervenir
en la vida social y cultural de la ciudad de Oaxaca. Gracias a ellos se crean
institutos, museos, galerias, talleres y otras actividades culturales. Aparte de lo
referente a la plastica, intervienen en las politicas culturales de la localidad:
Francisco Toledo encabeza este movimiento junto con otras personas,
principalmente Rodolfo Morales y Alfredo Harp-Hell, y diferentes artistas e
intelectuales. En Querétaro hay mas preocupaciéon por una buena formacion y la

apertura de buenos espacios para los artistas.
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1.2.2 Fisonomia urbana.
Oaxaca y Querétaro son dos ciudades que plantean, de una manera similar, un
centro historico de arquitectura colonial y hacen esfuerzos por conservarlo. Difieren,
por otra parte, en cuanto a la organizacion y distribucion de espacios, asi como en
la division espacial de su actividad y productividad social. Clasificandolas de una
manera arbitraria, y a partir del modelo del Distrito Federal como gran ciudad,
podriamos considerar a Oaxaca como una ciudad pequefia o de escala chica, al
igual que Querétaro, aunque esta Ultima con un imaginario que la identifica en una

escala media por sus colonias y parques industriales aledafios.

Mi campo de estudio se limitd, en los dos casos, al centro histérico por ser ahi donde
se concentra la mayor actividad cultural de la ciudad, junto con la gubernamental y
de servicios; en la periferia se encuentran las colonias populares, las actividades
comerciales y, en el caso de Querétaro, la actividad industrial. En las dos hay una
relacion centro-actividad cultural y administrativa: periferia-habitacional o

industrial/campesina.

Para describir la ciudad, simulemos un viaje. Nuestra llegada a estos sitios es por
autobus; partamos de lo mas visible. Al primer contacto o choque visual, nuestros
sentidos incorporan la informacién de dos objetos o referentes: inclinados sobre la
ventanilla del autobus, desde la autopista por la cual llegamos a la central de
autobuses de Querétaro encontramos, a pesar de su lejania, el acueducto, gran
edificaciéon arquitecténica que da fama a la ciudad. Si el caso es la aproximacion a la
ciudad de Oaxaca, cuando el autobus rueda sobre la carretera del Cerro del Fortin,
donde se encuentra el mirador, sobresale entre caserios chaparros que limitan toda
la mancha urbana, la majestuosidad de la iglesia y exconvento de Santo Domingo de
Guzman. Acaso las dos construcciones coloniales figuran como la representacion

por excelencia de la localidad.
La curiosidad nos llama a dirigirnos hacia esos lugares para satisfacerla. Estamos al

pie del acueducto de Querétaro y admiramos su altos y largos arcos; decidimos

subirnos al mirador desde donde divisamos toda la extensa costra de concreto. Los
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limites geométricos del centro histérico colonial contrastan con el crecimiento de la
mancha urbana, un poco irregular. Las numerosas fabricas, principalmente hacia el
poniente y norte de la ciudad, parecen ser otro arco de este sistema hidraulico
donde nos encontramos, como si fuera profeta arquitectonico de las presentes
edificaciones fabriles. Las construcciones coloniales se mezclan con lo moderno, y
un Benito Juarez nos mira imponente desde el cerro de las campanas. Pero bajemos
a caminar. La ciudad de Santiago de Querétaro se nos presenta, en la primera
impresién, con una cierta tendencia escultérica, presentando algunas producciones
abstractas, otras realistas en bronce, junto con una basta estatuaria civica. La
arquitectura colonial franciscana, acompafada de las remodelaciones que procuran
este mismo “estilo” en casas y edificios, contextualiza el ambiente del centro
histérico, aunque nos tropezamos con un jardin de aspecto moderno y algunas

casas o tiendas con remodelaciones diferentes.

Los espacios administrados por expresiones artisticas y culturales se encuentran, en
su mayoria, dentro (o en sus limites) del centro histérico de la ciudad. En lo que
respecta a nuestro tema, a los museos, galerias y otros lugares donde se organiza,
presenta y vende la plastica, los principales espacios no se alejan de esta zona,
excepto la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Autonoma de Querétaro (UAQ),
qgue se localiza en el Cerro de las Campanas, limite del centro con la periferia de la
ciudad. Del centro hacia el occidente se dispersan los distintos centros y espacios
para el arte: de los andadores centrales que conectan la Casa de la Cultura, el
CONECULTA, la Galeria Libertad con el Museo Regional, pasando por el Museo de

Arte y el de la ciudad hasta llegar a la universidad.

Pisando la ciudad de Oaxaca andamos hacia esa mole de cantera: Santo Domingo.
Luego luego notamos algo: la parte mas importante de la ciudad por su impacto
histérico y turistico (y donde todavia se concentra gran parte de la actividad politica y
economica) es el centro histérico. ElI Zécalo funge como punto neurdlgico de la
ciudad para los peatones, no asi para los vehiculos que pueden utilizar vias alternas
evitandolo, ademas de que la actividad comercial esta ubicada al sureste. La

actividad artistica tiene gran relevancia en el norte del centro capitalino o, como
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dicen los nativos, “hacia arriba”; es decir del Z6calo para el norte, teniendo como
|6gica referencia la iglesia y exconvento de Santo Domingo, el lugar mas importante
y atractivo del centro histérico. Precisamente debido a ese lugar se crea el “andador
turistico”. Ubicado a lo largo de la calle Macedonio Alcala, este corredor ocupa
aproximadamente seis cuadras, que van del edificio central de la universidad (a un
costado de la Catedral) hasta donde termina el exconvento de Santo Domingo. A
este andador, como su nombre lo indica, no tienen acceso los automoéviles a fin de
permitir a los turistas y citadinos® recorrer parte de la ciudad sin riesgo alguno.
Desde que el andador fue acondicionado como tal los edificios que lo limitan han
sido restaurados y preservados. Es curioso observar como estan ocupados esos
espacios: cuando uno pensaria que, por ser la zona turistica la ciudad, deberian
estar repletos de comercios, agencias de viajes y tours, a lo largo y ancho de estas
manzanas se observan varios de los lugares culturales mas importantes: la libreria
Grafén Porrda, la Biblioteca Publica Central, el Museo de Arte Contemporaneo de
Oaxaca (MACO), la galeria “La Mano Magica”, el Centro Cultural ISSSTE Ricardo
Flores Magon, el Jardin Labastida (o “del Arte”), la galeria Arte Mexicano y
Fandango Arte, el Centro Cultural Santo Domingo, la galeria Tiburcio Ortiz y el
Instituto de Artes Graficas de Oaxaca (IAGO). Comprendemos por qué José Luis
Cuevas, en una anécdota que escribe Robert Valerio®, lo llama “andador artistico”,
pues es la calle donde se encuentra los lugares mas importantes de difusion
“cultural”’. Las galerias se concentran entorno a esta calle en esta misma orientacion
(norte-sur). Los duefios mismos comentan la dificultad por encontrar un lugar
adecuado y de buen precio para instalar un negocio de ese tipo. En las calles
préximas a Santo Domingo, especialmente las que se encuentran en el sur vy el
poniente, se encuentran varias galerias y lugares donde se expone arte. El IAGO
figura como el centro de la plastica en Oaxaca, cuartel principal de operaciones de
varias actividades intelectuales, artisticas, politicas y culturales, y este sitio a su vez

representa el trabajo de Francisco Toledo.

2 Oaxaca es una ciudad de migrantes: de i ndigenas de todas partes del estado (aunque pocos se identifican como
indigenas), de visitantes y radicados de otras partes del paisy de extranjeros por montén.
3 En Atardecer en la maguil adora de utopias, MACO, México, 1998.
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Todo este fendmeno contrasta con el de las artesanias: se restringieron los lugares
de venta y se crearon algunos mercados de artesanias, lugares alejados, sombrios y
olvidados; el ambulantaje de artesanos es minimo y s6lo se permite en épocas
festivas; los comercios de artesanias han disminuido en los Ultimos afios. Parece
haber un desplazamiento de la “artesania” por el “arte”, en cuanto a espacios Yy
lugares preferentes, de importancia econdmica y atractivo turistico, como si hubiera
prioridad por el segundo. Por ejemplo: en abril del 2003, después de estar ahi varios
afos, fueron retirados varios artesanos establecidos, en su mayoria triquis, de una
calle aledafia a Santo Domingo, donde trabajaban en locales improvisados de tronco
y carrizo. También en esta fecha les fue prohibido a otros artesanos vender sus
productos en el Jardin Labastida, lugar que compartian con pintores que igualmente
venden sus obras. Otro caso que ratifica la I6gica simbdlica de la localizacion de los
emplazamientos culturales son dos proyectos impulsados por el gobernador: el
Museo de Artesanias (o “Arte Popular”) en su especialidad de ceramica, que estara
en San Bartolo Coyotepec, un poblado ubicado a varios kilbmetros de la ciudad; y el
Museo de Pintores Oaxaquefios, cuyas instalaciones estardan en un edificio
localizado frente al zécalo, que obligard al desplazamiento de las oficinas de la
secretaria de turismo a otro sitio. El emplazamiento del primero tiene cierta légica,
pues en San Bartolo Coyotepec se trabaja el famoso y original barro negro, pero ello
no impide ratificar la ausencia en el centro de la ciudad de un lugar artesanal con el
caracter de “museo”. Por el contrario la relacion arte-centro: artesania-periferia es
una constante. Todo lo anterior hace pensar que la estrategia dominante en Oaxaca
es la de afadir el “turismo cultural” al turismo normal en vez de suplirlo: visitar
Oaxaca no sOlo por su arqueologia y su centro historico-colonial, con su
gastronomia, las artesanias, sus "costumbres y tradiciones”, sino también por su
sentido artistico. Precisamente por todo lo anterior se observa, haciendo un tipo de
escenografia movible eterna, la afluencia turistica (en su mayoria extranjera)
contrastando con ese mestizaje indigena. El turismo extranjero es otro de los
personajes de Oaxaca, no se puede describir sin este elemento; es parte importante

de lo que es esta ciudad, su actividad cultural, econémica y su identidad.
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En Querétaro la actividad de los artesanos fue reorganizada recientemente por el
Ayuntamiento. Autorizados a instalarse en las calles peatonales de los alrededores
del centro histérico, se les dotd6 de casetas rodantes de buen aspecto y
homogéneas. Pero aqui las artesanias son mufiequitas, tazas con los arcos del
acueducto, ceniceros, pulseras, colgajos, recuerditos, etc., con escasa relacion con
lo indigena, lo nativo o lo propio. Esta ciudad se compone de distintos comercios y

centros administrativos.

La proximidad de los sitios dedicados a la exposicion de la plastica en el caso de
Oaxaca, tiene la ventaja de ver mas de lo que se busca, ademés de la facilidad y
rapidez de encontrarlos en un espacio reducido. Querétaro difiere en este aspecto, a

pesar de la pequefia dimension de su centro histérico.

Los edificios ocupados por museos, talleres y galerias, en la ciudad de Oaxaca,
conservan, en su gran mayoria, una arquitectura colonial (o de la época porfirista
como en el caso de la préxima Escuela de Artes); son viejas casonas restauradas de
bella fachada. En algunas el espacio interior se organiza de acuerdo a una
arquitecténica moderna, a veces mezclada con motivos botanicos (influencia
principalmente de Francisco Toledo) dando como resultado lugares como el Museo
de Filatelia (MUFI), el MACO, el IAGO, etc. Aqui la modernidad se expresa en el utillaje
y la remodelacion interior para el nuevo uso a que se somete tal o cual construccion.
El recurso “etnobotanico” (las plantas propias de “la tierra oaxaquefia”) utilizado en
museos Y jardines, parece ser una revaloracion de la vida rural (que predomina en la
extension territorial oaxaquefa), pero con una sensibilidad artistica o de alta cultura.
En este rubro precisamente, el de lo rural relacionado con lo indigena o étnico, es
que existe una marcada diferencia con Querétaro. Esta tiene una relacion ciudad-
centro_histérico-industria, cuando Oaxaca es: ciudad-centro_histérico-rural. Es
importante este sefialamiento por la imagen, que después analizaré, con la que
frecuentemente se le imagina a Oaxaca: es un “pueblote”. Los limites de lo urbano y

lo rural se cruzan en ésta; mientras que la otra se relaciona con lo industrial.*

“ Debemos ver que en Oaxaca hay una integracion regiona de los denominados Valles Centrales del estado de
Oaxaca, en cuanto aidentidad y relacion social, econdmicay artistica: proyectos del  pintor Rodolfo Moraes en
el valle de Ocotlan; proyectos de Francisco Toledo en € de Etla; y atros pintores en €l de Tlacolula. En cuanto a
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La arquitectura colonial barroca, sobre todo, es ejemplo de otra expresion artistica
valorada por los oaxaquefios y sus artistas. Esta ha creado un gran interés de los
encargados de la plastica por acaparar los edificios mas importantes del centro
histérico. También influyen en la orientacion que deben tener otros, como el
exconvento de Santo Domingo de Guzman. Aqui se perciben relaciones de poder:
figuras relacionadas con el arte (Francisco Toledo sobre todo) “estructuran los usos
del espacio y las representaciones sobre éI" haciéndola de disefiadores urbanos,
“arquitectos y pobladores, planificadores y usuarios”, como nos dice Néstor Garcia
Canclini (en Signorelli, 1999: XII). Las necesidades de espacio de las expresiones
artisticas y del sustento de la identidad, impulsadas por grupos de élite y poder,

influyen de manera determinante en la politica urbana.

En Querétaro se presenta una arquitectura mas variada (incluso dentro del centro
histérico como la Plaza de la Constitucién), mas afecta a proyectos importantes de
arquitectura moderna, en las que intervienen el gobierno y la iniciativa privada; se
construye ademas de conservar. Coexisten varios tipos de construccion urbana,

ademas de continuar con su pulcra conservacion.

Regresemos al tema de la distribucion de la ciudad: en el sur de la ciudad de
Oaxaca, partiendo del Zdcalo, se encuentran los mercados. Esta es la zona mas
poblada (el norte participa de la ocupacion de los edificios para otra actividad
diferente del de casa-habitacion) y se encuentra en franco deterioro, no se le presta
mayor importancia por estar al margen del centro histérico y carecer de edificios
coloniales prominentes o de atractivo turistico. Doblando la esquina la “magia” de
Oaxaca se pierde. En esta parte de la ciudad abundan, en todas las paredes, los
graffitis: desde los mas sencillos signos de reconocimiento hasta las mas elaboradas
pinturas. El arte del aerosol se encuentra en la parte oriente y sur de esta ciudad, sin
rebasar mucho el cuadro del centro histérico, limites sagrados que, de vez en
cuando, son vulnerados. Se valora mas esta parte de la ciudad que otras, dejadas al

abandono. A pesar del incremento en los ultimos afios de este tipo de mural popular

Querétaro tiene otra integracion regiona con ciudades productivas, dentro de una red industrial y cultural con
ciudades como San Luis Potosi, Guanajuato, Ledn, Ceaya e incluso con Zacatecas.
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(que a veces se normaliza pareciendo invisible a la cotidianidad), no hay interés por
ocuparse en ello (los mismos artistas plasticos no le toman importancia o lo
rechazan); no se elimina ni se apoya, ni tampoco se crean proyectos de atencion.

Entre estos ultimos pude recabar tres casos:

- En la Escuela Preparatoria NUmero Uno de la UABJO, que se ubica en la
zona sur de la ciudad, el director apoyé a estudiantes graffiteros a que
pintaran los muros internos de la escuela, para que no se rayonearan los
muros externos y los salones, ademés de aprovechar y “encauzar” a los que
tenian fama de serlo.

- La Casa de la Cultura organizé una pinta de graffitis (en grandes piezas de
triplay) por el mes de mayo del 2002 para ser mostrada en sus instalaciones.

- Durante dos dias, en agosto de ese mismo afio, se realiz6 un concurso de
graffiti a través de distintas instituciones federales y del Instituto de la
Juventud Oaxaquefia en lo muros de un deportivo, lejos del centro de la
ciudad (lo mismo ocurriria con una feria del tatuaje organizada por los mismos
“tatuajeros” en una salén de eventos en Santa Rosa, orillas de la ciudad) con

motivo de los derechos humanos.

Més extremo es el caso queretano: a principios del 2003 se emitié un decreto para
considerar delictivas las pintas (sean cuales sean) en la ciudad, hecho que completa
la ya comenzada tarea de proteger, principalmente del graffiti, el aspecto de los
muros. En todo el centro histérico no se percibe una sola mancha, pinta o cartel, que
distorsione los colores “originales” previstos por los respectivos duefios. En algunos
lugares de la periferia se observan timidos intentos inacabados de esta pintura
popular. El Gnico lugar abierto para este tipo de expresion es el Museo de la Ciudad
que, ademas de prestar salas e instalaciones a estos artistas, organiza eventos, de
un caracter serio, con fines de apoyo. Sélo una galeria privada, Puente 15, le otorga
la oportunidad de mostrarse con todos sus sentidos, en tres muros externos al lugar:
dos que funcionan como limites de su estacionamiento y uno frente a la entrada
principal. Fuera de estas expresiones en aerosol, los murales, tanto en Querétaro

como en Oaxaca, no se les observa mas que en cinco lugares, todos en Oaxaca: los

21



ya mencionados del Palacio de Gobierno del Estado de Oaxaca (1980-1985) y los
del IEEEPO, copia tardia de una moda; unos pequefios en la Casa de la Cultura; otro
de un joven pintor, Andreacci, que decora un muro dedicado al DIF estatal; y los
constantemente renovados del CNTE, hechos en manta de tamafo espectacular, con

motivos de protesta y alusiones politicas.

Mientras los muros de Querétaro parecen una paleta de colores de tonos en pastel,
las paredes de la ciudad oaxaquefia semejan un collage de carteles, posters,
fotografias, anuncios y pintas de todo tipo: de conciertos, lucha libre, partidos
politicos, protesta, pintas de demanda social, graffiti, etc. Los muros queretanos

también comunican: son sagrados e intachables.

La escultura es casi nula en la fisonomia de la ciudad de Oaxaca, a no ser por las
gue se encuentran junto al teatro “Alvaro Carrillo”, las fuentes del Zécalo, los leones
del “Paseo Juérez El Llano” y las que se encuentran dentro del MACO; sélo restan las
que se disponen temporalmente (esporadicamente) en algunos centros culturales.
Fuera de éstas sélo se observan, de norte a sur, monumentos civicos, prevaleciendo
el busto o la estatua. La mayoria parte de personajes locales que vivieron durante
las etapas de transformacion del pais, o bien temas alusivos a lo oaxaquefio. Hay
desde una estatua de Porfirio Diaz, un busto de Francisco de Burgoa, 0 una serie de
imagenes de héroes poco conocidos de Oaxaca en la Calzada de La Republica,
hasta la fuente de las siete regiones, dedicada a los diferentes bailes que se
presentan en la Guelaguetza o el monumento a la madre. La gran mayoria son
representaciones (estatuas, bustos) de Benito Juarez que saturan casi todo el

paisaje urbano.

El centro histérico de Querétaro presenta diversas expresiones escultdricas: en
piedra, vaciados en bronce en los andadores (unos de Gogy Farias); estatuas
coloniales con alusiones religiosas o del arte griego; varias esculturas abstractas en
metal (como las de Leonardo Nierman); hasta una estatua puesta en octubre del
2002 que representa y hace homenaje a “los concheros”. En Querétaro esta

presente la escultura urbana y con diversas técnicas. Oaxaca solo esta interesada
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por la arquitectura colonial y no por la escultura urbana. La recreacion visual del
espacio urbano oaxaquefo esta orientado a esa arquitectura barroca, sin opciones
que refresquen la mirada. La obra abierta y monumental esta presente en esta
arquitectura y en la estatuaria civica. En Querétaro coexiste la escultura urbana con
el interés por la creacion y recreacion arquitectonica. El arte publico en Oaxaca, en

cambio, sélo se presenta en forma de graffiti.

La recurrencia a los espacios y representaciones fisicas como parte de la identidad,
se presenta en Oaxaca con un poder espacial de parte de la plastica. En Querétaro
se busca y se construye lo moderno, con visualizaciones hacia una tradicion e

identidad mas “occidental” dentro de ese proceso de produccion industrial.

23



Produccion

2.1 Formacion

El principal centro formativo tanto en Oaxaca como en Querétaro, es la universidad
publica con su Facultad o Escuela de Bellas Artes, aunque en Oaxaca este papel lo
comparte con el Taller de Artes Plasticas “Rufino Tamayo”. Ambas ciudades cuentan
ademas con casas de cultura y el Centro de Educacion Artistica (CEDART): en las
primeras se imparten cursos de artes plasticas para todas las edades; en el CEDART
“Miguel Cabrera” de Oaxaca y el CEDART “Ignhacio Mariano de las Casas” de
Querétaro, los jovenes estudiantes terminan sus estudios de bachillerato con la
especialidad en Artes Plasticas. Estas instituciones, aparte de las antes citadas,
forman parte de una cadena de estudios, pero en Querétaro es mas fuerte: algunas
personas iniciaron sus estudios durante la infancia en alguna casa de cultura, pues
hay varias, continuaron en el CEDART y posteriormente ingresaron a la Facultad de

Bellas Artes de la UAQ.

En Oaxaca es diferente: la Casa de la Cultura de Oaxaca tiene demanda pero no
hay seguimiento, de modo que lo que se ofrece es una formacion introductoria. S6lo
algunos de los artistas jovenes pasaron de la casa de la cultura al CEDART vy
posteriormente a alguno de los dos sitios de formacion especificos que existen.
Muchos sélo ingresaron a uno de ellos, y son pocos los que se formaron en los dos.
También hay otros cursos y talleres en distintos centros culturales, instituciones y
escuelas pero sin objetivos formales. Se imparten diversos talleres de historia del
arte y de apreciacién, generalmente para nifios, en los museos principalmente, en
Oaxaca a través del MACO y en Querétaro en el Museo de la Ciudad y en el Museo
de Arte.

En la Escuela de Bellas Artes de la Universidad Auténoma “Benito Juarez” de
Oaxaca (UABJO), los alumnos se graduan después de 4 afios como instructores en
artes plasticas. El objetivo no es formar artistas sino instructores, pero muchos de los

gue se inscriben lo hacen con el objetivo de crear. Desde hace algunos afios, se ha
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intentado reformar el plan de estudios para convertirla en licenciatura aunque sin

éxito.

Caso distinto es el Taller de Artes Plasticas Rufino Tamayo, cuya principal meta es
crear artistas. El actual director, Juan Alcézar, es de la primera generacion de este
taller. Actualmente es un artista reconocido y varios de los alumnos pueden seguir

estudiando en su taller particular.

Hace dos afios (2001) se asentd una sede del Instituto de Investigaciones Estéticas
de la UNAM en las instalaciones de la Fundacion Morales y la galeria Arte de
Oaxaca, en la calle de Morelos de esta localidad. Tiene el objetivo de crear la
carrera de historia del arte para que Oaxaca genere sus propios especialistas para la
proteccidn del patrimonio cultural. También se construye, en un municipio préximo a
la ciudad, San Agustin Etla, una escuela de artes como sede del Centro Nacional de

las Artes. Pretende atraer tanto a gente local como extranjera.

La formacion en la ciudad de Querétaro va mas alla de la practica de la plastica,
pues la teoria y la critica del arte reciben gran atencion en la Universidad Autbnoma
de Querétaro. Se busca la calidad académica y la capacitacion de personas que
cubran los diferentes aspectos que conforman el campo de la plastica. La Maestria
en Arte Contemporéneo, creada por la UAQ, contempla esto. Esta maestria posee un
programa unico en el pais que la Casa Lamm solicita para impartirla en sus

instalaciones.

Parte de la formacion artistica se cumple en el extranjero. Los futuros creadores
buscan emigrar para realizar estudios fuera del pais y empaparse de las corrientes y
técnicas de vanguardia, haciendo parada, primero en el Distrito Federal, pero
mirando frecuentemente hacia Europa o Nueva York. En Oaxaca, a partir de los
afios 80, con el regreso y establecimiento de Francisco Toledo, Rodolfo Morales,
Sergio Hernandez y otros, y al contar con la posibilidad de venta desde este lugar,

muchos de ellos no sienten, como antes, la necesidad de viajar.
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La diferencia notable de Oaxaca con respecto a Querétaro, consiste que en la
primera hay multiples talleres de artistas y un ambiente propicio para la autodidactica

artesanal.

En efecto, el origen de muchas figuras de la pléastica es de las comunidades rurales,
zapotecas y mixtecas principalmente, que trabajan la tierra o la artesania. Una
formacién empirica y autodidacta basada en una tradicion artesanal y en una
supuesta expresion narrativo-mitica-popular, prevalece en los inicios de pintores o
grabadores. Hay un paso continuo entre el arte y la artesania: de la formacion
artistica a practicas de técnicas y materiales artesanales; o de un origen artesano a

la intromision en el campo del arte.

Los talleres, que semejan los antiguos obrajes, son lugares de practica y técnica
donde los maestros, pintores y graficos reconocidos, se coordinan para crear y

exponer. Son varios y de importancia en la formacién actual oaxaquefia.

El acceso a museos y bibliotecas para ver obra, resulta vital para un artista. En
bibliotecas y librerias tiene ventaja Oaxaca con la existencia del Instituto de Artes
Graficas de Oaxaca. Su biblioteca, especializada en arte y de las mas importantes
en el pais y Latinoamérica, es visitada por los estudiantes y creadores de artes
plasticas mexicanos como extranjeros. También se encuentra la biblioteca de la
Escuela de Bellas Artes y dos tiendas de libros de arte, aunque muchos de éstos
son de oaxaquefios. En Querétaro son escasos los libros sobre este tema en sus
bibliotecas, excepto en la UAQ, y las librerias no cuentan con una buena oferta. Pero
en esta ciudad existe un museo de arte colonial: el Museo de Arte. Oaxaca carece
de uno semejante, por mas que algunos artistas afirmen que las iglesias, templos y

exconventos, son el museo de arte colonial de Oaxaca.

Educacion. El Instituto Oaxaquefio de las Culturas y el CONECULTA de Querétaro
intentan coordinar con poco éxito algunas actividades educativas con los organismos
estatales de la SEP, las universidades y tecnoldgicos. En el nivel primaria

practicamente no hay educacion artistica; en las secundarias y bachilleratos se dan
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algunas materias de historia o apreciacion artistica, con alguna referencia, en

Oaxaca, a la plastica local.

En Oaxaca a nivel superior sélo hay dos referencias: la UABJO por la Escuela de
Bellas Artes y Difusién Cultural, y el Instituto Tecnologico de Oaxaca por medio de
Difusion Cultural, preocupado en presentar exposiciones. En Querétaro la educacion
artistica parte principalmente de la UAQ por medio de su secretaria de Extension de
Comunicacion y Difusion Cultural. Ademas, en Oaxaca, hay una constante
participacion de alumnos de la carrera de disefio grafico de las universidades
privadas, en especial de la Universidad Mesoamericana, que se introducen en el
campo de la plastica de diversas maneras: desde el disefio de carteles hasta su
colaboracion en actividades de artistas plasticos, e incluso incursionando en la

pintura o la grafica.
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2.2 Normatividad.

A partir del “Programa Estatal de Cultura 1994-1998 del Gobierno Institucional del
Estado Libre y Soberano de Oaxaca” hay un mejor enfoque en lo que a politica
cultural se refiere. En el trienio anterior del gobernador Diédoro Carrasco Altamirano
(1992-1998) que va de 1992 al 95 sdlo registran en materia de “Educacion y Cultura”
algunos proyectos educativos y la restauracion del Ex-convento de Santo Domingo.
En dicho programa, elaborado por Margarita Dalton Palomo, tiene algunas

preocupaciones especificas sobre la plastica:

- Concertar con los sectores publico, privado y social la creacion de
asociaciones civiles, fideicomisos y patronatos que contribuyan
econbémicamente a mejorar la preservacion del patrimonio arqueoldgico,
historico y artistico.

- Promover la elaboracion de investigaciones, catalogos y directorios que nos
permitan conocer la situaciobn en que su encuentran los espacios
arquitectonicos y obras artisticas.

- Elaborar programas que contemplen la realizacion de actividades culturales
que permitan obtener recursos econdémicos suficientes para ser

autofinanciables.

Sin embargo son muchos los vacios. Las bibliotecas, el fomento a la lectura, las
artesanias y la musica son mejor tomadas en cuenta. La plastica podrian entrar en el
rubro de “obras artisticas”, programa que remarca la importancia de la preservacion,
la realizacion de catalogos (inventario) y la promocion, y poco, o casi hada, se
menciona la creacién o produccion artistica (exceptuando un proyecto editorial). Lo
interesante del programa, que se describe en estos parrafos, es el objetivo de crear
patronatos y fideicomisos para el financiamiento de actividades culturales y la
obtencién de inversion privada para la cultura. Sefialo esto para hacer notar que la
mancuerna Francisco Toledo/Alfredo Harp-Held han promovido y patrocinado la
mayor parte de los espacios culturales y actividades importantes en la ciudad,

quitandole peso y responsabilidad al gobierno como Unico encargado de
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sostenerlos. Pero lo hacen por cuenta propia y no como resultado del mentado

programa.

Desde agosto del 2001 estd en discusion en el congreso local una ley para
proteccidén, conservacion y difusion de la cultura, asi como las diversas
reglamentaciones de el Instituto Oaxaqueiio de las Culturas (10C), pero por el
momento no se conoce el avance de este proceso. En la primera propuesta escrita
que se presentd ante el congreso el 10 de agosto del 2001, por iniciativa del
gobierno de Oaxaca, se observa lo siguiente: se promueve “la creacion cultural en el
estado de Oaxaca” y se considera, entre otras 26 cosas, a la pintura como
patrimonio cultural del estado. La creacién y “riqueza cultural” de Oaxaca se da por
hecha, teniendo mas preocupacion por la restauracion y conservacion. Es en estos

términos que se plantea esta iniciativa de politica cultural en Oaxaca.

Los artistas plésticos y algunos galeristas se quejan de la falta de una politica
cultural dirigida a este campo y que satisfaga sus necesidades. Otros comentan que
también es culpa de los artistas, duefios y encargados de museos y galerias por no
organizarse. Respecto al papel que ha desempefiado Francisco Toledo, varios se
quejan de ser el que, de cierta manera, monopoliza la forma de llevar el arte y la
cultura en Oaxaca, sin obedecer a ninguna instancia o reglamento, pero nadie se

preocupa por crear alternativas.

En Querétaro, mas que en Oaxaca, hay un vacio respecto de una normatividad que
dé apoyo (como facilidades fiscales) y relieve a las manifestaciones plasticas (y en
general al arte). En el mes de febrero del 2003 dieron inicio reuniones de un foro
ciudadano para promover, al igual que en Oaxaca, un ley sobre cultura (entendida
ésta como “las manifestaciones artisticas”). En las primeras citas hubo una ausencia
casi absoluta de personas relacionadas con este campo; personas dedicadas a las

artes escénicas y la musica fueron los mas interesados.

El CONECULTA y el gobierno municipal se encargan de administrar algunos museos o

galerias, pero con frecuencia sus reglamentos internos carecen de objetivos claros.
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2.3 Insumos.

En Querétaro existen pocos lugares que vendan los materiales que requieren los
artistas plasticos: Galeria D’Goya, Tlacuilo, Mundi Cuadros, el Jardin del Arte, son
algunas tiendas que cumplen con ello, pero ninguno es un negocio especializado. La

cercania con la Ciudad de México les hace facil y relativamente rapido obtenerlos.

En la ciudad de Oaxaca hay tres lugares donde se vende el material necesario para
los artistas plasticos: La Casa del Artista, Frida (los de mas tiempo) y Matisse, pero

varios artistas obtienen sus materiales fuera del estado.

También en Oaxaca se encuentra el Taller de Arte Papel (que surge desde 1998
como proyecto de Francisco Toledo y colonos de San Agustin Etla y finlandeses)
que provee de papel a los artistas plasticos. Este se puede obtener en ese mismo
lugar, en el IAGO o en otros puntos de referencia artistica de la ciudad. Unos lo
adquieren por su calidad, resistencia, textura y cualidades “ecoldgicas”, ya que es un
producto hecho a mano con fibras de plantas nativas. También lo hacen en plan
solidario para apoyar el proyecto, por ser oaxaquefio, por los disefios, etc.(algunos
disefios los donan artistas para ser vendidos por el taller), creando un mercado

interno.
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2.4 Empleo cultural

Este rubro, hasta hace pocos afios, estaba ocupado exclusivamente por las
diferentes instituciones culturales de gobierno. En Querétaro persiste esa
dependencia del arte y la cultura con respecto al gobierno. En consecuencia también
el escaso empleo artistico y cultural es generado principalmente por el sector
publico. Un caso excepcional, es el del Museo de la Ciudad: su director emplea a

personas de la tercera edad para el resguardo de las salas del museo.

En Oaxaca pasaba lo mismo: la cantidad de plazas eran minimas y estaban
ocupadas casi exclusivamente por oaxaquefios, sin importar su bagaje e instruccion
académica, o su permanente estancia en el puesto. Actualmente el empleo
generado especialmente por la plastica ha crecido considerablemente,
principalmente por la iniciativa privada bajo la influencia y promocion de Francisco
Toledo. Sin embargo, a diferencia del 10C e instituciones del gobierno estatal, la
mayoria de las nuevas plazas de trabajo, principalmente las mas altas, son
ocupadas por personas externas, generalmente del Distrito Federal, debido a su
formacion especializada en arte y ramas afines, de las que carece Oaxaca. En
Querétaro, a diferencia de aquella, conviven tanto queretanos como externos, en su

mayoria de la Ciudad de México, debido a su cercania y disponibilidad.

Podemos sefalar que, en Oaxaca, por el hecho del cuantioso nimero de personas
gue encausan su actividad a la pintura, la gréfica, etc., hay también numerosos
puestos de trabajo. La plastica es estimada como un oficio que deja dinero. Mas
gue hablar de una fuente de empleos puede verse como una creciente y bien
retribuida fuente de ingresos. Ademas el personal dedicado al arte, en la ciudad,
comienza a ser mas que el dedicado a la artesania: a ésta se ve mas bien como un
empleo informal, consecuencia tal vez de que carece de un espacio “sagrado” (como

el MACO, o las bien establecidas galerias).
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Circulacion

3.1 Espacios

En las dos ciudades encontramos espacios formales e informales donde se puede
observar y comprar arte: museos, galerias, jardines o andadores, restaurantes,
bares, cafés, hoteles, etc. Pero la cantidad es diferente. Oaxaca triplica el nUmero de

espacios -galerias comerciales sobre todo-, que tiene Querétaro.

En Oaxaca, decenas o tal vez cientos de artistas locales, nacionales e
internacionales practican la pintura y la gréfica; algunos cuantos se interesan por la
escultura, la instalacion y el performance. Alrededor de 60 espacios exponen y
venden la plastica, entre galerias, museos, tiendas, hoteles, restaurantes, cafés, en
festivales callejeros o al aire libre, etc. El nUmero de artistas y su produccion de

obras supera el nimero de espacios existente.

En Querétaro son menos los lugares donde se exhibe arte. Los lugares mas
importantes son la Galeria Libertad, el Museo de la Ciudad, el Museo de Arte, la
Galeria Universitaria y la Galeria Municipal. De caracter privado sélo existen dos
propuestas serias: Puentel5 y Quinto Elemento. La primera es la mas reconocida y
valorada; artistas consolidados de Querétaro, como Santiago Carbonell y Rubén
Maya, o de otros lugares, como José Castro Lefiero, se exhiben en ésta. Se
encuentra instalada en una bodega y, ademas de galeria, también cuenta con una
pequefia libreria, un café y un salén de usos multiples. El lugar es amplio y
espacioso, con buena iluminacion gracias a amplios ventanales y luces,
adecuadamente dispuestas. Sus muros son adecuados para colgar cuadros de

diferentes formatos. Ahi se expone pintura, grabado y fotografia.

La galeria Quinto Elemento ha adaptado una antigua casa de un nivel. Los
exponentes por lo general son jévenes. Por lo reducido del lugar —s6lo cuenta con
tres habitaciones y un patio- los visitantes pueden tropezar con esculturas que,

ademas de pinturas y grabados, son expuestas.
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La galeria principal es la Libertad dependiente del CONECULTA. No se limita a
exponer a artistas queretanos. Por ejemplo: en febrero del 2003 expuso
simultaneamente a José Luis Cuevas y a un joven pintor abstracto queretano,
egresado de la Facultad de Bellas Artes de la UAQ. Esta galeria tiene el objetivo de
combinar la difusibon de artistas joévenes nativos con artistas veteranos o
reconocidos. La buena iluminacion y transformacion de la estructura arquitecténica

permiten una agradable visita al lugar.

En septiembre del 2002 abrié la Galeria Municipal. Fue disefiada con un formato
moderno. Es mas pequefia que la anterior y su objetivo principal es exponer a
pintores queretanos que trabajan independientemente o se formaron en la practica;
varias de las personas que se presentan los sdbados en el Jardin Queretano de los

Artistas han expuesto aqui.

La UAQ tiene dos galerias: la mas importante es la Galeria Universitaria que procura
presentar artistas renombrados y traer exposiciones nacionales e internacionales; la

Galeria de la Facultad de Bellas Artes se dedica a exhibir a sus alumnos.

El Museo de Arte de Querétaro muestra pinturas mexicanas del siglo XVII al XIX..
Cuenta con dos salas para exposiciones itinerantes del INBA 0 CANACULTA y algunas
temporales de arte contemporaneo. No es el caso del Museo de la Ciudad, cuyo
sentido apoyar cualquier tipo de expresion artistica. Este museo favorece varias
actividades (teatro, cine, video, diapositivas, fotografia, coloquios, foros, talleres,
encuentros, danza, karate, etc), lujo que se puede dar por el amplio espacio del
edificio en el que se encuentra. Por su estilo de trabajo, es mas un centro cultural
encauzado a los jovenes. En cuanto a nuestro tema, la mayoria de las salas se
ocupan para montar plastica: pintura, grabado, escultura, instalacién, performance y
caricatura; también se le ha dado cabida a graffiteros y tatuadores. Aqui se puede
admirar desde ropa vieja pintada con plumoén, hasta los mas elaborados 6leos o
litografias; desde el joven pintor desconocido y de baja calidad, hasta los mas
reconocidos de Querétaro o de México. Su eclecticismo le hace blanco de criticas

(ademas de las obtenidas departe de una parte de la sociedad conservadora por
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considerarlo “un lugar de perdicion” o “un antro”) por no tener una linea y permitir

qgue en ese espacio (“sagrado”) se presente lo que sea.

Hay dos lugares publicos donde se exhiben obras para su venta: el Jardin Guerrero
que los sabados, durante medio dia, se transforma mediante caballetes, sillas y
sombrillas en el Jardin Queretano de los Artistas; y el Corredor Artistico, visible los
sdbados y domingos en un portal junto al palacio de gobierno del estado y parte del
andador Libertad, organizado por el DIF estatal. En los dos lugares encontramos
pinturas, sobre todo 6leos, bodegones, paisajes, casas, lugares de la ciudad,
retratos, etc., mezclados con grabados, algunas esculturas, caricaturas de héroes,
huevos, cucharas, palas, chacharas, planchas y monedas pintadas. La mayoria de
quienes exponen en estos lugares son de Querétaro o residentes con algun tiempo.

Los demas lugares, cafés y hoteles, presentan obras muy ocasionalmente.

En general, las galerias o espacios que dependen del gobierno del estado de
Querétaro, estan abiertas a artistas locales y de otros lugares; es mas, promueven
que estos Ultimos acudan a exponer. Igualmente apoya a los jovenes pintores,
muchos de ellos egresados de la academia, concediéndoles un espacio. Los lugares
dependientes del Instituto Municipal de Cultura, se han comprometido con los
productores plasticos locales. Lo que faltan son lugares donde comerciar el arte,

aunque sus principales personalidades emigren.

En Oaxaca se presenta un caso muy distinto. El crecimiento de las artes plasticas
en Oaxaca ha constituido espacios que no se restringen solo a las galerias o
museos. Algunos sitios alternativos funcionan como galerias para exponer y vender
su produccién: “tendajones” donde se mezclan con artesanias, ropa, muebles o
joyeria; cafés, cafés-internet, centros de idiomas o juveniles y deportivas;
instituciones de gobierno, centros culturales, librerias, jardines y plazas; bibliotecas,
restauran-bar, bares, antros de baile, hoteles e incluso cantinas, de las llamadas

“bohemias” o intelectuales, cubren sus muros con pinturas.
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Todos estos espacios circundan y merodean el centro histérico, concentrandose en
torno al andador turistico, o lugares con fuerte asistencia de visitantes, creando una
competencia, incluso con otras actividades comerciales, por comprar o rentar los

mejores lugares.

Hay dos museos que exponen obra plastica: el Museo de Arte Contemporaneo de
Oaxaca y el de Arte Prehispanico “Rufino Tamayo”. El primero es el mas importante,
junto con el IAGO. Presenta exposiciones de importantes artistas locales, nacionales
e internacionales, algunas de las cuales s6lo se presentan en este lugar del pais.
Esto le ha dado fama a nivel nacional. El de Arte Prehispénico tiene una importante
coleccion permanente de piezas arqueoldgicas de varias partes del pais. Lo fundé
Rufino Tamayo con el objetivo de que sirviera para que los futuros creadores

estudiaran esas piezas desde el punto vista artistico.

El Instituto de Artes Graficas de Oaxaca tiene una importante coleccion de gréfica,
asi como también obras de distintos lugares del mundo. En este sitio se realizan
conferencias, talleres, presentaciones de libros y catéalogos, etc. El IAGO representa
la centro de operaciones o cuartel general de las actividades de Francisco Toledo y
de la plastica (incluso del campo artistico en general): demandas sociales, mitines,
marchas, protestas y conferencias de prensa; también exposiciones, entrevistas, la

presencia de criticos y artistas reconocidos.

En Oaxaca la mayor parte de la actividad de exposicion de obra plastica la realizan
las galerias privadas, lo que ha obligado que el gobierno también incursione en este

campo en los ultimos afios.

Las galerias mas importantes, que por lo comin presentan a artistas “oaxaquefios”
reputados son la Galeria Quetzalli y la Galeria Arte de Oaxaca, pioneras de esta
actividad en la ciudad. No cuentan con grandes instalaciones, pero si con el prestigio
suficiente para atraer a muchos compradores. Curiosamente, aunque el predominio
masculino prevalece en la produccion plastica, son principalmente mujeres las

duefias y organizadoras de estos lugares.
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Las demés galerias se han formado en de los ultimos diez afios. Son pocas las
galerias de otros lugares con filiales en Oaxaca que han probado suerte y se han
quedado. A lo largo de estos afos, una veintena de galerias han aparecido y
desaparecido. Simplemente en el 2002 se abrieron alrededor de 6 galerias y se
cerraron 2, y a principios del 2003 ya se habian creado dos méas. Muchos artistas
estan abriendo sus propias galerias, donde exponen sus obras y, en algunos casos,
las de sus cuates. La expansion comercial conlleva la fiebre de abrir mas galerias

privadas.

La mayoria de las galerias en Oaxaca, desde las mas pequefias hasta las mas
grandes, tienen de 2 a 4 o 5 salas. Las galerias privadas tienen contacto con el
exterior y su objetivo es promover y vender a los oaxaquefios en otras partes. Las
publicas estan abiertas a todo pintor que lo desee, sea de Oaxaca 0 no, aunque con
cierta preferencia a aquellos que expresan “lo oaxaquefio” o tienen cierta “afinidad”.
Esta politica de apertura les ha provocado criticas (principalmente por aquellos que
ambicionan tener su lugar asegurado), en el sentido de no tener una postura firme y
de dejar exponer a “cualquier” persona, aunque, por lo mismo, sigue siendo un
escalén importante para cualquier principiante o amateur sin oportunidades claras en

los espacios comerciales.

El Jardin del Arte es el Unico en su especie en Oaxaca. Se localiza a un costado del
andador turistico, a una cuadra de Santo Domingo. Los que exponen ahi estan
organizados de manera que no cualquiera puede plantar con sus caballetes y sus
cuadros. Son pintores que no gozan de fama pero se han hecho de un espacio para

exhibir y vender sus pinturas.

Los artistas presionan para que en fechas festivas y de fuerte afluencia turistica, el
gobierno les permita realizar actividades en diferentes partes de la ciudad. Los
espacios urbanos de mayor asistencia y reconocimiento por los turistas y los

oaxaqueiios, son los preferidos para realizarlos.
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En casi todos los espacios se maneja arte contemporaneo, esto se debe también a
que la produccién de arte a esto se dedica; pocos recurren a otras corrientes
artisticas. En todos, excepto dos, se exhibe pintura; sélo hay uno especifico para
gréfica y otro para escultura. La pintura y la gréfica tienen una gran produccion; la
escultura e instalacién no se observa constantemente, y aunque algunos lugares si
la promueven, no se encuentran tan facilmente; el performance poco a poco ha
encontrado oportunidades en estos lugares. La mayoria de los artistas que exponen
son oaxaguefios o0 “oaxaqueiistas”. En pocos lugares se encuentran obras de

artistas de otros lugares.

Pero la proliferacion de espacios privados para la venta de obra plastica, no esta
desconectada de la cultura oaxaqueia. El mercado de arte de la ciudad de Oaxaca
tiene, por su parte, sus propias raices miticas e histoéricas. Los mercados, desde la
llegada de los espafioles al Valle de Oaxaca, son jcolorido, tradicién y saborj La
visita a los mercados de Oaxaca nos pone en contacto con el mundo indigena, que
conserva su vigor después de 500 afios de la llegada de los colonizadores. En ellos
se encuentra todo lo que las manos indigenas cultivan y crean. Los colores, olores y
sabores de los mercados se encuentran presentes en cada una de las obras
plasticas, y el compromiso de cada galeria es representar vividamente esa
experiencia y sensibilidad que nace en la idea de comercio, gastronomia y folclor. El
mercado del arte parte, en el imaginario, de la antigua tradicién de los mercados y su
rotacion de los “dias de plaza”, que consiste en rolar, durante los diferentes dias de
la semana, el dia de exposicion comercial de todos sus productos de un
determinado mercado de un pueblo del Valle de Oaxaca, para que sus habitantes

tengan una venta mejor.

Adicionalmente, la mayoria de las galerias y museos tienen paginas electronicas.
Por supuesto que las oaxaquefias forman una lista mayor a la queretana en la
busqueda, incluso de las galerias virtuales personales con la obra de varios de los

artistas plasticos.
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En Querétaro hay dos formas de organizacion: la realizada por el gobierno del
estado que consiste en organizar exposiciones colectivas que permitan compartir el
prestigio de artistas consagrados con nuevos valores locales; y exhibicién individual

de un creador local.

En Oaxaca la exhibicibn se divide en privada o comercial y la publica o
gubernamental. Esta ultima no tiene mas objetivo que el de promover “lo
oaxaquefio”. Ambos tipos dan poca oportunidad a “lo extrafio”, lo “nuevo” o lo

“diferente”, y a los jovenes.

Una mejor clasificacion de los espacios la podemos encontrar en Felipe Ehrenberg®.
Antes de recurrir a su clasificaciéon, aclaro que él diferencia “entre mercancia
suntuaria, cuya finalidad es decorar, y obras de arte que no necesariamente son
placenteras o decorativas y cuyo verdadero destino es el intelecto.” (Negritas de

Ehrenberg) Partiendo de esta importante cita enlistaré la tipologia de este autor.

1. Sector no lucrativo
La galeria estudiantil: Apoyar la docencia y foguear al profesional incipiente y es
totalmente ajena al mercado. Aqui encontramos a las universidades y escuelas de

los dos lugares; en Querétaro imprime mas apoyo que en Oaxaca.

La galeria oficial: Es extension de un organismo publico y suele ser dirigida por
personas no especializadas en el quehacer plastico. En este punto podemos situar a
Querétaro con mayor peso, pues los espacios son casi exclusivamente de dominio
oficial y el mecenazgo gubernamental ejerce su poder. En Oaxaca forma parte de la
escala a seguir, sirve para empezar a exhibir obras y, posteriormente, ser jalados a

una galeria privada.

Los salones anuales: No son galerias, propiamente hablando. Fueron concebidos

para estimular la produccion emergente. Mas que hablar de “salones” habria que

°® EHRENBERG, Felipe. “Breve, concisay muy personal tipificacion de espacios galeristicos en México” en
Vidriosrotos vy € ojo quelos ve, CONACULTA, Coleccién Periodismo Cultural serie aterna, México, 1995,
Pags. 176-183.
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hablar de eventos y lugares anuales. Oaxaca tiene mayor ndmero de sitios que
temporalmente se instalan con el objetivo de mostrar y vender pintura, gréfica y
escultura. Forman parte importante del sistema de circulacién y comercializacion de

la plastica oaxaquefia. Querétaro carece de este tipo de espacios.

La galeria de museo: El museo como galeria temporal se sitia en la cima de las
galerias institucionales. Posee acervo propio, es capaz de planear a largo plazo y
estimula la investigacion. Aunque atiende al gran publico que es pasivo, influye en el
activo pues coadyuva a ratificar reputaciones. En este punto convergen con mayor
equidad Oaxaca y Querétaro, aunque con mayor reconocimiento del IAGO y el MACO

de Oaxaca.

2. Sector mercantil

El jardin dominical o de arte: El jardin favorece una produccion ecléctica, mas bien
decorativa y derivativa. Opera con base en el trato directo entre cliente y artista.
Tanto en Oaxaca como en Querétaro existe el Jardin del Arte, s6lo que en Oaxaca
es permanente, mientras que en Querétaro dura uno o dos dias a la semana. En las
dos se observa una pintura predominantemente suntuaria, mas en Querétaro, y se

establece mediante ese trato directo.

La galeria comercial: Se autodenomina galeria no siendo en realidad mas que una
tienda. Se trata de negociaciones que igual venden muebles, libros o antigiiedades,
y que ocasionalmente enmarcan cuadros 0 manejan materiales y herramientas de
arte. Venden obra “atemporal” o de género —clasicos bodegones, marinas, paisajes y
obra costumbrista o manierista, obra decorativa, suntuaria y de aceptable factura. En
Oaxaca se encuentran varios ejemplo de ello, como resultado del exagerado
crecimiento de la comercializacion del arte. En Querétaro no encontramos mas que

uno o dos casos con poca orientacion en la plastica.
La galeria diletante: Tiene sus miras puestas de manera directa en un publico activo,

pero poco conocedor del devenir artistico. Suele abrir con gran alharaca para luego,

tras funcionar dos o tres afios, desaparecer en el olvido. Ademas esta emparentada
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con el (o la) “coyote de condominio” o “vendedor de cajuela”, y es de naturaleza
parasitaria (maneja mercancia ya prestigiada). Aqui s6lo pertenece Oaxaca. Son
muchas las galerias, alrededor de cuatro o mas por afio en promedio, que, desde

hace mas de 10 afios, abren y cierran en menos de un afio o dos a lo mucho.

La galeria corporativa: Su funcionamiento exige un gran profesionalismo y fuertes
inversiones. Empieza a protagonizar en el mercado conocido como “secundario”, el
de reventa. En la practica, puede asumir la representacion exclusiva de sus artistas:
procura crear o reforzar su reputacion para plusvaler (sic) la obra que maneja.
Querétaro sdlo ingresa a este club con una galeria; Oaxaca puede presumir de por

lo menos tres o cuatro galerias serias con afios que las respalde.

La galeria del artista... y al final de cuentas, la venta directa: La primera surge en
cualquier momento y lugar, animada por un artista 0 un grupo de artistas
emprendedores. Propicia siempre el contacto directo. Su vida suele ser corta. Lo
segundo, se trata de visitar al creador en su propia querencia; el estudio del artista
es idéneo para conocer y aprender. Habilitan su estudio y establecen horario de
visita. Caso exclusivo, de nuevo, de Oaxaca. En los ultimos tres afios, ante el celo
del artista por dejar su obra en otras manos por un porcentaje, y por la falta de
apertura e ingreso de todos los artistas al mercado local, varios han optado por abrir
su propia galeria o vender sus cuadros en el taller sonde trabajan. Esta forma de
comercializar estd en aumento, pero al mismo tiempo, por su dificil manutencién, se

incorpora a la larga lista de galerias diletantes.

A continuacién presento los cuadros nimero 1 y 2 que presenta los espacios de
exposicién en las ciudades estudiadas. En la columna TIPO DE ARTE pretendo
clasificar los espacios segun el tipo especifico de arte que exhiben; en la de
EXPRESION anoto el tipo de arte plastico exhibido: “P” pintura, “E” escultura, “I”
instalacion, “F” performance o “G” gréfica; la columna LUGAR DE ARTE es para
sefiala el lugar de identidad de los artistas que exponen en los espacios. Por ultimo
TIPO DE INST se refiere a si la galeria es privada, descentralizada, gubernamental,

universitaria, etc.
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ESPACIOS DE OAXACA

ESPACIOS TIPO DE ARTE |EXPRESION|LUGAR DE ART| TIPO DE INST
1|Galeria Quetzalli Contemporaneo PEIFG oaxaquefio Privada
2|Galeria Arte de Oaxaca Contemporaneo PEG oaxaquefio/otros |Privada
3|Galeria Arte Mexicano Contemporaneo PEG oaxaguefio Privada
4|Galeria Fandango Arte Contemporaneo PG oaxaquefio Privada
5|Galeria Punto y Linea Contemporaneo PGF oaxaquefio Privada
6|Galeria Espacio Reforma Contemporaneo PG oaxaquefio Privada
7|Galeria Ollintla * Contemporaneo PEG oaxaquefio/otros |Privada
8|Galeria Nina Mayes Contemporaneo P oaxaquefio Privada
9|Galeria DM Contemporaneo P oaxaquefo Privada

10|Galeria Soruco Cont / Abstracto PG oaxaquefio Privada
11|Galeria La Casa del Rayo * Contemporaneo P oaxaquefio Privada
12|Galeria Bodega Quetzalli Contemporaneo EIP oaxaquefio Privada
13|Galeria Tomoni Contemporaneo PE oaxaquefio Privada
14|Galeria MURO Contemporaneo PE oaxaquefio Privada
15|Galeria Tiburcio Ortiz Contemporaneo PE oaxaquefio Privada
16|Galeria Manuel Garcia Contemporaneo PIG oaxaquefio/otros |Privada
17|Galeria Francisco de Aparicio Colonial P oaxaquefio Privada
18|Galeria Federico Flores Realista P oaxaquefio Privada
19|Galeria Nancy Canceco Contemporaneo PEIG oaxaquefio 10C

20|Galeria Miguel Cabrera Contemporaneo PEIG oaxaquefio 10C

21|Galeria Municipal Contemporaneo P oaxaquefio Municipal
22|Galeria Rodolfo Morales Contemporaneo PG oaxaquefio/otros ISSSTE
23|Galeria Rufino Tamayo de la C.C.O. Contemporaneo PEIFG oaxaquefio 10C

24|Galeria indigo Contemporaneo PEG oaxaquefio/otros |Privada
25|Galeria de la Escuela de Bellas Artes Contemporaneo PG oaxaquefio UABJO
26|Galeria Azomalli Contemporaneo PEIFG oaxaquefio/otros |Privada
27|Galeria La Mano Magica Contemporaneo PG variado Privada
28|Galeria de la libreria Grafién Porrua Contemporaneo P variado Privada
29|Galeria Axis Contemporaneo PE variado Privada
30[Taller Galeria Cont / Abstracto P oaxaquefio Privada
31|Taller Galeria Epi-centro Cont./ Realista P oaxaquefio Privada
32|Taller Galeria Ave-tierra Contemporaneo P oaxaquefio Privada
33|Instituto de Artes Gréaficas de Oaxaca Variado G variado Descentralizada
34|Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca Contemporaneo PEIFG variado Descentralizada
35|Museo de Arte Prehispanico Rufino Tamayo Mesoamericano EP variado Descentralizada
36|Centro Cultural Santo Domingo Colonial / Cont. PEGF variado Descentralizada
37|Taller de Artes Plasicas Rufino Tamayo Contemporaneo PG oaxaquefio 10C
38|Filigrana Contemporaneo PEG otros Privada

39|La Casa de la Iguana Cont / Decorativo P oaxaquefio Privada
40|Beatriz Russek * Contemporaneo PEI variado Privada
41|Alianza Francesa Contemporaneo P variado Privada
42|Jardin Labastida (o del Arte) Contemporaneo P oaxaguefio Dep. Municipal
43|El Rincon del Libro Contemporaneo P variado Privada
44/0sho Contemporaneo P oaxaquefio Privada
45|Café Galeria Yohoneza Contemporaneo P oaxaquefio Privada
46|Café La Olla Contemporaneo P oaxaquefio Privada
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47|Restaurant-Bar Candela Contemporaneo P variado Privada
48|Restaurant-Bar El Sagrario Contemporaneo P oaxaquefio Privada
49Bar El Infierno Contemporaneo PG oaxaquefio Privada
50|Restaurant-Bar La Nueva Babel Contemporaneo PG oaxaquefio Privada
51|Bar Salon Central Contemporaneo PEIFG oaxaquefio/otros |Privada
52|La Capilla del hotel Camino Real Contemporaneo PG oaxaquefio Priv/ 10C
53|Hotel Fortin Plaza Contemporaneo P oaxaquefio Privada
54|Palacio Municipal Contemporaneo P oaxaquefio Municipal
55|Palacio de Gobierno Variado P variado Gob /10C
56|Biblioteca Publica Central Variado P oaxaquefio Gob /10C
57|Aereopuerto de la Ciudad de Oaxaca Variado P variado Dep. Gob.
ESPACIOS DE QUERETARO
] LUGAR DE
ESPACIOS TIPO DE ARTE |[EXPRESION ART TIPO DE INST
1|Galeria Libertad Contemporaneo PEIG variado CONECULTA
2|Galeria Municipal Rosario Sanchez de Lozada Contemporaneo PE queretano Municipal
3|Galeria Universitaria Contemporaneo PEGF variado UAQ
4|Galeria de la "Imagen" de Bellas Artes UAQ Contemporaneo PEG queretano UAQ
5|Galeria Puente Quince Contemporaneo PG variado Privada
6|Galeria Quinto Elemento Contemporaneo PEG queretano Privada
7|Galeria Dobleu Privada
8|Galeria Guerrero Contemporaneo PE variado Privada
9Museo de Arte de Querétaro Colonial y Cont. PEG variado CONECULTA
10|Museo Regional Colonial y Cont. PEG variado INAH
11|Museo de la Ciudad Variado PEGFI variado CONECULTA
12|Casa de la Cultura "Cayetano Rubio” Contemporaneo P queretano Municipal
13|Café Galeria "Quadros" Contemporaneo P variado Privada
14/|Café Galeria "Cyrano" Contemporaneo P variado Privada
15|Restauran-galeria "Un lugar de la mancha" Contemporaneo PG variado Privada
16|Jardin queretano de los artistas Variado PEG queretano Municipal
17\Jardin del arte Contemporaneo P queretano Municipal
18|Corredor artistico Variado PE queretano DIF
19|Vestibulo del Cineteatro Rosalio Contemporaneo P queretano Municipal
20|Palacio Municipal Variado P variado Municipal
21|Explanada de Rectoria de la UAQ Contemporaneo PEIF variado UAQ

- Datos recabados por el autor durante el trabajo de campo.
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3.2 Inauguraciones

Las inauguraciones son importantes, tanto para conocer al artista y ver la
presentacion de las obras, como para reconocer al gremio artistico, sus gustos y
afinidades, los publicos y las diferentes instancias en que se ofrecen. Son

situaciones privilegiadas en las que se observan las acciones del campo plastico.

Para entender rasgos generales, clasifico las inauguraciones en tres grupos: las que
realizan en galerias con alguna relacion de gobierno, las que se llevan a cabo en

galerias privadas o descentralizadas y las que sélo son abertura a la exposicion.

Las galerias publicas comparten un formato muy parecido: a la hora indicada los
organizadores parecen estar listos y solo esperan a que llegue algin representante
del gobierno para que sea cortado un liston que formaliza el evento. Su arribo es
saludado con aire respetuoso; antes, este personaje, da las palabras de bienvenida
y un discurso sobre el motivo de la exposicion y la trayectoria del artista. Pieza por
pieza, el autor junto con aquel recorren todo el lugar; el publico presente va detras
observando y escuchando. Por lo general la hora sefialada no se respeta, hay un

retardo de media hora.

En las galerias privadas, se llega a la hora establecida, se entra al lugar y no hay
mas que observar la exposicion y reunirte con algun grupo de personas para
comentarla, esto en presencia o ausencia del autor. Ampliar. Hacer un cuadro...
Desde que llegas al lugar hasta el término de la inauguracién (de 2 a 3 horas),
apenas hay tiempo de observar las obras. La principal actividad en estos eventos
consiste en agruparse para platicar, encontrar a los colegas, relacionarse. En las
platicas hay intercambios de apreciacion, critica, corrientes, temas, maestros,

escuelas y chismes.

En Querétaro las presentaciones solo se organizan de la primera forma. La
asistencia es plural y familiar (hasta nifios), con una cantidad de entre 100 y 150. En
cada inauguracion me topaba con gente diferente. Vestidos de todas maneras se

puede observar personas que asisten por curiosidad, ocio, entretenimiento o interés.
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Después de terminada la ceremonia se acercan a los meseros o a las mesas para
tomar bocadillos y vino. Las inauguraciones se suceden cada dos a tres semanas.

Ocurren por lo general en la noche, a eso de las 19 o 20 horas.

En Oaxaca es diferente. En todas se ofrecen bebidas y algunos bocadillos. En las
exposiciones predomina el consumo de cerveza, mezcal (solo o preparado) y vino;
en algunos casos se sirven refrescos o aguas de sabor. Dos marcas de cervezas se
presentan: Corona y Casta. La segunda, de produccion nacional, traida de
Monterrey®, presenta cuatro tipos de cervezas con etiquetas creadas por pintores,
tres de los cuales son oaxaquefios: Francisco Toledo, Rodolfo Morales y Sergio
Hernandez; la cuarta es de un pintor jalisciense. El mezcal, de produccion
exclusivamente local, se ofrece solo o preparado. En este caso en un brebaje
oaxaquefio nominado “Donaji”. En cuanto a los alimentos se presentan tamales,

garnachitas, carnes frias, comida oaxaquefa y canapés.

En una semana se pueden llevar a cabo varias inauguraciones. Es rara la semana
en que no ocurra una. El diay la hora de estos asuntos son, invariablemente, entre
las 7 y 8 de la noche, y los dias elegidos son jueves, viernes y séabado,
preferentemente. Al parecer los espacios se ponen de acuerdo para organizar estos

eventos pues, en un solo dia puede haber de dos a cuatro inauguraciones.

Para el nimero de artistas plasticos que viven en este lugar, me parece que es
reducida la asistencia a las inauguraciones. Generalmente o es de 20 a 50
personas, entre artistas, familiares, periodistas o0 gente relacionada con actividades
culturales. Son muy pocos lo simples espectadores o metiches como yo. El Unico

lugar que registra cominmente mas de 60 personas, es el MACO.

En muchas de las inauguraciones me encontré a las mismas personas: pintores
jovenes y algunos amigos atraidos por la cerveza o el mezcal. Varias personas

asisten solo por las bebidas alcohdlicas o, dicho en sus palabras, para “gorronear”.

® Que no esgratuito s entendemos que Monterrey esun lugar clave en e pai's parala plésticay su comercio.
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El publico en Oaxaca es, mas que nada, una red social:

MAESTRO

COMPANEROS

FAMILIARE ARTISTA
S EXPONENTE
Y

ALUMNOS AMIGOS

OTRO TIPO
DE ARTISTAS

FAMILIARE
S
AMIGOS
COLEGAS
OTROS
ARTISTAS
PERIODISTAS
ESCRITORES

En Querétaro hay redes diferentes de artistas con poco contacto entre si, en tanto

que en Oaxaca “todos” participan de una red, aunque los lazos no siempre son

afectuosos o complacientes.

47



3.3. Exposiciones, performance y eventos publicos

No obstante la cantidad de espacios para presentar sus obras en Oaxaca, el tiempo
que permanece una exposicion va de una semana a un mes. Pocas duran de 2 a 3
meses. Solo lo logran exposiciones dificiles de armar o de artistas reconocidos,

como las que presenta el MACO.

En Querétaro el tiempo de duracion de las exposiciones es variado: puede ser un
mes como en la Galeria Municipal y en el Museo de la Ciudad (que
excepcionalmente duran mas), o hasta dos o tres meses como en la Galeria

Libertad. Aqui se privilegian las exposiciones individuales.

En Oaxaca se presenta principalmente arte contemporaneo, dominando la pintura al
Oleo y el grabado de tendencia surrealista, expresionista y figurativa. Las
exposiciones pueden ser individuales o colectivas. Son escasos los lugares donde
se observa escultura o instalacién (ésta mas utilizada que la otra). El performance
acompafia generalmente las inauguraciones de plastica, con pocas presentaciones;
esta expresion poco a poco va en aumento con un nuevo interés y auge,
posiblemente por la falta de apoyo y difusion hacia la danza y el teatro, como una

salida para los interesados en este tipo de expresiones artisticas.

El ambiente plastico y artistico de Oaxaca se ventila en el IAGO Y en el MACO,
presentandose exposiciones y artistas de otros lugares y tendencias, pero con el
objetivo de lograr las “mejores exposiciones”, dandole prestigio nacional a estos
lugares. Son pocos los lugares y el tiempo que se les otorga a los jévenes. Las
galerias son para los consumados, para los que venden o para los “consentidos” de

las instituciones y los organizadores.

En Querétaro predomina el realismo y el abstraccionismo en la pintura y escultura,
posiblemente como resultado de la notable influencia de los maestros Santiago
Carbonell (realista), Jordi Bold6 (abstracto) y el escultor Pedro Urbina. La grafica se
practica poco, igual que la instalacion, pero el performance tiene una actividad mas

continua y se organiza para eventos interesantes, ademas de invitar a artistas de

48



otros lugares. La presencia de esta expresion puede explicarse, tal vez, por la

notable actividad de las artes escénicas en Querétaro.

La curaduria en este lugar corre a cargo de los mismos directores de estos espacios
o de pintores relacionados con ellos. En Querétaro existe un pequefio circulo que
organiza las exposiciones y eventos en la mayoria de los museos y galerias
(excepto el Museo de la Ciudad). Participan el director de Extension Cultural y
Comunicacién Social de la UAQ, la directora de la Galeria Libertad, la directora del

Museo de Arte, Jordi Boldo y Santiago Carbonell y algunos mas.

En la ciudad de Oaxaca la mayoria de las exposiciones son de artistas oaxaquefios
o radicados en este lugar. Pocos lugares presentan artistas de otros lugares; es un
campo netamente “oaxaquefiista’. Algunos artistas que vienen de otros estados
buscando un espacio para sus cuadros, tienen muchos problemas para encontrarlo.
Algunas galerias han intentado exponer obras de artistas foraneos, no tan
reconocidos, sin mucho éxito. En cambio los expositores queretanos se mezclan con
los de diferentes lugares y tendencias. Hay apertura hacia otros pintores y
expresiones, incluso se les invita. Son escasos los festivales, foros, etc., donde se
organicen los artistas plasticos, o que participen junto con otras expresiones

“culturales”, excepto los jovenes universitarios.

La curaduria en Oaxaca corre a cargo de criticos locales, radicados o de visita
frecuente, en casos como en las galerias privadas. En el IAGO y MACO lo hacen
generalmente sus encargados, bajo la influencia de un grupo de pintores y de
Francisco Toledo. Curadores constantes en Oaxaca son los criticos Fernando

Galvez y Enrique Franco Calvo (adoptados oaxaquefios).

En Oaxaca, ademas de las exposiciones en los museos y galerias, a lo largo del afio
hay actividades organizadas para y por los artistas plasticos. Las celebraciones del
“Dia de Muertos”, a final de octubre y principio de noviembre, y “La Noche de
Rabanos” realizada el 23 de diciembre, son festividades donde estos personajes

tienen una fuerte participacion. En la primera se manifiesta ese interés recurrente de
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varios artistas por la muerte y por ver expresadas de una manera plastica las
tradiciones oaxaquefias. En los altares de muertos hay un interés creativo (como en
muchas partes de México) y a la vez de presentar lo nativo. Por ejemplo: el 1 de
noviembre del 2002 se inauguré en la galeria Manuel Garcia de la ciudad de Oaxaca
una exposicion colectiva de pinturas, referente a estos dias, junto con la instalacion

de altares, una conjuncién plastica interesante.

La Noche de Rabanos, que se efectia el 23 de diciembre alrededor del z6calo, es
un concurso de representaciones alusivas a las fiestas religiosas o tradiciones
oaxaquefias con materiales naturales cosechados en el lugar: rdbanos, hojas de
totomoxtle (la envoltura de las mazorcas de maiz) y la flor inmortal para tapetes,
formando cada material una categoria diferente. Se puede apreciar plasticamente
una conjuncion de la escultura y la instalacién. Tanto hortelanos y horticultores,
como artesanos y artistas conforman las filas de los participantes, construyendo

cuadros representativos de Oaxaca.

Durante la alta temporada turistica de la Guelaguetza (julio y agosto) del 2002, se
llevaron a cabo subastas de pinturas, escultura y gréafica; se organizaron ciertas
expoventas de pinturas a favor de la Cruz Roja en el Hotel Camino Real y en el

barrio de Xochimilco, cerca del cineclub El Pochote.

En la primera semana de diciembre, durante tres dias, se realiza el ArteFest en San
Agustin Etla, un municipio cercano a la ciudad de Oaxaca. Es un festival de arte
encausado principalmente a exponer y vender los cuadros de diferentes artistas,
junto con expresiones musicales vy literarias. A lo largo del afio también se efecttan
exposiciones en el andador turistico y otras calles, subastas a puerta cerrada,
homenajes, presentaciones de libros y catalogos, posadas, protestas, instalaciones

populares, etc.
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3.4 Difusién y medios de comunicacion
En la difusion de los eventos culturales de Oaxaca intervienen los siguientes medios:
el Canal 9 de Oaxaca, en television; en radio a través de 2 estaciones, Asociacion
Radiofonica de Oaxaca y Radio Universidad, ambas dependientes del gobierno; en
medios escritos existe una Guia Cultural de Oaxaca editada por el IOC y dos
periddicos locales: El Imparcial y el Tiempo de Oaxaca, con mejor informacion, y el

Noticias.

En las estaciones de radio y en los diarios El Imparcial y el Tiempo de Oaxaca, es
posible encontrar mas informacioén; el canal de television solo cubre las actividades
“mas importantes” o relevantes. En Radio Universidad, a partir de este afio (2003),
existe un programa sobre la plastica y la fotografia, los lunes a las 2 de la tarde. La
guia cultural, por imprimirse mensualmente, contiene Unicamente aquellas
exposiciones y eventos organizados con suficiente anticipacion, reduciéndose al
minimo la informacién. Ademas, el directorio de las galerias y espacios de

exposicion no enlista a todas.

La buena informacion de las dos guias culturales de Querétaro (la del CONECULTA
y la del Instituto Municipal de Cultura, aunque ésta con cierto retardo), es suficiente
para saber de las exposiciones y lugares de la plastica. Otro buen medio es el
“Periddico cultural catorcenal Pasos en al Azotea”, de caracter independiente. Los
otros tres diarios, el A.M., Diario de Querétaro y Noticias de Querétaro, no tienen
informacion sobre los eventos artisticos, incluso algunos carecen de suplemento
cultural, pero a veces La Jornada difunde algunos eventos. La television, de corte
mas comercial, Radio Universidad y Radio Querétaro (estatal), teniendo programas

culturales, no informan con eficiencia sobre las actividades artisticas.

La manera mas efectiva de enterarse de tal o cual exposicion, presentacion, etc., es
por medio de los volantes, tarjetas, carteles o de otras personas que saben todo el
movimiento cultural al dia de la ciudad. Los posters o carteles pegados a lo largo del
andador turistico, museos y galerias, en Oaxaca, son los mejores medios de difusion

de la plastica (incluso de las demas actividades). En Querétaro los posters se
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instalan en mamparas del CONECULTA que se encuentran en casi todo el centro
histérico, pues la prohibicion de pegarlos en las paredes incluye a la propaganda
artistica y cultural. La peor manera de informarse es el internet: las paginas de los

institutos de cultura tardan en ser actualizadas.

Con frecuencia el canal 9 de Oaxaca emite videos sobre la plastica oaxaquefia,
centrada en las figuras de Miguel Cabrera, Rufino Tamayo, Francisco Toledo y
Rodolfo Morales, y, en el caso de los ultimos dos, de su filantropia. En este lugar
proliferan las revistas, que cumplen el papel de difusoras de artistas y sus obras.
Desde revistas de caracter literario o cultural hasta de teméticas politicas, presentan
articulos, entrevistas, presentaciones de diferentes artistas plasticos y sus obras,
museos y galerias. La Unica revista dedicada a la plastica, especificamente la
gréfica, y otras expresiones culturales, que publico 18 niumeros entre 1988 y 1992,
se realizd por iniciativa y apoyo de Francisco Toledo, se llamé El Alcaravan;
abarcaba temas de gréfica, arquitectura, escultura y patrimonio de Oaxaca, ademas
de funcionar como un plan critico de la ciudad y de protesta. A inicios del 2003
surgieron otras dos publicaciones sobre el tema: Ex_Céntrica (de Enrique Franco
Calvo con difusién nacional) y EI Mono Cilindrero, revista realizada en el IAGO bajo
auspicios de Francisco Toledo. La revista “Artelugio”, publicada por la secretaria de
Extension cultural y comunicacién social de la UAQ, que ademas de escribir sobre la
danza, el teatro, el performance, arquitectura, etc., es la Unica referencia editorial

sobre el tema en Querétaro.

En Oaxaca incluso se ilustran los compactos de musica oaxaquefia, portadas de
libros, y revistas de toda indole, desde literatura hasta politica. La literatura legitima

a la pintura; ésta ilustra a la otra.
Libros. La plastica queretana y sus expositores carecen de libros sobre su historia,

sus artistas, desarrollo, etc; de catalogos de obras y exposiciones. Las escasas

publicaciones obtienen tirajes muy reducidos y privilegiados.
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Del otro lado, existen multiples libros sobre los pintores oaxaquefios y sus
exposiciones. Rufino Tamayo y Francisco Toledo son los artistas que encabezan las
obras editoriales, incluso en la Historia del Arte de Oaxaca. Sobre la pléstica
oaxaquefia, como tema de andlisis, s6lo se conocen dos libros: El Atardecer en la
Maquiladora de Utopias y De Espejos y Espejismos. El primero es del britdnico
Robert Valerio, escritor, traductor y critico de arte, radicado en Oaxaca varios afios
hasta su muerte en 1998. Escrito durante su periodo de becario del FOESCA entre
1996 y 97 fue editado en el 98 (poco después de su fallecimiento) por el MACO, el
IOC, el Fondo Cultural Hado Alado y EDICIONES CVLTVRA. Este libro describe, explica
y critica el campo artistico de la plastica en la ciudad de Oaxaca. Trata sobre
artistas, obra, museos, galerias, espacios urbanos, identidad y mercado. Platica con
pintores, con el publico, con los libros de comentarios, etc. Al parecer es el libro mas

completo en muchos afos.

De espejos y espejismos (2002), escrito por Angélica Abelleyra (autora también de
En busca de un alma, considerada por varios la mejor biografia de Francisco
Toledo), forma parte de la coleccion Periodismo Cultural del CONACULTA.
Manufacturado a través de entrevistas realizadas a artistas, criticos y galeristas,
entre 1998 y el 2000, intenta descubrir el mercado de la plastica en Oaxaca, sus
causas y efectos. Este libro no fue bien recibido por algunas personas por considerar
“que se quedd corto y no aporta ninguna idea o critica” y por su salida a destiempo,

manifestando un fenédmeno que ha cambiado mucho en dos afios.

Los dos libros no se han reeditado y sus tirajes son diferentes: mientras que del
ultimo se hicieron 2000 ejemplares (por su caracter nacional), el de Robert Valerio
registrd sélo 500. En este caso pareciera pobre esta cantidad en relacién al nimero
de artistas, galerias, publico y compradores, pero, a pesar de estar a la venta
durante cerca de cuatro afios en el MACO, no se agota. Incluso, algunas personas
relacionadas con este campo, desconocen estos materiales o no los han leido o
simplemente no les interesa, sobre todo en el caso del libro de Abelleyra por su

reciente publicacion.
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Existe un gran numero de articulos en libros, periédicos y revistas sobre la plastica
oaxaquefia (en son de alabanza y de critica) en publicaciones locales, nacionales e
internacionales. Incluso se estan realizando tesis de licenciatura y postgrado sobre

este fendmeno en diferentes disciplinas (como ésta).

Los catalogos de las exposiciones, cada vez mas numerosos, resultan interesantes
por la informacion que se puede extraer de ellos; se puede leer pequefios textos
sobre los artistas, su biografia, descripciones de las obras, criticas, elogios,
discursos sobre su identidad e imaginarios. A pesar de su costo, no son pocos los
que se pueden dar el lujo de poner sus cuadros en un librillo. En su mayoria sélo se
imprimen tarjetas o tripticos que dan alguna informacion referente al exponente y su
obra. Generalmente los gastos de estas ediciones los cubre el museo o la galeria. El
MACO es el que genera mas catalogos junto con el gobierno del estado en sus

distintas oficinas culturales.
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Consumo

4.1 Critica
Como en el todo el pais, Oaxaca no es excepcion en cuanto a la falta de critica
artistica se trata. Durante los primeros diez afos del desarrollo actual de la plastica
en Oaxaca no se produjeron textos ni personas interesadas en ella. Habia un fuerte
elogio y admiracién por parte de los mismos oaxaquefios que escribian sobre el

tema.

Es a partir de la llegada de Robert Valerio, en los noventa, que empieza cierto
interés por tomarla en cuenta. Actualmente, escritores como Fernando Solana, Jorge
Pech Casanova y Ludwig Séller, Enrique Franco Calvo o criticos de oficio, como
Fernando Galvez, que radican en Oaxaca, y algunos de visita constante como
Carlos Aranda, Alberto Ruy Sanchez y Teresa del Conde, componen la lista de
personas dedicados a esta labor. Casi todos “extranjeros” de esta localidad pero
participantes activos en el desarrollo actual de los artistas oaxaqueiios, hacen notar
la ausencia de nativos que participen en esta actividad. Varios literatos y poetas
oaxaquefios han ingresado en las filas de critica plastica, pero resulta insuficiente vy,

a veces, solapadora.

El Unico instituto o escuela que imparte “Historia del Arte” en Oaxaca, es por medio
de apoyos para estudiantes oaxaquefios para ir al ciudad de México, departe de la
sede del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, aunque por el poco
tiempo que tiene el programa (2 afos) y la falta de impulso y apoyo no ha logrado

del todo sus propositos.

Algunos artistas mantienen indiferencia a la critica de arte; no conceden a una
persona ajena a su trabajo el derecho de opinar sobre él. No es asi con los mas
jovenes, quienes parecen estar mas interesados por lo que opine algun critico o que
observe su obra, en busqueda de salir del anonimato o de alcanzar un puesto en el

pantedn de artistas plasticos.
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El critico por excelencia, admirado por muchos, es Robert Valerio. En su libro (ya
citado, supra) trata de desentrafiar la plastica en Oaxaca. Observa la plastica como
un fenémeno lleno de mitos y realidades, regionalismos y visiones extranjeras que lo
buscan vy lo reafirman, tematicas recurrentes, etc. A dos afios de la muerte de este
personaje, otro, Fernando Galvez venido la de la ciudad de México para dirigir el

IAGO, toma la batuta como el critico para Oaxaca, junto con Solana y Pech.

La poca asistencia de la sociedad oaxaquefia a las exposiciones, fuera de algunos
circulos culturales, como periodistas y escritores, no emite opiniones al respecto; en
los periédicos y programas televisivos reproducen los comentarios de los catalogos
o de las inauguraciones. Es en los programas de radio y las revistas donde
encontramos opiniones criticas. La falta de critica e innovacion en cuanto al arte en
general en Oaxaca (como en la musica o el teatro) parece ser una constante frente a

la reproduccion de discursos regionalistas de identidad y creatividad.

En los libros de comentarios de algunas exposiciones (pues no en todos los lugares
se acostumbra) encontré frases que expresaban desde simples groserias y ataques
al artista hasta palabras de admiracion. Pero eran pocas en realidad los comentarios
de criticos a las obras. En una alta proporcién, los comentarios e interpretaciones
mas elaborados provenian de personas de fuera de la localidad. Pocos Oaxaquefios

registran sus comentarios en la libreta.

Las exposiciones que han creado mas polémica y, por ende, una participacion fuerte
en la libreta de comentarios, son generalmente las organizadas por el MACO. Son
exposiciones, en su mayoria, de artistas de otras partes del pais o extranjeros, y las

pocas presentadas de pintura abstracta.

Querétaro sufre del mismo mal: la critica no se ha desenvuelto lo suficiente, no se
recurre a ella en la mayoria de las exposiciones, o se escucha en el radio o la
television. El circulo encargado de la plastica en Querétaro, es el que emite
comentarios, encabezado por los directores, pero resulta pobre. A veces reciben la

participacion de criticos como Jorga Juanes.
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Los escasos catédlogos carecen de comentarios criticos presentdndose como
reseflas del autor y del tiempo de elaboracion de sus obras. Los libros de
comentarios tienen poca presencia del publico, acaso algunos llegan a recibir cinco
comentarios por dia, pero ciertamente son més elaborados que en Oaxaca. A veces,
como en el Museo de la ciudad, aparecen muchos comentarios interesantes del

publico infantil.

La institucion mas preocupada por este aspecto es la Universidad, de la cual es
responsable el curador de arte Roberto Gonzélez. A través de su maestria en arte
contemporaneo, cuyo objetivo es crear gente capacitada para la teoria y la critica, se

espera modificar esta situacion.
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4.2 Publicos
Como he mencionado, en el caso de Oaxaca el publico asistente a las
inauguraciones puede oscilar de 15 a 40 personas, y algunas llegar a alcanzar mas
de 100, y en Querétaro de 80 a 150. En los libros de comentarios, dispuestas
durante el tiempo que dura la exposicion (variable segun el lugar y el artista),
encontramos un numero oscilante de comentarios. Por ejemplo: en una exposicion
de pintura abstracta en la Galeria Rodolfo Morales en Oaxaca, con duracion de 3
semanas, se registraron alrededor de 17 comentarios, mientras que una exposicion
de arte surrealista, muy polémica, presentada en el MACO, con duracion de 5
semanas, registr6 alrededor de 60 comentarios. En Querétaro, en la Galeria
Libertad se registran cerca de 40 a 50, para una muestra con una duracion de dos
meses, mientras que en el Museo de la Ciudad, por todo tipo de opiniones de todas
edades, registra cerca de 50 o0 mas en unas semanas. Ahora bien, debemos tomar
en cuenta que no podemos medir la cantidad de espectadores de acuerdo con este

instrumento, es minima la cantidad de personas que se atreve a escribir algo.

En pocos espacios se registra la cantidad de personas que ingresan al lugar o se
realizan estudios de publicos. Los lugares mas visitados de Oaxaca son el IAGO
(también por el uso de su biblioteca), el MACO y la sala de exposiciones del centro
cultural Santo Domingo. La asistencia a los museos y centros de expresién puede
variar, de los lugares menos concurridos a los mas visitados, de las 50 personas por
dia a algunos cientos. Una galeria comercial puede registrar apenas 20. En
Querétaro oscila entre los 20 (como la Galeria Municipal) a mas de 100 en el caso
del Museo de la Ciudad, que es el mas concurrido. Oaxaca se interesa por “ir a la
calle” y mostrar el arte en la via publica para llegar al pueblo, por la inasistencia a
los museos a pesar de ser gratuitos, y para que el turismo los consuma mas. En

Querétaro no hay mucho interés.

En cuanto a las caracteristicas de los publicos resultan muy variables. Regresando a
las ya mentadas libretas de comentarios, encontramos un porcentaje semejante o
superior de personas extranjeras con respecto a las nativas. Esto es reflejo del tipo

de visitantes que reciben las exposiciones, donde los turistas y extranjeros
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residentes en Oaxaca son un fuerte grupo asistente a dichos eventos. Del publico
local asisten los circulos artisticos y culturales antes mencionados: colegas,
periodistas y algunos espectadores. Es comin que en las exposiciones realizadas
por el gobierno o instituciones publicas asistan, ademas del gobernador o el director
del 10C, gente de posicién economica alta y que tienen un capital social mas grande.
Generalmente los asistentes provienen de estratos econémicos acomodados y/o
poseen un capital cultural mas amplio. A veces las inauguraciones y exposiciones
hacen gala de su posicion social por su ropa elegante o estrafalaria cayendo a veces
en el snobismo. Los queretanos, en cambio, constituyen el publico constante y
mayoritario a estas actividades con un capital econdomico de clase media y alta. El
consumo de Querétaro, pensado como la asistencia a las exposiciones, es de

dominio local.

A las dos ciudades no les interesa alcanzar al publico a través de una “cultura de
masas”: en Oaxaca les interesa mas una “cultura popular”, en tanto que el objetivo

de Querétaro es alcanzar una sociedad de “alta cultura”.

En Oaxaca existe una mayor desigualdad social en el consumo del arte: desde la
simple observacion por el nivel de educacion, hasta en la compra por el nivel
economico. En Querétaro el publico comparte una cierta igualdad econémica y
educativa. Estadisticamente estas dos ciudades son extremos en cuanto a
educacion y nivel econémico se refiere: mientras que la primera se encuentra en el
fondo de la tabla, la otra permanece en los primeros lugares del pais. En Querétaro
el arte es beneficio de clase y status; en Oaxaca es beneficio econémico. A la

primera le interesa mas formar publicos; a la segunda formar consumidores.
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4.3 Compray venta

En este apartado domina totalmente la ciudad de Oaxaca, pero sefialaré algunas
caracteristicas de lo que sucede en Querétaro. Aqui s6lo una galeria privada cumple
con rebasar las fronteras queretanas, pero con poca obra local. Los jovenes optan
por una buena exposicion en espacios publicos, ganar un concurso estatal o
nacional, o ir en busca de esto a la Ciudad de México. Una demostracion comercial
de la plastica local en Querétaro, son los espacios al aire libre citados anteriormente
que se establecen los fines de semana, pero con fines mas decorativos, ausentes de

buen reconocimiento o valor artistico.

La produccién de la plastica en Oaxaca es atendida por un mercado casi
exclusivamente dedicado a la pintura, desdefiando la obra gréfica y escultorica. A
diferencia de la musica y la literatura, la pintura estd destinada a compradores
externos, a excepcion de contados coleccionistas locales. Pese a la proliferaciéon de
galerias para la venta de obra plastica, es escasa la compra (y venta) de artistas no

oaxaquefios en estos espacios.

Los galeristas y marchantes mantienen relaciéon con el mercado nacional (de
Monterrey y el Distrito Federal principalmente) e internacional. Algunas
promocionan a sus artistas, por medio de intermediarios, en Estados Unidos y
Europa, pero es en Oaxaca donde tienen su principal actividad. Las galerias
Quetzalli y Arte de Oaxaca son las de mas renombre y donde se concentra el mayor
namero de pintores y escultores reconocidos. Frecuentemente dan oportunidad a los
jovenes pero bajo sus reglas y pedidos especiales. Son las galerias las que deciden
qué pintar en ese momento o que artista apoyar y encumbrar. Incluso a varios de
ellos les “recomiendan” qué pintar. Los vendedores tienen gran influencia en la
vision “de lo que es bueno o no”, bajo la conviccion de su interés comercial, siendo a
veces la principal critica necesaria para un artista. A sabiendas de la comision que
exigen las galerias, que oscila entre el 30 y el 50 por ciento del precio del cuadro, los
artistas, principalmente los jovenes que empiezan, consienten tal cantidad contando
con que la galeria les ayudara a darse a conocer y a vender a buen precio sus

obras. Algunos llegan ha decir que se recurre a las galerias porque “no tengo tiempo
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ni quiero ocuparme de precios, dinero, etc; mi tiempo lo dedico a crear y la galeria se
encarga de lo econdémico.” Otros, que no necesitan de ellas o no pretenden dar ese
porcentaje de sus obras a otras personas, prefieren vender ellos mismos sus
pinturas, llevando hasta sus talleres a los compradores para que observen sus
pinturas y decidan un precio. También hay quienes abrieron sus propias galerias o
crearon talleres agrupando a varios, con el objetivo de crear y tener un lugar donde

vender.

En general la venta de este arte se encuentra bien remunerado, promoviendo que
algunas personas se inclinen mas por la plastica. Incluso los pocos escultures

reciben buenos ingresos por sus obras.

La relacion de productores — compradores en el mercado oaxaquefio y en Querétaro

se mueve de la siguiente manera:

obra oaxaquefa obra no oaxaqueiia
Compradores ()X
oaxaquefios
Compradores no (H)X
oaxaquefios

obra queretana obra no queretana
Compradores (H)X X
gueretanos
Compradores no ()X
gueretanos

Como podemos ver la relacion dominante es la resultante entre compradores de
“fuera” de la plastica que se realiza en Oaxaca. Hay minimas relaciones, dentro del
mercado oaxaquefio, entre los otros tres elementos. Es por todo esto que, dentro del
campo cultural en Oaxaca, la plastica (tanto artistas como vendedores) es el que

posee una sana y fuerte posicién econémica.
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En Querétaro no hay una relacion fuerte entre determinados compradores y
productores, pero si se observa en mejor posicion la existente de la produccién

gueretana con compradores locales.

4.4 Turismo Cultural

A diferencia del turismo convencional, el turismo cultural es el interesado en la visita,
la experiencia sensitiva y el aprendizaje de cuestiones de la cultura (lo social, las
relaciones sociales, representaciones simbdlicas). En este caso, uno de sus terrenos

es el artistico.

Oaxaca atiende una gran cantidad de turistas extranjeros que acuden al llamado de
lo exdtico, lo indigena, de una cultura popular, de “esa tierra magica”, préspera y
fecunda de mitos, “costumbres y tradiciones”. A Querétaro asiste un turismo nacional
constante pero inferior en nimero al de la otra. En este contexto podemos suponer
que el turismo cultural en Oaxaca se asocia a la busqueda, un poco mitificada, de la
alteridad; en Querétaro podria relacionarse con el encuentro de nuestros origenes
patrios. Pero en Oaxaca, ademas de ese collage indigena-mestizo, pretende

ostentarse como ciudad artistica o ciudad museo. Podemos entender lo siguiente:

TURISMO

QUERETARO OAXACA

Ciudad representativa de acofiteSiogéedesl pluri¥ultural
con historia gropia

Oferta artistica y

Turismo +Turismo extranjero

-Turismo nacional
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El turismo ofertado por los queretanos nos invita al repaso y comprension de una
cultura nacional; Oaxaca presenta en su aparador, culturas e identidades vestidas
con diversos y multiples adornos, despertando el interés, curiosidad y morbo por ese

sentido de lo local.

La preocupacion por el turismo no es compartida. Para Oaxaca es parte importante
de sus ingresos econdmicos, mientras para la otra es muy poco, comparado con lo
que aporta su fuerza productiva industrial. EI campo artistico oaxaquefio, al tiempo
de comunicar, educar y entretener a la poblacion, incita a la visita y la compra de

otros bienes.

En Oaxaca las relaciones de intercambio nacional y global se presentan en la
exportacion de su cultura y la migracién; en la importacion de productos
transnacionales para el consumo, délares y turismo; es una comunidad importante
que participa del Internet. Querétaro exporta sus productos fabriles, importa otros y

busca el acceso al gran arte. Estas dos poblaciones tienen flujos contrarios.

Casualmente, en el aiflo de 1987, ocurren dos hechos importantes sobre este tema:
el inicio del auge de la produccion plastica oaxaquefia, su éxito comercial y
reconocimiento, y la distincion del Centro Historico de Oaxaca como Patrimonio
Cultural de la Humanidad de la UNESCO. Ya desde antes Oaxaca tenia flujos
turisticos importantes por su calidad de ciudad colonial y las zonas arqueoldgicas de
Monte Alban y Mitla que contribuian a su economia. Con el reconocimiento
internacional, el gobierno estatal y municipal se preocup0 por rescatar, resguardar y
conservar de una manera activa los diferentes inmuebles de la ciudad. Desde
principios de los noventa se inician obras de restauracion de diferentes edificios,
templos y conventos como el de Santo Domingo, a través de busquedas financieras
y estéticas. Ademas se propusieron utilizar nuevos espacios. Es a partir de este
momento que diferentes artistas, empresarios e intelectuales, principalmente

Francisco Toledo por medio de ProOax, proponen y promueven la creaciéon de
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espacios artisticos, culturales y recreativos en lugar de hoteles, centros de
convenciones o estacionamientos. Francisco Toledo y Rodolfo Morales, en especial,
donan sus antiguas casas de la ciudad para museos, galerias, “centros culturales”
de diferente indole e invierten en las restauraciones y rescate de templos vy
exconventos, ademas de incitar a personas como Alfredo Harp-Hell para invertir en
estos proyectos. La ciudad se va poblando de lugares culturales para la plastica, el

cine, la musica, la fotografia, bibliotecas, jardin botanico, etc.

Siendo Oaxaca un lugar con una fuerte, sino es que exclusiva, dependencia del
turismo, este tipo de politica cultural que se va construyendo parece buscar, ademés
del tourist normal que busca los bellos y exéticos lugares y paisajes, a aquel que
ademas tiene interés en las dos facetas diferentes de lo que se entiende por cultura:

como una forma de viday como expresiones artisticas.
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Plastica e identidad

5.1 Oaxaca. El discurso que legitima la “evolucion” o desarrollo de la plastica en
Oaxaca parte de las raices mesoamericanas: las pinturas rupestres del Valle de
Tlacolula; los murales, estelas y esculturas de Montealban’ y Mitla, etc., son el

origen e inspiracion de la plastica actual.

Algunos periodistas, criticos y escritores concuerdan en llamar a la ciudad de
Oaxaca como “la nueva Meca de la cultura en México”, un (el) centro cultural de
México. También se ha enriquecido por la inmigracion de artistas extranjeros a este
lugar, dandole un aire cosmopolita. Lo anterior no es raro en la localidad si notamos
gue la ciudad depende del turismo, pero lo nuevo no es el tour-ismo sino ese turismo

cultural que se esta creando.

El discurso cultural en Oaxaca, tanto en las expresiones orales como en la tinta que
corre continuamente en los diversos textos impresos, manifiesta un cuantioso
contenido de elementos que constituyen una identidad oaxaqueia, de lo que es

oaxaquefio, lo real, lo neto, lo “oaxaco”®.

Este lenguaje localista, en reciclaje
constante, esta permeado, difundido (mas no diversificado) y asimilado en gran parte
de la organizacién social de la cuidad de Oaxaca: en lo institucional, lo politico, lo

turistico, en la cultura y el arte.

Por parte de criticos y seguidores (en su mayoria locales) en diferentes medios,
resaltan el lugar de nacimiento de los diferentes artistas plasticos como dato de
causalidad para entender y disfrutar a “los buenos pintores oaxaquefos”; existe un
imaginario de “atmdsfera creativa y artistica” basada en elementos materiales y
simbdlicos, como su arquitectura, mitos y tradiciones. Lo popular (tradicional-
indigena) en Oaxaca, segun algunos textos, se encuentra representado en las obras

de estos artistas. La idea de una “Escuela Oaxaquefia de Pintura”, negada por

" Oaxaca seimagina como |a nueva Monte Alban que bajé del cerro para reconstruir su culturay su arte. Se
justifica el lugar estratégico de “magiay fantasia’.

® Hay que hacer una aclaracion: no todos los artistas que radican en Oaxaca, y en general |os oaxaquefios, son
folk o tradicionali stas, figurativos o “ oaxaquefiistas’, también existen artistas, aungue pocos, de ruptura en
Oaxaca.
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varios, enmarca estas ideas, que contribuyen a reforzar la idea de una identidad

oaxaquefia en la pintura.

Oaxaca parece un lugar cerrado respecto a su cultura, aunque por su constante
actividad turistica se considere una ciudad cosmopolita. Tal vez resultado fisico de
un sitio permanente establecido por las cadenas montafiosas, en el presente es
ocasionada por una ideologia dominante que dice que no puede haber nada

comparable con lo oaxaqueiio.

Una de las razones aparentes del éxito de la venta de obra pictorica y gréfica, es su
expresion discursiva (no en todos los artistas) en cuanto lo magico, lo mitico,
tradicionalista, los colores, lo artesano, lo indigena, etc, es decir, ese lenguaje
simbdlico que representa “lo oaxaquefio”, lo exoético, y que muchos de los

compradores (en su gran mayoria fordneos) buscan y desean tener.

Su carécter popular se refiere a dos ideas: lo que estd inscrito en el caracter
tematico del discurso plastico y en su recepcioén en la cultura popular. Muchos de los
pintores reflejan, a su manera surrealista y onirica, la vida popular de algun pueblo
con sus mitos y leyendas. Al recurrir constantemente a estos temas se da por criticar
esa falta de renovaciéon, de critica social y de ilustrar la pobreza en que se
encuentra, pero a la vez le da una identidad y éxito comercial reproduciendo la idea

de una escuela oaxaquefa de pintura.

Las figuras miticas de Miguel Cabrera, Rufino Tamayo y Francisco Toledo como
personalidades fundacionales e iconos paternos de la plastica en Oaxaca dan
reconocimiento y fama a los demas. Por esto mismo, otros pintores oaxaquefios no
han podido desligarse del todo de criticas sobre su supuesta influencia de Tamayo o

Toledo, afectandoles negativamente:
“La obra de Sergio Hernandez, como parte de la generacion surgida en los

afios ochenta, pero aparte por ser oaxaqueiio como Tamayo, Toledo, Nieto y

Morales, entre otros notables creadores plasticos, lleva consigo una tradicion
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que es bendicién y maldicién a la vez. La primera por tener un respaldo
pictdrico inmediato que le ha facilitado la exploracion de sus campos pero con
diferentes objetivos, algunos de ellos lejanos a tal tradicion, como fue en su
momento su pintura influida por Jean Michael Basquitit, y la segunda, porque
parece que todos los artistas oaxaquefios citados se adelantaron a decir todo
lo decible en torno y a fondo de su maravillosa tierra-cuna de la humanidad y
origen de la civilizacion prebiblica y parabiblica que jamas superara su
primigeneidad... Asimismo de pintores que, como Arnulfo Mendoza y Felipe
Morales, ambos herederos de la riqueza imaginativa oaxaquefa catequizada
—biblica, barroca y supersticiosa- desenterrada hasta sus Ultimas sefiales
oniricas y sobrenaturales por Rodolfo Morales, han decidido adicionar el
bagaje de su imaginario el peso de las obras de un centenar de pintores
oaxaquefios contemporaneos que han encontrado en esta inacabable
parafernalia mitolégica, privativa oaxaquefia, su propio nicho creativo mas o

menos distinto.”

Nos menciona Luis Carlos Emerich en “Nueva Plastica Mexicana” (p. 50-53). Este

discurso se repite también en un pintor abstracto como José Villalobos:

“...en su abstraccionismo hay referencias cromaticas y signicas de un fuerte
tono localista oaxaquefio, como si Villalobos lo impregnara de lo que la
pintura oaxaquefia de la segunda mitad de este siglo, derivé o sublim6 de
propia circunstancia histérica, mitica y popular... signos alusivos a constantes
geométricas que rememoran motivos abstractos prehispanicos a manera de
piezas de maquinaria. Son el resultado de abstraer como motivos
compositivos vestigios rituales de una civilizacién ancestral soterrada aun en

el presente.” (idem, p.34)

Los mismos criticos y escritores dan por hecho la herencia de una tradicion pictérica
de la cultura indigena (actual o prehispanica) y del territorio comin en que han
nacido aun de su diversidad, folclorizante y oaxaqueiiista. De hecho varios de los

artistas provienen, si, de pueblos (mestizos a indigenas) con fuertes costumbres,
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incluso antes de introducirse a la plastica de manera formal eran artesanos o

trabajaban para algun taller artesanal.

En todo caso, si existe una escuela oaxaquefa es: o por la influencia que creo el
Taller Rufino Tamayo a las nuevas generaciones; o por ser una escuela de tres
(como en el muralismo): Tamayo, Toledo y Morales. Arte prehispénico llevado a la
modernidad en Tamayo; vinculo entre naturaleza y cultura indigena de Toledo; y

tradicion mestizo-indigena pueblerina de Morales.

Ultimamente se empieza a superar la idea de Escuela Oaxaquefia de Pintura y entra
un poco en el olvido, pero ¢como se concibe? Citaré algunas palabras de Teresa del
Conde:

“iQué entendid6 George Kubler al acuiar la frase ‘el perfil del tiempo’? Todo lo
trabajado por manos humanas, ejemplos Unicos, réplicas, artefactos,
acompafados de ideas que se desarrollaron en secuencias temporales configura
un perfil. Es como un retrato de la identidad colectiva, ya se trate de una tribu,
clase, region, nacién. Para considerar qué fue lo que sucedi6 con el Muralismo
Mexicano, esta nocién resulta excelente... ¢Hay un estilo de pintura mural? Si, el

que cae dentro de la retérica.” (2000, p.32)

Se podria observar en el caso de Oaxaca un “perfil’; o en algunos casos un

manierismo.

Me interesa el término de “fundamentalismo fantastico”, retomando a Alberto Ruy
Sanchez, para Oaxaca en cuanto a que dentro de este movimiento entra Rufino
Tamayo y lo podria encabezar Francisco Toledo. También porque algunas personas
tienen una formulacion parecida de Oaxaca: “surrealismo magico”. La pintura de
Oaxaca se presenta como surrealista y expresionista. Este surrealismo se pretende
tomar como concepto clave para describir al oaxaquefio, como una forma de vida

que forma parte de su realidad. Este surrealismo no es sélo una expresion artistica,
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se considera una forma de vida, una forma de realidad, o mejor, la misma realidad

oaxaqueiia.

Los colores de Oaxaca, sustentados en los paisajes y la arquitectura justifican un
imaginario de estética e identidad. El problema de lo pintoresco y lo exético es lo que
parece digno de ser pintado; lo gris, lo demacrado, lo jodido, lo periférico, no.
Cuando se ocupan los diferentes espacios arquitectonicos, el uso de los imaginarios
y simbolos urbanos van construyendo “Los Lugares”. La plastica toma y “construye”
los lugares mas representativos. La ciudad esta dirigida a publicos locales inmersos
en tradiciones, historias y significados locales, y al publico cosmopolita sediento de

lugares diferentes y “exdticos”.

Pero la realidad oaxaquefia se encuentra entre dos visiones de lo indigena: una es
representada por lo surrealista magico en el imaginario, que parte de sus tradiciones
y el folclor; la otra se presenta en la indigencia urbana y lo indigena periférico,

olvidado y “profundo”.

En Oaxaca se dice: “no hay discusion, la artesania es arte”. Se supone que no hay
una jerarquia, no se pasa de la artesania al arte. Lo que se entiende es que los
oaxaquefios pasan de un arte tradicional de origen étnico a expresar, €sos mismos
elementos, en el arte plastico, comprendido dentro de la alta cultura. Tal vez
repercute el éxito comercial de la artesania (desde hace decenas de afos) en la
plastica, repitiendo el fenédmeno. La industria turistica oaxaquefia ha creado, por asi
decirlo, recordando a Robert Valerio, dos tipos de “maquiladoras”™: la artesanal y la
plastica, porque si bien les corresponde, como creacion artistica original y Unica, el
término de arte, la recurrencia constante y similar hacia figuras visuales y narrativas
dentro de la composicion plastica y artesanal, con un objetivo netamente comercial,
parece advertir el surgimiento de un tipo de “industria cultural” y artistica. La relacion
arte-artesania se nos presenta como si plasmaran expresiones légicas de su cultura
sin préstamos e innovaciones. Oaxaca es como una industria que procura reproducir

esa vision del mundo, la suya, y no fragmentada; cuidan de que sea la misma.
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Se nota una clara conexion entre estas industrias: la del turismo y la del arte-
artesania. El turista extranjero comparte y se suma a la identidad oaxaquefia por la
busqueda utdpica e imaginaria de su "paraiso". Hay una identidad compartida entre
visitantes y oaxaquefos que la crean y la hacen certera; es una identidad interactiva
y comunicativa. Se produce por la relacion entre los dos, mas que por aceptacion de
lo nacional como en Querétaro, y no es que aqui no se renueve, sino que esti
basada en la ideologia nacionalista mas que en la bldsqueda creativa de lo local;
aqui se legitima lo nacional partiendo de lo local o viceversa; en Oaxaca se legitima
una vision "occidental" (que participa de la globalizacién en una eterna basqueda de
lo exdtico positivo, del otro agradable y afin a las ideas paradisiacas). En cambio en
Querétaro choca con una construccién basada en una "realidad" histérica previa y
dominante, poco discutible. Por eso al comprar un cuadro en Oaxaca, los turistas o
“fuerefios” se llevan su pedazo de realidad oaxaquefia, de realidad compartida
previamente. El otro en Oaxaca es el mismo: un imaginario compartido. El
oaxaquefio indigena-mestizo desdoblado en su acceso al flujo internacional y
globalizado de intercambio simbdlico y cultural (ademas del de doélares), en su afan
de comunicar; y el "extranjero” (sea de otro estado o pais) desdoblado en su querer-
pertenecer a un lugar "no-occidentalizado", de un lugar "puro, magico e indigena".
Su “otro” de los extranjeros es la negacién (y a la vez aceptacién) de su urbanidad y
cultura de paises avanzados o de primer mundo. El turista recrea y crea la y su
identidad. Toman prestada la misma identidad de los locales (hasta mas
radicalmente, hasta volverse mas "oaxaquefios" que los oaxaquefios, mas
chovinistas), la que requiere su imaginario y la que buscaban en este lugar. El
extranjero se reconoce en el oaxaquefio, pero viceversa no necesariamente. Colén,
y los extranjeros, continlan descubriendo América (en sus idealizaciones), pero
ahora en sus continentes artisticos y demas. En Oaxaca los extranjeros, o le dan
innovacion y frescura, o se oaxaquefiizan. Aunque en Oaxaca hay un discurso
anticolonialista, al mismo tiempo existe una aceptacion: europeo antes, ahora

norteamericano en su mayoria, a pesar del constante discurso “globalifdbico”.

Se realiza una reproduccion simbdlica de la sociedad oaxaquefia en la plastica,

tocando la identidad, por medio de elementos fisicos y de plasmar sus imaginarios.
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Oaxaca parece estar cerrada en cuanto a lo de “fuera”, pero los simbolos se
reproducen, crecen y se transforman desde el interior, en una dinamica interna

adoptando lo externo.

imaginari

Eje horizontal del tiempo: o _
el presente Filiacion o alianza

Objeto plastico:

extranjero )
convergencia 'I—

oaxaqueno

Descendenci
a

Eje vertical del pasado
con el presente

5.2 Identidad en Querétaro
Santiago de Querétaro, atravesado por carreteras que son paso obligatorio para el
viajero que vaya del centro al norte del pais y viceversa, es un “cruce de caminos” y
de culturas, un lugar abierto, comunicado y cercano. La sociedad queretana no se
encuentra tan diferenciada como la oaxaquefia, sino que, por lo general, comparte
una posicion de clase media econdémica y educativa. El discurso histérico de la
ciudad de Querétaro, se remite como origen a la invasion espafiola y su conquista
religiosa, que cuentan con mucho orgullo: “Querétaro fue la Unica que se presté de
buen grado a la sumision ante la Corona de Castilla y al cristianismo, sin
derramamiento de sangre, en la época de la Conquista” La gran estatua que
representa al fundador indigena Conin no es muestra del pasado prehispanico y de
un orgullo por las raices indigenas; Santiago Apostol toma firma su nombre en la
ciudad (Santiago de Querétaro) representado la imposicion, conversion y olvido, por

parte de los espafioles y su religion catolica, a Conin y su pueblo. La existencia
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sepultada de los indigenas no sélo se encuentra en la vision del pasado, también

persiste hasta nuestros dias.

Las situaciones clave de la vida de nuestro pais, tuvieron asiento temporal y espacial
en la ciudad de Santiago de Querétaro: la lucha de independencia; la culminacién de
la intervencion francesa, con la ejecucién de Maximiliano de Habsburgo; la
revolucion armada de 1910 y su “confirmacion” con la elaboracion de la Constitucion
de 1917. La asimilacion de estos hechos, por su caracter de asiento y testigo, junto
con la cercania al Distrito Federal, y la integracion regional con sus estados vecinos,
nos hacen percibir una identidad nacionalista, parte de la cual se formé en este
lugar. Es decir, mas que recibir esa identidad, generd una. Por eso es un lugar
simbdlico para identificarse como mexicano. Mas que hablar de una identidad
queretana se puede hablar de identidad mexicana. Claro con su idea particular de
ella y con elementos especiales y locales. La idea de crecimiento y modernidad esta
presente, y es constante, a partir de la segunda mitad del siglo XX. El desarrollo
industrial y la concepcion de tener una ciudad de ler. mundo, comparable con el
Distrito Federal, Monterrey y Guadalajara en el pais, tanto en lo tecnolégico como lo
artistico, asi como el ser abiertos a visitantes, otros lugares, influencias, culturas, etc,
le da su toque local. A diferencia de la ciudad de México (y en parte a Oaxaca), en
cuanto a ser una poblacion “mexicana” con raices indigenas, y de las cuales reside
parte de esta identidad, Querétaro representa a la ciudad mexicana que parte de un
mestizaje con Europa y que se forma al mismo tiempo que el México independiente.
Aqui no se mira al pasado, sino se forma junto con el Estado Nacién Mexicano,
mirando al futuro. Lo popular en Querétaro no se expresa ni en el arte ni en el
graffiti, o en una tradicion indigena, que puede observarse como contracultura en

este lugar. sino en la vida comuan de clase media de su poblacion.

Ahora bien, la principal figura dentro de los queretanos es La Corregidora Josefa
Ortiz de Dominguez, pero en las expresiones plasticas rara vez se encuentra
presente en la plastica (excepto en algunas de los lugares publicos como los
jardines, con el objetivo de vender y con un sentido mas decorativo). Mas bien los

artistas queretanos acuden a su aprendizaje personal, sus ambiciones, experiencias,
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técnicas y sensaciones. Hay sefiales de escuela, principalmente al realismo y
abstraccionismo, pero sin identificacion filial marcada con Querétaro; el artista tiene
su propia busqueda y su propio desarrollo, independientemente de su medio

ambiente urbano y simbadlico.

5.3 Contraste

La identidad de una sociedad (y del individuo) es resultado de su memoria historica.
¢Qué tiempo tiene esa memoria? Oaxaca parte de una mas antigua, sin término
medio en lo colonial que se reduce a su arquitectura. Querétaro tiene una memoria
mas corta: parte de coyunturas modernas como la Independencia, la Revolucion, el
México moderno, en si, enmarcada en una idea de nacionalismo y modernidad, y

menos en sus peculiaridades locales.

Oaxaca “vende y explota” su cultura. El surrealismo es un tipo de expresion artistica,
una clasificacién del arte creado a principios del siglo XX, pero en Oaxaca se realiza
y exhibe como normal, como realidad de una sociedad que se nos revela bajo el
concepto de tradicion, herencia social, como un tipo de “personalidad cultural”,
basada en lo onirico, mitico, magico, etc. Se adscribe una categoria (arte surrealista)
a un grupo artistico, a un grupo social, que abarca toda una cultura; ya no es una
“escuela” sino una forma de vivir y de expresarse. Mientras que en Querétaro la

creacion se relaciona con “persona”.

En Oaxaca se expresa la estética de lo rural; la estética de lo moderno y lo urbano
se encuentra en Querétaro. La pintura en Oaxaca vale por oaxaquefia (con su sello)
de un grupo oaxaquefio; la pintura en Querétaro vale por el individuo sin alguna
referencia clara a la identidad o al ambiente social, sino a la persona y su biografia,
su desarrollo individual. Esto como resultado del multiculturalismo blando en
Querétaro y del multiculturalismo duro de Oaxaca. Es decir, de una diversidad
individual dentro de una misma cultura en Querétaro, y de una cuantiosa alteridad
cultural en Oaxaca, de una conjuncion de lenguas y tradiciones, de imaginarios y

gastronomias.
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Los repetitivos elementos plasticos, en cuanto a su tematica y figuras organizados
en un cuadro, aparentan un agotamiento temético o un imaginacion acotada
recurrente a “lo oaxaquefio”. Esta imaginacién expresada en las pinturas se
representa como parte del imaginario oaxaquefio, como si hubiera una clara
concordancia entre imaginacion-imaginario; como si la sensibilidad creativa y los
sentimientos expresados en sus obras fueran comunes a todos los habitantes de
Oaxaca. Es como si al pensar el cuadro o la litografia y su integracion, los
oaxaquefios pincelan, graban y esculpen cultivando una obra comun. Entonces el
factor mas importante de los oaxaquefios es la comunidad, impidiendo la formacion
y reproduccion de identidades étnicas, su formacion y expresion en particular; en la
ciudad de Oaxaca s6lo importa la identidad comunitaria, sobre la identidad étnica. La
cercania/lejania de las poblaciones, y su dificil comunicacion, permite esta fusion y
manipulacion de roles y de la identidad. Oaxaca se muestra como un nicho
ecoldgico con una sola variedad de planta exdética. Lo negado en Oaxaca es la
miseria rural e indigena dentro de esa misma diversidad cultural; en Querétaro se

niega a la clase obrera.

Al consumir la plastica oaxaquefia se tiene un contacto con su cultura; en Querétaro

se tiene contacto s6lo con el arte.

Si observamos a estas dos ciudades a través de su arte, identificariamos a
Querétaro en lo abstracto, industrial y realista, como su estilo de ser una sociedad; y
a Oaxaca la mirariamos como figurativa, artesanal y surrealista. Oaxaca esta entre el
ser (mundo magico indigena) y el no ser (el turista extranjero); Querétaro se
encuentra entre el deber ser (lo patriético nacionalista) y el querer ser (alcanzar al

modernidad y la alta cultura).

Con apego a estos datos podriamos clasificar a la plastica de Oaxaca y Querétaro
como posmoderna, dentro de sus diferentes caracteristicas. Segun Octavio Paz la
“lista de las caracteristicas formales que se atribuyen a una obra plastica
posmoderna (son): una revaloracién del oficio, un desencanto ante propuestas

comprometidas socialmente (Querétaro), la utilizacién de elementos tradicionales y
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de caracter local (Oaxaca), una vuelta a lo narrativo y al figura (Oaxaca), asi como
una glosa irreverente y burlona de las obras del pasado y un rechazo a la
innovacion” (Oaxaca y Querétaro). “Ademas es necesario salirse de los canones de
la imposicion metropolitana. Es por tanto tiempo de inventarse una historia ni nueva,

ni vieja, sino tan solo nuestra™®

(los paréntesis son mios). No se tiene que cubrir
todos los aspectos necesariamente, a mi parecer, para entrar en esta clasificacion.
Las dos ciudades participan, aunque mas Oaxaca, de una u otra manera, de una

expresion posmoderna.

% En tiempos de |a posmoderni dad, p. 11, y Luis Gémez p. 15.
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PINTURAS OAXAQUENAS

PINTURA DE FRANCISCO TOLEDO
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PINTURAS DE QUERETARO

A0

PINTURA DE JORDI BOLDO

PINTURA DE SANTIAGO CARBONEL
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6. La plastica dentro del campo cultural

En el campo cultural de Oaxaca la plastica es la que tiene mayor actividad, junto con
la musica. La plastica es el sector artistico mas grande y estructurado en la ciudad
de Oaxaca, superando a la musica y la creacion literaria. La actividad artistica en
Querétaro contempla més sectores, de los cuales no podria decirse que hay un claro

predominio de uno sobre el otro: teatro, danza, musica y artes plasticas.

Aungue en las artes del estado de Oaxaca sobresalen la musica y la literatura,
ademas de las llamadas “artes populares” como la danza folklérica y las artesanias,
ha sido la pintura la que ha obtenido mayor difusion. En estas fechas (2002-2003) la
plastica oaxaquefia se encuentra en una situacion privilegiada. En poco menos de

20 afos ha logrado un lugar importante a nivel nacional.

El interés en las artes escénicas, departe de los queretanos, se comparte con la
plastica. Sin embargo, a diferencia de Oaxaca, no contempla una fuerte actividad
dentro y fuera de la ciudad y del estado. Lo artistico no se encuentra muy
relacionado, hay una division o independencia entre ellos. La pléstica se coordina o

relaciona muy poco con otros sectores del arte, se centra en su propia actividad.

En Oaxaca los artistas se interesan por participar en la vida cultural y social de la
ciudad. A partir de los afios setenta surge el impulso de algunos personajes para el
desarrollo de las artes. Ademas del Museo de Arte Prehispanico de Oaxaca, el pintor
Rufino Tamayo, apoy0 en la creacion de un asilo para ancianos y colabor6 con el

Taller de Artes Plasticas, nombrados todos con su nombre.

Donis por su parte inici6 en esta misma década un movimiento en la ciudad de
Oaxaca al que se sumarian otros factores, como la gran labor altruista y el peso
estético de la obra de Francisco Toledo, para generar, a finales de este siglo lo que

puede denominarse como “la corriente oaxaquefia.”

78



Ademés de los multiples espacios donde se puede observar la plastica, algunos
artistas han impulsado una serie de lugares y actividades artisticas y culturales
diferentes. La promocién y actividad de estos lugares es superior a la organizada por
el Instituto Oaxaquefio de las Culturas. La oferta cultural de este grupo y amigos en
la ciudad de Oaxaca cubre diferentes actividades. A continuacion enlistaré sélo las

gue ha promovido y creado Francisco Toledo.

-Creacion del Instituto de Artes Gréficas de Oaxaca: presentacion de gréfica;
biblioteca con préstamo a domicilio; presentacién de revistas, libros y escritores;
talleres de literatura.

- Ediciones Toledo en 1983; publicacion de libros sobre la historia y arte de
Oaxaca.

- Donacion de libros a la biblioteca de la Escuela de Bellas Artes de la
Universidad de Oaxaca.

- Publicacién de la revista “El Alcaravan”, de 1990 a 1994.

-Promocién para la creacion del Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca.

-Colaboracion en la restauracion del exconvento de Santo Domingo: promover
la creacion del jardin etnobotanico; el rescate de la biblioteca Francisco de Burgoa;
creacion del taller de encuadernacion.

-Centro Fotogréafico “Alvarez Bravo”: exposiciones fotograficas y talleres de
fotografia.

-Biblioteca para invidentes “Jorge Luis Borges”.

-Fonoteca Eduardo Mata (ademas de crear otras tres en Ocotlan, Santa Ana
del Valle y en Tlahuitoltepec Mixes): acceso al acervo y conciertos de camara.

-Cineclub “El Pochote”: funciones diarias; préstamo a domicilio y talleres.

-Taller de Arte Papel de San Agustin Etla: venta y talleres.

- Editorial Papeles San Agustin (del Taller de Arte Papel) en el 2001.

- Ha organizado exposiciones itinerantes gratuitas de su obra por el estado de
Oaxaca.

-Iniciativa y apoyo econdmico para crear el Centro Estatal de las Artes en San

Agustin Etla.
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-Remodelacion de la Plazuela del Carmen Alto, donde se realizan actividades

artisticas.

Todos los lugares anteriores son de acceso gratuito y con actividad seis dias a la
semana, excepto el IAGO que labora diariamente. Estos lugares junto con los
diferentes espacios que muestran obra plastica predominan sobre los otros campos
artisticos y culturales en Oaxaca. Dentro de estos lugares se realizan conciertos,
talleres, cursos, conferencias, presentaciones de libros, se muestra video, etc. Es
decir, estos lugares son multifuncionales y “plurales”, prestandose para distintos

eventos.

Por todo lo anterior, y por otras cosas, a Francisco Toledo se le han otorgado

distintos premios y reconocimientos, entre los que sobresalen:

- Premio Nacional de las Artes 1998.

- El premio Principe Clauss “Héroe Urbano” 2000, departe del gobierno de
Holanda (raro lo contrastante entre indigena-urbano y pueblo-ciudad).

- Presea “Miguel Othdn de Mendizabal” del CONACULTA a través del INAH.

- Premio Federico Sescosse 2003, otorgado por la UNESCO a través del
Consejo Internacional de Monumentos y Sitios, México, como reconocimiento

al trabajo de rescate patrimonial.

También el pintor Rodolfo Morales ha tenido actividad filantrépica:

-Creacion de un centro cultural en Ocotlan (su pueblo natal) en lo que fuera su
domicilio.

-Restauracion de la iglesia de Santo Domingo de Ocotlan.

-Restauracién del templo de Santa Ana Zegache.

-Creacién de Fundacion Morales, interesado en apoyar proyectos culturales,
filantrépicos y sociales; en la ciudad de Oaxaca se ubica junto a el Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UNAM, con el cual colabord para su apertura, y con

la galeria Arte de Oaxaca, galeria que promovia su pintura.
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Rodolfo Morales, desde su retorno a Oaxaca proveniente de la ciudad de México, ha
impulsado diferentes actividades, proyectos y personas. Precisamente, después de
su muerte, la Fundacion Morales se establece como un fideicomiso interesado en

apoyar lo que, en vida, Rodolfo Morales hubiera hecho.

Pero retomemos el tema. La amplia gama de actividades de Francisco Toledo como
promotor y gestor cultural, y como figura publica y politica, se puede clasificar de la

siguiente manera:

Tecnologia—Actualizacién y acceso a espacios e
Industrias culturales.

y econOmicas que afectan a ésta.
Conservacion y reproduccion de
la identidad.

Naturaleza< Cuidado del medio ambiente urbano y rural.
Rescate del uso de fibras naturales y creacion
de jardines etnobotéanicos.

Francisco Toledo Cultura (arte y sociedad) Kmﬂuencia en decisiones politicas

Otra red saca a flote mas datos: la amistad de Alfredo Harp-Helu y su esposa Isabel
Grafién Porrtia con Francisco Toledo. El primero ha apoyado proyectos del segundo
y mostrado interés por crear otros centros junto con la creacién del fideicomiso

“Amigos de Oaxaca” AC:

- apoyo en la formacion del Museo del Nifio Oaxaquefio de Santa Ana del

Valle.
-creacion del Museo de Filatelia: talleres; club de filatelistas; conferencias y

conciertos.

- creacion y apoyo al Instituto de Investigacion de los Organos Historicos de

Oaxaca.
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-apertura de la libreria “Grafién Porrda” (cuya duefia es su esposa Isabel
Grafién Porrla, directora de la Biblioteca Francisco de Burgoa del Centro Cultural
Santo Domingo).

-apoyo financiero a la restauracion del exconvento de Santo Domingo y otros
templos y exconventos del estado.

- Doné instrumentos musicales el CECAM de Tlahuitoltepec mixes en el 2001

-apoyo econOmico y material al 1AGO, Cineclub El Pochote y la Biblioteca
Francisco de Burgoa, etc.

- compro el Museo Firssell de Mitla a la Universidad de las Américas y lo
cedi6 a la comunidad.

-impulsar la actividad plastica (como por ejemplo una exposicion del artista
plastico oaxaquefio Demian Flores, referente a béisbol, presentada en el estadio de
béisbol Eduardo Vasconcelos de la ciudad de Oaxaca, esto por su aficion a este
deporte, por lo cual es dueiio de los equipos de los Diablos Rojos y de los
Guerreros, asi como de fomentar una academia en esta ciudad).

- en diciembre del 2001 recibié “El Chimalli de Oro”, que otorga el diario de
Oaxaca “El Imparcial” a oaxaquefios distinguidos, junto con otros artistas e

intelectuales, “por su apoyo a la cultura oaxaquefia y en el rescate a Santo Domingo.

Los tres juntos (Francisco Toledo, Rodolfo Morales y su fundacién, y Alfredo
Harp-Helu) han colaborado en diferentes proyectos, como el Jardin Etnobotanico del
exconvento de Santo Domingo y del Centro Cultural “Uken Ke-Uken” AC en la
poblacion de Yalalag, de la sierra zapoteca. Este y otros proyectos parecen tener un
doble interés: por un lado en la busqueda de descentralizar a las comunidades de
los poderes estatal y federal; y, por otro, en el apoyo a las comunidades indigenas a

favor de su desarrollo y de mejoras sociales y econémicas.

Todo lo anterior ademas de contar con el gobernador del estado de Oaxaca, el sefior
José Murat Casab, que apoya al movimiento plastico por la fama que ha logrado y
qgue convenientemente confirma con acciones benéficas hacia ellos. El gobierno de
Oaxaca justifica y apoya esa proliferacion de artistas plasticos para cubrir la

ausencia en otros campos (incluso del mismo arte) como el cientifico y humanistico,

82



como si el arte propio bastara. Sélo la pintura recibe todo el apoyo dejando a las
demas en la adversidad. Las ciencias naturales y sociales no figuran como cultura,
dentro de un programa de desarrollo urbano, que ayude al desenvolvimiento de la

comunidad.

Podriamos resumir todo esto en tres puntos, que son los que otorgan legitimidad al

proceso social que establece este movimiento oaxaquefo:

1.- Identidad: La busqueda de identificacién entre artistas y la sociedad por
medio del uso y transformacion de elementos simbdlicos de identidad.

2.- Poder econdémico: Garantizado por el éxito comercial del mercado del arte
local.

3.- Reconocimiento social: Por su trayectoria artistica que adquiere una gran

valoracién departe de la sociedad a sus “personajes”.

Personas como Francisco Toledo y Rodolfo Morales, que se dedican a una de las
denominadas “bellas artes”, se preocupan por tener acceso a las industrias
culturales como la musica en disco compacto, el cine y video. El acceso a la
modernidad o, viéndolo en comparacion con Querétaro, a ser una ciudad importante
o de primera categoria, parece estar asida a la idea del acceso del arte y la creacion
de espacios especificos para cada una de las industrias culturales como el cine-
video, discos compactos, librerias y bibliotecas tematicas y, si es que la podemos
considerar como tal, la fotografia.”® No se puede considerar a Oaxaca solamente
como artesanal o tradicional, museistico y de galerias, se busca el acceso a otras
expresiones del arte. Lo moderno en Querétaro no contempla todavia fonotecas,
bibliotecas especializadas, cineclub o videotecas culturales, etc., pero se encamina a

crear grandes instalaciones para el arte.

19 3unto con e consumo en centros comerciales y tiendas departamental es, como SEARS y Fébricas de Francia,
gue empiezan a hacer su entrada.

83



FRANCISCO TOLEDO

AUTORRETRATO CON PERRO

FOTOGRAFIA DE TOLEDO CON SU PERRO
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6.1 Conflicto

El problema o conflicto que enfrenta la pléstica queretana es uno principalmente: su
dependencia de los gobiernos locales. La negativa a proyectos presentados por los
directores o encargados de galerias y museos, produce signos de tension. Varios de
ellos, que ocupan su puesto desde hace algunos afos, manifiestan su descontento
ante la falta de interés por parte de las autoridades, teniendo que mantenerse al
margen de las decisiones de los gobiernos estatal y municipal. Se presume un
programa que no da continuidad a proyectos o esquemas a largo plazo y que,
llegado el momento del cambio de administracion (sea o no de partido politico) se
presenten pocas posibilidades de conseguir un desarrollo duradero. La lucha, pues,
se establece entre los actores principales de la plastica queretana y los mandos de

gobierno.

En Oaxaca casi todo gira en torno a una persona: Francisco Toledo. Los conflictos
entre grupos dentro de esta expresion no son fuertes. En entrevistas y platicas con
diversos artistas y galeristas, manifestaron, en general, respeto a la figura de
Francisco Toledo, pero bajo reservas. Algunos galeristas, por ejemplo, manifestaron
su inconformidad ante la falta de una politica cultural a este &mbito y que, por ende,
la influencia y fuerza que retiene ese personaje afecta en las actividades de lugares
como el MACO o el IAGO; “él decide quienes exponen y en donde, pero bueno a fin de
cuentas nosotros tenemos la culpa de no organizarnos y decidir en conjunto”.
Reconocen la importancia de su persona en Oaxaca y sus diferentes contribuciones,

pero lo miran protagonista y dominante.

En torno a la figura de Toledo giran muchas personas del campo artistico y cultural
de Oaxaca: otros artistas, entre ellos Sergio Hernandez, Luis Zarate, José Villalobos,
Rodolfo Morales (g.e.p.d.), etc., lo apoyan. Respecto a las autoridades del 10C, ellas
manifiestan interés y apoyo al “maestro Francisco Toledo” y no dudan que sea una
persona que “apoya a la cultura”. Sélo algunos grupos, que permanecen a la sombra
de estos o no les permiten realizarse, tienen rechazo o ambicién por el poder de

“Pancho Toledo”.
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Los conflictos mas fuertes que han tenido lugar en la ciudad de Oaxaca han sido
entre Toledo, a partir de su llegada del extranjero, con diferentes instancias de
gobierno. La fundacion de ProOax, con el objetivo de salvaguardar y proteger el
patrimonio historico, cultural y natural de Oaxaca, supuso la creacion de un grupo de
presion; desde su origen participaron en el personas importantes y con el tiempo se
suman otras: la directora del MACO, la duefia de la Galeria Quetzalli, Alfredo Harp-
Helu e Isabel Grafién Porrda, y diversos artistas, amigos e intelectuales de influencia

local y nacional como Elena Poniatowska y Carlos Monsivais.

Desde finales de los ochenta hasta la actualidad, los conflictos con Francisco Toledo

suman varios:

-Organiz6 una campafia contra les propuestas de modernizacion de la plaza
ceremonial de Monte Alban que proponen crear un gran centro comercial y de
servicios de la zona arqueoldgica, bajo la denominacién de “Monte Alban Siglo XXI".

-Objeta el uso de monumentos exclusivo de los estratos mas ricos de la
poblacion como el exconvento de Santa Catalina donde se ubica el hotel Camino
Real de gran turismo; ademas se opone a la venta de este inmueble por parte de
FONATUR (que se dice ser duefio) a la empresa hotelera..

- Organiza ProOax en 1993, como resultado de lo anterior,.

- Logra un convenio en 1997 entre 20 presidentes municipales para el rescate
del Rio Atoyac junto con la Fundacién Morales (organizacion de Rodolfo Morales).

-ProOax organiza el Jardin Etnobotanico del Centro Cultural Santo Domingo
en 1994.

-Se opone a que este lugar se convierta en un centro de convenciones.

-Se manifiesta en contra de instalar un estacionamiento subterrdneo en el
Zbcalo.

-Apoya al plantén, que duré afios, de los indigenas de los pueblos de Loxicha
enfrente del palacio de gobierno.

-Organiza una marcha en contra de construir una carretera exclusiva para

San Felipe del Agua (zona adinerada) que pasaria sobre una reserva ecologica.
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-Realiza la transformacion de la Plazuela del Carmen Alto.

-Promueve un proyecto de transformar el exconvento Del Carmen, en lugar de
un hotel como se pretendia, en la Escuela Estatal de Musica; no se realiza por la
muerte de Eduardo Mata, persona que atenderia las obras.

-Oposicion de la instalacion de un Mc Donald’s en el z6calo de la ciudad de
Oaxaca por considerarlo un “atentado contra los valores, la identidad y la cultura
Oaxagquefia.

-Funge como mediador en el conflicto de los chimalapas en el 2003.

Su intervencion en estos conflictos ha sido determinante. El caso de Santa Catalina
no ha terminado pues se pretende sacar por completo al hotel de aquel lugar. Los
contendientes han sido las autoridades locales y nacionales de turismo y con el
gobierno municipal. Francisco Toledo recurre a marchas, plantones, recolectas de
firmas y, de forma simbdlica, de dinero, ademas de recurrir a manifestaciones

plasticas propias y de amigos.

Los periddicos no mantienen una posicion fija sobre este tipo de actos y la figura de
Toledo. A su llegada de Estados Unidos, a mediados del afio pasado, algunos
periddicos locales (los mas importantes) referian palabras de apoyo y mencionaban
frases como: “que bueno que regresé para que proteja y promueva la cultura de
Oaxaca”. Pero cuando se manifestd en contra de la transnacional de hamburguesas,
muchos no lo bajaron de protagonista, negativo e impositivo. Sus enemigos, nuevos
y viejos, comentaban que “no deja hacer nada”, que “qué se cree él”, incluso algunos
decian “que se vaya ese pinche juchiteco que no tiene nada que hacer aqui’. La
sociedad se divide: muchos se identifican con sus luchas, mas que nada por una
concepcion de lo oaxaquefio, de defender lo propio. Otros mas “estan cansados” de

la actividad social de Toledo, tachandolo de coartar el desarrollo de Oaxaca.

La imagen publica y politica de Francisco Toledo conlleva diferentes opiniones:
principalmente es visto o como el protector e impulsor de la cultura oaxaquefia, 0
como una persona arbitraria e impositiva. La figura de Francisco Toledo, como la

maxima en cuanto a expresion artistica en Oaxaca (como el escritor Andrés
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Henestrosa) tiene reconocimiento y poder de decision. Es este personaje el que ha
creado una infraestructura cultural interesante. Paro a la vez, la autoridad de Toledo
ha desarrollado un ambiente tenso, desmeritando, segun algunos, sus demas

acciones, ademas de concentrar los problemas culturales de Oaxaca.
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7. Conclusiones

El poder econdmico asi como el reconocimiento social y cultural, basados en
elementos de la identidad oaxaquefia de estos artistas y su obra, permiten tener
influencia en las decisiones respecto a la cultura, el arte y el patrimonio en Oaxaca.
La comunidad artistica de Oaxaca se agrupa (incluyendo a escritores y masicos) y
se organiza para diferentes causas, adquiriendo poder e influencia. Los artistas
plasticos oaxaquefios no luchan a través de sus cuadros sino de su organizacion. Lo
primero justifica una vision y olvido, comunica al pueblo lo que quiere saber y lo que
cree ser; lo segundo es presion y lucha. Relacionando lo anterior con el movimiento
muralista mexicano, me atrevo a indicar estos tres puntos que concuerdan con

Oaxaca:

- grupo(s)
- razoén social
- identidad

En la historia del en México la plastica, desde al muralismo, la ruptura y, en este
caso, Oaxaca, siempre ha participado en la politica cultural; la concepcion de
agrupacion artistica en torno a un objetivo o razén social, buscando y recreando la
identidad, ha sido la formula exitosa para lograr un buen desarrollo. El artista en
Oaxaca ha decidido ser sujeto y dejar de ser objeto del discurso cultural y la politica
cultural; quiere ser un agente activo y no pasivo. En contraste, Querétaro carece de

grupos fuertes; el pintor o escultor emprende solo su camino.

En sus respectivos discursos o expresiones plasticas, no hay una posicién politica,
ni una critica hacia sus politicas sociales que sea fija. Su preferencia es y sera con

quien los apoye y los deje trabajar.
En la ciudad de Querétaro se pretende organizar, con instituciones y el gobierno,

una buena formacion académica tanto en la creacién de artistas como de criticos y

tedricos. Pero la falta de una infraestructura comercial privada que impulse a los
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artistas para el exterior, obliga a los creadores a depender sdélo de gustos y periodos
de los distintos niveles de gobierno. Este factor junto con la individualidad de los

plasticos, no permiten concretar un proyecto conjunto para esta expresion artistica.

La idea de modernidad (de ser una gran ciudad) junto con la de alta cultura,
enfocadas a tener una formacion artistica e instalaciones de primera clase,
manifiestan su concepto y ambiciones del arte en Querétaro. Pero la dependencia
total hacia las instancias de gobierno y la falta de iniciativas civiles o privadas, no
logran concluir un buen proyecto, teniendo constantemente el problema del cambio
de autoridades gubernamentales, lo que no permite su continuidad o que se logre un
programa a largo plazo. Por otro lado, gracias al buen nivel educativo y econémico,
junto con el interés que se tiene por el arte, la asistencia a esas actividades es mas
general, familiar y abierto; se realizan exposiciones para que sean consumidas por

los queretanos.

La concepcion de la ciudad de Oaxaca como un “pueblote” (o una pequefia ciudad)
que crea y remarca el sentido de tradicién mitica (magica) y artesanal, enmarcada a
una fuerte identidad que confirman en sus expresiones discursivas y plasticas una
gran mayoria de artistas, logra una organizacién de varios grupos para obtener sus
fines y beneficios. También hace posible detentar un poder econémico, que reside
en su atractivo turistico y éxito comercial del existente mercado del arte, gracias a
los buenos conceptos que se tiene de sus obras, la fama surrealista (que expresa “el
ser del oaxaquefo”) y de la “herencia” o linaje imaginario que se origina en Miguel
Cabrera y Rufino Tamayo, con reconocimiento de la sociedad oaxaquefia. Pero, a
pesar de tener reconocimiento y multiples espacios de exhibicién y venta, no hay un
constante consumo local; sélo la élite artistica y parte de la econémica relacionada
con aquella, se acerca a estas actividades. Son redes sociales culturales, familiares,
amistosas, formativas y comerciales. Lo anterior también es resultado del bajo nivel
econdmico y educativo de la poblacién oaxaquefia. Generalmente el consumo viene
“de fuera”, sea por los turistas o por coleccionistas nacionales e internacionales, lo
cual fortalece una idea de que, mas que crear para ellos mismos (los oaxaquefos),

crean para otros, los cuales buscan lo “ex6tico”, lo “fantastico”.
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Oaxaca es una poblacion comunicativa: empezando por su misma tradicion oral y
escrita de sus diferentes idiomas, su tradicion editorial y de prensa, su manifestacion
plastica y musical, danzistica y comercial, y sobretodo lo folclérico y lo comercial que

se orienta hacia el turismo, hacia “los otros”.

La cierta autonomia, poder e influencia, que ha obtenido la plastica desde hace unos
afos, junto con el consentimiento de instancias gubernamentales y econémicas, le
permite un fuerte desarrollo y control. Aunque ese impulso garantiza su
reproduccion, arrastra dos peligros permanentes: la dependencia casi absoluta a
unos cuantos personajes (principalmente Francisco Toledo y Alfredo Harp-Helld) en
sentido econdmico y artistico, produce un monopolio de decision-imposicion, vy, lo
mas importante, corre el riesgo de, frente a tal dependencia, desmantelarse el
campo plastico y su mercado ante la falta de ellos. Existe una autonomia del

gobierno pero no de sus personajes, peligrando su desarrollo y reproduccion.

En las dos ciudades existen intentos, planes y proyectos de descentralizacion.
Mientras en Querétaro se pretende lograr una elevada infraestructura académica y
de sus instalaciones, deslighndose de instituciones federales, dependen casi
totalmente de las decisiones del gobierno local en turno; en tanto que en Oaxaca, el
solido establecimiento de su mercado de arte procura su produccion, pero a tientas

de la iniciativa y organizacion de unos cuantos, instaurando un cacicazgo artistico.

A partir de finales de los ochenta, con el establecimiento del neoliberalismo en
México, la eterna crisis presupuestal en lo respectivo a la cultura y el arte, la
desaparicion de ‘“escuelas”, “estilos” y mecenazgos gubernamentales federales
(habitual durante casi todo el siglo XX), se buscan salidas locales para consolidar
esas expresiones artisticas. Unas repiten ese sistema pero a nivel local; otros
buscan el apoyo de la iniciativa privada buscando la comercializacién, y algunos mas
empiezan a lograr una articulacion entre lo publico (de todas las instancias de
gobierno) y lo privado. El caso de Oaxaca es un ejemplo (poco frecuente en México)

de este Ultimo que se logro gracias a esas caracteristicas especificas, pero que no
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representa la receta perfecta para todos. Oaxaca lleva al punto méximo la
explotacion y defensa de su identidad, siendo participe de lo global (principalmente a

través del turismo) pero configurando, creando y transformando lo local.
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