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INTRODUCCION

El tema central de la investigacion es el estudio de una serie de imagenes fotograficas sobre la
Ciudad de México capturadas y publicadas a principios del siglo XX. El objeto y sujeto de estudio
es la publicacion México pintoresco (1923) del fotografo aleman Hugo Brehme' quien se
establecio en la Ciudad de México en 1908. Después de 15 afios como fotégrafo en este pais
publicé su obra mas relevante y una de las obras mas difundidas sobre México en el extranjero,
en el contexto de una naciente sociedad de masas de inicio de siglo XX. La investigacion es un
trabajo historico documental de analisis cualitativo: a través del cual se consideraron
descripciones documentales para saber si la publicacibn México pintoresco era un caso
representativo en la historia fotografica de la ciudad de México. El trabajo documental contempld
un analisis comparativo, sobre todo con otras fuentes fotograficas de la época. La fotografia en
este caso es retomada como un documento y fuente histérica.?

La pertinencia de este estudio se debe a que actualmente nos encontramos en un mundo
desbordado de imagenes, un mundo hipervisual, donde las antiguas imagenes coexisten con las
nuevas imagenes digitales. Entre esas imagenes de inicio del siglo XX podemos identificar
fotografias publicadas y editadas por Hugo Brehme, las cuales se siguen reproduciendo en pleno
siglo XXI. La obra fotografica de Hugo Brehme ha sido documentada por historiadores e
investigadores sociales, pero su produccion fue tan extensa que todavia existe mucho por
historiar y documentar.

A través de la narrativa visual de México pintoresco es posible pensar a las imagenes de
Brehme como parte del patrimonio histérico. Estas son un referente de los edificios y monumentos
historicos, pero al mismo tiempo, como fuentes histéricas, en el contenido de sus imagenes
observamos que el fotografo capturé un segmento de la vida cotidiana de la capital de México.
Ya sean tomas fotograficas dirigidas o no, es innegable que son un vestigio histérico y que se
incorporaron al relato visual de una sociedad incorporada a la modernidad.

Las edificaciones arquitectéonicas mas representativas de la Ciudad de México han

" Hugo Brehme, México pintoresco, México, H. Brehme, 1923.

2 Rebeca Monroy Nasr, “La fotografia como objeto y sujeto de estudio: una red para el relato visual”, en
Sabrina Banos Poo, Laura Garcia Catarino y Rocio Molina Espinosa (comps.), Construyendo historias
con imagenes: documentos, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de
Investigaciones Estéticas, 2011, p. 49.



permanecido en el ambiente urbano de distintos contextos histéricos. Para documentar sus
representaciones a través de México pintoresco fue importante contextualizar el momento de su
captura fotografica. Coincidiendo con la propuesta de la historiadora Rebeca Monroy en el
presente trabajo se analizan las fuentes fotograficas considerando las siguientes caracteristicas:
“hay dos maneras de abordar las imagenes fundamentalmente. Como documentos histéricos
sociales y estéticos que brindan informacién sobre algun evento o suceso en particular; y la otra,
que se refiere a la recuperacion de la historia de la fotografia en especial, con sus formas, estilos
y representaciones en cada momento de su realizacion”.?

En cuanto a los supuestos de la investigacién en la reconstruccion histérica retomamos
desde una perspectiva relacional los enfoques de la historia cultural, historia politica e historia del
arte y, retomamos propuestas de otras disciplinas como la arquitectura, el urbanismo, la
sociologia y la fotografia.

Las hipotesis de trabajo son las siguientes: las imagenes contenidas en México pintoresco
son parte del patrimonio histérico del centro histérico de la Ciudad de México; la manufactura
artistica de Meéxico pintoresco (1923) es pionera entre las publicaciones fotograficas de
manufactura industrial; en la historia de la fotografia la creacién y reproduccién de imagenes que
hacen referencia a una “pax” social en el centro histdrico de la Ciudad de México se han creado
y reproducido constante y permanentemente, es facil encontrar imagenes idealizadas en
contextos de guerra y de crisis social en diversos tiempos de nuestra historia.

En el desarrollo de este trabajo fueron fundamentales las investigaciones sobre la
Revolucion mexicana y el Porfiriato de Javier Garciadiego, Alan Knight, Friedrich Katz, Tenorio
Trillo, Miguel Angel Berumen; asi como las propuestas de la historia social y cultural de Peter
Burke, Carlo Ginzburg y Carlos Aguirre Rojas.

La estructura del trabajo se presenta en tres capitulos |. La fotografia y sus imagenes
como fuente de investigacion histérica, Il. La Ciudad de México; primeras décadas del siglo XX,
y lll. La ciudad de México a través de la mirada de un fotografo aleman: Hugo Brehme.

En el primer capitulo, se analiza a la fotografia como una fuente de investigacion historica,
de lo que se deduce que el estudio de sus imagenes contribuye a la reconstruccién de la memoria
histérica y social. Ademas, se plantea un recorrido por los archivos que resguardan el patrimonio

fotografico de Hugo Brehme en México.

3 Analizar a las fotografias como una fuente de informacion, ha coadyuvado al desarrollo de nuevas
visiones y estudios sobre nuestra vida nacional. Monroy, op. cit., 2011, p. 49.



En el segundo capitulo se presenta el estudio de la configuracion urbana de la ciudad de
México, tomando en cuenta la imposicion de las edificaciones novohispanas sobre una estructura
prehispanica; después de esta breve parte se expone la influencia del pensamiento liberal en la
composicion del espacio urbano, periodo en el que se copiaron estilos arquitecténicos europeos
y al mismo tiempo se aplicaban las Leyes de Reforma y su Ley de Desamortizacion de Bienes
del Clero. También se sefiala el impulso que dio Porfirio Diaz a la incorporacion de estilos
arquitectonicos al espacio urbano de la capital y la difusion que su equipo presidencial le dio a
los edificios mas representativos durante las exposiciones universales. En esta parte se exponen,
como antecedentes de creaciones graficas, la forma en que los albumes fotograficos y la litografia
fueron dispositivos idoneos en la difusion de las representaciones iconograficas de la nueva
oligarquia.

En el tercer capitulo se aborda la reconstruccién de la manufactura editorial de México
pintoresco, y con ello una aproximacion al contexto de Alemania durante esas primeras décadas
del siglo XX. Hugo Brehme residié durante varios afos en México, sin embargo, se nacionalizd
un ano antes de fallecer. Este capitulo se ha complementado con el analisis documental sobre el
trabajo fotografico y artistico de Brehme. Para el analisis de las imagenes contenidas en México
pintoresco y su organizacion documental se utilizé la Norma Internacional General de Descripcion
Archivistica (IASD-G); y para la documentacion de Hugo Brehme como productor de imagenes
se retomo la propuesta de Daniel Escorza, en Fotografia e historia. Un modelo para armar.
Elementos basicos para la investigacion en fotografia, 2008.

Sobre el estado de la cuestion, la obra fotografica de Hugo Brehme ha sido analizada en
publicaciones periddicas por historiadores como: Dennis Brehme, Aurelio de los Reyes, Jesse
Lerner, Mayra Mendoza Aviles, Heladio Vera Trejo y por su hijo Arno Brehme.* En publicaciones
académicas lo han mencionado John Mraz y Aurelio de los Reyes®. En catalogos de exposiciones

Mayra Mendoza, Jesus Sanchez Uribe y Guillermo Tovar y de Teresa.® Arturo Guevara Escobar

4 Claudia Cabrera Luna, Mayra Mendoza Avilés, Friedhelm Schmidt-Welle, Arnold Spitta (eds.), Hugo
Brehme y la Revolucién Mexicana, México, Carbén4; Servicio Aleman de Intercambio Académico;
Instituto Nacional de Antropologia e Historia 2009. Hugo Brehme. Los prototipos mexicanistas, en Revista
Alquimia, 2002-2003, afio 6, num. 16, Sistema Nacional de Fototecas, CONACULTA-INAH.

5 John Mraz, Fotografiar la Revolucion Mexicana: compromisos e iconos, México, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 2010. Aurelio de los Reyes, El nacimiento de jQué viva México!, México, UNAM,
Instituto de Investigaciones Estéticas, 2006.

8 Hugo Brehme (fotografias), México: una nacion persistente, México, Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, INBA, Museo Estudio Diego Rivera, 1995.



desde su blog virtual analiza su produccion fotografica.” En el facsimil de México pintoresco
(1990) la escritora Elena Poniatowska también trata la obra de Brehme desde el enfoque de la
literatura.® La mayoria de estas investigaciones sobre la obra de Hugo Brehme tratan los temas
de Paisaje, Revolucion Mexicana y se menciona la obra de México pintoresco, sin embargo esta
obra en particular no ha sido lo suficientemente documentada. Frente a estas valiosas
aportaciones a la Historia de la Fotografia en México, la propuesta de esta investigacion es
contribuir a la reconstruccion histérica de la produccion de imagenes sobre la Ciudad de México
publicadas en México pintoresco, una publicacion tan difundida en las primeras décadas del siglo

XXy tan mencionada en el siglo XXI por historiadores, cronista y conservadores de la imagen.

7 Blog de Arturo Guevara Escobar, "Fotografos de la Revolucion 1910-1920". En linea:
www.fotografosdelarevolucion.blogspot.mx Consultado el 10 de noviembre de 2014. )

8 Hugo Brehme, México pintoresco, México, H. Brenme, 1923. (Ed. Facs.) México, Miguel Angel Porrua,
1990.



CAPITULO |

1. La fotografia y sus imagenes como fuente de investigacion histoérica

Es pertinente sefalar que la historia, de acuerdo a Marc Bloch, sélo cobra sentido cuando busca
aprehender a los hombres; de esta manera, el estudio en cuanto conocimiento de los hombres
se le puede reconocer como “Ciencia de los hombre” y “de los hombres en el tiempo”, los cuales
se encuentran determinados también por el historiador quien incluye en el estudio de la historia
la “atmédsfera mental de su tiempo”.® Estos son elementos contenidos en la disciplina histérica
configurados por el tiempo y su duracién; los cuales van a definir la complejidad de la
investigacion historica si se piensa, como bien lo sefialo Bloch, que el fendmeno histérico “nunca
puede ser explicado en su totalidad fuera del estudio de su momento”."® Asi, a pesar de la
complejidad de los fendmenos historicos, estos se van a ir definiendo por el conocimiento que se
pueda obtener, de manera indirecta, a través de las fuentes en contraste con el conocimiento del
presente."

La forma en que el historiador puede remontarse en el tiempo pasado es a través de
huellas, materiales y testimonios, asi, y aun cuando el pasado sea un dato que no podra ser
modificado, el conocimiento que se genera a partir de esas fuentes se encuentra en “constante
progreso, que se transforma y se perfecciona sin cesar”."?

La importancia del punto de vista del historiador en el trabajo histérico sefalado por Bloch,
en Introduccion a la Historia, 1949, también sera confirmada y retomada, 21 afios después, por
Curtis en E/ Taller del Historiador, 1971, en el cual apunta, que en el sentido de que no existe
dato sin significado “unos van a ser mas significativos que otros, y algunos historiadores mas
diestros que otros al extraer un sentido de documentos o datos no verbales”."® Es decir que, “el
tipo de indicio elegido por el historiador tiene una influencia decisiva, desde luego, sobre el
resultado de sus investigaciones: habitualmente determina los limites de lo que puede probar o
refutar acerca de la cultura o sociedad que haya decidido estudiar”.' Dicho esto, Curtis hace

énfasis en que la obsesion por las fuentes originales de la historia tampoco “garantiza, en si

9 Bloch, Marc, Introduccion a la Historia, México, Fondo de Cultura Econémica, 2000, pp. 30, 31, 45.
0 Ibid., p. 39.

" Ibid., p. 52.

2 Ibid., p. 61.

'3 Curtis, L. P., El Taller del Historiador, México, Fondo de Cultura Economica, 1975. p. 22.

4 Ibid.



misma, la produccion de una obra de historia de primera linea ya que cada una de las fuentes en
cuestion requiere la aplicacidn de técnicas especiales y la perspectiva de ciertas disciplinas, para
que revele algun significado”.'® Ademas, menciona que la forma de abordar una investigacion
historica a través de fuentes no siempre se ha dado por medio del planteamiento de una pregunta,
puesto que, muchos historiadores “han empezado por un archivo o una pila de documentos, y
entonces han procedido a elaborar los problemas inherentes a ellos”, destacando que “lo que en
realidad importa es la manera en que el problema cambia o evoluciona como resultado de la
continua manipulacién de los documentos por el historiador”.'®

De modo similar, Edward Carr habia reconocido en La nueva sociedad, 1951, que la
funcion del historiador debia ser analizar lo significativo del pasado en las fuentes histéricas, y
que éstas debian, a su vez, servir al analisis historico para recuperar cuestiones significativas del
pasado y con ello identificar los cambios fundamentales que operan en la sociedad donde
vivimos."”

De acuerdo a los elementos que componen el trabajo del historiador aludidos por
historiadores como Bloch, Carr y Curtis es posible plantear la cuestion de las fuentes. En este
mismo sentido, también es posible recuperar la propuesta del ensayo de metodologia histérica
de Carlo Ginzburg, “Indicios. Raices de un paradigma de inferencias indiciales” (1979), en el que
se propone ‘reflexionar sobre la nocion de semejanza, superando los datos superficiales, para

tratar de captar los elementos mas profundos”'®

en una fuente. La investigacion historica es viable
a través del analisis de indicios, que pueden ser desde una huella, rastro, sintoma, trazo, vestigio,

sefal, signo o elemento; para una definicion mas puntual de “indicio” cito a Carlos Aguirre Rojas:

Siendo el resultado involuntario, o del despliegue y existencia de un cierto
proceso o de una cierta realidad, o a veces de una creacion inconsciente
de su propio autor, se constituye en un dato que sélo aparentemente es
marginal o intrascendente, pero que analizado con mas cuidado, se
muestra como un dato revelador de una realidad oculta, mas profunda y

esencial, realidad que no siendo accesible de un modo directo y evidente,

'S Ibid.

'8 Ibid., p. 23.

7 Edward, Carr, La nueva sociedad, México, Ediciones de la Torre, Universidad de Puerto Rico, 1967, p.
26.

'8 Ginzburg, Carlo, “Reflexiones sobre una hipotesis: el paradigma indiciario, veinticinco afios después”,
en Contrahistorias. La otra mirada de Clio, Revista semestral, No. 7, septiembre de 2006 — Febrero de
2007, México, p. 11.



y que poseyendo un comportamiento historico que es incierto, no previsible
y ho deducible a partir de su propio pasado, solo se revela mediante esos
datos singulares y privilegiados, mediante esos “indicios”, a aquellas
miradas especialmente entrenadas y educadas para descifrar y escudrifiar

estos mismos datos reveladores.®

En esta definicion se puede entender que no sélo es importante la identificacion de indicios
como fuentes de conocimiento histérico también es relevante la lectura e interpretacion indiciaria
del historiador, quien debera exponer los hechos y fendmenos con los que construye la realidad
histdrica. La propuesta cognoscitiva de Ginzburg me ayuda a argumentar que pueden ser validos
distintos tipos de fuentes en la investigacion histérica, y que entre ellos se puede considerar a la
fotografia como un indicio que nos puede ayudar a revelar realidades ocultas y profundas de un
contexto social mediante un adecuado desciframiento. La fotografia como un indicio cultural.?® Lo
importante de la lectura indiciaria seria recuperar la informacién que emitié determinado individuo,
de manera consciente o inconsciente, para comprender las conexiones sociales implicitas en un
contexto historico.

La propuesta del paradigma indiciario de Ginzburg se complementa con la exposicion
tedrica de la fotografia como huella de la realidad de Philippe Dubois, en “De la verosimilitud al
index” (1983)%', quien apunta que la fotografia es un modo de representacion de lo real, y que
“el peso de lo real que la caracteriza proviene de su naturaleza de huella y no de su caracter
mimético”.??> Dubois recupera tedricamente a Charles Sanders Peirce, quien considera que el
concepto de index puede ser analizado como “signos cuya relacidén con sus objetos consiste en

una correspondencia de hecho”.? Por lo tanto, si se considera a la fotografia como huella se

% Aguirre Rojas, Carlos, “Indicios, lecturas indiciarias, estrategia indiciaria, y saberes populares. Una
hipotesis sobre los limites de la racionalidad burguesa moderna”, en Contrahistorias. La otra mirada de
Clio, Revista semestral, No. 7, septiembre de 2006 — febrero de 2007, México, p. 55.

20 Una cosa es analizar huellas, astros, heces (humanas y animales), catarros bronquiales, corneas,
pulsaciones, terrenos nevados o cenizas de cigarrillos; otra, analizar grafias, obras pictéricas o
razonamientos. La distincion entre naturaleza (inanimada o viva) y cultura es fundamental, mucho mas,
en verdad, que la distincion infinitamente mas superficial y cambiante entre las distintas disciplinas. Carlo
Ginzburg, “Indicios. Raices de un paradigma de inferencias indiciales”, en Mitos, emblemas, indicios.
Morfologia e historia, Barcelona, Gedisa, 1999, p. 158

21 Dubois, Philippe, “De la verosimilitud al index”, en El acto fotografico. De la representacion a la
recepcion, Barcelona, Paidds, 1986.

22 “En términos tipologicos, eso significa que la fotografia esta emparentada con esa categorias de
«signos» [...] el sintoma (de una enfermedad), la huella de un paso, etc. Todos estos signos tienen en
comun «el hecho de ser realmente afectado por su objeto de mantener con él «una relacion de conexién
fisica» (3.341).” Ibid., p. 48.

23 Philippe Dubois, op. cit., 1986, p. 54.



esta considerando que contiene signos indiciales de su objeto referencial, los cuales estan
enmarcados en un “principio cuadruple de conexion fisica, de singularidad, de designacién y de
atestiguamiento”. De esta forma, el indicio fotografico, al igual que otros tipos de indicios, no tiene
significacion en si mismo, ya que su sentido es exterior a él, y “esta esencialmente determinado
por su relacion efectiva con su objeto y con su situacién de enunciacion”.?*

En la investigacion histérica una fuente es entendida como “cualquier tipo de documento
existente, cualquier realidad que pueda aportar testimonio, huella o reliquia, cualquiera que sea
su lenguaje”, es un “material de donde se derivan los conocimientos de la historia”. En la
clasificacion de fuentes histéricas se reconocen las monumentales, textuales, iconograficas,
sonoras, audiovisuales y electronicas.?® Tomando en cuenta que la fotografia es una fuente
iconografica, se dice que con ésta la historia ya no sélo se puede leer sino que también se puede
ver. La fotografia nos permite acercarnos a la sociedad, a sus gustos, a las ideas y valores
predominantes, a la vida cotidiana, a distintos acontecimientos y conmemoraciones. Por ello la
fotografia puede ser considerada como reflejo de una sociedad “el historiador debe integrarla no
s6lo como instrumento de complemento en la docencia, sino para conocer, comprender y explicar
la historia”.?®

La fotografia es parte de la cultura visual en la vivimos y por eso adquiere un sentido
relevante como fuente, pues da testimonios y al mismo tiempo se inscribe en la “atmésfera
mental” de nuestro tiempo. La fotografia se puede comparar con el proceso de transformacion de
otras tecnologias que han aportado informacion durante la reconstruccion histérica, como el
cambio del sello por una vifieta engomada, como escribié Bloch sobre esa transformacion, fue
“decisiva para la aparicion de los intercambios del pensamiento humano”.?’

Sumado a que la fotografia es una fuente que atestigua, también se puede decir que es
un objeto que contiene imagenes que pueden ser inspiradoras para el trabajo del historiador. Hay
que considerar que constantemente se trabaja con imagenes mentales en la creacién historica.

Ademas de las imagenes capturadas como luz en superficies fotosensibles, el trabajo del
historiador siempre tiene que ver, en alguin momento, con la reconstruccion de imagenes que
permanecen como un recuerdo o una idea de una realidad pretérita. La representacion de estas

imagenes tiene que ver con el momento creador del historiador. Como sefiala Robert Brentano,

24 Ibid., p. 50

25 Alia Miranda, Francisco, Técnicas de investigacion para historiadores. Las fuentes de la Historia,
Madrid, Sintesis, 2005, p. 101.

28 Ibid., p. 361.

27 Ibid., p. 38.
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en “Obispos y Santos”, que si la historia no es creadora, no es arte, no justifica el esfuerzo
sostenido de ningiin hombre serio.?® Mas aun, en el texto de Brentano podemos conocer a través
de su descripcién sobre su forma de escribir la historia como son importantes para él mantener
sus imagenes mentales: “También intenté, rapidamente, sugerir una imagen combinada de
multitud-piazza-escenario, valiéndome de una verdadera piazza papal. Orvieto (y traté de incluir
una lamina en ella), la sugestion de una repetida linea de figuras, mencionando las
muchedumbres de Gualdi, y una imagen de pesadilla de un concilio general, tomada de Mateo

»29

de Paris, con todos los personajes atados a una mascara en una tribunal.”* , advierte, incluso,

que “El brutal problema de la presentacion de datos y de las transiciones va contra cada pauta
imaginada.”*

Las fotografias de Brehme en México pintoresco (1923) son la referencia de una
manifestacion cultura en la historia moderna de México. Se puede decir que también son la
manifestacion de un México idealizado que podia ser insertado y reconocido culturalmente en el

mundo occidental, sobre todo en Alemania y Estados Unidos.

1.1. Herramientas para el analisis de las fuentes fotograficas

La fotografia utilizada como fuente siempre se debe complementar con las fuentes tradicionales,
como el de la escritura y la cartografia, por mencionar sélo algunas. Sabemos que la historia de
la cultura no es una novedad, sin embargo, en la historiografia son muy valiosos los analisis
sistematizados que a través de este enfoque se hacen de la historia iconografica. Peter Burke, el
historiador britanico de la historia de la cultura trata en Visto y no visto varias consideraciones de
la historia de las imagenes que ayudan a sostener el argumento de que la fotografia es una fuente
que puede servir en la reconstruccién de una realidad historica.

De acuerdo a Burke, no es tanta la diferencia entre las distintas perspectivas de la cultura.
Por ejemplo, menciona el trabajo de Aby Warburg para referirse a aquellos “esquemas” o

“férmulas”, visuales o verbales, que persistian a través de los siglos, aunque variasen sus usos y

28 Brentano, Robert, “Obispos y Santos”, en Curtis, L. P., El Taller del Historiador, México, Fondo de
Cultura Econdmica, 1975, p 48.

2 Ibid., p. 49.

30 Ibid., p. 50.
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aplicaciones. La identificacion de estereotipos, formulas, lugares comunes y temas recurrentes
en los textos, imagenes y representaciones, asi como el estudio de su transformacion, se han
convertido en una parte importante de la historia cultural, como atestiguan las obras recientes
sobre la memoria y los viajes”.?’

El ejercicio de analisis de las imagenes inicia, como parte de la disciplina de la historia del
arte con la escuela de Hamburgo a finales del siglo XIX. Mencionando a Warbug, es pertinente
decir que la historia del arte no puede ser ignorada cuando se trabaja con la imagen como una
fuente de informacion histérica. En el analisis de los detalles que componen el contenido de las
imagenes, los iconografos de la historia del arte que surgieron en Hamburgo, antes de la Segunda
Guerra Mundial, contribuyeron con sus métodos que aun siguen incorporandose en el analisis de
las obras consideradas artisticas. Para nuestro caso, es util el analisis iconografico de Erwin
Panofsky “Lo que hicieron Panofsky y sus colegas fue aplicar o adaptar al mundo de las imagenes
una tradicion netamente alemana de interpretacion de los textos”.*? Incluso, Burke llega a resumir
como una aproximacion al grupo de Hamburgo la obra de Panofsky, Estudios sobre iconologia
en el que expone tres niveles de andlisis: el pre-iconografico, iconografico y el iconoldgico.*® Su
propuesta esta pensada en la historia del arte para la pintura, y por tratarse de imagenes ha sido

adaptada también a la fotografia.

) Pre-iconografico. Contenido tematico natural o primario de las
imagenes, subdividido en factico y expresivo, identifica formas puras y sus
relaciones mutuas como hechos. Es el mundo de los motivos artisticos y

su enumeracion constituye una descripcion pre-iconografica.

) Iconografico. En el contenido secundario o convencional
comprobamos lo que los motivos artisticos representan: relacionamos
motivos artisticos y combinaciones de motivos artisticos (composiciones)
con temas o conceptos. Los motivos que portan un significado de este tipo
son los que pueden ser llamados imagenes y las combinaciones de
imagenes son lo que los antiguos tedricos llamaban “invenzioni”, lo que

para nosotros serian historias y alegorias.

31 Peter Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico, Critica, Barcelona, 2001,
pp. 237-238.

32 Burke, Peter, Formas de Historia Cultural, Alianza, Madrid, 2006, pp. 45-46

33 Panofsky, Erwin, Estudios sobre iconologia, Madrid, Alianza, 1976.
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° Iconoldgico. En la interpretaciéon iconoldégica nuestra intuicion
sintética tiene que ser controlada en la medida en que nos percatamos del
modo en que, bajo condiciones histéricas diferentes, las tendencias
generales y esenciales de la mente humana son expresadas por temas y

conceptos especificos.34

De esta escuela la propuesta de analisis iconografico de Erwin Panofsky ha sido util, pero
también es importantes tener cuidado con los limites de su método, ya que puede caer en un
exceso de intuicién y de especulacién ya que deducen informacion histérica de las propias
imagenes sin tomar en cuenta su relacion con otras fuentes tradicionales como los documentos
escritos, “también puede achacarse al método iconografico que carece de dimension social, y
que muestra una gran indiferencia por el contexto social”.*

Estas son algunas herramientas de analisis que pueden ser utiles en la sistematizacion
de la informacién que contienen los objetos fotograficos, sin embargo, también es importante
tomar en cuenta que su analisis es muy complejo por su misma constitucion como objeto. Ademas
de la propuesta iconolégica también es valioso tomar en cuenta la propuesta metodolégica de
Daniel Escorza, en Fotografia e historia. Un modelo para armar. Elementos basicos para la
investigacion en fotografia, (2008), ya que en ella se consideran cuatro caracteristicas basicas a

tomar en cuenta en toda investigacion con fuentes fotograficas:
¢ La realidad fotografica (el objeto, procesos fotograficos)
o El fotégrafo (el sujeto)
e Latecnologia que permite esa toma (el medio, camara, equipo)
e Larecepcion y circulacion de esa imagen (la funcion social)3®

Identificar estas caracteristicas en la reconstruccion histérica con fuentes fotograficas va
a ser muy util para complementar el analisis de la imagen y el contexto que la compone. También

es recordar que la fotografia por si misma no tiene significado, el significado es atribuido por quien

34 Lourdes Roca Ortiz (coord.), Tejedores de imagenes: propuestas metodologicas de investigacion y
gestion del patrimonio fotografico y audiovisual, México, Instituto Mora, Laboratorio Audiovisual de
Investigacion Social, 2014, pp. 104-105.

35 peter Burke, op. cit., 2001, p. 51.

3% Escorza Rodriguez, Daniel, Fotografia e historia. Un modelo para armar. Elementos basicos para la
investigacion en fotografia, Cuadernos del Sistema Nacional de Fototecas, no. 11, México, Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, 2008, p.13.
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la mira y por quien la problematiza. Como cualquier objeto de conocimiento es parte de una

construccion social.

1.2. La obra fotografica de Brehme en los archivos de la Ciudad de México, siglo XXI

La fotografia como documento ha sido catalogada y conservada de acuerdo a criterios
archivisticos, y como en el caso de los documentos tradicionales (textuales) tampoco hay una
norma generalizada para todos los archivos fotograficos. EI Programa Memoria del Mundo de la
UNESCO, considera que un documento debe constar de dos componentes “el contenido
informativo y el soporte en el que se consigan. Ambos pueden presentar una gran variedad y ser
igualmente importantes como parte de la memoria”. Asi mismo considera cuatro tipos de soportes

que vale la pena considerar:

a) Piezas textuales: manuscritos, libros, periddicos, carteles, etc. El
contenido textual puede haber sido inscrito con tinta, lapiz, pintura u otro
medio. El soporte puede ser de papel, plastico, papiro, pergamino, hojas

de palmera, corteza, tela, piedra, etc.
b) Piezas no textuales como dibujos, grabados, mapas o partituras.

c) Piezas audiovisuales, como peliculas, discos, cintas y fotografias,
grabadas en forma analégica o numérica, con medios mecanicos,
electrénicos, u otros, de las que forma parte un soporte material con un

dispositivo para almacenar informacion donde se consigna el contenido.

d) Documentos virtuales, como los sitios de Internet, almacenados en
servidores: el soporte puede ser un disco duro o cinta y los datos

electrénicos forman el contenido.®’

Ademas de este programa, que es indispensable conocer para la identificacion de distintos
tipos de fuentes documentales, existen distintas normas de archivistica internacional que

permiten distinguir criterios similares en el trabajo de catalogacién. Una de estas normas es la

37 Directrices del Programa Memoria del Mundo, Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion,
la Ciencia y la Cultura (UNESCO), noviembre de 2002, p. 7.
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ISAD-G*®, a través de la cual podemos identificar que en la vida de un acervo, fondo o coleccion
documental existe un momento de “valoracion, seleccion y eliminacion”. Es en ese momento, en
la identificacion de estos tres actos que se puede hablar de un “principio segun la ley, alli donde
los hombres y los dioses mandan, alli donde se ejerce la autoridad, el orden social, en ese lugar

desde el cual el orden es dado™®

, es decir, el principio de los “arcontes” descrito por Jacques
Derrida, (1995). En este sentido, el orden puede ser entendido como un ejercicio institucional,
mas alla del bien y del mal, que es necesario valorar y reflexionar para comprender los criterios
establecidos que pueden dar sentido, valor y vida a un documento.

Documentar la obra fotografica de Brehme me llevé necesariamente a la consulta de
fondos fotograficos. Una herramienta util para la documentacion de la obra de mi sujeto de
estudio, Hugo Brehme, ha sido la puesta en linea del Catalogo del Sistema Nacional de Fototecas
(SINAFO)“°. La aportacion que ha hecho esta institucion como “arconte” del patrimonio
fotografico, de nuestro pais y de América Latina, ha sido muy valiosa desde su origen*'. Ademas
se debe tomar en cuenta que desde el 20 de noviembre de 2002, el Fondo Hugo Brehme fue
reconocido por la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO) como “Memoria del Mundo Regional” en el registro Memoria del Mundo de América
Latina y el Caribe, lo cual permite que la obra de Brehme mantenga un sentido de vigencia en la
memoria social. Mayra Mendoza Avilés Subdirectora de la Fototeca Nacional sefiala que el fondo
Hugo Brehme se compone de 2323 piezas fotograficas, sin embargo es una lastima que
actualmente solo existe la posibilidad de consultar como reprografias digitales en linea 2095 de
esas piezas. Gracias a la difusion del acervo de esta Fototeca Nacional a través del canal 11 de
la television mexicana, sabemos que tienen en su resguardo en el Fondo Teixidor un album
atribuido a Hugo Brehme, en el que se muestra una compilacion de fotografias sobre la

Revolucion mexicana; los Zapatistas en Xochimilco, en agosto de 1914; Pancho Villa, en

38 ISAD (G): Norma Internacional General de Descripcion Archivistica, adaptada por el Comité de Normas
de Descripcion, Estocolmo, Suecia, 19-22 de septiembre de 1999, Madrid, 2000.

% Derrida, Jacques, Mal de Archivo, Madrid, Trotta, 1997, p. 9.

40 Fondo Hugo Brehme, Fototeca Nacional, SINAFO, Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH),
Pachuca, México.

41 La Fototeca Nacional constituye el acervo fotografico mas importante del pais y es uno de los mas
relevantes en el mundo, ya que resguarda alrededor de 900 000 piezas fotograficas, agrupadas en 41
fondos que representan el trabajo de mas de mil autores y cubren un arco temporal que abarca des de
1847 hasta nuestros dias. Esa amplitud histdrica y tematica hace posible revisar los episodios sociales,
politicos y artisticos mas significativos de México, asi como las formas de vida cotidiana, la evolucién del
paisaje, el desarrollo urbano y la paulatina transformacién de la identidad de sus habitantes. Flores
Reyes, op. cit., 2010, p. 76.
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diciembre de 1914; y la Invasion norteamericana en Veracruz, en abril de 1914.42

Curiosamente en la XXXV Reunién Nacional de Archivos organizado por el Archivo
General de la Nacion*® los conferencistas comentaban que existia actualmente un doble riesgo
de digitalizar los archivos pues ademas de la difusion del acervo podia llegar a ser un pretexto
para restringir el acceso a los objetos fotograficos patrimoniales.

El Museo Franz Mayer de la Ciudad de México es una institucion privada que
valiosamente resguarda parte de la obra fotografica de Hugo Brehme. En su acervo se puede
consultar un album que el coleccionista Franz Mayer cre6 a partir de varias fotografias que él
mismo habia conservado. Dicho album contiene varias fotografias tomadas por Hugo Brehme.
Se sabe por la publicacion electrénica del historiador Arturo Guevara Escobar que Brehme era
fotégrafo oficial de la colonia alemana.** Probablemente, Franz conservd imagenes de este
fotégrafo pues sus fotografias debieron ser imagenes de la memoria de su comunidad alemana
en México.

Ademas de que estos dos ciudadanos alemanes compartian su participacion en la
comunidad alemana, lo que se puede sumar a esta primera observacion del album es que las
imagenes que lo componen representan iconograficamente la pasion que Franz y Brehme por los
paisajes mexicanos, sobre todo por las vistas de los volcanes. Asi, uno de los temas que
sobresalen en este contenedor de imagenes es la comunidad alemana y los paisajes volcanicos.
Es importante mencionar que en el mismo album se pueden apreciar otras imagenes que hacen
referencia a zapatistas durante la revolucion mexicana.

La Fototeca Constantino Reyes Valerio de la Coordinacion Nacional de Monumentos
Histéricos del INAH también resguarda fotografias de Brehme, lo relevante en este acervo es que
pude identificar una fotografia contenida en el Album 2, Tomo VIl del “Colegio de las Vizcainas™®
la cual no cuenta con ningun dato referido a la procedencia de la foto. Este objeto fotografico esta
descontextualizado como ilustracién pero al mismo tiempo es valorada como una representacion
iconografica dentro de un conjunto de monumentos nacionales. Su importancia es la referencia a

un monumento histodrico, el Colegio de Vizcainas, registrado en las primeras dos décadas del

42 INAH Noticias Abril 2013. INAH TV. Consultado el 30 de noviembre de 2014, en linea:
http://youtu.be/Vfix7U8oDtU?t=9m51s

43 Mesa “Preservacion del patrimonio documental en México”, en la XXXV Reunion Nacional de Archivos,
Centro Cultural Universitario Bicentenario, Ciudad de San Luis Potosi, México, 8 de octubre de 2013.

44 Blog de Arturo Guevara Escobar, "Fotdgrafos de la Revolucién 1910-1920". En linea:
www.fotografosdelarevolucion.blogspot.mx Consultado el 10 de noviembre de 2014.

45 Hugo Brehme, op. cit., (Ed. Facs.) 1990, p. 25.
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siglo XX. De acuerdo con el conocimiento de procesos fotograficos, se sabe que la imagen
contenida en ese objeto fotografico, si no lleva un adecuado tratamiento de conservacion, tiende
a ir desvaneciéndose con el tiempo; por ello es importante que no sélo merezcan medidas de
preservacion los edificios patrimoniales sino también sus distintas representaciones. Ya que
también a través de sus variados registros podemos también darnos una pequefia idea de sus
condiciones materiales en sus distintos tiempos.

Asimismo, consulté los catalogos del Fondo Casasola de la Ciudad de la Ciudad de
México, la sorpresa en este gran acervo es que logré identificar cinco imagenes que han sido
reproducidas analogamente a lo largo del siglo XX en calendarios y postales para su venta al
publico en general. Por lo que estas reprografias fotograficas han mantenido la difusion y vigencia
de la obra de Brehme. Las imagenes corresponden a “La Catedral’, “La casa de los Azulejos”,

Teatro Nacional (en construccion)’ y “Camara de Diputados”.*®

“Avenida Francisco |. Madero”,
De acuerdo a los encargados del establecimiento Casasola, las fotografias de Brehme son muy
importantes en su acervo y la mayoria de la gente que acude a este local para adquirir estas
reproducciones fotograficas son extranjeros. Es importante reflexionar sobre la difusion que tuvo
y ha tenido esta agencia fotografica sobre la obra de Hugo Brehme.

Un acervo imprescindible y particular donde se localizaron fotografias de nuestro Hugo
Brehme fue en el Archivo General de la Nacion, en la Serie “Propiedad Artistica y Literaria”, del
Fondo “Secretaria de Instruccién Publica y Bellas Artes”.*’ Se identificaron cuatro imagenes que
se facturaron del mismo negativo que cuatro imagenes contenidas en México pintoresco (1923),
so6lo que en formato de tarjeta postal, en medidas de aproximadamente 14 x 9 cm, estas imagenes
son identificadas en su fondo con las siguientes clasificaciones vy titulos: 1) PAL/122. Catedral
Metropolitana, interior del Coro; 2) PAL/115. Interior del coro de la Catedral Metropolitana; 3)
PAL/112. Catedral Metropolitana de la Ciudad de México; 4) PAL/104. Teatro Nacional.

Ademas de estas fotografias, en el fondo se encuentran otras imagenes relacionadas con
los motivos arquitectonicos incluidos en México pintoresco, muy posiblemente sean parte del
trabajo no seleccionado y editado para la famosa publicacion, las imagenes también en formato
de tarjeta postal son: PAL/97. “Estatua de Cuauhtémoc México, D.F.”; PAL/98. Monumento de la
Independencia; PAL/99. Biblioteca Nacional, antiguo Convento de San Agustin; PAL/101. “El

48 Ibid., pp. 5, 9, 10, 15, 17.

47 Serie: Propiedad Artistica y Literaria, 1/6, Fondo: Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes,
Archivo General de la Nacion, Ciudad de México, CIG/2014. H. Br. Ciudad de México, Pagina 11-30.
Archivo General de la Nacion, 2014.
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Correo, Meéxico D.F.”; PAL/105. Teatro Nacional; PAL/106. Teatro Nacional; PAL/107.
“Chapultepec, Fuente colonial”; PAL/111. Fuente en la Alameda Central, “La Victoria”; PAL/119.
Catedral Metropolitana, interior; PAL/123, PAL/124, PAL/125. Colegio de San Idelfonso; PAL/126.
Colegio de San Idelfonso;

Este fondo es importante porque las fotografias contenidas en él fueron facturadas y
seleccionadas por el propio Brehme. Varios de estos objetos fotograficos son tarjetas postales
con linea negra en su lado anverso y fueron registradas con una marca de sello en tinta morada
del propio Brehme con la leyenda “Propiedad Artistica de Hugo Brehme, Fotégrafo. México D. F.
[...]". Este tipo de sellos ya habia sido consignado por Arturo Guevara Escobar en su estudio en
linea sobre mas tarjetas postales de Brehme pertenecientes a otras colecciones. “®

Ademas de tener esta marca de sello las tarjetas de este fondo tienen dos marcas de
sellos institucionales: “No. Propiedad Artistica y Literaria” y “Archivo General de la Nacion. 15.
Feb. 1924. México”,* los sellos constan que Brehme habia realizado, a finales del mes de
diciembre de 1923, en el Departamento de Bellas Artes de la Secretaria de Educacién Publica, el
tramite de “Propiedad Artistica y Literaria”. A través de este registro se puede decir que la obra
fotografica de Brehme era, y es, una obra artistica, actualmente se puede llegar a considerar que
la obra de este fotografo no fue considerada en su época de creacién como arte, pero esta
consignacion oficial puede ayudar a sostener los argumentos de Brehme para considerar su obra
artistica, al margen de las valoraciones del siglo XXI.

Sobre el estudio de las postales fotograficas de Hugo Brehme es de obligada la consulta
la investigacion de Susan Toomey Frost de la Universidad de Texas,* ya que en su investigacion
se pueden llegar a corroborar datos que correspondan, sobre todo, a las técnicas de

manufacturacion de estos objetos fotograficos, como los datos de los sellos “Las postales mas

48 Arturo Guevara Escobar, “Hugo Brehme, 1930”, en Fotografos de la Revolucion 1910-1920, 3 de abril
de 2011. Consultado el 30 de noviembre de 2014, en linea:
http://fotografosdelarevolucion.blogspot.mx/2011/04/hugo-brehme-1930.html

49 Dicho registro quedo consignado en el Diario Oficial. Secretaria de Gobernacion. México, Martes 22 de
enero de 1924. Tomo XXVI, Num. 18. [P. 333.], “Por el presente hago constar que el libro de la
“Propiedad Intelectual”.- a fojas 24/11v., bajo el numero dos mil seiscientos cincuenta y dos, se ha
registrado un coleccién de ciento cincuenta y siete Tarjetas Postales, que representan paisajes y edificios
de México,” de la que se reserva los derechos de propiedad artistica el sefior Hugo Brehme, domiciliado
de esta capital”.

%0 Susan Toomey Frost, “Die Postkarten von Hugo Brehme”, en Michael Nungesser (ed.), Hugo Brehme-
Fotégrafo. México entre revolucion y romanticismo, Berlin, Verlag Willmuth Arenhdvel, 2004; Susan
Toomey Frost, “Die Postkarten von Hugo Brehme”, pagina Web; http://susanfrost.org/. Consultado el 30
de noviembre de 2014; Susan Toomey Frost, Timeless México: the photographs of Hugo Brehme, Austin,
University of Texas Press, 2011.
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antiguas llevan dos direcciones: Apartado de Correos 5253 y 1a. San Juan de Letran N° 3, Ciudad
de México”, o referencias a la reproduccion de estas postales “En la actualidad no se encuentran
originales de Brehme/Casasola de aquella época, aunque hay editores de postales que estan
reproduciendo estas imagenes sobre tarjetas modernas que resultan facilmente identificables
como nuevas”. En este sentido, la pasion de Susan Toomey como coleccionista de postales de
H. Brehme es para nosotros valioso porque al mismo tiempo documenta la obra de este fotografo
aleman: “Las postales de Brehme estan esparcidas por todo el mundo. Gracias a su conservacion
en colecciones, su exposicion en museos y la publicacion de imagenes antiguas, podemos ver el

México que Hugo Brehme vio a través de las lentes de su camara”.®'

1.2.1. Herramientas para la busqueda iconografica

El acceso y la recuperacion de fuentes fotograficas en archivos en América Latina es una tarea
complicada debido a los criterios utilizados para el resguardo y organizacion de este tipo de
documentos tanto en instituciones publicas como en privadas o, en su defecto, por la inexistencia
de instituciones encargadas de su patrimonio fotografico, como en el caso de Panama. La
fotografia como documento ha sido catalogada y conservada de acuerdo a criterios archivisticos,
sin embargo no hay una norma generalizada para este tipo de documentos; lo que si se puede
decir es que existen normas internacionales que permiten distinguir criterios similares de
catalogacioén, y que aunque han sido creadas para documentos escritos éstas se han adaptado
a las fuentes iconograficas. Para la docuemntacion y descriocion de las imagenes fotograficas
podemos adaptar la Norma Internacional General de Descripciéon Archivistica (ISAD-G),% a
través de ella es posible identificar los diversos elementos que componen los procesos de un
acervo, fondo o coleccién documental como el de “valoracién, seleccion y eliminacion”. La
recuperacion de informacion en la documentacion de nuestras fotografias nos proporciona
diversos datos para desarrollar un analisis mas completo de nuestros conjuntos fotograficos

(unidades simples y compuestas). La ISAD-G ha sido bien incorporada a los “Lineamientos para

51 Susan Toomey Frost, “Die Postkarten von Hugo Brehme”, pagina Web; http://susanfrost.org/.
Consultado el 30 de noviembre de 2014

52 ISAD (G): Norma Internacional General de Descripcion Archivistica, adaptada por el Comité de Normas
de Descripcion, Estocolmo, Suecia, 19-22 de septiembre de 1999, Madrid, 2000.
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la descripcion de fotografias”, 2012, %® por el Laboratorio Audiovisual de Investigacion Social
(LAIS)*, y se ha convertido en una propuesta metodolégica adecuada para el analisis de
imagenes fotograficas en la investigacion social.

Ademas de los lineamientos, otra herramienta para cotejar imagenes sobre la ciudad de
México a finales del siglo XIX y XX es la puesta en linea de la fototeca digital Huellas de Luz
también del Instituto Mora. En este sitio web se reune una importante cantidad de imagenes
patrimoniales de América Latina, siglos XIX y XX; su finalidad consiste en contribuir a la
preservacion, conocimiento e investigacion humanistica. %

En la documentacién fotografica, en la cual se considera el analisis morfolégico y de
contenido de la imagen, permanece la reflexion acerca de las formas en las que se han realizado
las interpretaciones de estos documentos iconograficos, sobre todo si tomamos en cuenta que
han sido recientemente considerados como documentos: “Son relativamente pocos los
historiadores que consultan los archivos fotograficos, comparados con los que trabajan en los
depositos de documentos manuscritos o impresos”.*® Como menciona Derrida, en Mal de archivo,
la labor del arconte en el momento de consignacion de los documentos requiere necesariamente
de una labor hermenéutica.®” Esta labor hermenéutica de la fotografia es sumamente significativa
considerando que es posible que a través de la puesta en linea del patrimonio material se tenga
la oportunidad de conocernos a través de nuestro pasado y de reforzar con ello nuestra identidad.
También se debe mencionar que el acceso virtual al patrimonio fotografico no sustituye ni
remplaza a los objetos analogos, resguardados en las instituciones publicas o por particulares, la
funcion principal es que la construccion de conocimiento en ambos espacios se enriquezca
mutuamente. En todo caso preservar seria una funcion relevante en la digitalizacion de los fondos

y acervos fotograficos: “Digitalizar es una forma de preservar el patrimonio cultural, es hacer un

53 Aguayo, Fernando y Julieta Martinez, “Lineamientos para la descripcion de fotografias”, en Aguayo,
Fernando y Lourdes Roca, (coords.), Investigaciéon con imagenes. Usos y retos metodolégicos, México,
Instituto Mora, CONACYyT, 2012, pp. 191-228.

5 EI LAIS forma parte del Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, institucion publica
mexicana adscrita al Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia y ubicada en la Ciudad de México.

%5 Esta fototeca no solo ha sido un detonador en la expansion de conocimiento también ha sido una de
las primeras referencias de su tipo en nuestro pais; lo cual permite contribuir digitalmente, y sin afan de
lucro, a posibles y futuras investigaciones en las ciencias sociales y humanidades. Fototeca digital,
Huellas de Luz: http://lais.mora.edu.mx

% peter Burke, op. cit., 2001, p. 12.

57 Jacques Derrida, op. cit., 1997, pp. 10-11.

58 Ortiz Williams, Mayra J., “e-p@trimonio. El Patrimonio de México, y como hacerlo virtualmente
nuestro”, en Escalante Gonzalbo, Pablo (coord.), Idea de nuestro patrimonio histérico y cultural, Tomo |l,
México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2011, p. 374.
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registro de lo que existe con la finalidad de que perdure mas que en los medios tangibles

conocidos hasta el dia de hoy”.%®

58 Ortiz Williams, Mayra J., “e-p@trimonio. El Patrimonio de México, y como hacerlo virtualmente nuestro”,
en Escalante Gonzalbo, Pablo (coord.), Idea de nuestro patrimonio histérico y cultural, Tomo Il, México,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2011, p. 374.
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CAPITULOII

2. La Ciudad de México; primeras décadas del siglo XX

La Ciudad de México y su Centro Histérico ha sido material de estudio en distintas disciplinas: la
historia, la arqueologia, la antropologia, el urbanismo, la arquitectura y la sociologia; el estudio
de su patrimonio ha sido recuperado por disciplinas como la conservacion, la restauracion, y su
documentacion y catalogacion por la archivonomia. En la reconstruccion histérica de este capitulo
sobre la ciudad de México me apoyo en distintas fuentes bibliograficas pero sobre todo en las de
enfoque histodrico.

En gran parte de este capitulo incorporé el contexto de manufactura de México pintoresco,
1923, tomando en cuenta que la obra se cre6 durante los ultimos afios del Porfiriato y durante los

primeros diez afios del levantamiento armado, la Revolucién mexicana.

2.1. El Centro Historico de la Ciudad de México

Los primeros asentamientos del territorio nacional se han logrado identificar a través del estudio
de restos materiales, los mas antiguos se remontan aproximadamente en el afio 20000, contando
del presente hacia atras.®® A partir de esos asentamientos se fueron desarrollando las primeras
ciudades de Mesoamérica (1200 a. C. - 1521 d. C.), se han identificado como grandes areas
culturales, el Altiplano Central, la Costa del golfo, Oaxaca y el Area Maya; del conocimiento
arqueoldgico y del urbanismo, sabemos que el trazado de nuestra ciudad tiene como base la
traza de los principales centros ceremoniales y urbanos de la civilizacion mesoamericana;
ubicados territorialmente en el Altiplano Central y desarrollados en el periodo Post Clasico (900
d.C.— 1521 d.C.). Esta cultura tenia como antecedente a la cultura teotihuacana del periodo
Clasico, con apogeo entre 200 a.C. y 750 d. C. Los antecedentes prehispanicos no sélo son
importantes para la construccion del discurso mexicanista del Estado Nacional también es
importante porque reconocer el trazado prehispanico es reconocer, al mismo tiempo, la

constitucion de nuestro espacio actual.

% Enrique Florescano (coord.), Atlas Historico de México, México, Secretaria de Educacion Publica, Siglo
Veintiuno Editores, 1983, p. 14.
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De esta forma, el Centro Histérico de la Ciudad de México mantiene continuidad histérica
en su ubicacién geografica a pesar de la imposicion de un trazo urbano sobre el otro, y a pesar
de que se sepultaron las edificaciones prehispanicas de Tenochtitlan.

La batalla sangrienta del sitio de Tenochtitlan, en mayo de 1521, consolido la conquista
espafola y después de ello fue necesario dar continuidad a la colonizacién con la reorganizacion
del espacio. Fue entonces cuando Hernan Cortés encargé al gedbmetra y alarife espafol Alonso
Garcia Bravo realizar la traza urbana de la nueva Ciudad de México, que resultdé en una traza
urbana hibrida.

Pero ademas de una continuidad de ubicacion geografica también hubo una continuidad
de ese espacio como espacio de poder, del imperio Azteca al virreinato de la Nueva Espafa. Las
caracteristicas basicas de esta nueva ciudad son sus calles rectas y plazas regulares, y las
coincidencias del modelo urbano indigenas y el hispano, de acuerdo al urbanista e historiador

Héctor Quiroz, se pueden citar de la siguiente manera:

La organizaciéon de la ciudad en barrios por origen, familia o actividad

econoémica.

La segmentacién del espacio urbano, la marcada separacién entre la clase
gobernante residente en los centros ceremoniales y la masa de

campesinos y artesanos, situacion que se repite en la ciudad colonial.

La preponderancia en el paisaje urbano, tanto en altura como en volumen,
de edificios religiosos, es decir, basamentos piramidales e iglesias que

dominaron el perfil de las ciudades precolombinas y coloniales.®

Durante el desarrollo econémico, politico y administrativo de la ciudad virreinal, la Ciudad de
México se convirtié en la urbe mas importante de la Nueva Espafia: fue el asiento de las mas
altas jerarquias politicas, administrativas y culturales y el polo que acapard la mayoria de las
actividades comerciales. Desde mediados del siglo XVI era el centro sobre el cual giraba el

conjunto del sistema urbano.®’

Las edificaciones coloniales. En el proceso de urbanizacion de la Nueva Espafia, las Ordenanzas

80 Héctor Quiroz Rothe, Ciudades mexicanas del siglo XX, México, Universidad Nacional Autonoma de
México, 2008, p. 35.
57 Enrique Florescano, op. cit., 1983, p. 84.
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de Poblaciones de Felipe Il, en 1573,%? determinaron la forma y organizacion urbana de nuestra
ciudad, y sus huellas se reconocen hasta nuestros dias, “tanto en la traza reticular de las zonas
centrales de muchas ciudades mexicanas, como en la imagen de las plazas principales
enmarcadas por la iglesia, el ayuntamiento y los portales comerciales”.®® De esa forma, se fue
configurando una arquitectura colonial a través de los principios del humanismo y de los criterios
estéticos del Renacimiento italiano.% En esa época se fundaron las principales edificaciones
civiles y religiosas del Centro Historico, como la Catedral y el Palacio Virreinal (ahora Palacio
Nacional), y el Palacio del Ayuntamiento. Estas tres edificaciones eran una expresion
arquitectonica de estilo barroco novohispano.®®

El barroco en la arquitectura de la Ciudad de México era una expresion que aspiraba a la
unidad social, por ello el barroco no se incorpora en México como un estilo de creacion sino que
tiene una funciéon de adaptacion “se convierte en un arte de recreacion, de invenciéon sobre un

material dado”.%®

En la segunda mitad del siglo XVIIl, la Corona y sus ministros ilustrados aplicaron en América las
Reformas Borbodnicas, con sus medidas politicas, administrativas y econémicas transformaron a
la Nueva Espafia. Con la influencia francesa de la corte borbdnica, y sus ideas de la ilustracion,

las reformas también influyeron en la transformacion formal del espacio americano.®” Se puso en

62 Cabe mencionar una cita referida a la influencia de Felipe Il en la promulgacién de estas Ordenanzas,
“toma el pasado para elaborar el futuro, se sirve de lo construido y reelabora la teoria de la ciudad, la
reinventa y la inventa para el futuro. Iris M. Zavala (coord.), Discursos sobre la ’invencion’ de América,
Amsterdam, Rodopi, 1992, p. 246.

63 Héctor Quiroz, op. cit., 2008, p. 38.

54 El modelo de la ciudad renacentista se caracteriza por la traza de reticula regular, ya sea en damero o
radial, atendiendo a los criterios de higiene o defensa de la época, asi como a los principios de una
estética clasica basada en la homogeneidad del trazo y de la arquitectura, con paramentos ordenados y
perspectivas monumentales. Héctor Quiroz, op. cit., 2008, p. 36.

85 Este estilo se inicia alrededor de 1630 pero “sus ultimas manifestaciones son contemporaneas del
neoclasicismo y algunas de sus consecuencias llegan hasta muy avanzado el siglo XIX, en lo que
Francisco de la Maza ha llamado “barroco republicano”. Agustin Pifia Dreinhoffer, Arquitectura Barroca,
México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2013, p. 9.

5 Ibid., p. 4.

57 En el campo de las artes se creo la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, (aprobada por el rey
en 1783, y oficialmente inaugurada en 1785), la que marca especificamente las reformas borboénicas en
el terreno artistico,...institucién oficial para la ensefianza y control de la produccién tanto artistica como
artesanal, obedeciendo a necesidades planteadas por la economia liberal, que encontraba en la
organizacién de los gremios demasiados obstaculos para desarrollar el libre comercio.
http://www.palaciomineria.unam.mx/arquitectura/arte _neoclasico_1.php
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marcha la modernizacidn urbana de la ciudad, se construyeron iglesias y palacios con un estilo
arquitectonico neoclasico. Es justo en este periodo cuando se funda, por cédula real, la Academia
de San Carlos, 1778, y son enviados a México maestros del neoclasico, estilo predominante en
Europa. De los espafioles progresistas de este periodo, el escultor y arquitecto valenciano Manuel
Tolsa fue quien coordind la obra mas representativa en este estilo arquitectonico, el Palacio de
Mineria (1797 a 1813).

Las posibilidades formales de este estilo fueron amplias, como lo sefiala Agustin Pifia, en
Arquitectura Neoclasica, 2013, “va a ser el ultimo movimiento que presente multiples
posibilidades, es decir, que con la misma fachada se podian cubrir diferentes funciones... no hay
diferencia entre una escuela, un hospital, un banco o una iglesia. Era lo mismo la Camara de
Diputados que un hotel o un depdsito. Y el eclecticismo cubri6 las ciudades americanas de norte
a sur, durante casi un siglo entero, sin contar con las varias recaidas que ciertos gobiernos de

nuestro siglo padecieron”.%®

2.1.1. La Ciudad de México durante el liberalismo de inicios de siglo XIX

En aproximadamente dos siglos, sobre la traza urbana de la Ciudad de México se edificaron y se
vistieron con distintos estilos arquitecténicos a las edificaciones mas representativas del Centro
Historico. Sin embargo, durante la expansion urbana del siglo XIX todavia se incorporaron al
espacio urbano del centro historico otras expresiones artisticas.

Durante la guerra de independencia, 1810-1821, algunas ciudades se establecieron como
sedes de los poderes de estados de la Republica, y ello contribuy6 al desarrollo de centros
administrativos. En el Segundo Imperio el gobierno de Maximiliano de Habsburgo (1863-1867),
apoyado por conservadores mexicanos, la iglesia catdlica y el ejército francés, inspirado en los
bulevares parisinos ordené a construir el Paseo de la Emperatriz, ahora Paseo de la Reforma,
para conectar el centro de la Ciudad de México con la residencia del emperador el Castillo de
Chapultepec. Ademas por la influencia de las academias de arte europeas, las “plazas de origen

colonial se transformaron en jardines, siguiendo el modelo francés, se instalaron kioscos, bancas

88 Agustin Pifia Dreinhoffer, Arquitectura Neoclasica, México, Universidad Nacional Autdnoma de México,
2013, p. 4.
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y fuentes, con lo que adquirié el aspecto y las funciones que todavia hoy caracterizan a estos
espacios tradicionales. Paralelamente se multiplicé la construccion de mercados cerrados en
sustitucion de los tianguis al aire libre.®

Lo mas significativo de este periodo fue el triunfo del Partido Liberal sobre los
conservadores (1860), las Leyes de Reforma y su Ley de Desamortizacién de Bienes del Clero
obligaron a la Iglesia a vender sus bienes inmobiliarios. Esta ley transformé el uso de varias
edificaciones e incluso la demolicién de varias de ellas, como adecuadamente nos expone con
testimonios iconograficos Guillermo Tovar y de Teresa en sus dos volumenes de La Ciudad de
los Palacios, 1990.7° En ese contexto liberal se fueron construyendo los primeros edificios
modernos como tiendas departamentales, teatros y oficinas publicas, estos cambios
contribuyeron a la transformacion del paisaje urbano.”

Antes de continuar, y siguiendo el analisis de Quiroz (2008), quiero mencionar algunas
caracteristicas urbanas que se crearon durante el proceso histérico referido sucintamente, se
puede decir que los centros historicos que se desarrollaron durante la colonia comparten los
siguientes elementos: a) La traza con tres variantes: la reticula en damero (con manzanas
cuadradas o rectangulares); la reticula regular con deformaciones resultado de adecuaciones al
terreno, y la reticula irregular, que resulta de la adaptacion del tejido urbano a una topografia
accidentada; b) La existencia de una plaza central rodeada por la catedral o parroquia, la sede
de gobierno (incluyendo palacios municipales o estatales) y los portales comerciales; c) Se
incluyen también las dos aportaciones del urbanismo ilustrado a la ciudad tradicional: la plaza
ajardinada y el paseo o alameda.”

A lo largo del siglo XIX, el desarrollo urbano del centro observa diversos cambios, que
constituyen manifestaciones de las transformaciones sociales e ideoldgicas. Desde la Colonia
habia la idea de conformar al centro del poder politico como una cuadricula ordenada contrastada
con la periferia asimétrica y no planificada, en el siglo XIX lo que ocurre es que se observan
cambios en el centro que le dan mayor uniformidad, mayor regularidad, el Zocalo es una muestra
de ello, el mercado que ocupa una parte de él es eliminado para dar paso a un espacio amplio y
plano, que esta rodeado de simbolos del poder real de la época.

El complicado periodo por la configuracion de un orden politico y social que concluyera el

89 Héctor Quiroz, op. cit., 2008, p. 44

70 Guillermo Tovar de Teresa, La Ciudad de los Palacios, México, Fundacion Cultural Televisa, Espejo de
Obsidiana, 1990.

" Héctor Quiroz, op. cit., 2008, p. 43

2 Ibid., p. 46.

26



largo orden colonial tiene manifestaciones diversas en la ciudad. La busqueda de limitar el poder
politico de la iglesia que acontece en la segunda mitad del siglo lleva a los gobiernos a construir
instituciones que le desplacen, de ello surgen nuevas construcciones civiles, que se constituyen
espacios del ejercicio del poder civil, del naciente estado mexicano.

Con el crecimiento econémico que ocurre en el porfiriato el trazo urbano se ve en la
necesidad de modificarse para extenderse, pero sobre todo para ser funcional de acuerdo a las
nuevas necesidades, los edificios sede de los poderes publicos deben adaptarse a una afluencia
creciente de la poblacion en tanto que el poder del estado se fortalece. La insercion de México al
mercado mundial, el flujo de las inversiones, y el crecimiento de la clase media generan nuevas
necesidades que el gobierno trata de satisfacer.

El centro histérico observa la llegada creciente de comercios y representaciones de firmas
extranjeras que modifican su constitucion anterior. En esta época se impulsa el desarrollo de
diversas formas de tecnologias urbanas en el centro historico, las calles deben adaptarse a la
aparicion de los automoviles, el transporte masivo, los servicios urbanos, la telefonia, electricidad,
etc..

Al buscar la consolidacion del Estado mexicano, el porfirismo necesitdé construir una idea
de la mexicanidad, de modo que recurrio al pasado prehispanico como un elemento importante.
En ese tiempo se realizaron excavaciones y se recuperaron objetos prehispanicos, los cuales se
integraron a la construccion de lugares de culto de la mexicanidad porfiriana como el Museo de
Nacional.

El sustrato ideoldgico porfirista, cuyos ejes era el progreso y la modernizacion, entre otros,
se manifiesta en la modificacion del espacio urbano. Se pretendia hacer de la capital una ciudad
al estilo europeo, aparecen las construcciones afrancesadas, los monumentos, las plazas y
servicios publicos, que como se menciona arriba tienen también la funcién de satisfacer las

necesidades creadas por el crecimiento econémico.

2.2. La capital durante el Porfiriato
Después este largo proceso histérico de urbanizacion y de transformaciones arquitectonicas de

la Ciudad de México, a inicios de siglo XX, el fotégrafo aleman Hugo Brehme desembarcé en

Veracruz y llego a la Capital de la Ciudad en 1905, en ese momento conoce el espacio gobernado
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por Porfirio Diaz, quien culturalmente mantenia “el propdsito de halagar estéticamente a la nueva
«aristocracia» mexicana, al mismo tiempo que difunde mediante la arquitectura y la pintura la
ideologia del estado porfirista”.” La ciudad era para Diaz un espacio a través del cual podia
expresar la modernidad del pais. En ella estaban contenidos los poderes de la Republica, los
espacios culturales mas representativos y la industria. En este contexto, Brehme registro
fotograficamente las edificaciones mas representativas de la ciudad en su publicacion México
pintoresco (1923).

Territorialmente la Ciudad de México continuo configurandose a inicios del siglo XIX, en
1824 cuando el Congreso de la union decretd la creacion del Distrito Federal, tomando como
centro la Plaza de la Constitucion y un radio de 8 380 metros.” A principios del siglo xx, en 1903,
el Distrito Federal se conformé por 13 municipalidades y no con las 16 delegaciones’ como

actualmente la conocemos:

[...] el nuevo siglo trajo consigo la Ley de organizacion politica y municipal
(26 de marzo de 1903) que reconocié los limites establecidos en 1898,
aunque dividié el territorio interno en 13 municipalidades y modifico su
forma de gobierno bajo la dependencia directa del Ejecutivo. De esta
suerte, el espacio comprendido por el Distrito Federal quedé formado por
los municipios de México, Guadalupe Hidalgo, Azcapotzalco, Tacuba,
Tacubaya, Mixcoac, Cuajimalpa, San Angel, Coyoacan, Tlalpan,
Xochimilco, Milpa Alta e Iztapalapa. Divisidon que sobrevivié a la Revolucion
mexicana y subsistié hasta la segunda década del siglo XX, a pesar de que
en materia politica los municipios del Distrito perdieron la batalla frente al

ascenso del Estado moderno.”®

En el proyecto nacional de Diaz la delimitacion geografica y sus representaciones son

elementos fundamentales para la construccion de lo mexicano frente al mundo. Una de las obras

3 Enrique X. de Anda, Historia de la arquitectura mexicana, Barcelona, Gustavo Gili, 2008, p. 149.

4 Flores Reyes, Alfonso, Idelfonso Garcia Lara y Nora Hernandez Valdés (coords.), Atlas de
infraestructura cultural de México, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2010, pp. 15-16.
75 Delegaciones: Alvaro Obregdn, Azcapotzalco, Benito Juarez, Coyoacéan, Cuajimalpa de Morelos,
Cuauhtémoc, Gustavo A. Madero, Iztacalco, Iztapalapa, La Magdalena Contreras, Milpa Alta, Tlahuac,
Tlalpan, Venustiano Carranza y Xochimilco.

76 Pérez Toledo, Sonia, Martha Ortega Soto y Federico Lazarin Miranda, “La Ciudad de México y el
Distrito Federal: Jurisdiccion territorial, gobierno y administracion, 1524- 1992”, en Gliemes H., Lina
Odena, Archivo Histdrico del Distrito Federal, Guia General, México, Gobierno del Distrito Federal, 2000,
p. 44.
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mas relevantes durante este periodo fueron las representaciones cartograficas de Garcia Cubas
quien siempre estuvo convencido de la necesidad y utilidad de crear una imagen del territorio
nacional acorde con los nuevos tiempos.”’

La concepcion del territorio mexicano se fue construyendo y delimitando por intelectuales
y el desarrollo cientifico, asi como por conocimientos aportados por viajeros extranjeros durante
el siglo XIX, entre ellos, el mas destacado fue el aleman Alexander von Humboldt (1769-6-1859).
La creacion de sus representaciones cartograficas, litograficas, dibujos y pintura paisajistica
contribuy6 al reconocimiento de México en el mundo moderno; para ese estudio vale consultar la
compilacion de Carlos Herrejon Peredo, La formacién geografica de México, 2011.

En esta época la produccién de imagenes litograficas permitié una difusion mas amplia,
dentro de la oligarquia criolla, de las representaciones de la Ciudad de México, de los alrededores
y de la Republica Mexicana, asi como de los “tipos mexicanos” de finales del siglo XIX y principios
del XX.

Las litografias eran imagenes editadas y publicadas en albumes que seguramente
Brehme conocié como el Atlas pintoresco e histérico de los Estados Unidos Mexicanos (1885),
México pintoresco, artistico y monumental (1880), y el Album fotografico: México pintoresco y
artistico (ca. 1875).” Al mirar estos albumes y las imagenes fotograficas de Brehme se puede
apreciar la influencia en su narracion fotografica de México pintoresco de estos registros

litograficos. “La Capital” moderna y “Los alrededores de la Capital”’, “Los volcanes”, “Vistas del
interior del pais”, “Arqueologia mexicana” y “Tipos” son agrupaciones de imagenes que en su
narrativa van dando forma a la idea que se habia gestado de México.

En el gobierno de Porfirio Diaz el pais alcanz6 cierta estabilidad, después de tantos afios
de guerra, lo cual se reflejé en el aumento demografico y en la expansion de los centros urbanos.
La modernizacion urbana incluyo la dotacion de drenaje, alumbrado y otros servicios publicos, la
pavimentacion y la construccion de hospitales, mercados, carceles y edificios que albergaban a

una creciente burocracia gubernamental y a un sector de servicios en expansion:

[...] los limites de la traza original de la urbe se desbordaron y tocaron los

77 Salvador Alvarez, “Patrimonio territorial y fronteras: la visién del Estado mexicano en el siglo XIX”, en
Carlos Herrejon Peredo (coord.), La formacién geografica de México, Tomo |, México, Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, 2011. p. 97.

78 Briquet, Alfred y Claude Désiré Charnay, (fotégrafos), Julio Augusto Michaud (editor), Album
fotografico: México pintoresco y artistico, México, ca. 1875; Garcia Cubas, Antonio, Atlas pintoresco e
histérico de los Estados Unidos Mexicanos, México, Debray sucs., 1885; Rivera Cambas, Manuel, México
pintoresco, artistico y monumental, México, Imprenta de la Reforma, 1880.
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de las municipalidades del Distrito Federal cercanas a ella. De hecho,
después de mas de cinco décadas de estancamiento en las que los
conflictos politicos y la falta endémica de recursos inhibieron el crecimiento
de la capital, la “pax” porfiriana allegé recursos y cre6 los mecanismos
institucionales que permitieron el transito de la ciudad de antiguo régimen

a la ciudad moderna.”®

En el contexto porfiriano, la imagen urbana presenté calles con comercios exclusivos,
casas de importacion, oficinas, cafés y los primeros cines, los cuales adquirieron una apariencia
europea o norteamericana que contrastaba con la marginacion de la mayoria de la poblacion.®
Los anuncios y direcciones de las casas comerciales de época los podemos conocer a través de

la obra de Figueroa Domenech, J., Guia general descriptiva de la Republica Mexicana, 1899.%"

2.2.1. Los ultimos aios del gobierno de Diaz (1900-1910)

El gobierno de Porfirio Diaz ha sido ampliamente estudiado en la historiografia de México, desde
los efectos de su politica modernizadora en el crecimiento econémico, la expansion del ferrocarril,
la exportacion de materias primas, la polarizacién entre campo y ciudad, hasta la pugna entre la
élite y la consolidacion del autoritarismo que derivé en el conflicto armado. Lo que interesa aqui
es hacer énfasis en el aspecto cultural.

El ambito de la vida cotidiana en la Ciudad de México estaba dominado por la élite
porfirista, y en la cultura se observaba bien ese dominio. Esta élite promovia el pensamiento
positivista tanto en el ambito politico como en el mundo cultural. Por ejemplo, en el mundo literario
prevalecio la imitacion a los canones europeos, y aunque existian indicios del romanticismo, en
general se buscaban las nuevas formas del arte europeo. La élite porfirista, buscaban en cierto
modo un acercamiento con la cultura de los paises potencia de la época, promoviendo la
arquitectura europea.

La modernizacién se impuls6 desde un régimen autoritario de corte liberal, con influencia

9 Pérez, Ortega y Lazarin, op. cit., 2000, p. 43.

80 Heéctor Quiroz, op. cit., 2008, p. 45.

81 Figueroa Domenech, J., Guia general descriptiva de la Reptblica Mexicana, México, Barcelona, R. de
s.n. Araluce, 1899.
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de ideas positivistas y sus principios de «orden y progreso» se establecia el desarrollo de la
Nacién y la contencién de la participacion politica y el ejercicio de las libertades civiles; pero no
so6lo eso, ademas, bajo este lema se justificaba la represion hacia las expresiones de rebelidn
social.

En el ambito de los gobiernos estatales habia margenes de accion para grupos
contendientes que podian hacerse de poder local, siempre y cuando no pusieran en entredicho

.82 Vale recordar que la Ciudad de México se ha

el liderazgo de Porfirio Diaz a nivel naciona
mantenido como una entidad que concentra el poder politico, econémico y social.

Mientras la élite porfirista buscaba construir su versién de la cultura mexicana combinada
con elementos nacionales, la mayor parte de la poblacion era analfabeta. En la ciudad ciertos
grupos urbanos tenian acceso a periédicos con los cuales tenian cierta informacion. La difusion
de las imagenes en los periddicos generd un impulso en las artes graficas.

Sin embargo, la industrializacion y el crecimiento econémico no fueron las unicas
manifestaciones de modernidad pues este proceso que configurd a la burguesia nacional también
trajo consigo la lucha oligarquica por los espacios de poder politico y econémico. En esa pugna
de poder hubo un conflicto visible entre los que se sentian excluidos y el de los influyentes
“cientificos”. Friedrich Katz menciona en La guerra secreta en México, 1992, que Diaz permitio y
alento la proliferacion de grupos rivales como los cientificos; y esto se manifiesta claramente en
la eleccidn de vicepresidente de Ramon Corral en 1904, y en destitucion de Bernardo Reyes
como ministro de guerra, que aglutinaba a terratenientes, hombres de negocios y militares del
norte del pais.® Este juego de poder que durante tanto tiempo operd Diaz fue posible también
gracias a sus alianzas especificas con familias como la del empresario y militar Luis Terrazas, lo
que le permitia tener un amplio control sobre zonas del pais lejanas a la capital, como en el caso
de Chihuahua. El control desmedido de la vida politica y econémica del pais establecido mediante
estas alianzas cerr6 espacios a los grupos excluidos y el cierre de estos espacios, refiere Katz,
derivo en una ruptura del equilibrio logrado en la paz porfiriana. Una manifestacion de esta ruptura
ocurre cuando “La ofensiva de los cientificos y la crisis econdmica de 1907 crearon una situacion

unica y sin precedentes en el triangulo norte formado por los estados de Sonora, Chihuahua y

82 Sandra Kuntz Ficker, “Las claves del periodo”, en Hernandez Chavez, Alicia (dir.), Kuntz Ficker, Sandra
(coord.), México, La apertura del mundo, Tomo 3, 1880-1930, Espana, Fundacion MAPFRE, Taurus,
2012., p. 16.

8 Katz, Friedrich, “México: la restauracion de la Republica y el porfiriato 1867-1910", en Bethell, Leslie,
Historia de América Latina. 9. México, América Central y el Caribe, c. 1870-1930, Barcelona, Critica,
Cambridge University Press, 1992. p. 69.
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Coahuila.” donde sectores de todas las clases estaban unidos en oposicion a Diaz.®* En esta
pugna politica, el suceso que se puede considerar culminante fue en 1910 cuando la disidencia
de la clase media y alta de la sociedad mexicana intentaron convencer a Diaz para que
favoreciera como candidato a la vicepresidencia a Bernardo Reyes en lugar de un candidato
cientifico. Cuando se hace visible el apoyo a Reyes por miles de persona Diaz lo envian en misién
militar a Europa.?® Esta maniobra politica va a enfatizar el descontento social tanto en el ambito
rural como en el urbano.

A la llegada y establecimiento de Brehme en la Ciudad de México fotografio las
edificaciones de la Ciudad de México y las Fiestas del Centenario de Independencia (1910).
Aunque Brehme coincidié con la etapa que podemos llamar crisis del porfiriato, la obra de México

pintoresco fue una representacion de la aparente paz que se vivia en dicho periodo.

2.2.2. México frente al mundo en los ultimos anos del Porfiriato

En el gobierno de Diaz, México se incorpora en la economia internacional, Diaz necesito
promover la inversion extranjera para estimular el crecimiento y acrecentar la capacidad
productiva del pais en nombre de la nacion.®® Para los porfiristas su interaccién con el extranjero
se concentraba en el crecimiento material del pais, “Se saludaba con febril entusiasmo la llegada
de esos capitales y se les veia como el objetivo de la méas sana politica econémica”,®” pero
ademas, consideraban que se debia aprovechar la presencia extranjera y la expansiéon del
mercado nacional a través de una educacion nueva en los mexicanos, aprovechando con ello la
posibilidad de que los mexicanos se convirtieran en hombres nuevos, interesados en los negocios
y en la riqueza, hombres de empresa, hombres modernos, capitalistas.®

En el contexto de esa politica porfiriana “los magos del progreso” presentaron los
pabellones mexicanos en las Exposiciones Mundiales de Paris, 1989 y 1900; como describe

Mauricio Tenorio Trillo, en Artilugio de la nacion moderna, México en las exposiciones universales

8 Ibid., p. 71.

8 Ibid., p. 73.

8 Cordova, Arnaldo, La ideologia de la Revolucion Mexicana. La formacion del nuevo régimen, México,
ERA, Instituto de Investigaciones Sociales, UNAM, 1983. p. 79.

87 Ibid., p. 82.

8 Ibid., p. 80.
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1880-1930, 1998: “Los magos no tardaron en darse cuenta de que la modernidad, en términos
de gobernar y administrar, por una parte seria producto de un conjunto de variadas y abarcadoras
técnicas que podian ser aprendidas, y por la otra, era cuestién de mostrar que sus intereses
coincidian tanto con los de la naciéon como con los del civilizado mundo moderno”.®® El objetivo
de los magos era poner a funcionar una red de relaciones que permitieran la participacion privada
en los lugares mas remotos de México, levantar datos estadisticos y reunir imagenes de gente y
lugares para la construccion gréafica de un pasado nacional aceptable.® De esa forma, todos los
expositores del gobierno mexicano en los pabellones mundiales tenian que promover la
inmigracion y la inversiébn extranjera: “Aunque la participacion privada era estimulada
intensamente, para el gobierno mexicano estaba claro que solo el Estado tenia la capacidad de
producir una vision fidedigna y completa de su moderna nacion. Habiendo logrado la
centralizacion del poder y la administracion, el régimen porfirista se veia como el Unico capacitado
para elaborar la representacion coherente y homogénea del pais”.®'

De acuerdo a la imagen de México que se presentd en Paris, en las mencionadas
Exposiciones Mundiales, las fachadas de los pabellones mexicanos fueron representativas de la
idea que se estaba construyendo de la naciéon mexicana. El historiador costarricense Arnaldo
Moya, en Arquitectura, historia y poder bajo el régimen de Porfirio Diaz. Ciudad de México, 1876-
1911, 2012,% sefiala como, sobre todo, la fachada de 1900 se convirtio, en los Gltimos afios de

su gobierno, en un modelo arquitectonico para la ciudad porfiriana:

El cambio en la planificaciéon arquitectonica de los pabellones de 1889 y
1900 —la sustitucion de un simbolismo de influencia azteca por un
clasicismo griego que mas tarde desconcertara a Jean Charlot- sélo es
explicable a la luz de las complejas maniobras relativas a la
industrializacién desplegadas en la politica nacional e internacional de
México. Asi pues, lo que Charlot vio como un implacable abandono de la
identidad nacional a favor de la mera imitacién de la cultura europea por
parte del régimen de Diaz era, en realidad, una vasta estrategia oficial
destinada a definir la identidad Unica del México moderno como nacion

8 Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la nacion moderna: México en las exposiciones universales, 1880-
1930, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1998, p. 80.

% Jbid., p. 80.

9 Ibid., p. 85.

92 Arnaldo Moya Gutiérrez, Arquitectura, historia y poder bajo el régimen de Porfirio Diaz. Ciudad de
Meéxico, 1876-1911, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2012.
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soberana integrada al mundo industrializado.*®

Las creaciones arquitecténicas durante el régimen porfirista, desde finales del siglo XIX,

se encontraban entre el arte y la ingenieria. Sobre este tema vale la pena tomar en cuenta la

investigacion, antes mencionada, de Arnaldo Moya, ya que en ella se expone el interés de

establecer en los estudios de este tema el vinculo entre la creacion arquitectonica, la historia

politica y la cultural. El autor expone que es posible hacer una lectura de la arquitectura

considerando las propuestas de los historiadores del arte como Erwin Panofsky® y Ernst Hans

Josef Gombrich.®® Su estudio tiene un sentido especial pensando que fueron muchos los cambios

que los porfiristas impusieron en la infraestructura del pais con la idea de proyectar al exterior y

al interior como una nacion civilizada:

No obstante, para el equipo mexicano componente mas importante de la
imagen de México era la obra publica, de la cual la élite porfiriana estaba
muy orgullosa, pues ferrocarriles, puentes y fabricas eran signos claros de
progreso, nacionalismo y civilizacion. En consecuencia, se solicitd gran
cantidad de fotografias de vias férreas y puentes a las compafias
ferrocarrileras. También se pidio a las fabricas de textiles y otros productos
que enviaran retratos de sus instalaciones y tecnologia. El gobierno
mexicano también tenia como objetivo proporcionar pruebas de su
consolidacion como republica nacional, exhibiendo imagenes de los

monumentos y edificios nacionales, construidos o en proyectos.96

Ahora sabemos que el gobierno de Diaz invirti6 recursos del Estado para enviar a

pensionistas mexicanos a estudiar en las academias de Europa. Con el objetivo de que al

regresar a México reprodujeran los estilos modernos creados en las potencias econdémicas:

La historia del arte informara también el uso y abuso de las “imagenes
imperiales” proyectadas por las campafas de Napoledn |. El Arco del
Triunfo y la Columna Venddme coronaban el éxito obtenido en sus triunfos

militares y aseguraban la expansion militar francesa. Ambos monumentos

% pid., pp. 161-162.

% Erwin Panofsky, Estudios sobre iconologia, Madrid, Alianza, 2008; El significado en las artes visuales,

Madrid, Alianza, 2008.

% Ernst Hans Josef Gombrich, Imagenes simbolicas, Madrid, Alianza, 1994; La imagen y el ojo, Madrid,

Debate, 2002.

% Mauricio Tenorio, op. cit., 1998, pp. 87-88.
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son cronicas oficiales de las camparias militares. Las sefiales emitidas por
estos simbolos del poder nunca fueron ambiguas y expresaron con

claridad las ambiciones imperiales de la Francia decimonoénica.®’

Una forma de conocer coémo los porfirianos expusieron al exterior del pais las
representaciones de México es, de manera indirecta, a través de la fotografia. En ese sentido, la

fotografia puede ser recuperada investigaciones histéricas como un documento iconografico:

La importancia de las fotografias como artefactos de época, plenos de
informaciones sobre arte y técnica, aun no ha sido debidamente percibida:
las multiples informaciones de sus contenidos en tanto que medios de
conocimiento han sido timidamente empleadas en el trabajo histérico. Por
otro lado, siguen escaseando las investigaciones de cufio cientifico acerca
de la historia de la fotografia, inserta en el contexto mas amplio de la

historia de la cultura.®®

Los temas registrados fotograficamente durante el Porfiriato fueron distintos, y a principios
del siglo XX no solo la clase social con poder adquisitivo la utilizd, también la clase media que se
estaba configurando en ese momento empezo a utilizar este artefacto como un vinculo con la
burguesia. La Historiadora y Directora de la Biblioteca Francisco Xavier Clavigero, Universidad
Iberoamericana, Teresa Matabuena Pelaez, en Algunos usos y conceptos de la fotografia durante
el Porfiriato (1991) expone las diversos vinculos y los distintos usos que tenia la fotografia en esa
época: “Las fotografias como argumentacion de peticiones... Las fotografias como prueba de
servicios de la Patria... Las fotografias en las solicitudes de indulto... Las fotografias como
muestra de admiracion y respeto... La fotografia como obsequio al Presidente... La fotografia
como regalo entre amigos... Usos comerciales de la fotografia”, y un uso mas que servia para
promover la inversion extranjera, “La fotografia como prueba de avances tecnoldgicos y obras de
infraestructura”.®® La autora nos expone, en la mayoria de los ejemplos, referencias a la
produccion fotografica creada en estudios fotograficos.

Sobre los procesos fotograficos de este periodo sabemos que el daguerrotipo mantuvo

una gran difusion y esto fue importante porque introdujo nuevos elementos en la vida cotidiana

9 Arnaldo Moya, op. cit., 2012, p. 171.

% Boris Kossoy, Fotografia e historia, Buenos Aires, La marca, 2001, p. 24.

% Teresa Matabuena Pelaez, Algunos usos y conceptos de la fotografia durante el Porfiriato, México,
Universidad beroamericana, 1991.
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convirtiéndose en un fenémeno social.'® Se debe tener en cuenta que desde mediados del siglo
XIX, la oligarquia mexicana estaba ansiosa por ser retratada, y ello se refleja en el trabajo de
varios fotografos mexicanos, extranjeros y anénimos.

En cierta medida, las caracteristicas técnicas de las camaras, como su tamafio,
determinaban que su uso comercial fuera, en la mayoria de los casos, trabajos realizados dentro
de estudios fotograficos, aunque existian los fotografos viajeros, su trabajo no era generalizado;
por ejemplo, para el caso de los fotografos viajeros, sus fotografias de paisaje, hacian placas
hamedas como negativos y requerian de la manipulacion de equipos de alrededor de 50
kilogramos, casi el peso del equipo de Daguerre. Dado que no era habitual hacer ampliaciones,
las placas podian llegar a tener unas dimensiones de 30 por 40 centimetros. Ademas de estas
dimensiones, el equipo estaba compuesto de una tienda oscura y su equipamiento quimico
necesario para revelar las placas.'’

A pesar del debate permanente durante el siglo XIX acerca de si la fotografia era un arte
0 no, continuaban destacando sus cualidades de registro, su capacidad para ofrecer datos y para
elaborar documentos. De esa forma, la fotografia fue apreciada por sus propiedades informativas,
y en ese sentido fue utilizada como una herramienta auxiliar de trabajo.'® Ademas de su uso por
fotografos viajeros, fotografos de estudio y en el ambito de las ciencias, el registro fotografico fue
muy recurrente ante la necesidad de identificar, medir, cotejar y contrastar; es famoso el modelo
de la antropometria'® desarrollado en Paris por Alphonse Bertillon un antropdlogo que utilizaba

la fotografia para el andlisis de criminales.

190 E| daguerrotipo fue el primer artefacto fotografico reconocido oficialmente.

101 T K. Derry, Trevor llityd Williams, Historia de la tecnologia, Siglo veintiuno, Desde 1750 hasta 1900, (),
Volumen 2, Siglo XXI de Espana Editores, 2002, p. 967.

192 Una de las principales facultades de la fotografia, que la diferenciaba en aquellos momentos de
cualquier otro medio de reproduccion o de creacion, era su extraordinaria capacidad para describir
situaciones, lugares, objetos o personas. En este sentido, las fotografias podian relacionarse, por su
ejemplo, con otras formas de representacion de la realidad —como los mapas o los planos-, y con otras
técnicas de registro —los artesanos, las actas-, pero también, con otros sistemas de organizacion del
conocimiento como los diccionarios o las bibliotecas. Marie-Loup Sougez (coord.), Historia general de la
fotografia, Madrid, Manuales Arte Catedra, Catedra, 2007, pp. 120, 122.

193 Sub-rama de la antropologia bioldgica o fisica que estudia las medidas del hombre. Se refiere al
estudio de las dimensiones y medidas humanas con el propésito de comprender los cambios fisicos del
hombre y las diferencias entre sus razas y sub-razas.
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2.3. La Revolucion en la Ciudad de México (1910-1923)

Sobre el Porfiriato sabemos que desde 1884 hasta 1910 Diaz es reelecto continuamente y que,
a pesar de la apertura de la modernidad en el pais, la desigual social de las clases sociales se va
a profundizar y va a desembocar en un movimiento armado. El régimen de Diaz era incapaz de
considerar una competencia politica para dar acceso a nuevos grupos y demandas sociales; y
esa postura contribuy6 a que se agudizara el descontento de distintos sectores marginados por
su gobierno como los obreros, campesinos e indigenas. En los primeros afos de lucha del Partido
Liberal Mexicano, la Ciudad de México es el escenario de diversos hechos significativos, es
ademas el punto de convergencia de liberales de diversas partes del pais, dado que es el centro
del poder politico pero también el punto donde el desarrollo econémico hace posible que opere
el movimiento opositor. Es aqui donde existen grupos organizados de trabajadores que
simpatizan con los opositores liberales que apoyan de variadas formas, ademas de que permiten
que la comunicacion entre la capital y el exterior sea relativamente fluida.

Desde 1901 se habian conformado varios clubes liberales en oposicion a Diaz, pero
pronto fueron perseguidos y se refugiaron en el extranjero; entre ellos se encontraba, en 1904,
Ricardo Flores Magon quien habia fundado desde 1900, con su hermano Jesus Flores Magén y
Antonio Horcasitas, el periédico Regeneracion. En este contexto de oposicidn y resistencia, en
1906, el Partido Liberal Mexicano presentd su programa y manifiesto a la nacién en el periédico
Regeneracion; los postulados del PLM tuvieron influencia en la huelga de la Cananea
Consolidated Copper Company, Sonora, (junio de 1906) y en la huelga de Rio Blanco, Veracruz,
(7 de enero de 1907). La lucha obrera magonista fue precursora de la Revolucion Mexicana, y
aunque el ultimo manifiesto del PLM se publicé en marzo de 1918, la resistencia magonista se
mantuvo durante 16 intensos anos hasta su disolucion con el asesinato de Ricardo Flores Magon
en 1922.

Francisco |. Madero, liberal y espiritista, hijo de hacendados de Coahuila estudio
agricultura en Estados Unidos y peritaje mercantil en Paris. Como simpatizante liberal, en 1904,
apoya econdmicamente a la publicacién de Regeneraciéon. Sin embargo, conforme se fue
radicalizando la postura del PLM, en una lucha identificada con organizaciones socialistas y
anarquistas norteamericanas, Madero dej6é de simpatizar con ellos. Publicé en 1908 su libro La
sucesion presidencial en 1910. A un afio de su polémica publicacion fundé el Partido Nacional
Antirreeleccionista en oposicion a Diaz, e inicid con ello la lucha por la democratizacion del

sistema politico lanzando como candidatos para las elecciones presidenciales a: “Madero y el ex
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reyista Francisco Vazquez Gémez, formula que sellaba la alianza entre ambos movimientos”.'%

En el gobierno autoritario de Porfirio, la postura politica de Pancho (llamado asi por sus
enemigos) resulté en su encarcelamiento en San Luis Potosi. Madero logré escapar y se refugié
en Texas, desde ahi organizé el famoso Plan de San Luis; manifiesto promulgado el 5 de octubre
de 1910. A través de este Plan, Madero llamé a un levantamiento armado que obligoé a Diaz a
renunciar a la, aparentemente eterna, presidencia. El Plan de San Luis fue el inicio de una de las
revoluciones mas conocidas con bases populares de la primera mitad del siglo XX, al lado de la
Rusa (1905) y de la de China (1911).

En ese contexto, se llevan a cabo diversos levantamientos armados organizados en su
mayoria por los magonistas, de hecho son las partidas del PLM quienes sostienen el movimiento
durante los primeros meses; el 18 y 19 de noviembre de 1910, en la ciudad de Puebla, la casa
de la familia Serdan es atacada por la policia, mueren los hermanos Aquiles y Maximo Serdan;
finalmente, este periodo concluye el 20 de noviembre cuando en varios estados de la Republica,
como Chihuahua, Coahuila, Durango y Veracruz se organizan movimientos armados contra Diaz.

Madero asumio la presidencia el 6 de noviembre de 1911 pero sus propuestas reformistas
no fueron bien aceptadas por diplomaticos e inversionistas extranjeros, ni por hacendados y
empresarios y mucho menos por Félix Diaz (el Sobrino de su tio) y Bernardo Reyes. A esta lista
también se suman los antiporfiristas desilusionados de Madero, Emiliano Zapata y Pascual
Orozco.

Como menciona Garciadiego, se debe tener en cuenta que el aparato gubernamental que
instauré Madero fue social e ideoldgicamente distinto del porfirista, pero ademas peligrosamente
inexperto, hubo elecciones competidas y desaparecieron la concentracion de poder en el
Ejecutivo y el centralismo."®

Durante los dias de levantamientos armados, en noviembre de 1910, aparecié entre las
figuras revolucionarias José Doroteo Arango Arambula mejor conocido por su seudénimo como
Francisco Villa, convocado por el maderista Abraham Gonzalez en Chihuahua, Villa se organizé
y comenzo a reclutar gente para las tropas revolucionarias. A lo largo del afio de 1911 Villa
sobresalié como jefe de varias batallas y mantuvo una lealtad al Maderismo. Sin embargo, el

Maderismo si traiciono a Villa. Por 6rdenes de Madero, Villa se incorporé a la Division del Norte

104 Javier Garciadiego, “La Revolucion”, en Pablo Escalante Gonzalbo [et al.], Nueva historia minima de
Meéxico, México, Colegio de México, 2004, p. 229.

105 Javier Garciadiego, Sandra Kuntz Ficker, “La Revolucion Mexicana”, en Erik Velasquez Garcia [et al.],
Nueva historia general de México, México, El Colegio de México, 2010. p. 542.
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Federal comandada por Victoriano Huerta'®

, pero no tardo el traidor de Huerta cuando el 5 de
junio de 1912 intento fusilar a Villa bajo el argumento de que estaba robandole una yegua.'”’
Madero tomo la decision de no fusilarlo y ordend enviarlo a la Ciudad de México y encarcelarlo
en Santiago Tlatelolco. “Villa escapd de la prisién militar de Santiago Tlatelolco y mantuvo con
firmeza su lealtad al presidente y al gobernador de Chihuahua, quienes poco después fueron
traicionados por Victoriano Huerta y asesinados por érdenes suyas. En adelante, Villa se empefid
en una lucha, la constitucionalista, para vengar la muerte de aquellos benefactores y amigos
suyos”,'%

En el ambito agrario, Madero se mantuvo a favor de pequefios y medianos propietarios,
no hay que olvidar que como ex hacendado él fue partidario de la propiedad privada de la tierra
y contrario a la explotacién comunal.

Tanto Madero como Villa representan al norte mexicano que en esos afnos observa una
transformacién muy distinta a la del centro y sur mexicanos, el norte se integra en mayor medida
al circuito econémico creado por la insercion del pais al mercado mundial; la lucha de Madero se
ve respaldada por un sector que adquiere mayor independencia econémica respecto del centro.

En el Estado de Morelos, desde septiembre de 1909, Emiliano Zapata Salazar ya era un
lider agrario en defensa de las tierras de Anenecuilco. En el mes de mayo de 1910 ya habia
recuperado por la fuerza las tierras de Villa de Ayala. Después de la promulgacion del Plan de
San Luis, el 25 de marzo de 1911, Zapata es designado por Madero como jefe revolucionario-
maderista del sur.'®® A mediados de mayo, después de una sangrienta batalla que durd seis dias,
Zapata se apoder6 de Cuautla. El gobernador huyo a la ciudad de México. Esto coincidio con la
toma de Ciudad Juarez efectuada por los maderistas Pascual Orozco y Francisco Villa.

Porfirio Diaz renunci6 el 25 de mayo de 1911,"'° después del cese a las hostilidades en
todo el territorio nacional planteado en los Tratados de Ciudad Juarez, el 21 de mayo, tratados

firmados por Francisco Madero, José Maria Pino Suarez, Francisco S. Carvajal, Francisco

196 Desde finales del siglo XIX, el coronel Victoriano Huerta se habia identificado por su larga trayectoria
en el combate a las rebeliones indigenas. En diciembre de 1900 combati6 a los yaquis en Sonora y en
1902 a los mayas en Yucatan y Quintana Roo. Javier Garciadiego Diego, La Revolucién mexicana:
crénicas, documentos, planes y testimonios, México, Universidad Nacional Autonoma de México, 2005, p.
159.

197 Guadalupe Villa G., “Pancho Villa en prision (1912)”, BiCentenario, Vol. 5, No. 18, Instituto Mora
(2012), en [http://revistabicentenario.com.mx], consultado: 20 de diciembre de 2014.

198 Ibid.

109 “Acta de designacion de Emiliano Zapata, como Jefe Supremo del Movimiento Revolucionario del
Sur”, Jolalpan, Puebla, Marzo 25, 1911, Archivo Valentin Lopez Gonzalez. Cuernavaca, Morelos.

10 Gustavo Casasola, Historia Grafica de la Revolucién Mexicana, Tomo |, Trillas, México, 1960, p.311.

39



Véazquez Gomez.""" A dos semanas de la renuncia, el 11 de junio, Madero visité Cuernavaca;'"?
a casi dos semanas de esa visita, en la ciudad de México se inicid una campafa mediatica en
contra del lider del Ejército Libertador."™

No hay que olvidar que Madero, como ex hacendado, se mantuvo a favor de pequefios y
mediano propietarios, él fue partidario de la propiedad privada de la tierra y contrario a la
explotaciéon comunal.

A principios del mes de agosto del mismo afio, Zapata se casa por la iglesia con Josefa
Espejo Sanchez, y cuando estaba en su luna de miel en Villa Ayala, Morelos, Madero le pide el
licenciamiento de sus tropas. Desde septiembre es perseguido por Victoriano Huerta, y a cuatro
dias antes de que tome la Presidencia de la Republica, Madero manifiesta a Zapata lo siguiente
a través de una carta: “Suplico a usted haga saber a Zapata que lo Unico que puedo aceptar es
que inmediatamente se rinda a discrecion y que todos sus soldados depongan inmediatamente
las armas... Manifiéstele que su actitud de rebeldia esta perjudicando mucho a mi gobierno y que
no puedo tolerar que se prolongue por ningun motivo; que si verdaderamente quiere servirme, es
el inico modo como puede hacerlo.”"™

El Maderismo en la Revolucion, va a sostener su idea de libertad acomparado del lema
democratico “Sufragio Efectivo. No Reeleccién.”; estos pronunciamientos y posicionamientos
politicos no resolvian las agudas desigualdades e injusticias que vivian las comunidades
indigenas. De esta forma el “soldado de la libertad y el progreso” va a mantener, de alguna
manera, un tipo de continuidad con el antiguo régimen pues permitid el sometimiento de los
pueblos indigenas; expresaba Zapata: “nuestros esfuerzos contestara con voces de clarin
anatematizando a la legién de "traidores cientificos" que aun en las pavorosas sombras de su
derrota, forjan nuevas cadenas para el pueblo o intentan aplastar la reivindicacion de esclavos,
de parias, de autématas, de lacayos." '"®

El 28 de noviembre el Ejército Libertador proclamé el Plan de Ayala en el que se

"1 Gildardo Magaiia, Emiliano Zapata y el Agrarismo en México, Tomos | a V, Instituto Nacional de Estudios
Historicos de la Revolucion Mexicana. México, 1a ed. 1937. (Ed. Facs.) Tomo I, México, Instituto Nacional
de Estudios Histéricos de la Revolucion Mexicana, 1985, pp. 138-139.

12 Alfonso Taracena, La Verdadera Revolucion Mexicana, Porrtia, México, 1991, p. 360.

"3 Ibid., p. 364.

14 “Carta de Francisco |. Madero a Gabriel Robles Dominguez. Castillo de Chapultepec, Noviembre 27,
1911, en Ramoén Valdiosera, Zapata. 3,000 dias de lucha, Universo, México, 1982, p. 54

15 “Manifiesto lanzado por el General Emiliano Zapata, Villa de Ayala, Morelos, Agosto 27, 1911, Al
pueblo de Morelos”, en Laura Espejel, Alicia Olivera y Salvador Rueda, Emiliano Zapata. Antologia,
INEHRM, México, 1988. pp. 98-99
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denunciaba a Madero como un “gobernador inepto para realizar las promesas de la revolucion
de que fue autor, por haber traicionado los principios con los cuales burlé la fe del pueblo y pudo
haber escalado el poder, incapaz para gobernar por no tener ningun respeto a la ley y a la justicia
e los pueblos y traidor a la Patria por estar humillando a sangre fuego a los mexicanos que desean
sus libertades.”""®

En marzo de 1912 en Chihuahua se levanté Pascual Orozco, reivindicando el Plan de
Ayala pero fue derrotado en agosto por las fuerzas sumadas de Maderistas y Villistas.

Por otra parte, en octubre de ese mismo afio, Félix Diaz se levant6é en armas en el puerto
de Veracruz pero fue derrotado por el maderista Joaquin Beltran, y conducido a la carcel de
Lecumberri, en la Ciudad de México.

Entre el 9 y el 19 de febrero de 1913 se desarroll6 la Decena Tragica como una respuesta
reaccionaria al movimiento revolucionario. El general Manuel Mondragon se sublevé vy liberd a
Bernardo Reyes y a Félix Diaz de Lecumberri. Durante esos dias de batalla en la ciudad, Reyes
murié en el Zécalo de la Ciudad de México, mientras que Mondragoén y Diaz se refugiaron en la
Ciudadela. En tanto, Victoriano Huerta traicion6 a Madero y se reunion en la embajada
norteamericana con el embajador Henry Lane Wilson, firmando el Pacto de la Ciudadela. Con la
fuerza que sumaron las facciones reaccionarias Madero y Pino Suarez fueron aprehendidos en
Palacio Nacional, el 19 de febrero finalmente Madero firma la renuncia presidencial, y tres dias
después fue asesinado a un costado de la carcel de Lecumberri. Figura 1

Después del golpe de estado perpetrado por Félix D., Victoriano Huerta y Aureliano
Blanquet, fue presidente provisional (45 minutos) Pedro Lascurain, pero inmediatamente Huerta
asumio el poder, disolviendo con su dictadura militar al Congreso de la Union. La Revolucion que
inicia Francisco |. Madero en 1910 fue una lucha por la democratizaciéon del sistema politico, y
obtuvo como respuesta la violencia desatada por Victoriano Huerta para establecer el orden
social.

En los primeros dias de esta dictadura, Venustiano Carranza, que habia sido simpatizante
de Bernardo Reyes y era gobernador de Coahuila asignado por Madero, desconocié a Huerta y
form¢ el Ejército Constitucionalista.

En ese contexto del usurpador Huerta, se fortalecieron por miles de rebeldes los ejércitos

revolucionarios del norte; las principales fuerzas fueron las de Sonora, Chihuahua y Coahuila,

116 Manuel Gonzalez Ramirez (prol.), Planes politicos y otros documentos, México, Instituto Nacional de
Estudios Histdricos de la Revolucién Mexicana, 2003, pp. 74-75.

41



dirigidas por Alvaro Obregén, Villa y Pablo Gonzalez. El 26 de marzo de 1913, se presentd un
plan en el que se desconocia la presidencia de Huerta y se presentaba formalmente al Ejército
Constitucionalista encabezado por el Gobernador del Estado de Coahuila Venustiano Carranza,
primer jefe del Ejército; este es conocido como el Plan de Guadalupe, por su creacion en la
Hacienda de Guadalupe en Coahuila.""” Al finalizar el afio de 1913 ya todo el norte estaba en
poder de los Constitucionalistas.

Durante la primera mitad de 1914 lanzaron la ofensiva final contra Huerta, tomando
sucesivamente Torredn, Guadalajara, Monterrey, Tampico, Zacatecas y Querétaro. Con la
victoria en Torredn el centauro del norte aumento su liderazgo. Sin embargo, en esta lucha se
generd una distancia entre los ejércitos de Carranza y Villa.'"® En el centro del pais apenas habia
movimientos de consideracion en Hidalgo y Tlaxcala. Si bien en Guerrero hubo numerosas
fuerzas rebeldes, en Oaxaca solo operaban unas cuantas. Hacia el Sureste en Tabasco habia
varios cabecillas, pero no llegaron a inquietar a Huerta.®

Ademas de la gran ofensiva del ejército revolucionario, Huerta ya no conté con el apoyo
estadounidense del presidente William Taft, del Partido Republicano, pues habia llegado a la
presidencia el demdcrata Woodrow Wilson quien estaba distanciado por las cuantiosas pérdidas
que habia tenido en la region donde se encontraban las principales inversiones norteamericanas.

En julio renuncié Huerta y abandono el pais. El 20 de agosto de 1914 entré Venustiano
Carranza a la Ciudad de México al frente del Ejército Constitucionalistas asumiendo la
presidencia, tal como se habia redactado en el Plan de Guadalupe.

El 1 de octubre de 1914 fue convocada por Carranza, la Gran Convencion de Jefes
militares con mando de fuerzas y gobernadores de los Estados, las primeras sesiones se
realizaron en la Camara de Diputados de la Ciudad de México pero después se trasladaron al
Teatro Morelos en Aguascalientes, por ello se le reconocio popularmente como la Convencion de
Aguascalientes; en la Convencion no se presento fisicamente Carranza, tenia conocimiento de
lo que sucedia desde la Ciudad de México.

Los villistas se habian negado a asistir y los zapatistas no habian sido invitados, pero
cuando se trasladé la Convencién a Aguascalientes los villistas asistieron y Felipe Angeles hizo
la propuesta de extender la invitacion al Ejército Libertador. En este momento se incorporé a la

Convencion el abogado José Vasconcelos, fundador del Ateneo de la Juventud Mexicana durante

"7 Gildardo Magania, op. cit., Tomo Ill, 1985, p. 91-93.
"8 Enrique Florescano, op. cit., 1983, p. 152.
19 Javier Garciadiego, op. cit., 2004, p. 240
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el porfiriato, habia sido preso el 8 de octubre por negarse a participar en el gobierno de Carranza
y en cuanto se fugé de la Inspeccién de Policia se unié al convoy de Felipe Angeles hacia la
Convencion de Aguascalientes donde participa con el estudio juridico de la Convencion.'?

Una vez declarada soberana, la Convencion exigio que Carranza le entregara el mando
gubernamental. A principios de noviembre don Venustiano abandoné la ciudad de México, pero
sin renunciar al poder, y se trasladé a Veracruz.'?'

La Division del Norte y el Ejército Libertador establecieron una alianza politica y militar a
través del Pacto de Xochimilco, el 4 de diciembre de 1914, en el que se aceptaba, por parte del
villismo, el Plan de Ayala y se mantenia la oposicion en contra del gobierno de Carranza. Después
del pacto, el 6 de diciembre, en un claro desafio a las fuerzas carrancistas avanzaron hacia la
toma de la ciudad de México. El pacto de los villistas y zapatistas definié la guerra de facciones
revolucionarias entre los convencionistas y los constitucionalistas, Carranza fue apoyado por las
fuerzas de Alvaro Obregén y Pablo Gonzélez, estos Ultimos dominaban el estado de Veracruz.
Una vez instalado en Veracruz, Carranza lanz6 desde ahi la contraofensiva contra Villa, a través
de la fuerza militar de Obregon.

Asi, en las “Batallas del Bajio”, descritas por Alan Knigth, el Centauro del norte perdio
definitivamente las batallas frente al constitucionalista Obregdn quien logro, en 1915, derrotar a
la Division del Norte. En junio de 1915, como sefala Knigth, Obregén pierde su brazo derecho
pero Villa pierde la guerra.

En agosto, después de varios dias de batalla entre zapatista y carrancistas, la Ciudad de
México es tomada de nueva cuenta por las fuerzas carrancistas. La Soberana Convencion
Revolucionaria se escinde, el grupo villista se marcha al norte mientras que los zapatistas deciden
trasladarse a Cuernavaca para continuar con el debate sobre las reformas revolucionarias. '%

En esta guerra los convencionistas tuvieron problemas internos “sus diferencias sociales
se reflejaban en sus aspiraciones y proyectos, y también en sus distintos procedimientos
bélicos”.'® Ademas de que en sus filas habia varios ex constitucionalistas que no acababan por
definirse durante la guerra. El contexto internacional tampoco estuvo a favor de los

convencionistas pues inicié la primera guerra mundial, que trajo enormes consecuencias en el

120 Joaquin Cardenas Noriega, José Vasconcelos. Caudillo cultural, México, Conaculta, 2008, pp. 40-41.
121 Javier Garciadiego, op. cit., 2010, p. 556.

122 Aguilar Casas, Elsa, Serrano Alvarez, Pablo, Posrevolucién y estabilidad. Cronologia (1917-1967),
México, Instituto Nacional de Estudios Histdricos de las Revoluciones, 2012, pp. 240, 244.

123 Javier Garciadiego, op. cit., 2010, p. 558
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mercado internacional de armas y municiones.'*

En el caso de los constitucionalistas para ellos fue favorable su posicion geografica pues
en la aduana de Veracruz se controlaban las zonas donde se extraia petréleo, lo que les
proporciond considerables divisas a esta faccion. Ademas estratégicamente en agosto de 1914
confiscaron la Empresa de Ferrocarriles Nacionales; para ganar apoyo popular el 6 de enero de
1915 promulgaron una ley agraria. Ademas, en febrero firmaron un convenio de colaboracion con
la Casa del Obrero Mundial; esta alianza con un pequefio grupo de cabezas visibles del
movimiento obrero de la Ciudad de México fue politicamente un gran logro del carrancismo en
1915. Sobre ello, Knight nos menciona cémo los constitucionalistas comprendian mejor cuales
eran las opciones politicas, tenian una visibn mas amplia, nacional, y estaban mas conscientes
de lo que potencialmente ofrecia el trabajo organizado. Esa capacidad no tenia origen en una
ubicacion dentro de una clase especifica, sino en el ambiente urbano, comercial y culto que
compartian, y con el que los lideres convencionistas (cuya ubicacion de clase no era muy
diferente) no estaban familiarizados.'®

En la diplomacia internacional, desde octubre de 1915 el gobierno estadounidense
expreso su reconocimiento por el gobierno de Carranza, como en los meses siguientes lo hicieron
Alemania y Gran Bretafia, Japén, China, Espana, Cuba, Argentina, Bolivia, Brasil, Chile.
Guatemala, Nicaragua, Uruguay.

“Durante la mayor parte de la guerra entre las dos facciones revolucionarias, la ciudad de
México estuvo controlada por los convencionistas. Paraddjicamente, si bien esto aparentaba
superioridad, lo cierto es que ocupar la capital del pais era muy costoso y problematico. Implicaba
alimentar la mayor concentracion demografica nacional en un momento en el que escaseaban
los productos agropecuarios”. '? Frente a la escasez de alimentos, en el mes de junio de 1915
una multitud se lanzé al saqueo de los mercados en la ciudad de México.'?’

Ademas, es importante no perder de vista, como se menciond anteriormente, las grandes
diferencias logisticas entre los zapatistas y villistas durante 1915, cito a Garciadiego: “mientras
los villistas estuvieron comprometidos en una cruenta guerra en varias regiones distantes (el
Bajio, la Huasteca petrolera y el noreste), los zapatistas sélo sostuvieron una lucha defensiva,

intentando conservar aislada su region.

124 Ibid.

125 Alan Knigth, La Revolucién mexicana. Del Porfiriato al nuevo régimen constitucional, México, Fondo
de Cultura Econdémica, 2010, p. 1063.

126 Javier Garciadiego2010, p. 559.

127 Aguilar Casas, op. cit., 2012, p. 237.
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Tras la salida de los villistas y zapatistas de la ciudad de México, Carranza y parte de su
gabinete llegan a la Ciudad de México el 14 de abril de 1916. El 2 de mayo de este mismo afio,
Cuernavaca cae en combate en manos de los constitucionalistas y en los siguientes dias caen
las principales ciudades del estado de Morelos;'?® los zapatistas que aun se ostentaban como
Soberana Convencion Revolucionaria acuerdan su disolucion el 16 de mayo, en Jojutla, Morelos.
Por otra parte, “Vasconcelos sobrevivid para distraerse en los Estados Unidos... visitando la
opera, estudiando en la Public Library de Nueva York”. '#

Después de la guerra popular esta termind siendo una coalicion de intereses, la naciente
familia revolucionaria constitucionalista se institucionalizd, constituyendo el moderno Estado de
bienestar en las décadas posteriores. A pesar de las luchas internas entre los carrancistas, la
faccion se afianzé con el control del poder y combatid a aquellos grupos que impedian la
realizacién del proyecto constitucionalista. Una vez aniquilada la oposicién inicia la construccion
del México posrevolucionario, por el grupo sonorense, el control de las instituciones con una base
ideoldgica nacionalista.

Sobre la etapa carrancista Garciadiego menciona dos fases: “la preconstitucional y
constitucional, siendo mayo de 1917 la linea divisoria... Para transitar del proceso revolucionario
a la creacion del Estado posrevolucionario los grupos vencedores debian definir su proyecto de
pais, lo que hicieron, precisamente, mediante la Constitucion de 1917”.1%

Después de la caida de la dictadura de Diaz, y de la primera revolucion social del siglo
XX, se promulgo el 5 de febrero de 1917 la primera Constitucién que acufio en el mundo los
derechos sociales, la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos, que reformé la del
5 de febrero de 1857. 1

Ademas de la promulgacion constitucional me permitiré agregar que la revolucion se
consumo con el asesinato de Zapata, en Chinameca, Morelos, 10 de abril de 1919; de Ricardo
Flores Magon, en Kansas, Estados Unidos, 21 de noviembre de 1922; y de Villa en Parral,
Chihuahua, 20 de julio de 1923.

En el contexto internacional, el 10 de enero de 1920, finaliza la Primera Guerra Mundial
con el Tratado de Versalles. No hay que olvidar que, aunque la diplomacia mexicana se mantuvo

en posicién neutral, la guerra mantuvo en tensioén sus relaciones diplomaticas, tanto con la Triple

128 Aguilar Casas, op. cit., 2012, p. 258.

129 Alan Knigth, op. cit., 2010, p. 1049

130 Javier Garciadiego, op. cit., 2004, pp. 248-249

131 Patricia Galeana, El constitucionalismo mexicano: influencias continentales y trasatlanticas, México,
Siglo XXI, Senado de la Republica, 2010, p. 16.
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Alianza, como con la Triple Entente. Como ejemplo de la historia de ello el hecho del telegrama
cifrado que el canciller del imperio aleman Arthur Zimmermann le envié a su embajador en México
Heinrich von Eckhardt, el 16 de enero de 1917; lo que culmind con el retiro del cargo del
embajador en México, por parte del gobierno aleman.

Mientras tanto, el general Alvaro Obregén lanzé desde el estado de Guerrero un
manifiesto responsabilizando al presidente Carranza de impedir su campafa politica. Y
sumandose a la lucha contra Carranza, el 23 de abril de 1920, en alianza con Calles, Adolfo de
la Huerta, y sus seguidores, proclamaron el Plan de Agua Prieta, en el que se desconocia el
gobierno de Carranza, “A pesar de su brevedad, el movimiento de Agua Prieta fue muy
importante, pues no solo condujo al poder a un nuevo grupo gobernante, el de los sonorenses,
sino que dio inicio al verdadero Estado posrevolucionario”.'®*? Conforme los alzados de Agua
Prieta avanzaron se fue orillando a Carranza a que el 7 de mayo abandonara la Ciudad de México.
Esa fue la ultima salida de Carranza de la capital pues el 21 de mayo fue asesinado en el pueblo
de Tlaxcalaltongo, Puebla.

En seguida, Adolfo de la Huerta tomo posesion como presidente sustituto del 1 de junio
hasta el 30 de noviembre de 1920. Durante esos meses, el 9 de junio, José Vasconcelos es
nombrado rector de la Universidad Nacional por el presidente De la Huerta.

Posteriormente, tras elecciones y con el apoyo de numerosas organizaciones estatales,
Alvaro Obregén tomé posesion como presidente constitucional de la Republica el 1 de diciembre
de 1920.

Asi, durante el gobierno obregonista, el 29 de septiembre de 1921, se publica el decreto
de creacion de la Secretaria de Educacion Publica, y el 12 de octubre, Vasconcelos tomé
posesion del cargo como secretario de Educacion Publica. El ateneista logré realizar una obra
educativa y cultural que hasta ahora se mantiene vigente. Una de las creaciones de aquel periodo
de formacién educativa fue el origen de las escuelas rurales, técnicas, elementales e indigenas;
otra fue la institucionalizacion de las bellas artes. En tiempos de Obregdn, el pais tuvo un
resurgimiento de valores nacionales, se retomaron los origenes culturales como el pasado
indigena y espanol. El fotégrafo aleman Hugo Brehme trabajé para Vasconcelos, y sus imagenes
son una clara referencia a la construccion de la mexicanidad que se estaba reconstruyendo.

Como parte de las actividades diplomaticas obregonistas, el 15 de agosto de 1923, el

132 Javier Garciadiego, op. cit., 2010, p. 566
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gobierno mexicano y el estadounidense firman los Tratados de Bucareli."*® Ante estos hechos,
Huerta declaré que los Tratados atentaban contra la soberania de México y renuncié a su cargo
en el gabinete, aceptando en seguida su candidatura presidencial por el Partido

Mientras tanto, el 29 de julio de 1924, Vasconcelos renuncio a la Secretaria de Educacion
Publica para dedicarse a la escritura: “en mas de una ocasion expresd, que en México la
civilizacion terminaba donde empezaba el consumo de carne asada, en obvia referencia a las
regiones del norte de México, de donde provenian Obregén y Calles”.™*

Plutarco Elias Calles tomé posesion como presidente de la Republica, el 1 de diciembre
de 1924, para el periodo 1924- 1928. En respuesta al gobierno callistas, el 7 de diciembre, en
Veracruz, Adolfo de la Huerta publicé su plan conocido como “Declaracién Revolucionaria de don
Adolfo de la Huerta”, por el que convocé a la rebelién armada contra el presidente Alvaro
Obregon.

En el complejo proceso que fue la Revolucién mexicana, la Ciudad de México se convierte
en un objetivo militar de diversas facciones, légicamente porque en ella se asienta el poder
mexicano, es un objetivo de alto valor simbdlico. La ciudad es también el escenario de las
operaciones de agentes extranjeros que buscan influir en el rumbo del conflicto armado. Como
apunta Friederich Katz, las potencias econémicas mundiales en la época buscan generar y
direccionar conflictos nacionales con el objetivo de posesionarse de recursos de todo tipo para
funcionar en el mercado mundial; asi, agentes norteamericanos, en particular el embajador
cobran un papel relevante en la caida de Madero, operan el episodio conocido como la decena
tragica buscando eliminar intereses europeos. Una de las principales motivaciones de los
estadounidenses era acabar con la influencia econdémica alemana, que si bien no era
predominante si implicaba un considerable peso sobre todo en el comercio, este peso se fue
construyendo durante el porfiriato. El conflicto se expresa con mayor claridad hacia el final de la
primera guerra mundial, este hecho deriva a su vez en la actitud de Carranza hacia las potencias

y sus agentes, que deriva en la aniquilacién de los revolucionarios “peligrosos” a esos intereses

133 Oficialmente, fue llamado "Convencion Intra Especial de Reclamaciones" por pérdidas sufridas por
ciudadanos o sociedades de los Estados Unidos de América por causas de las guerras de la Revolucién
Mexicana y la Revolucion Francesa. Manuel Gonzalez Ramirez, Los llamados Tratados de Bucareli:
Meéxico y los Estados Unidos en las Convenciones Internacionales de 1923, México, Fabula, 1939, p.
441.

134 Colaboradores de Wikipedia. José Vasconcelos, en linea. Wikipedia, La enciclopedia libre, 2014.
Fecha de consulta: 26 de noviembre del 2014. Disponible en
<http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Jos%C3%A9_Vasconcelos&oldid=78360283>.
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como Emiliano Zapata.

Sobre la historia de la fotografia de la Revolucién Mexicana, John Mraz ha identificado, y hace
mencioén, en su publicacién Fotografiar la Revolucién mexicana. Compromisos e iconos a los

distintos fotégrafos que documentaron el proceso revolucionario:

Manuel Ramos fue el fotoperiodista del Porfiriato por excelencia;
la agencia de Heliodoro J. Gutiérrez se unié al movimiento
maderista tanto en la frontera norte como en el Distrito Federal vy,
asi, constituy6 el primer protagonista fotografico del lado de la
Revolucion; Gerénimo Hernandez fue un fotdgrafo maderista
importante durante la presidencia truncada; el fotografo mas
vinculado con la rebelién orozquista parece haber sido “El gran
lente” (Ignacio Medrano Chavez) ; Amando Salmerén fue el
fotografo reconstrucciones de la Decena Tragica y asi podria ser
considerado como un huertista; los hermanos Antonio y Juan
Cachu fueron los fotégrafos mas vinculados con Pancho Villa; los
constitucionalistas tenian muchos fotégrafos, aunque se conoce
a JesUs H. Abitia como “el fotdgrafo constitucionalista”.'®
En este contexto, Brehme sera testigo privilegiado en la Capital del pais para fotografiar:
las manifestaciones en la plaza de la Constitucion a raiz de la renuncia de Porfirio Dia; la llegada
de Madero a la Ciudad de México; sera testigo de su gobierno, tendra noticias de los zapatistas
y villistas, y de la decena tragica. Menciona Mraz que se podria imaginar que su atraccion por lo
vendible es lo que lo hizo viajar a Morelos para fotografiar a los zapatistas en 1911, pero es dificil
saber cuadl era la relacion de Brehme con esta faccion revolucionaria.®

Sobre la reproduccion fotografica de este periodo armado sefiala Tenorio Trillo:

Los hechos pelones dicen poco de esa otra cara de lo que
comenz6 en 1910, a saber, la revolucion como el primer gran

suceso visual de la era de las revoluciones modernas. Circularon

135 John Mraz, Fotografiar la Revolucion Mexicana: compromisos e iconos, México, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 2010, p. 12.
136 Ibid., p. 117.
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en el mundo las fotos de tropas de todo jaez, de destruccion de
vias férreas, de elegantes relojes urbanos y de fabricas;
imagenes de campesinos armados y soldados tomando café en
los emperifollados restaurantes de la ciudad de México... los
fotografos estaban ahi, en esa revolucion, esperando capturar el

fin de una era."’

De este periodo en la historia de México se conocen una literatura extensa, sin embargo,
para esta investigacion sélo sera relevante recuperar los acontecimientos revolucionarios que
incidieron en la Ciudad de México, y la documentacion de ésta a través de la produccion

fotografica de Hugo Brehme.

137 Mauricio Tenorio, “La Revolucién mexicana en el album del mundo”, en Berumen, Miguel Angel
(coord.), México: Fotografia y Revolucion, Espaia, Fundacion Televisa, Lunwerg, 2009, p. 38.
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CAPITULO llI

3. La ciudad de México a través de la mirada de un fotografo aleman: Hugo Brehme

Hugo Brehme publicé en México pintoresco (1923) una seleccion de su obra fotografica que trata
sobre la Ciudad de México y sus alrededores, los pies de foto de sus imagenes se presentaron
en tres idiomas: espafol, inglés y aleman. Brehme viajé a Alemania al cuidado de la edicion de
esta edicion, su mas importante publicacion, de hecho aunque residia en México no se
nacionalizé hasta un afio antes de su fallecimiento, se dice que él tenia la idea de volver a su pais
natal. Lo cierto es que mantuvo su postura germandfila durante su produccion artistica. Este
fotégrafo aleman mantuvo la publicacién de sus imagenes sobre México en Alemania, y por ello
es necesario escribir en esta investigacion el contexto aleman del que tenia conocimiento
Brehme. El propésito es indagar sobre los factores que detonan los procesos de transformacion
y configuracién del mundo del fotografo aleman, para trazar a grandes rasgos la ubicacion del
fotégrafo y su obra en la época de modo que se constituya una base para extraer la informacion
de sus fotografias como fuentes de investigacion; se busca situarlos en el mundo para comenzar

a indagar a mayor profundidad.

3.1. El contexto aleman durante la vida del fotégrafo Hugo Brehme

Como escribié Walter Benjamin, en Tesis sobre la historia (2008), el historiador al abordar un
objeto historico puede “saltar a una determinada época del curso homogéneo de la historia, de
igual modo que hacer saltar de su época a una determinada vida o del conjunto de una obra a
una obra determinada. El beneficio de este procedimiento reside en que en la obra se halla
conservado y superado el conjunto de la obra, en ésta toda la época y en la época el curso entero
de la historia.”’*® Este procedimiento es muy complejo y para tratar de desentrafiar lo que puedo
aportar con esta reconstruccion historica, sobre la obra de Brehme, es indispensable iniciar con

la biografia del fotégrafo; como también lo sugiere Daniel Escorza en Fotografia e historia. Un

138 \Walter Benjamin, Tesis sobre la historia y otros fragmentos, México, Universidad Auténoma de la
Ciudad de México, Itaca, 2008, pp. 54-55.
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modelo para armar. Elementos basicos para la investigacion en fotografia, 2008."%°

El contexto de Brehme esta constituido por el periodo de la unificacion de Alemania, un periodo
gue marca el inicio de procesos que detonan cambios en el mundo a décadas de distancia;
ademas, es el periodo inmediato al nacimiento de Brehme, el mundo que le toca ver es el
mundo que se construye desde la unificacion alemana.

En ese periodo (como ahora) las potencias como Alemania marcaban la pauta del
desarrollo econdmico internacional y también el politico. Sin embargo, para una aproximacion
a las influencias de estos contextos en la vida de Brehme, el estudio no sélo se enfocé en su
historia local de Alemania, pues consideramos que esta perspectiva reduce la complejidad de
su entorno politico, social y cultural; no es adecuada la reducccion porque esto impide la
percepcion del panorama completo, de aquello que ocurrié en las transformaciones sociales.
Ademas, el ambito del objeto del trabajo no se reduce a la vida de un individuo ni de su entorno
inmediato.

El fotografo Brehme vive en una época marcada por una gran cantidad de cambios en
todos los ambitos de la vida, los cambios politicos, econdmicos, sociales y tecnolégicos, incluso
en el ambito del arte también las obras se generan en un ritmo vertiginoso. Cuando Brehme
estudia fotografia en Erfurt, Alemania, en la ultima década del siglo XIX, hay una idea de la
fotografia marcada por el nivel de desarrollo de la técnica fotografica y por el uso de la misma, en
las siguientes tres décadas los cambios en la técnica fotografica, colocan a esta como un artificio
muy distinto al que le toca observar en sus inicios.

La vida de Brehme se intercala temporalmente caracterizando su postura o actitud
frente a los cambios, aunque no de forma explicita. Brehme se ve como un fotégrafo de la vieja

escuela, no se mezcla con los movimientos vanguardistas y eso resulta inquietante.

En las cronologias de Hugo Brehme Wick se ha datado que naci6 en la ciudad de Eisenach,

139 Escorza Rodriguez, Daniel, Fotografia e historia. Un modelo para armar. Elementos basicos para la
investigacion en fotografia, Cuadernos del Sistema Nacional de Fototecas, no. 11, México, Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, 2008, p.13.
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provincia de Turingia, Alemania el 3 de diciembre de 1882, sin embargo en su “Tarjeta de
ingreso” a México él mismo consigno, ante el Departamento de Migracion de la Secretaria de
Relaciones Exteriores en México, que nacioé en el afio de 1883. Existe la posibilidad de que por
cuestiones de tramites haya decidido decir ese afo, pero lo que si es cierto es que hasta la
entrega de esta Idonea Comunicacion de Resultados de mi investigacion no conoci un documento
firmado por el propio Brehme o sus padres en el que se consignara el afio de 1882 como su fecha
de nacimiento. La fecha de 1883 a continuacion mostrada no modifica el sentido del analisis
historico, pero si deja constancia de una fuente que no habia sido mostrada anteriormente sobre
la vida del artista fotografico. Figura 2

La infancia que tuvo Brehme en la ciudad de Eisenach, se desarrolldé durante el imperio
aleman ya en proceso de consolidacion. Sus padres fueron Albert Brehme y Anna Wick, y fue el
hijo mayor de tres hermanos: Max quien trabajo también como fotografo y Arno, que estudio leyes.
Once anos antes de su nacimiento, el “Canciller de Hierro”, Otto von Bismarck habia trabajado
en la unificacion alemana, a través de la creacion de un sistema de alianzas internacionales que
aseguraran la supremacia de Alemania, conocido como el Reich. Asi, la Alemania de la época,
tenia como rasgos caracteristicos: un papel protagonico en la politica internacional europea
generando un tenso equilibrio entre las potencias lo que evito, sin lugar a duda, conflictos serios;
esta relativa estabilidad cre6 un clima adecuado para el desarrollo econémico aleman que trajo a
la vez una gran transformacion de la sociedad. Otra caracteristica es el desarrollo industrial y
ligado a él el desarrollo tecnolégico; el desarrollo tecnologico-industrial-econdmico aleman es de
tal importancia que lleva a pensar en una segunda revolucion industrial. Como un efecto de estos
dos factores mencionados esta el cambio en la forma de entender al mundo que se refleja en el

arte de manera evidente.

140 Claudia Cabrera Luna, Mayra Mendoza Avilés, Friedhelm Schmidt-Welle, Arnold Spitta (eds.), Hugo
Brehme y la Revolucién Mexicana, México, Carbén4; Servicio Aleman de Intercambio Académico;
Instituto Nacional de Antropologia e Historia 2009; Brehme, Hugo, fotografias, México: una nacién
persistente, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, INBA, Museo Estudio Diego Rivera,
1995; "Hugo Brehme", Los mexicanos que nos dio el Mundo, Inmigracién y Diversidad Cultural, Programa
Universitario México Nacion Multicultural, Universidad Nacional Auténoma de México, Ciudad
Universitaria, México. Consultado el 30 de noviembre de 2014, en el sitio:
http://www.nacionmulticultural.unam.mx/inmigracionydiversidadcultural/wp-
content/uploads/2011/11/brehme_hugo.pdf; "Hugo Brehme", Galeria Lépez Quiroga, Aristoteles 169,
Polanco, Ciudad de México, 2012. Consultado el 30 de noviembre de 2014, en el sitio:
http://www.lopezquiroga.com/artistas/detalle/19.
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De acuerdo con el historiador Paul Kennedy, en Auge y caida de las grandes potencias (2006),
hasta la Primera Guerra Mundial Europa habia contenido a las grandes potencias del mundo. Asi,
desde mediados del siglo XIX, Alemania en el plano internacional con Otto von Bismarck, en su
papel de canciller, desarrollaba una politica tendiente al equilibro entre las potencias europeas.
Se muestra cauteloso ante las otras potencias y trata de convencerlas de que Alemania no tiene
ambiciones de expansion territorial; Bismarck, reconocia y argumentaba que no era conveniente
al imperio aleman el conflicto internacional dado que su posicion geografica la cual le abria tres
frentes naturales. De esa forma, desarrollé diversas alianzas con las potencias para disuadir los
conflictos: la “doble liga” Alemania y Austria-Hungria, ampliada en 1882 a una Triple Alianza:
Alemania, Austria-Hungria e Italia; el tratado del reaseguro entre Alemania y Rusia y los Acuerdos
del Mediterraneo. Inglaterra, Austria-Hungria, Italia y Espafa, el primero y el ultimo tratados,
tenian una dosis antirrusa que era “equilibrada” con el reaseguro.

En el equilibrio entre potencias existian cuatro normas que funcionaban como criterios y
como marco de las relaciones: 1) la guerra como recurso para debilitar a la potencias que diese
sefiales de buscar la hegemonia europea; 2) el arbitro informal que en muchos casos fue un papel
asumido por gran Bretafia; la inexistencia del arbitro se debia a que habia la idea de que las
potencias ademas de buscar satisfacer su interés buscaban la conservacion del equilibrio; 3) los
objetos compensatorios; las grandes potencias se consideraban en una especie de nivel superior
respecto a otros pueblos europeos, de modo que era posible que para evitar “desajustes” en el
equilibrio, se toleraba la apropiacién de poblaciones inferiores; 4) la inseguridad central,
consideraba la condicién especial del imperio aleman por su situacion geografica que le daba un
potencial alto de conflictos, aceptando ejército prusiano como “un equivalente continental” de la
marina britanica.'’'

Ademas del contexto internacional, habia una tension adyacente, pero de suma
importancia que estaba latente, en Europa se comenzaron a manifestar conflictos de
reivindicaciones nacionales. Para evitar que los conflictos escalaran se buscaba que el
reconocimiento de legitimidad de los estados estuviera basado en “los Estados historicos”,

alemanes, hungaros y rusos. El mismo Bismarck, veia con preocupacion al republicanismo

41 Julio Aréstegui, Cristian Buchrucker y Jorge Saborido (dir.), El mundo contemporaneo: historia y
problemas, Buenos Aires, Biblos, Barcelona, Critica, 2001, p. 208.
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francés y lo que consideraba el liberalismo del premier britanico.'*? Para Bismarck el conflicto
tenia por resolucién frenar el republicanismo y fortalecer la monarquia. Los lazos de sangre de
las viejas aristocracias europeas, en cierta forma llegaron también a favorecer la no agresion
entre potencias. El papel de potencia en solitario que en un principio desempefiaba Inglaterra,
que llegdé a ser considerado arbitro informal evitd conflictos, pero ese papel de potencia en
solitario pronto fue rebasado.

La politica de alianza, del “canciller aleman, principalmente logré estabilizar a las
potencias; sin embargo, el intercambio econdmico tuvo también su importancia. El desarrollo de
las comunicaciones permitio el abaratamiento del transporte de mercancias incrementandose de
este modo el comercio. De cualquier modo, los intereses de las potencias coincidieron en que
por un periodo relativamente prolongado no se dieran conflictos mayores permitiendo el desarrollo
economico. Sin embargo, la caida de Bismarck y la llegada de Guillermo || comenzaron a cambiar
el panorama.

El activo papel de Bismarck y su habilidad para pactar y dirimir conflictos sin las armas

colocaron a Alemania en un primer plano de la politica internacional europea:

La lucha internacional se intensifico y estalldé en guerras totalmente
diferentes de los limitados conflictos de la Europa del siglo xix. La
productividad industrial, junto con la ciencia y la tecnologia, se convirtieron
en un elemento cada vez mas vital de la fuerza nacional. Las alteraciones
en la proporcion internacional de la produccion fabril se reflejaron en los
porcentajes internacionales cambiantes de fuerza militar e influencia

diplomé1tica.143

La Alemania de la infancia de Hugo Brehme era un imperio que contaba con dos camaras, la
eleccién de los miembros del parlamento no involucraba al grueso de la poblacion, pues lo
votantes mas ricos (15 por 100 de la poblacion) elegian dos tercios de los parlamentarios, el
sufragio universal llegaria hasta el afio 1918."* La direccion del pais estaba en manos de los

restos de la aristocracia y los nuevos acaudalados poco a poco desplazaban a los primeros.

42 Ibid., p. 2009.
43 Paul Kennedy, Auge y caida de las grandes potencias, Barcelona, Debolsillo, 2006, p. 319.
44 Francisco Comin, Historia Econémica Mundial, Madrid, Critica, 2010, p. 269.
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Durante el recién establecimiento de la burguesia en el poder, también se fueron
implementando las burocracias modernas lentamente, debido a que continuaban siendo muy
fuertes las persistencias del Antiguo Régimen. Asi, la venta de oficios publicos fue sustituida por
el «sistema partidista», en el que los empleos publicos eran ocupados por los afiliados al partido
del gobierno. ™ Muchos de los elementos aristocraticos fueron integrados al aparato
gubernamental del imperio, ya sea como funcionarios civiles o militares; esos ajustes generaron
desestabilizacion politica y afios de vértigo.

El canciller Bismarck desarroll6 un papel de suma importancia en la vida del imperio
aleman tanto en lo que se refiere a la politica interna como a la internacional “hasta 1888 Bismarck
goz6 de una posicion de poder practicamente inamovible”, ejerciendo gran influencia sobre el
emperador Guillermo |. para lograr la unidad alemana, Bismarck promovié un notable
fortalecimiento del ejército que le permitiera integrar a las pequefas unidades politicas que
constituian Alemania.'*®

Al establecer un control sobre las diversas unidades politicas, al centralizar el poder
aleman, la politica interior alemana quedé marcada por rasgos autoritarios. La busqueda de
fortalecimiento de la monarquia llevo al régimen a combatir a los grupos considerados disidentes,
como los socialdemécratas, por ejemplo, o las organizaciones sindicales, ademas de estas
medidas se utilizaron otras que arrojaron ciertos beneficios a los trabajadores buscando
neutralizar a la disidencia. Lo cierto es que el poder aleman fue ejercido por un reducido grupo, y
la cohesién de ese grupo le permitid avanzar sin mayores obstaculos en la consolidacién y
potenciacién del imperio.

La unificacién alemana permitié eliminar los obstaculos para el desarrollo econémico,
antes de la unificacion, el territorio estaba politicamente fragmentado de modo que no existia un
mercado interno unificado y ello se veia reflejado en “la existencia de innumerables barreras
aduaneras, diferentes monedas y monopolios comerciales”.™’

Como parte de las medidas, el Imperio establecié un proteccionismo marcado hacia la
industria y la agricultura; lo cual favorecid la expansion de las exportaciones industriales, y las
empresas pudieron vender caro en lo interno y a precios bajos en el mercado externo, incluso, el

Estado promovié la participacion de la industria en mercado externo.'®

145 Ipid.

146 Julio Ardstegui, op. cit., 2001, p. 203.
7 Ibid., p. 99.

148 Ipid., p. 101.
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Sin embargo, y como sucedio en otros paises, el gran impulso al desarrollo industrial no
se difundié por toda Alemania, sino que se concentrd en los Estados del oeste, mientras que los

del este seguian siendo basicamente agrarios:

[...] en términos globales, la regién occidental del territorio fue la mas
industrializada, sobre todo Sajonia y Renania, mientras que la zona
oriental, en cambio siguio siendo en gran medida un area agricola. Con el
avance de la industrializacién ambas zonas tendieron a complementarse:
el este proveia al oeste de materias primas y alimentos y el oeste vendia
al este productos manufacturados, ello acarrea la consiguiente migracion

a las zonas industriales.#°

Asimismo, existia una sociedad de marcados rasgos feudales sobre todo en las areas
rurales, esta estructura social fue cambiada por el desarrollo industrial lo que dio pie a la aparicién
de nuevos actores sociales que derivaron en cambios diversos al inicio del siglo XX.

Desde la unificacién politica, durante el Segundo Imperio (1871-1914), la politica industrial
alemana se centro en los aranceles, en el apoyo a la iniciativa privada y en la legalizacion de los
carteles industriales (desde 1890), lo que favorecié la inversion de las grandes empresas, a lo
que también contribuy6é la nueva politica social, que consiguié la tranquilidad social y la
legitimacion del Reich. En 1879, el canciller Bismarck establecié un arancel mas proteccionista
bajo la presién de los terratenientes y los empresarios siderurgicos. Alemania particip6 en alguna
guerra arancelaria: en 1893, aumentd los aranceles de las importaciones rusas y Rusia reaccion6
subiendo los suyos. Durante esta nueva politica en la que se buscaba la inversién de grandes
empresarios, los bancos mixtos, como Deutsche Bank, 1870, Dresdner Bank, 1882,
desempefaron un destacado papel, desarrollando conjuntamente “la banca comercial (créditos a
corto plazo) y la banca industrial (financiacion a largo plazo a las empresas). De hecho, estos
bancos contribuian a la creacion de empresas y a su gestion posterior, pues eran accionistas y

tenian representantes en el consejo de administracion”.'®

El proceso de desarrollo industrial implicod el surgimiento de actores de suma importancia; el

149 Ibid., p. 99.
50 Francisco Comin, op. cit., 2010, p. 263.
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crédito, por ejemplo, se especializd en desarrollo industrial, otorgando créditos a largo plazo, se
desarrollé una banca especial para fomentar el desarrollo de la industria, puesto que antes lo
bancos soélo daban créditos para el comercio y la agricultura, de corto alcance y a corto plazo; a
partir de 1870, los bancos de crédito fueron sustituidos por los bancos de inversion.'® De esa
forma, los bancos jugaron un papel destacado en el financiamiento de la actividad industrial,
lograron complementarse de manera efectiva e incluso muchos bancos se convirtieron e
accionistas de las empresas industriales.®?

Otro aspecto sumamente importante fue el patron oro: un sistema de cambios fijos, con
paridades oficiales de las divisas frente al oro que implicaban la convertibilidad de los billetes en
oro o la paridad oficial. Quienes estuvieran en el sistema, debian mantener oro en el banco central
proporcional a los billetes emitidos. Asi, el oro debia tener el mismo valor en los miembros del
sistema, con la diferencia de los costes de los transportes y los seguros.'®® La oferta monetaria
de los paises pertenecientes al patron oro aumento, arrastrando a su nivel general de precios al
alza.’™

Este sistema propici6 mayor facilidad, y légicamente estimuld, los movimientos
internacionales de capital al eliminar los riesgos en el cambio; ademas de ello, la pertenencia al
sistema obligaba a los miembros a seguir “politicas fiscales y monetarias ortodoxas”, pero seguir
estas directrices otorgaba facilidades y garantias de financiamiento.'®®

Se generaba a los paises un mayor riesgo en las crisis econdémicas, porque los ajustes
ante en las crisis se realizaban, no con devaluaciones, “sino aumentando los tipos de interés y
soportando disminuciones en los niveles de renta y empleo”®®; a esto también implicaba una
herramienta de sometimiento a los miembros del grupo, generando mayor dependencia hacia el
sistema.

La vinculacion de las economias mediante el sistema tiene una estrecha relacion con que
se desataran las crisis globales, y la dependencia entre economias propicio que una crisis iniciada
en un pais con cierto peso se difundiera a las economias de otros paises, esto via la alteracion

del comercio internacional y los flujos financieros.™’ Las afectaciones a la economia naturalmente

151 Julio Ardstegui, op. cit., 2001, p. 87.

52 Ipid., p. 101.

153 Francisco Comin, op. cit., 2010, p. 272.
154 bid., p. 272.
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156 Ibid., p. 274.

57 Ipid., p. 284.

57



tenian efectos sobre la poblacion en cuanto a empleo y niveles de vida; las tensiones sociales,
de este modo se exacerbaban y derivaban en conflictos. La vida social se ajustaba a la economia
internacional y sus ciclos, el factor financiero irrumpe asi, de manera definitiva en la vida cotidiana.
El patrén oro, sin embargo, se convirti6 en un mecanismo efectivo que potencid la

industrializacion.

3.1.1. Laindustria y la tecnologia en el modelo empresarial aleman

El modelo empresarial aleman fue de grandes empresas que buscaban la expansion y
diversificaban su rango de accién “desde la década de 1870 se generalizaron los acuerdos de
cooperacion entre empresas que llevaron a la formacion de carteles que tenian como objeto el
control del mercado para contrarrestar caidas de precios y la sobre produccion en la época de la
gran depresion”.'® La principal ventaja de las grandes empresas fue que permitia aprovechar las
economias crecientes de escala proporcionadas por las modernas tecnologias; se establecieron
nuevos métodos de organizacion y gestion empresarial que permitieron utilizar eficientemente los
abundantes recursos empleados en los nuevos sectores.

Para que las grandes empresas pudieran existir de manera 6ptima, buscando incidir en
su comportamiento, para favorecer el desarrollo econémico se debié crear un marco institucional
especifico a lo largo del siglo XIX: leyes de sociedades de responsabilidad limitada, de quiebra y
suspension de pagos, de publicidad de las cuentas y, finalmente, de defensa de la competencia;
las sociedades an6nimas se permiten con generalidad desde mediados del siglo XIX."*®

Las sociedades andnimas se multiplicaron como forma organizativa capaz de reunir los
recursos propios (capital) y ajenos (obligaciones) de las empresas modernas, ademas de que
podian manejar los enormes volumenes de produccion. '

Las grandes empresas empiezan a tener un papel importante, ante los altos costos que
implican los nuevos procesos y necesidades productivas y el enorme beneficio econémico de los
mercados que se expanden. Ademas, ante las mencionadas necesidades, se requiere fomentar

la investigacion técnica, el desarrollo técnico implica también una inversion el vinculo tecnologia-

158 Julio Aréstegui, op. cit., 2001, p. 101.
59 Francisco Comin, op. cit., 2010, p. 271.
160 Ibid.., pp. 239- 240.
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industria y la necesidad de financiamiento establece un factor importante para que las grandes
industrias cobren un papel protagonico.

El modelo de grandes industrias, su implantacion lleva consigo cambios a nivel social. Los
restos del régimen feudal y las empresas pequefas en las que el patron es el administrador de
la empresa, son desplazados por el modelo de la sociedad andnima, por el hecho de que este
tipo de empresas absorben la produccion, extraccién de materia, la distribucion y regulan los
precios se implementan modelos de gestion en el que las empresas son dirigidas por
especialistas que no son necesariamente los duefios, sino gerentes asalariados, especializados
en su rama; los duefos, son inversionistas que ven sus capitales por todas partes de la industria.
Ello inevitablemente trae consigo el surgimiento de un nuevo actor social que comienza a tener
incidencia en el ambito politico; hacen su aparicién junto a los restos de la aristocracia y pugnan,
inevitablemente por desplazarlos de las instancias de decisién de cada Estado. En el caso
aleman, los aristdcratas conviven hacia finales del siglo XIX con esta nueva clase, ante la postura
del régimen de mantenerse como una monarquia, muchos de los viejos aristécratas terratenientes
se ven ingresados a la administracién estatal.

La distancia entre los duefios, los trabajadores el mercado, establece una disociacion en
el proceso productivo, la fuerza de trabajo es percibida en funcion de los calculos de los planes
de produccién y las necesidades de ésta. No obstante, la incipiente tecnologia carece de la
capacidad de movilizarse con facilidad, se ve forzada a establecerse en un espacio y ello obliga
a las sociedades anonimas a ceder parte de sus ganancias, tanto para reproducir la fuerza de

trabajo como para crear consumidores y abrir mercados.

La busqueda del desarrollo industrial de cada nacion hizo de la proteccion arancelaria una
practica recurrente entre las potencias, esta proteccion propicio la formacion de carteles, que son
acuerdos entre empresas para fijar precios y mantener el control del mercado, la existencia de
los carteles restringe la competencia y la competitividad de los mercados, pero acarrea grandes
beneficios para los miembros de los carteles. Los carteles internacionales fueron pocos,
destacando los del zinc, plomo y railes.®’

Por los beneficios econdmicos obtenidos con esta practica, los gobiernos de Francia, Gran

11 bid., p. 271.
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Bretafia, y en especial Alemania apoyaron la creacién y el sostenimiento de los carteles, dado
que los gobiernos eran las unicas entidades con la capacidad de prohibir los carteles, las practicas
de este tipo existieron sin mayor problema. '®? La convergencia de intereses, practicas,
instituciones nacionales e internacionales, asi como del factor financiero, construyeron el poderio

econdmico aleman que puede caracterizarse de esta forma:

Este conglomerado institucional llevd en Alemania aun capitalismo
«cooperativo y organizado», diferente del mas competitivo y personal de
habia predominado en Inglaterra, o del que se difundia en Estados Unidos
de la mano de las grandes corporaciones y de las leyes antitrust. Los
bancos y los carteles fueron fundamentales para el surgimiento y desarrollo
de los grandes emporios en las industrias béasicas de la segunda
industrializacion: la quimica organica (Bayer, Basf, Hoechst), la electricidad
(Siemens y AEG) y el acero (Krupp y Thyssen). Estas industrias basicas
requerian unos sdlidos cimentos cientificos y tecnolégicos para su
desarrollo; ademas, eran indispensables para aumentar el poderio bélico

del pais, un objetivo politico declarado del Reich.'®?

Con el equilibrio de las potencias, la ausencia de conflictos de gran envergadura para Alemania
en lo internacional, y el control de la politica interna, ademas de la ausencia de conflictos internos
de corte nacionalista como los paneslavistas, por ejemplo, que pusieran en riesgo la estabilidad
interna, se daban las condiciones Optimas para el desarrollo econémico del imperio. Fue tal la
efectividad, de éste, fueron de tal envergadura los logros en la tecnologia e industria alemana en
la época, que incluso se habla de una segunda revolucién industrial.

En este sentido, se podria decir que se utiliza el término segunda revolucion industrial
porque sus caracteristicas se pueden contrastar con los de la revolucion industrial inglesa,
ademas de que se consolidé después de 1870, y afectd tanto a las principales economias

nacionales como a las relaciones econémicas internacionales:

Entre los cambios ocurridos en el interior de los paises que entonces se
estaban industrializando destacan las innovaciones tecnolédgicas, que

12 [pid.
183 Ibid., pp. 263-164.
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fueron de capital importancia para el crecimiento econémico. En esta
época, los inventos tuvieron ya una base cientifica y experimental, por lo
que la segunda industrializacion requeria unas dotaciones minimas de
capital humano, de educacién y de investigacion. Las nuevas tecnologias
explican el grave avance experimentado en el transporte maritimo (barcos
de vapor), terrestre (ferrocarriles y automovil) y aéreo (avion) y en las
comunicaciones fue un elemento clave de esta segunda

industrializacion. %

Para que esta segunda revolucion se hiciera realidad, fueron multiples los factores que
intervinieron, en primera instancia el papel que juega el Estado aleman que actuaba “en sintonia”
con las otras potencias, en especial, siguiendo el camino marcado por Gran Bretafia en su
proceso de desarrollo industrial, y en ese momento primera potencia. Si bien, el desarrollo
britanico fue un modelo de desarrollo, la necesidad de potenciar la economia viene motivada en
parte para hacer frente a las manufacturas inglesas.

Estos factores coexisten con condiciones que determinaron un desarrollo 6ptimo del
proceso de industrializacion. Por un lado, existe disponibilidad de hierro y carbon en el territorio
aleman, materias indispensables para la industria de ese momento; otra de las cualidades de
Alemania era el relativamente alto desarrollo educativo lo que le permitié un desarrollo 6ptimo de
la técnica para los procesos productivos industriales. Uno de los casos mas llamativos fue que la
educacion industrial se realizé en escuelas y no en el trabajo mismo, las universidades alemanas,
a principios del siglo XX fueron reformadas para promover las carreras técnicas y la investigacion
cientifica.'®

En esta etapa de desarrollo tecnoldgico fue de suma importancia, el uso del acero en
sustitucion del hierro. El acero fue la base de las industrias de bienes de equipo (maquinas,
herramientas, construccion naval y ferroviaria, construcciones civiles) que tenian una elevada
demanda; por ello la dimension del mercado del acero reportd beneficios econdmicos
descomunales. Los paises con capital suficiente, y los medios necesarios exportaron materiales
para la industria generando un mercado bajo su estricto control."® EI mercado del acero fue
sumamente disputado y era una prioridad, Gran Bretafa se habia convertido en un importador

neto de acero, hacia 1913, las exportaciones alemanas de hierro y acero superaban a las

164 Ipid., p. 239.
165 Julio Aréstegui, op. cit., 2001, p. 100.
66 Francisco Comin, op. cit., 2010, p. 248.
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britanicas, y las norteamericanas estaban cerca.'®’

El uso del acero permitié una mayor efectividad en el transporte; los ferrocarriles crecieron
exponencialmente, hacia 1880, la red ferroviaria europea estaba casi completa lo que derivd en
una mejor comunicacion y en la facilidad para el transporte de mercancias, que integraba diversas
regiones europeas a los mercados ya no solo nacionales sino internacionales; de la mano del
ferrocarril llega el telégrafo. Los ferrocarriles también permitieron transportar mercancias pesadas
y voluminosas hacia las costas para su exportacién. Al reducir costos, los ferrocarriles impulsaron
la creacion de mercados nacionales en Alemania, Francia, Italia y Espana. En 1870 ya se
hallaban en pleno funcionamiento las grandes redes ferroviarias continentales, tanto en Europa
como en Estados Unidos y algunos paises de Asia.'®®

La industria naviera también se ve estimulada por la tecnologia, los barcos se hacen mas
livianos y pueden recorrer mayores distancias con el perfeccionamiento de la generacion de
energia, los puertos alemanes destacan en Europa. Esto deriva también en el caso de la industria
naviera en el hecho de que esto se hace extremadamente caro, de modo que so6lo las grandes
companias pueden asumir los costos. Con este desarrollo en los sistemas de comunicacion y
transportacién el comercio global crece aun mas.

El nexo entre la industria y la tecnologia se hace mas fuerte, las industrias requieren del
desarrollo tecnoldgico por lo que estimulan la investigacion. Como en el caso de Alemania, el
Estado se hace cargo de modificar las instituciones educativas para afrontar mejor el reto; este
fendmeno deriva también en el surgimiento de nuevos sectores del a economia, en el caso de
los servicios educativos y en el surgimiento de una nueva clase de trabajadores. El desarrollo
cientifico también se dio, pero lo que es mas visible es el desarrollo técnico por el vinculo con el
industrial. Entre 1850 y 1914 Alemania habia originado el 18 por ciento de las principales
innovaciones mundiales.®

Los derechos de propiedad intelectual, por su parte, estaban muy deficientemente
definidos, porque principalmente la comprobacion de la originalidad de la invencion era muy
laxa."® Por ello los paises tecnolégicamente mas avanzados, Gran Bretafia, Estados Unidos y

|171

Francia presionaban por acuerdos respecto de la propiedad intelectual'’’, ya que las viejas

restricciones sobre la exportacion de maquinaria, por ejemplo, en Gran Bretafa estaban fuera de

17 Ibid., p. 250.

168 Ibid., pp. 245-246.

169 Julio Ardstegui, op. cit., 2001, p. 216.
70 Francisco Comin, op. cit., 2010, p. 270.
71 Ibid., p. 270.

62



lugar. La tecnologia, su complejidad requerian trabajos altamente especializados, pero también
se estaba constituyendo como un nuevo mercado. La posesion de la capacidad para desarrollar
tecnologia no solo significaba ingresos importantes a los poseedores, las potencias, sino que les

ofrecia la capacidad para controlar la capacidad productiva de otros paises.

El Estado de bienestar aparece en escena alrededor del ano 1883 con el surgimiento de los
seguros sociales. Antes de esto Estado se habia limitado a promover instituciones de la
beneficencia para los menesterosos y Cajas de Ahorros para la clase trabajadoras, no se habia
pensado aun en establecer seguridad social como factor de “equilibrio” entre el capital y el trabajo,
esto constituia un campo propicio para exacerbar las tensiones sociales."'"?

Puede decirse que estas instituciones surgieron como respuesta a la presion de las
organizaciones de trabajadores ante la vulnerabilidad de estos frente a los riesgos del trabajo;
aunque esto no era exclusivamente el detonante para la creacion de estas instituciones, pues
ellas permitian mantener en relativamente buenas condiciones la fuerza de trabajo a modo de no
afectar los procesos productivos.

El tacito reconocimiento de la fuerza de trabajo como un actor en los procesos productivos
se hizo visible en hecho como el establecimiento del sufragio masculino, que daba el voto a los
obreros y abria posibilidades electorales a los partidos socialistas y alguna tolerancia para la

asociacion de los trabajadores. En el caso de Alemania:

Los primeros seguros sociales, empero, fueron creados por Bismarck con
dos objetivos: legitimar el Reich aleman, que gestionaba dichos seguros, y
frenar el avance del Partido Socialista, que habia incluido aquellos seguros
en su programa. En efecto, Alemania fue el primer pais en establecer el
seguro de accidentes de trabajo en la industria (1871) y el seguro sanitario
(1883). los socialistas de catedra y los economistas de la Escuela Histérica

Alemana contribuyeron al surgimiento de los seguros sociales.'”®

Para solventar los gastos se difundi6 del impuesto sobre la renta y la introduccion de los

172 Ibid., p. 277.
173 Ibid., p. 278.
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impuestos sobre las herencias y sobre el patrimonio.' Y para no escalar la obvia oposicién de
intereses entre capital y trabajo, y asi no afectar el desarrollo industrial, ni poner en riesgo la
estabilidad interna, se cred una incipiente regulacién del mercado de trabajo, abordando los mas
escandalosos casos de explotacion: “La Ley de Fabricas inglesa de 1883 prohibia el trabajo de
los menores, pero hasta 1872 no se aplicd a la mineria. La Ley de Talleres y Fabricas de 1878
limitd el trabajo de los nifios mayores de diez afios a 30 horas a la semana en las fabricas
textiles”. '

Sin embargo, la avidez por el crecimiento econdmico no permitié afectar otros
mecanismos para aumentar las ganancias en la produccioén, por ejemplo: en Gran Bretana las
jornadas de trabajo excedian las 12 horas y en Alemania la jornada semanal superaba las 75
horas.'® La jornada de trabajo se disminuyé paulatinamente debido a que los trabajadores
generaron movimientos con esa demanda por delante.

Con la creacion de las instituciones de “equilibrio” entre capital y trabajo surgieron gastos
para el Estado hasta el momento no visto, claro que en combinacion con el modelo de desarrollo

industrial y su necesidad de trabajadores:

El mayor intervencionismo del Estado implicd, en algunos paises, una
mayor dimension del gasto publico en relacion al PIB; crecié mas en
Alemania e ltalia (entre 1880 y 1913, pasé dl 10 al 17 por 100) y en Gran
Bretafia y Japon (al 14 por 100). [...] Generalmente, el crecimiento del
gasto publico, particularmente en educacion y obras publicas, fue mayor
en los entes locales (Estados regionales y municipios), que en los
gobiernos centrales, tanto en Europa como en Estados Unidos. Esto
también es cierto para el surgimiento de las empresas publicas, sobre todo
en los servicios publicos de red (suministro de agua, gas y electricidad,
tranvias, ferrocarriles, puertos)."”’

Como consecuencia de este modelo industrial, la mayor parte de la poblacién también
esta sujeta a cambios. Los anteriores siervos de los sefiores feudales dedicados a las actividades
agricolas se trasladan a las zonas industriales, la produccion masiva requiere una mano de obra

masiva. Las ciudades crecen alrededor de las zonas industriales y se da también un intercambio

174 Ibid.
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de ideas. Los ahora obreros industriales comienzan a pugnar por nuevos derechos y, ademas de
luchar por mejorar sus condiciones de vida se enrolan en proyecto politicos para transformar la
sociedad. Hacia el siglo xx, estos nuevos actores sociales entran en tension. La clase obrera
alemana irrumpe en el escenario politico como lo hacen los trabajadores rusos. Las
organizaciones sindicales de Alemania se multiplican, al igual que en Gran Bretafia y Estados

Unidos.

Con la llegada de Guillermo Il a la cabeza de Alemania se da un cambio en la politica internacional
alemana. La personalidad “conflictiva” del emperador que tiene muy presente la cupula alemana
se rompe el equilibrio de la politica internacional que construye Bismarck. Los conflictos en
Europa contintan, pero Guillermo ii y sus cancilleres no tienen la misma habilidad que Bismarck.
La “falta de habilidad” de Guillermo ii se combina con el enorme poderio aleman en lo industrial.

Hacia 1905, el desarrollo techoldgico y econdmico aleman estaba superando a gran Bretafia; su

178

flota naval y su ejército crecian enormemente’”® en 1907, en estas circunstancias se firma una

acuerdo britanico-ruso en prevencion de lo que pudiese hacer Alemania en el futuro

Hacia 1909 Guillermo Il “se manifesté convencido de que el principio del equilibrio debia

ser reemplazado por una ‘liga continental” o “estados unidos de europa” bajo conduccion

alemana”.'”®

La crisis de 1907 fue grave porque coincidieron panicos financieros en
Egipto, Japdn, Alemania y, sobre todo, en Estados Unidos donde quebré
el Knickerboker Trust y el sistema bancario cerrd las ventanillas, ante la
inexistencia de un banco central que ayudase a aquel banco. La
cooperacién de algunos bancos centrales, particularmente del Banco de
Francia y del Rechsbank, ayudé a salir de aquella crisis, que tuvo como
resultado la creacion, en 1913, del Sistema de la Reserva Federal; no
obstante, a este banco central sélo se adhirid, inicialmente, el 30 por 100
de los bancos existentes en Estados Unidos. Posteriormente, esta funcion
de prestamista en ultima instancia se ampliaria al control de cambios,

cuando el mayor intervencionismo de los bancos centrales traté de aislar

78 Julio Aréstegui, op. cit., 2001, p. 216.
179 bid., p. 217.
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las economias nacionales de las crisis financieras internacionales

mediante el control de los movimientos especulativos de capitales. '

En el “Auge y caida de las grandes potencias” las cuestiones de dominio territorial fueron un
elemento tensién en el desarrollo politico y econdmico entre las principales potencias europeas.
Asi, desde la Conferencia de Berlin, celebrada entre el 15 de noviembre de 1884 y el 26 de
febrero de 1885 en la ciudad de Berlin, fue organizada, por Otto von Bismarck, con el fin de
resolver los problemas que planteaba la expansién colonial en Africa y resolver su reparticion.
Una vez que en 1884 Francia habia asegurado su posesion de la costa de Guinea, con lo cual
resultaba evidente en Europa que la carrera por Africa debia ser regulada:

En el invierno de 1884-1885, las grandes potencias del mundo y unos pocos Estados
menores se unieron en Berlin, en un intento de llegar a un acuerdo sobre comercio, havegacion
y fronteras en Africa occidental y el Congo y, en general, sobre los principios de una ocupacion
efectiva de Africa'. En estos aspectos, la Conferencia de Berlin sobre Africa occidental puede
considerarse, simbdlicamente, como el cenit del periodo de predominio de la Vieja Europa en los
asuntos mundiales.'®

La elite gobernante alemana, después de 1895, estaba convencida de la necesidad de
otra expansion territorial a gran escala cuando llegase el momento.' Y mientras llegaba ese
momento fue significativo en el expansionismo aleman como ya poseia los instrumentos de poder
para alterar el statu quo o contaba con recursos materiales para crear tales instrumentos. La
demostracion mas importante de esta capacidad fue el rapido crecimiento de la Marina alemana
después de 1898."®% Asi, entre 1910 y 1914 su presupuesto para el ejército se habia elevado de
203 a 442 millones de ddlares.'®* Estos datos nos permiten pensar que, en visperas de la Primera
Guerra Mundial, Alemania era una gran potencia con posibilidades para sostener una guerra a

escala mundial:

A excepcion de Gran Bretafia, Alemania llevaba la «carga de los

armamentos» con mucha mas facilidad que cualquier otro Estado europeo.

180 Francisco Comin, op. cit., 2010, p. 276.
81 Paul Kennedy, op. cit., 2006, p. 315.
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Ademas, mientras que el Ejército prusiano podia movilizar y equipar a
millones de reservistas y -debido a su mejor educacién e instruccion-
desplegarlos en operaciones de primera linea, Francia y Rusia no podian

hacerlo.'®

Dentro de los sucesos que desencadenan la guerra, entre ellos el asesinato del heredero
de la corona del imperio Austro-Hungaro, es necesario considerar el contexto de desarrollo
industrial, arriba mencionado, y con ello el aumento desmedido de trabajadores que también se

encontraban en constante tension social con la clase alta:

La mayor parte de los dirigentes consideré la guerra como una valvula de
escape a la disconformidad de los trabajadores; en visperas del conflicto,
la tensién social en las ciudades era elevadisima.[...] El temor a los
socialistas -en particular, luego de su triunfo en las elecciones de 1912-, a
las demandas de mayor democracia y reformas, empujé al gobierno a
secundar el proyecto belicista para apaciguar los problemas domésticos y

conciliar el régimen. '8

En un contexto de tensiones sociales, las consecuencias de la Revolucion rusa en Europa
fueron de gran impacto tanto para la sociedad como para las grandes potencias. Al respecto,
Comin, Kennedy y Dawbarn, tratando el tema de las transformaciones que tuvieron las grandes
potencias en Europa, mencionan las consecuencias que esta revolucion tuvo en la derrota que
sufrid Rusia durante la Primera Guerra Mundial. Dawbarn incluso menciona que, antes de que
estallara la guerra, en los circulos dirigentes alemanes se pensaba que Rusia se estaba
preparando bélicamente: “Después de que el kaiser expresara tener informaciéon sobre la
sistematica preparacion rusa de una guerra contra Alemania, el jefe de Estado Mayor, Helmut
von Moltke, subrayaba que “no quedaba mas remedio que desencadenar una guerra preventiva”,
antes de que Rusia completase su rearme, que estimaba en dos o tres afios”.'®” Finalmente para
Rusia, luego de la espectacular ofensiva alemana de mayo de 1916 se hundié en medio de sus
tensiones internas, intensificadas por las exigencias de la guerra total. La guerra intensificaron

tanto las tensiones, que terminaron sellando la dinastia Romanov.

185 Ibid., pp. 342-343.

186 Susana Dawbarn, “La Primera Guerra Mundial (1914-1918)”, en Ardstegui J., Buchrucker C., Saborido
J., (dirs.), EI mundo contemporaneo: historia y problemas, Biblios, Critica, Buenos Aires, Barcelona, 2001,
p. 477.
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En la guerra, Alemania ataco a Serbia y apoy6 a Viena contra Italia, participando de forma
indirecta. En febrero de 1917 renovd la guerra submarina irrestricta, abandonada el afio anterior,
para superar el bloqueo naval impuesto por la flota britanica. Fue un paso peligroso, pues el
principal proveedor de la Entente era Estados Unidos.'® Estas acciones contribuyeron a la
derrota de Alemania, como parte de las Potencias Centrales, en la Primera Guerra mundial. El fin
de la guerra se formalizé con la firma del tratado de Versalles, el 28 de junio de 1919.

Durante la participacion de Alemania en la guerra, el descontento social fue en aumento
hasta que estallo la Revolucion de Noviembre en 1918, hecho significativo que contribuy6 para
finalizar la Primera Guerra Mundial, al cambio desde la Monarquia constitucional del Kaiserreich
Aleman a una republica, parlamentaria y democratica; el desenlace formal de la revolucion ocurrio
el 11 de agosto de 1919 con la rubrica de la nueva Constitucion de la Republica de Weimar.

La poblacion alemana habia sufrido las consecuencias de cuatro afios de guerra, y ello
habia agudizado las tensiones sociales entre las clases populares y la élite que detentaba el
poder y que estaba perdiendo la guerra. En ese contexto social, el motivo que desencadend la
revolucion fue un Motin de marineros de la flota de guerra en Kiel, que se negd a maniobrar para
sacar la flota al Mar del Norte para realizar una ultima batalla contra la escuadra inglesa. Con
influencia de ideales socialistas, la avanzada revolucionaria fracasé en enero de 1919 ante la
oposicion de los lideres del Partido Socialdemdcrata de Alemania. Esta es la consecuencia social
mas relevante que ocurrié en Alemania durante los afios de Guerra, y posiblemente estos fueron
los motivos que orillaron a Hugo Brehme para no regresar a su pais natal durante estos afos.

Desde el nombramiento de Paul von Hindenburg y Erich von Ludendorff en agosto de
1916, la interferencia militar en las iniciativas del poder politico fue en aumento: “Su injerencia
abarcé areas especificas de la vida civil, en particular del sector econémico. Burlando los deseos
de la mayoria del Reichstag en favor de una paz sin anexiones y de una mayor intervenciéon en
los asuntos publicos, los jefes militares derrocaron al canciller en el verano de 1917 y se
apresuraron a propiciar objetivos de guerra ain mas desmedidos.'®® La participacion castrense
durante los ultimos anos del Imperio Aleman se perfeccionarian tanto como la industrializacion
del pais: “La Primera Guerra Mundial significé no sdlo la inédita “industrializacién” de la matanza
en los frentes de combate sino también el inicio de crimenes masivos y sistematicos de un

gobierno contra civiles indefensos.”'®, “Otro invento letal de Alemania fueron los lanzallamas y

188 Ibid., p. 480.
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los gases venenosos estrenados en septiembre de 1917.”.'%" La guerra implicé la movilizacion de
millones de soldados, los combates, las batallas se desarrollan en un amplio teatro de guerra:
Europa, el norte de Africa, los Balcanes y medio oriente por mencionar algunos frentes, la
demanda de materiales de guerra estimul6 la produccion industrial vinculada a lo militar, se obligd
a la produccion agricola en tierras comunales en el caso de Alemania, pero también trajo al
escenario a nuevas empresas que se dieron a la tarea de sustituir a las afectadas directamente
por el conflicto, incentivd la implementacion de formas de produccion como la organizacion
cientifica del trabajo para optimizar recursos y reducir gastos; el estado asumié un rol principal
en la direccion de la investigacion; ante el aumento del gasto publico y la inflacion, se requirieron
préstamos. Las colonias cuestionaron su papel con respecto a las potencias y la clase obrera

hizo lo propio. Alemania en particular observa la caida de su antes ostentoso imperio.

3.2. Hugo Brehme entre los Fotoégrafos viajeros y el Pictorialismo

La fotografia se origind a través de conocimientos acumulados que encontraron en un
determinado momento una forma de aplicacién’®?; y al mismo tiempo fue una respuesta a las
necesidades y exigencias de los artistas de la época: “Los artistas exigian que las camaras
estuviesen dotadas de lentes que produjeran imagenes conformes a las leyes de la perspectiva.
[desde] el siglo Xviil las camaras oscuras mejoraron lo suficiente para que se convirtieran en
equipamiento habitual de dibujantes.”.’®®

La oOptica y los soportes fotosensibles fueron producto, de manera pragmatica, de
conocimientos generados ante las necesidades de la vida cotidiana. Asi, en el contexto en el que
se disparaba el incremento de la ciencia y la tecnologia tras una serie de conocimientos

acumulados dieron, como uno de sus resultados, el desarrollo de la fotografia, de la éptica y la

1 Ibid., p. 483.

192 |_a técnica de la camara oscura se desarrollé paralelamente con la optica y sus objetivos. Asi, el
desarrollo de la técnica paso del cuarto oscuro a la camara portatil. Y en los siglos Xvii y Xviil se colocé
“una lente al extremo de una caja de dos pies de largo [poco mas de 60 cm], mientras que el otro extremo
quedaba cubierto con un vidrio esmerilado o semiopaco”, Newhall, Beaumont, Historia de la fotografia,
Barcelona, Gustavo Gili, 2002, p. 9.

193 Ibid.
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quimica.'®*

La difusion y el impulso que la oligarquia dio al daguerrotipo, como uno de los primeros
objetos fotograficos, introdujeron nuevos elementos en la vida cotidiana convirtiéndose en un
fendmeno social; ademas de que la clase social alta estaba ansiosa por ser retratada, a mediados
de este siglo empez6 a incrementarse el trabajo de los fotdégrafos viajeros. El album de
Excursiones Daguerriennes, publicado en Paris durante los afios 1840 y 1844, mas alla de una
compilacion de litografias hechas a partir de fuentes daguerrotipos, utilizados como matriz, fue
una edicion artesanal famosa por ser una representacion de imagenes de un mundo desconocido
para paises lejanos. A su vez, el album fue un modelo de inspiracion, el manual de temas y
motivos para los viajeros-fotégrafos de la segunda mitad del siglo XIX.'% Seguramente Hugo
Brehme tuvo conocimiento de las publicaciones sobre los fotégrafos viajeros. A lo largo del siglo
XIX, la fotografia mantiene su estrecho vinculo con la pintura en relacién con su uso social.

Por las caracteristicas técnicas y su tamano, las camaras fotograficas se usaban, en su
mayoria, dentro de estudios fotograficos, y aunque habia fotégrafos viajeros esto no era
generalizado. Las fotografias de paisaje, por ejemplo, a pesar del uso de la placa humeda,
requerian de la manipulacion de equipos de alrededor de 50 kilogramos, casi el peso del equipo
de Daguerre; ' dado que no era habitual hacer ampliaciones, las placas podian llegar a tener
unas dimensiones de 30 por 40 centimetros el equipo estaba compuesto ademas de una tienda
oscura y el equipamiento quimico para revelar el material.'"’

En ese contexto, una vertiente del uso de la foto es el uso “cientifico” que se le daba. Al
utilizarla como registro fiel de la realidad, botanicos, gedlogos, por ejemplo, capturaban en imagen
muestras de lo que observaban; sin embargo, este uso es mas bien con fines de econémicos, los
registros se utilizaban para estudiar la potencialidad de explotacion de los elementos

fotografiados.

94 Para hacer una breve historia de la fotografia he recurrido a las historias generales de Marie-Loup
Sougez y Beaumont Newhall, sin dejar de considerar la importancia del Brasilefio Boris Kossoy. La
Historia de la fotografia de Newhall fue considerada como la primera historia de dicho medio,
convirtiéndose con ello en un clasico y un modelo. En consecuencia, se piensa que es él quien introduce
a la fotografia formalmente en el arte; sin considerar que el estudio de ésta no se ha formalizado en la
historia del arte a diferencia de la pintura, el grabado, la escultura, etc.

9% Marie-Loup Sougez, op. cit., 2007, p. 130.

96 Daguerre inicia de manera formal la difusion del daguerrotipo a partir de una campana promocional.
Su propésito era lograr socialmente la aceptacion de “su invento fotografico”, y para ello, mostro las
imagenes de Paris: Le Louvre depuis la rive gauche de la Seine (El Louvre desde la orilla izquierda del
Sena) y la Vue du Boulevard du Temple (Vista del Bulevar del Temple). Marie-Loup Sougez, op. cit.,
2007, p. 52.

97 T K. Derry, op. cit., 2002, p. 967.
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A pesar del debate permanente durante el siglo XIX acerca de si la fotografia era un arte o
no, continuaban destacando sus cualidades de registro, su capacidad para ofrecer datos y para
elaborar documentos. De esa forma, la fotografia fue apreciada por sus propiedades informativas,
y en ese sentido fue utilizada como una herramienta auxiliar de trabajo.'*® Ademas de su uso por
fotégrafos viajeros y de estudio (como la toma de retratos), en el ambito de las ciencias, el registro
fotografico fue muy recurrente ante la necesidad de identificar, medir, cotejar y contrastar; es
famoso el modelo de la antropometria ' desarrollado en Paris por Alphonse Bertillon un
antropologo que utilizaba la fotografia para el analisis de criminales.

Ligado a lo anterior surgen los fotégrafos viajeros financiados por las empresas, eran parte
de expediciones de exploracion de futuros lugares de explotacion, los registros eran en su
mayoria paisajes, aunque también fotografiaban a la poblacion. Los motivos iconograficos en esa
produccion de imagenes de fotografos viajeros eran representaciones de ciertas particularidades
del paisaje natural (el desierto, el rio, las cataratas), pero principalmente se reproducia el paisaje
monumental (edificaciones civiles y religiosas), asi como el paisaje de la ruina. >

Sobre las misiones y expediciones registradas y documentadas por fotégrafos viajeros de
finales de siglo XIX y principios del XX, es necesario mencionar que tenian distintos objetivos
para realizar los registros, entre ellos: experiencias personales, proyectos de inspeccion cientifica
0 arqueoldgica, o como parte de una empresa puramente comercial:

De forma paralela a estos viajes individuales —muchos de los cuales fueron financiados o
auspiciados por el Estado-, se desarrollaron también a lo largo de la segunda mitad del siglo XIX
un conjunto de programas institucionales de caracter nacional, tanto publicos como privados, que
tenian como objetivo la aplicacion documental de la fotografia para un mejor conocimiento del
pais.?"!

El papel de los fotégrafos viajeros seguramente lo conocié el aleman Hugo Brehme, pues

en 1898, a sus 16 afios, se traslada a la ciudad de Erfurt, Alemania para estudiar formalmente

98 Una de las principales facultades de la fotografia, que la diferenciaba en aquellos momentos de
cualquier otro medio de reproduccion o de creacion, era su extraordinaria capacidad para describir
situaciones, lugares, objetos o personas. En este sentido, las fotografias podian relacionarse, por su
ejemplo, con otras formas de representacion de la realidad —como los mapas o los planos-, y con otras
técnicas de registro —los artesanos, las actas-, pero también, con otros sistemas de organizacion del
conocimiento como los diccionarios o las bibliotecas. Marie-Loup Sougez, op. cit., 2007, pp. 120, 122.
%9 Sub-rama de la antropologia bioldgica o fisica que estudia las medidas del hombre. Se refiere al
estudio de las dimensiones y medidas humanas con el propdsito de comprender los cambios fisicos del
hombre y las diferencias entre sus razas y sub-razas.

200 Marie-Loup Sougez, op. cit., 2007, p. 134.

201 Ipid., p. 145.
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fotografia.?’? Debe tenerse en cuenta que este periodo es el auge del desarrollo econémico-
industrial aleman, y que las actividades educativas estaban ligadas a ello, de modo que la difusién
de la educacion técnica aplicaba también al campo de la fotografia, por el uso que le daban las
compaifiias.

Ademas del desarrollo educativo e industrial, la economia estaba ligada a la explotacion
colonial, las compafias alemanas continuaban extrayendo materias primas y Hugo Brehme no
fue ajeno al hecho. Justo dos anos después de que nacié Brehme, en 1884 Alemania inicio el
establecimiento de varias colonias fuera de Europa: Africa: Africa Oriental Alemana, Africa del
Sudoeste Alemana y Africa Occidental Alemana; Oceania: Nueva Guinea Alemana y Samoa
Alemana; Asia: Kiau Chau y Tianjin.

Entre 1900 y 1901, Brehme participa como fotégrafo en las expediciones desarrolladas en
Africa, Camerun, Togo, Africa Sudoeste Alemana (hoy Namibia), Africa Oriental Alemana (hoy
Tanzania), probablemente, como uno de los miembros de la expedicién geografica de George
Wegener.?® La documentacion fotogréafica realizada por estos viajeros, ademas de util a la
industria era adquirida por la burguesia, viajeros y turistas, personas con poder adquisitivo.

Por el alto costo de los materiales y del uso de la técnica en general, se mantenia en un
estrecho ambito de accion a la fotografia, predominaba la fotografia de estudio, era, en su
mayoria, retrato. El retrato de personajes en ascenso social que no podian costearse una pintura,
reservada para la aristocracia, era de uso general. Retratarse era un acto simbdlico mediante el
cual el retratado mostraba su franco ascenso social, la clase media, que emerge paulatinamente
vinculada a los procesos de industrializacion esté ligada a esta etapa de la fotografia. La fotografia
es un objeto que se puede poseer, es una representacion de la posicién social y a la vez un
simbolo de pertenencia a una clase es un objeto ligado a aspiraciones de consumidores. El
consumo de la fotografia en un primer momento es reservado para quienes pueden pagar sus
altos costos, pero los cambios en la técnica fotografica abaratan su costo y la van integrando a
mas capas de la sociedad: “la historia de la fotografia es ante todo la historia de una industria que
satisface esa demanda: una historia de necesidades alternativamente fabricadas y satisfechas

por un flujo ilimitado de mercancias; un modelo de crecimiento capitalista en el siglo XIX.”.2%4

202 Queda pendiente una estancia en la ciudad de Erfurt, Alemania, para investigar sobre los estudios de
este fotografo aleman.

203 Serja importante, durante la investigacién, poder corroborar estos datos con Angel Eduardo Ysita
Chimal autor de la “Cronologia” en Hugo Brehme (fotografias), México: una nacién persistente, México,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, INBA, Museo Estudio Diego Rivera, 1995, p. 147.

204 John Tagg, El peso de la representacion, Barcelona, Gustavo Gili, 2005, p. 54.
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La fotografia estuvo desde un principio colocada como un retrato directo de la realidad,
sin la intervencion deformadora de la mano del hombre, el proceso éptico y quimico le otorgaban
un aura de gran logro cientifico, esta combinacion de elementos materiales y simbdlicos
combinados con la objetividad positivista colocaron en la fotografia una marca indeleble: la
imagen fotografica es un representante directo de la realidad. Y en el estatus de representante
directo, los fotégrafos comenzaron a capturar todo lo que se podia y que era redituable, asi como
se lanzan a las expediciones, retratan el nuevo tipo de guerra. Poco a poco, los registros de la
vida social se van diversificando, las fotos de paisajes y de retratos son desplazadas por fotos de
guerra, aunque aun inmoviles.

Los fotégrafos oscilan entre el artista y el técnico; el uso de retrato para la clase media
impide la audacia a los fotografos y estos siguen emulando a la pintura, mayormente, afiaden
elementos simbdlicos a los retratos que emparentan al retratado con la aristocracia, las poses,
los entornos, los marcos, todo hecho para ser un aristocrata al alcance del bolsillo. El paisajismo
y los albumes, producto seguramente secundario de las expediciones en busca de areas de
inversion, se venden entre la ascendiente clase media y por supuesto la clase alta europea, son
ediciones lujosas que retratan lugares exéticos, llevan a la comodidad del lugar el exotismo de
las colonias europeas, que alimentan la literatura de aventuras. El album perdurara algunas
décadas mientras la avidez por ver lugares exoticos no sucumba ante una nueva necesidad. Asi
que los fotégrafos siguen sin tener un lugar definido dentro de la sociedad, artistas o mercaderes
se van abriendo espacio en la naciente sociedad.

Sin embargo, y a pesar del uso que se le dio en la ciencia al registro fotografico, entre 1880
y la segunda década del siglo xx se va a identificar un tipo de fotografia conocida como
Pictorialismo, la cual va a influir profundamente en la obra fotografica de Hugo Brehme.

Los pictorialistas defendian a la fotografia como una obra de arte, y se caracterizé porque
surgié como un movimiento elitista entre fotégrafos que querian marcar distancias con la practica
fotografica convencional. Por ello, el interés por el retrato de estudio les parecia una practica sin
interés, posiblemente por ello el nieto de Hugo Brehme, Denis Brehme, describié a su abuelo
como un fotégrafo que evitaba tomar los retratos de estudio, encargando en lo posible esta parte
de su profesion a sus ayudantes. Los pictorialistas reivindicaban la posibilidad de hacer arte con

la maquina de fotos, oponiéndose de paso a la idea de la fotografia como mercancia.?*®

205 Marie-Loup Sougez, op. cit., 2007, p. 240.
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Las caracteristicas principales del pictorialismo son:

° Con el ya viejo Impresionismo, que se habia dado a conocer
publicamente en 1874 (en el local que antes habia sido estudio del
fotografo Nadar), el Pictorialismo comparte aspectos formales: la
impresion, la falta de nitidez de las formas y el efecto desenfocado (flou),
conseguido gracias a los objetivos “de artista”, a las camaras estenopeicas
o a distintos procedimientos de positivado. Con el movimiento simbolista,
contemporaneo suyo, el Pictorialismo comparte ideas sobre el papel de la
subjetividad y la imaginacion.

° Los temas del Pictorialismo estan cerca del Impresionismo: vistas
de campos vividos o vistas urbanas... También estan cerca de la pintura
simbolista, con su gusto por la figura femenina, sola o en compania de otra,
joven o adolescente, desnuda en muchos casos o vestida con tunicas de
aire antiguo o velos orientales, ensimismada en interiores o en contacto

con la naturaleza, pero siempre rodeada de misterio. 206

La técnica fotografica derivd en herramientas para otras areas de la vida social. La
fotomecanica, por ejemplo, al desplazar los calcos litograficos revolucioné las técnicas de
impresion, el offset fue utilizado de manera casi generalizada al finalizar la primera guerra
mundial; llegé asi la fotocomposicion y con ello las artes graficas tuvieron posibilidades nunca
antes vistas.

Por otro lado, el invento de George Eastman, en el ultimo decenio del siglo XIX, permitid
una mayor portabilidad y facilidad para realizar las fotografias; el aumento en la sensibilidad de
la pelicula hacia mas factible su manipulacion y la fotografia comenzé a inundar lugares a los que
antes no tenia acceso. Durante dos décadas, 1880 y 1890, el equipo se hizo mas ligero y de mas
facil manejo; la introduccion de la placa seca de gelatina permitié las copias con papeles de
gelatina; los papeles de bromuro de mayor sensibilidad permitieron hacer ampliaciones de los
pequefios negativos con luz artificial, la placa de 11 por 8 centimetros se convierte en el tipo
normal de placa usado por nuevos usuarios de la técnica: los aficionados.?”’

Hacia diciembre de 1889 la compafia americana Eastman cred el rollo de pelicula de

celuloide, y con ello, las ventajas del invento le dieron el monopolio de la pelicula hasta entrado

208 Ibjd., p. 240.
207 T K. Derry, op. cit., 2002, p. 969.
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el siglo XX. El afo anterior George Eastman habia contribuido en la popularizacion de la
fotografia presentando su camara Kodak: el tamafo pequeio de la camara, la reduccion de diez
a tres las operaciones para la exposicion, la longitud del rollo de pelicula, cien fotos antes de
recargar pelicula, y la lente de foco fijo la colocan al alcance de nuevos sectores; con ello ademas
se crea un nuevo negocio, Eastman ofrecia a contraentrega el rollo revelado y uno nuevo cargado
para hacer mas fotos.?® Hacia 1900, con mejoras técnicas de este tipo, la fotografia,
desempefiaba un papel indispensable no solo en la ciencia, la industria y del comercio, sino
también se abria paso en el ocio.?*®

En los primeros veinte afios del siglo XX, ocurrié un fendmeno que marcé a la fotografia
de manera definitoria pues implicé la popularizacion de ésta, su consiguiente produccion en masa
y en consecuencia su lugar definido dentro de la industria: “como bien definia Ortega y Gasset,
hay un hecho que para bien o para mal, es el mas importante en la vida publica presente. Este
hecho es el advenimiento de las masas a pleno poderio social.”.?'

Con el uso de técnicas que revolucionaron la produccion en las artes graficas, la fotografia
cobré nuevos significados. En el ultimo cuarto del siglo XIX la introduccion de los procedimientos
fotograficos en la impresion supuso avances revolucionarios: “El desarrollo de la ilustracién en
los periddicos hasta su culminacién en el siglo XIX con el uso de procedimientos fotograficos, fue
un acontecimiento que, para bien o para mal, permitié que los sucesos del dia incidieses en la
opinién publica a través de un medio totalmente nuevo.”.?"

En la sociedad de masas, la fotografia se insertd en la prensa, ilustrando en primera
instancia y luego haciéndose su lugar propio puesto que su caracter de representacion directa de

la realidad comenzé a forjar la idea de que la imagen vale mas que las palabras.

Los efectos de la segunda revolucion industrial se hicieron sumamente visibles en los afos
posteriores a la Segunda Guerra Mundial. El mundo se reconfiguré en muchos de los ambitos de
la vida social. Las colonias se hicieron dependientes de otra forma de las potencias; la Revolucién
rusa, y la mexicana, buscaron trastocar las estructuras sociales, fueron revoluciones populares

en las que si bien las clases tradicionalmente dirigentes participaron, el papel protagoénico lo llevo

208 |pjid., pp. 970-971.

209 |pid., p. 937.

210 Marie-Loup Sougez, op. cit., 2007, p. 299.
21 T K. Derry, op. cit., 2002, p. 957.
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la clase media y la masa. Los lugares que lograron mantener la aristocracia en las areas
gubernamentales fueron copadas por nuevos grupos sociales, en Alemania, por ejemplo, el papel
desarrollado por las organizaciones obreras revolucionarias, que no lucharon soélo por mejoras
en las condiciones de vida sino por proyectos de sociedad diferentes abonaron para la caida del
orden imperial.

La masa comenzé a accionar no solo en el plano politico. Y la guerra mundial se convirtio
también en una guerra de masas, las acciones militares dejaron de lado los viejos esquemas de
combate, requirieron logistica, transportes masivos, alimentacion masiva, asi, armas de
destruccion en masa implicaron la movilizacion de millones de combatientes y de una industria,
incluyendo la militar, de gran calado para satisfacer esas nuevas necesidades

La industria que se desarrollé exponencialmente en la segunda revolucién industrial
estuvo, en los afios de la primera guerra mundial, totalmente dentro de un plano de produccion
masiva; los alimentos, el vestido, el transporte, el trabajo mismo se realizé en masa, los centros
de produccién aglutinaron a los trabajadores a sus alrededores, la vida se asimil6 a la produccion
ya era una vida en masa.

La vida en esta sociedad masificada cambié su significado, la aparicién, en los paises
industrializados, de servicios a cargo del Estado, educacién, salud, principalmente, servicios que
tenian la finalidad de garantizar la existencia de fuerza de trabajo en el nivel necesario para
producir, colocaron a la clase trabajadora en una nueva perspectiva que le hizo buscar mejorias
y nuevas formas de organizacion social. La necesidad de crear mercado para los productos, llevé
a los industriales a ceder un poco mas de la ganancia, Zygmunt Bauman los dibuja asi: “la fabrica
“fordista” era un lugar de conflictos exacerbados que explotaban a veces en abierta hostilidad
(pues la misma perspectiva de buscar un compromiso a largo plazo, y la dependencia mutua
entre las distintas partes implicadas, condujo a una confrontacion razonable y un sacrificio que
arrojaba beneficios) pero que también fermentaban y se enconaban cuando no estaban a la
vista”.?'? La llamada “sociedad de productores” buscaba la estabilidad, la solidez, la seguridad en
“...una era de masas en las fabricas, ejércitos de masas, de normas restrictivas y adecuacién a
la norma, y de estrategias burocraticas y panépticas de dominacién que, en sus esfuerzos por
conseguir disciplina y subordinacion, confiaron en la incorporacion y estandarizacion de los

comportamientos individuales”.?"®

212 Zygmunt Bauman, Tiempos liquidos vivir en una época de incertidumbre, México, Tusquets, 2009, p.
87.
213 Zygmunt Bauman, Vida de consumo, México, Fondo de Cultura Econdmica, 2007, p. 48.
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En ese sentido, la fotografia cobra nuevos significados, sin desplazar la idea inicial de
relacion directa con la realidad. Al ser insertada en la prensa, también se inserté en la industria
de la comunicacién y en la industria de la publicidad; la foto comienzo a retratar las nuevas
aspiraciones de esta sociedad de masas, y comenz6 a generar necesidades de consumo,
construyendo tipos ideales de hombres y mujeres; tipos ideales de comportamiento; apuntalé el
discurso de la clase dominante. La fotografia empezd a legitimar formalmente guerras y
regimenes, ademas de estructuras y conductas sociales.

Las vanguardias artisticas y la ruptura con el arte “viejo” integraron cada vez con mayor
facilidad a la fotografia como elemento discursivo. El idilio entre los artistas y el desarrollo
tecnolégico, entre el arte y la revolucion, dejara como un recuerdo muy lejano a la fotografia de
estudio, los retratos de estudio se volvieron el vestigio de una época pasada. La fotografia se
empez6 a vincular con las posiciones de artistas que se negaban a aceptar el orden existente. La
fotografia comenzd a tener su papel indiscutible como objeto artistico a la par que objeto de
consumo. La vida humana en las urbes, en las clases medias, en afios posteriores se relaté por

medio de imagenes ante la facilidad del uso de los equipos y el abaratamiento de los mismos.

3.3. La ciudad de México en el México Pintoresco de Hugo Brehme, 1923

Tomando en cuenta la “Tarjeta de ingreso” de 1930, la entrada a México de Brehme fue en el
estado de Veracruz el afio de 1905.2'* No me fue posible acceder a su carta de naturalizacion de
1951, resguardada en el Archivo Histérico Genaro Estrada, de la Secretaria de Relaciones
Exteriores, ya que la Ley Federal de Transparencia y Acceso a la Informacién Publica
Gubernamental que se encuentra vigente en México expresa que por la fecha de 1951 no es
susceptible de ser consultada, por ser considerada un documento histérico-confidencial. Esto me
obstaculizé el andlisis de esta fuente con fines exclusivamente académicos, y por ello fue
necesaria la busqueda de otras fuentes que permitieron corroborar la informacién que ha sido
publicada sobre la vida de este fotografo.

Como bien lo sefialé Debroise en Fuga mexicana, desde finales del siglo XIX la fotografia

214 | 3 cronologia biografica de Hugo Brehme realizada por Angel Ysita también consigna esta afio como
fecha de ingreso a México, “segun su carta de naturalizacién como mexicano, ésta es la fecha en que
llega por primera vez a México”. Eduardo Ysita, op. cit., 1995, p. 147.
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fue una empresa de tipo familiar,?'® entre las que se puede identificar la firma “Julio Michaud e
hijo”.?'® A inicios del siglo XX, no fue muy distinto pues los fotdgrafos trabajaban con un gran
equipo de ayudantes y laboratoristas entre los que comunmente se encontraban sus familiares.
Desde el origen de la fotografia existia el dilema de si esta podia considerarse como arte
0 no, sin embargo, con el paso del tiempo el oficio de fotdgrafo se fue especializando hasta que
ellos mismos empezaron a denominar sus obras como una produccién artistica, por ejemplo, en
1923, el taller fotografico de Brehme, ubicado en la Av. Cinco de Mayo, num. 27, era conocida
como “Fotografia Artistica Hugo Brehme”. En este estudio-taller él, junto con su equipo de trabajo
(incluyendo a su hijo Arno Brehme) se ofrecia el servicio de fotografo y editor, ya que en este
estudio ademas de retratos y vistas de paisajes urbanos, arquitectdnicos y rurales, de la ciudad
de México y de la republica mexicana, se editaban tarjetas postales. Es asi como a través de las
tarjetas postales, y del libro de artista México pintoresco, publicado en espanol, inglés y aleman,
tuvo una gran difusion en el interior de la republica, en Estados Unidos de Norteamérica y en
Alemania.
Para conocer un poco mas sobre los espacios de trabajo del fotégrafo aleman H. Brehme,

a continuacion, se presenta una tabla en la que se puede consultar la cronologia de los distintos
estudio-taller en los que se instal6 en la ciudad de México. Anexo |

Durante 1906 y 1918 se publicaron fotografias de Brehme en las revistas El mundo
llustrado, Tricolor y The National Geographic. Sobre su produccion fotografica entre los afos
1910 y 1913 se ha mencionado que probablemente participé en la “Agencia de Informacion
Fotografica” de Agustin Victor Casasola, pero es dificil constatarlo debido a que la Agencia
Casasola no daba crédito a sus fotdégrafos como lo han indicado el historiador John Mraz y la
historiadora Marion Gautreau.?"’

De acuerdo con Ysite, en 1918 algunas de sus fotografias fueron publicadas en la
publicacion londinense, Vista de la Plaza de México, Idilio de verano, 1918. Ademas de que, en
1923, afo en que viaja a Alemania para supervisar la edicion de su libro México pintoresco, ilustré

con fotografias el libro 50 excursiones por los pintorescos alrededores de la ciudad de Brehme.

215 Qlivier Debroise, op. cit., 2005, p. 61.

216 Sobre los residentes franceses en la Ciudad de México vale la pena consultar el texto de Javier Pérez
Siller, “Una época clave de la historia: 1848-1870", en Javier Pérez Siller (coord), Eugéne Latapi: 1824 —
1868, México, ICSyH-BUAP, 2004.

217 Cuicuilco, “Fotografia y sociedad: nuevos enfoques y lineas de investigacion”, Revista de la Escuela
Nacional de Antropologia e Historia, México, Nueva Epoca, Volumen 14, Nimero 41, Septiembre-
Diciembre, 2007.
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La produccién fotografica de Brehme se ubica principalmente en la Ciudad, por ello, la
mayoria de sus registros ademas de contener edificaciones incluyen los hechos socialmente
relevantes en el periodo ya antes mencionado. Su obra fotografica nos muestra una parte
significativa de la Ciudad de México a principios del siglo XX, y a través de ella se pueden apreciar
las expresiones arquitecténicas del porfiriato (ANEXO 1l). Asi mismo, parte de su obra registra
algunos sucesos la Revolucion Mexicana, los cuales se han estudiado de manera parcial en las
historias de la fotografia de la Revolucion,?'® y en muchas ocasiones su obra se mezcla con la
gran produccion fotografica de la Revolucion. El vinculo entre el fotégrafo y la ciudad los hace
participes de la vida social del periodo. Brehme es testigo de la paz porfiriana y su caida, de la

lucha armada entre las facciones y sus repercusiones en el centro de poder politico y econdmico.

Para escribir sobre la ciudad de México a través de la mirada de Brehme, me permito recapitular
un poco sobre la configuracion de este espacio. El sitio de Tenochtitlan, iniciado en mayo de
1521, consolido la conquista espafiola no sélo a través de la batalla sangrienta sino también por
la imposicion de una arquitectura colonial sobre el trazado de Alonso Garcia Bravo: “Bajo la
dominacién espafola, México se convirtié en la urbe mas importante de la Nueva Espafia: fue el
asiento de las mas altas jerarquias politicas, administrativas y culturales y el polo que acaparo la
mayoria de las actividades comerciales. Desde mediados del siglo XVI era el centro sobre el cual
giraba el conjunto del sistema urbano”.?' Es asi, que durante el virreinato se fundaron las

principales edificaciones civiles y religiosas del Centro Historico:

o Plaza Mayor, Plaza de Armas ahora conocida como Plaza de la
Constitucion. Es un espacio publico que se trazé sobre lo que fuera el
antiguo centro ceremonial de la gran Tenochtitlan. Después de ser el
principal jardin de la capital, en 1952, la plaza se convirti6 en una

explanada que hasta la fecha se caracteriza por ser la mas grande del

218 Miguel Angel Berumen, op. cit., 2009; Brenner, Anita, Leighton, George, El viento que barrié a México:
Historia de la Revolucion Mexicana 1910-1942, México, Gobierno del Estado de Aguascalientes, 2009;
Cuicuilco, op. cit., 2007; Olivier Debroise, op. cit., 2005; Gonzalez Flores, Laura, Otra Revolucion.
Fotografias de la ciudad de México, 1910-1918, Catalogo Ricardo Espinosa, con la colaboracion de
Miguel Angel Berumen, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones
Histéricas, 2010; John Mraz, op. cit., 2010.

219 Javier Villalobos Jaramillo, Claudia Alejandra Guillén Velasco (coord.), Los 100 sitios y monumentos
mas importantes del Centro Histérico, México, Matesis Asociados, 2012, p. 84.
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continente.?2%

° La Catedral, su construccion inicié en 1667 y durd hasta 1812. “Su
construccion se inicié en 1667 y durd hasta 1812. 227

° Palacio Nacional, es una edificacién que ocupa casi toda una
manzana del Centro Histdrico, preside la Plaza de la Constitucion y es la
sede del Poder Ejecutivo Federal de México. Su construccion se inicio en
el siglo XVI sobre las casas del emperador azteca Moctezuma, donde
posteriormente Hernan Cortés decidio edificar su palacio.???

° Palacio del Ayuntamiento, ahora Sede del Gobierno del Distrito
Federal, Hernan Cortés inicia su construccion, en 1521 y se concluyo el 10
de mayo de 1532. 22

Asi, y como parte de este escenario urbano, la plaza de la Constitucion, la Catedral, el Antiguo
Palacio del Ayuntamiento, el Palacio Nacional, el Monte de Piedad, el Hotel Iturbide, el Antiguo
Colegio de San Idelfonso, el ex-convento de la Merced, la Biblioteca Nacional, la Plazuela de
Guardiola o Casa de los Azulejos, el Palacio de Mineria, el Colegio de las Vizcainas, la fuente de
Salto del Agua, la Alameda, la casa de los Mascarones, la escultura de El Caballito, los
monumentos de Cuauhtémoc, Colon, la calle de Plateros y San Francisco y el Paseo de la
Reforma, todos ellos fueron motivos arquitectonicos y urbanos muy reproducidos fotografica y
litograficamente, a mediados y finales del siglo XIX, y fueron incluidos en la edicién artesanal de
los albumes: Album Pintoresco, de la Republica Mexicana, México, Lépez, Urbano (engraver),
Michaud, Julio y Thomas, (publishers), Prodhomme, Lemercier and Vayron (publishers), 1850;%%*
Views of Mexico City and Environs, Claude Joseph Désiré Charnay, 1858;%2° Album Fotografico
Mexicano, Editor Firma Julio Michaud, Fotografos Briquet, Alfred Saint-Ange; Charnay, Claude
Desiré, 1858 - 1874;%2° México pintoresco, artistico y monumental : vistas, descripcion, anécdotas

y episodios de los lugares mas notables de la capital y de los estados, Manuel Rivera Cambas,

220 Ipid., p. 14.

221 Ipid., p. 110.

222 |pid., p. 28.

223 Ibid., p. 30.

224 DeGolyer Library, Southern Methodist University. Consultado el 30 de noviembre de 2014, en linea:
http://libcat.smu.edu/vwebv/holdingsinfo?bibld=237128

225 Colecciones Especiales de la Library the Getty Research Institute, 95.R.36, Estados Unidos.
Consultado el 30 de noviembre de 2014, en linea: http://lais.mora.edu.mx/huellasdeluz/

226 Coleccion Julio Michaud, Archivo Fotografico Manuel Toussaint, Instituto de Investigaciones Estéticas,
Universidad Nacional Auténoma de México
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México, Imprenta de la Reforma, 1880-1883;%%” Atlas pintoresco e historico de los Estados Unidos
Mexicanos, Antonio Garcia Cubas, Debray Sucesores, México, 1885.2%

A continuacion, se documentan y analizan una serie de imagenes que forman parte del
capitulo “LA CAPITAL”, en México pintoresco (1923), y que componen visualmente el escenario
urbano del significativo y excepcional Zécalo de la ciudad de México. En ese paisaje urbano,
Brehme nos va narrando fotograficamente los elementos arquitectonicos mas simbdlicos de las
primeras dos décadas del siglo XX. Sus edificios de gobierno, sus edificios publicos y de
comercio, monumentos, la Catedral y Sagrario, asi como, registros religiosos coloniales y el jardin
como una manifestacion renacentista.

Para el analisis de esta narrativa fotografica sobre la ciudad de México, en Hugo Brehme, MP
(1923) recupero como punto de referencia el Zocalo. El historiador Carlos Martinez Assad
menciona que la denominacion de Zdocalo surgio del proyecto de un monumento en el centro de
la Plaza Mayor; existe una litografia del pintor italiano Pedro Gualdi (1808-1857) en la que se
representa el proyecto.?”® Figura 3

Al respecto, y antes de iniciar el analisis del grupo de imagenes que componen la mirada
de Brehme sobre el Zécalo, va la pena recuperar una cita que expone Assad sobre Salvador

Novo, el 16 de septiembre de 1843:

Excavar a media plaza para dar cimientos a la columna habia hecho brotar
agua a las tres varas de profundidad, y dificultando muchisimo la obra y la
instalacion de las 1974 estacas de cedro traidas de Rio Frio a 18 reales
cada una: 4441 pesos con reales. Pero en fin: ahi quedd el basamento o
zbcalo, con una altura de dos varas sobre el nivel de la plaza: firmemente

asentado, pero sin avanzar.?®

La siguiente imagen publicada en MP, 1923, y titulada por Brehme como “Plaza de Armas

(Zé6calo) con la Catedral, (desde el Palacio Municipal). México, D.F.”, fue construida desde una

227 Fondo reservado, Biblioteca Ernesto de la Torre Villar, Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis
Mora.

228 ibrary of Congress, Geography and Map Division. Consultado el 30 de noviembre de 2014, en linea:
http://www.loc.gov/item/200862167 1/#about-this-item

229 Carlos Martinez Assad, La patria en el Paseo de la Reforma, México, Universidad Nacional Autdbnoma
de México, Fondo de Cultura Econdémica, 1990, pp. 22, 24.

230 Salvador Novo, Paseos de la ciudad de México, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1974, p. 47, en
Carlos Martinez, op. cit., 1990, p. 24.

81



perspepectiva comun en la corriente pictorialista.

En ella se aprecian como principales motivos la Plaza y la Catedral pero se incorporan
personas y motivos modernos como el tranvia eléctrico. En primer plano de la composicion,
enmarcando el encuadre y como un motivo caracteristico del pictorialismo, aparece el arco con
balaustrada del Antiguo Palacio del Ayuntamiento. En segundo plano, se precia la Plaza con su
jardin transitado por personas. En tercer plano, al fondo de la imagen, la fachada principal de la
Catedral con sus torres campanarios y, a su lado, el otro edificio religioso que lo acompafia el
Sagrario. En la mitad de su encuadre se aprecia el cielo con ligeras nubes. Figura 4

Esta toma fotografica forma se relaciona con una serie de imagenes que se encuentran

en el Fondo Hugo Brehme de la Fototeca Nacional.?*' Figura 5

También podemos ubicar, como parte de esta serie, la imagen publicada recientemente
en la portada de la revista National Geographic, en noviembre de 2013, México; esta imagen fue
editada para su publicacién en la revista pero es la misma toma que la publicada por Brehme en
MP, y forma parte del acervo histérico de la revista norteamericana; publicacién periddica a la
cual el fotégrafo aleman vendio varias de sus imagenes.?*? Figura 6

Para comparar este motivo arquitecténico con otras imagenes, por su parte, el fotografo
francés Alfred Briquet habia registrado 49 afios antes de la toma de Brehme, una toma fotografica

de la Plaza de la Constitucion, la Catedral y el Sagrario pero con un encuadre distinto. Figura 7

Si vemos el jardin de la plaza tenia arboles frondosos y ademas la perspectiva de la toma
fue desde la torre derecha del Antiguo Ayuntamiento, otro detalle sumado a esta perspectiva es
que el edificio del Ayuntamiento en 1874 sélo tenia dos niveles, por ello la Catedral se aprecia
casi al nivel de la toma del fotografo.

Sobre este mismo motivo fotografico Brehme tiene otra toma de MP, titulada “La Catedral

de México. México D.F.”. Figura 8

La imagen fue tomada a nivel de piso, ligeramente en picada hacia las edificaciones

religiosas. En primer plano, se aprecia la calle con unas personas transitando, un tranvia eléctrico,

231 Numeros de Inventario: 3-372022, 4-372033, 13-372224, 15-372264. Fototeca Nacional, SINAFO.
232 Eduardo Ysita, op. cit., 1995, p. 147.
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cuatro automoviles; detras de estos transportes, sobre la banqueta del atrio, cuatro faros de luz.
En segundo plano, ocupando casi todo el encuadre de la imagen, la fachada principal de Catedral
con sus dos torres campanarios, las cuales se observan monumentales por el efecto de la toma
en picada, y la fachada principal del Sagrario, a la derecha del encuadre vemos su fachada lateral.
Detras de las edificaciones vemos las cupulas. Ocupando la mitad superior del encuadre miramos
el cielo con unas nubes intensas y contrastadas, lo que le da un aspecto dramatico a la imagen,
un sentido de misticismo. Estas nubes seguramente fueron trabajadas en el laboratorio fotografico
intercalando dos negativos distintos, uno con el motivo arquitectonico y otro con unas nubes de
otro contexto, esta técnica de positivado fue trabajada por Brehme. Otra particularidad es que
esta imagen es de las Unicas que edit6 casi en formato cuadrado (16 x13.5 cms.) pues la mayoria
de sus ediciones son en formato rectangular. EI dominio de esta técnica, de manipulacion en el
positivado de la imagen, ayudo a escenificar en este caso el motivo arquitecténico.

Esta imagen también fue reproducida y difundida en formato de tarjeta postal, y ahora
sabemos que fue una de las imagenes que el fotégrafo registrd ante la Secretaria de Instruccion
Publica y Bellas Artes, México, como “Propiedad Artistica de Hugo Brehme, Fotégrafo. México D.
F.[...]". “Catedral Metropolitana de la Ciudad de México”, PAL/112. Catedral Metropolitana de la
Ciudad de México, Serie: Propiedad Artistica y Literaria, 1/6, Fondo: Secretaria de Instruccion
Publica y Bellas Artes, Archivo General de la Nacion, Ciudad de México, CIG/2014. Figura 9

En mi busqueda iconografica para cotejar esta imagen con encuadres de otros fotégrafos,
ubiqué uno similar, es una toma del fotografo francés Désiré Charnay publicada en 1858,
“Catedral de México”. Figura 10

Esta toma se capturd desde un piso alto del edificio de Palacio Nacional hacia el noroeste
de la Plaza, el fotografo busco realizar la toma desde un nivel alto como el de la edificacion
religiosa. En esta imagen se aprecian los mismos motivos arquitectonicos pero sin la
dramatizacion de las torres de Catedral y el cielo; ademas, podemos ver, en primer plano, el jardin
del atrio arbolado. También podemos apreciar un poquito mas de detalles en la ornamentacion

de las fachadas porque su proceso de manufactura es en papel a la albumina.

La fachada principal tipo retablo del Sagrario fue el motivo para otra toma fotografica “Entrada al

Sagrario Metropolitano, México D.F.”. Este también habia sido motivo en otros registros
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iconogréaficos como en los albumes antes citados.?®® En la imagen de Brehme, vemos en primer
plano vemos parte de un jardin y el camino, al centro, hacia la entrada de la edificacion religiosa.
Entre el jardin y el edificio se observa las rejas que circundan el atrio. Detras de las rejas vemos
una escalinata y a la izquierda de la imagen, a la altura de un arbusto del jardin, se alcanza a
distinguir la figura de un hombre vestido con un traje en tono claro y con sombrero. En esta imagen
podemos apreciar mejor el detalle de su ornamentacién de estilo barroco o también conocido
como churrigueresco novohispano. Incluso se alcanza a ver, en los dos costados de la fachada,
sobre el material de tezontle rojo unas grietas de la edificacion. Figura 11

Sobre estas edificaciones religiosas fueron muy difundidas las imagenes de sus interiores,
en litografias y albumes fotograficos artesanales. Sobre ello, Brehme public6 en MP las imagenes
del coro de la Catedral: “Interior de la Catedral. (ElI Coro), México, D.F.” y “La Catedral de México,
Interior. México, D.F.”. Figura 12

Esta imagen del coro es un encuadre horizontal en el que se puede apreciar un paisaje
religioso que contiene la silleria del coro, la pintura de una escena religiosa y las columnas de
sus cupulas. En primer plano, a la derecha del encuadre, vemos en perspectiva la silleria de
madera, obra del ebanista Juan de Rojas. A la izquierda del encuadre el facistol del coro con un
libro de notas musicales. De acuerdo a la investigadora Martha Fernandez, del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UNAM, sefala que este facistol fue “realizado en Filipinas en 1762
y atribuido a José de Nufiez. Asimismo de Filipinas es la magnifica reja que da acceso al espacio
coral; fue disefada por Nicolas Rodriguez Juarez en 1722 y su factura se encargé a Macao,
China; el ensamblador Jerénimo de Balbas la arm¢é y la adapté al espacio de la nave mayor y se
estrend en 1730”. Sobre las caracteristicas de la silleria la misma autora nos describe

formalmente sus caracteristicas:

La silleria, de madera, como todas las que se fabricaron en la Epoca
Virreinal, tenia cuarenta y cuatro sitiales bajos y cincuenta y nueve altos;
estos ultimos lucian tableros, limitados por columnas salomoénicas, al
centro de los cuales se abrian relieves con las imagenes de diversos

santos y angeles; al centro, se encontraba San Pedro, fundador de la

233 E| Sagrario Metropolitano se ubica al costado oriente de la Catedral Metropolitana. Fue obra de
Lorenzo Rodriguez. Su construccion, de tezontle rojo y cantera blanca, tuvo inicio el 14 de febrero de
1749 y casi 20 afos después, en 1768, se concluyd. Bajo el sagrario se localizan importantes vestigios
del recinto ceremonial azteca. Ha sido restaurado en varias ocasiones. La ultima intervencion, obra de los
arquitecto Julio Valencia y Ricardo Prado. Javier Villalobos, op. cit., 2012, p. 112.
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Iglesia Cristiana, con la tiara papal, flanqueado por dos angeles. 23*

Si continuamos mirando la misma imagen, vemos en ultimo plano, al fondo de la imagen,
detras de la silleria, como su remate una pintura que han atribuido al pintor novohispano, del
barroco del siglo XVIII, Juan Correa, fue una de sus obras mas famosas conocida como
Apocalipsis.?® La altura del lienzo barroco da un efecto de que compite con los arcos de la obra
arquitectoénica.

En la madrugada del 16 de junio de 1967 hubo un incendio en la Catedral que consumio
parte del coro, la silleria y el Altar del Perdon”.?*® Tanto Guillermo Tovar de Teresa como Martha
Fernandez coinciden en que fue gracias a las reproducciones fotograficas de distintos fotégrafos
que se logro restaurar la silleria del coro. Incluso, Tovar incluye en La Ciudad de los Palacios,
1990, una toma del fotégrafo Guillermo Kahlo con el mismo encuadre de Hugo Brehme.?’

Una ultima observacion sobre esta imagen, por ser un espacio interior, y por la altura de
los vanos en la edificacion es dificil que el Coro alcanzara luz en todos sus detalles, tal como lo
muestra el registro fotografico de Kahlo.?*® Sin embargo, en la imagen de Brehme alcanzamos a
ver, a la derecha del encuadre, detalles de la silleria e incluso, como se dice en el trabajo de
revelado fotografico, algo quemado la duela de madera del piso, justo de frente a la silleria;
también se aprecia el manejo de la luz en la altura de las cupulas, en la parte superior del
encuadre, a la izquierda de la pintura. El tono de la iluminacion en este interior solo se podia
lograr con un gran dominio del positivado en el laboratorio fotografico, se confirma entonces que
Brehme dominaba la técnica fotografica de ese momento; no sélo implicaba un trabajo de
encuadre y toma fotografica pues el gran trabajo de edicidn se aprecid en la publicacion y difusién

de sus imagenes.

2% Martha Raquel Fernandez Garcia, “El coro de la Catedral de México” en Revista Electronica Imagenes
del Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Autonoma de México, 14 de abril del
2008. Pagina web: www.revistaimagenes.esteticas.unam.mx

2% Elisa Vargas Lugo de Bosch, José Guadalupe Victoria (coord.), Juan Correa: su vida y su obra,
México, Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Auténoma de México, 1994, p. 152
2% Arturo Paramo, “La Catedral soporta embate de dos siglos”, en periodico Excelsior, México, 28 de julio
de 2013.

237 El incendio de 1967 también consumio la obra de Correa; Apocalipsis, fue una representacion
iconografica del Libro del Apocalipsis, publicado en los siglos XVIy XVII; a través de esta representacion
del periodo del arte renacentista y barroco seguramente se podian apreciar algunas caracteristicas
iconograficas del Libro del Apocalipsis.

238 Guillermo Tovar de Teresa, La Ciudad de los Palacios, vol. |, México, Fundacion Cultural Televisa,
Espejo de Obsidiana, 1990.
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La otra imagen referente al interior de la Catedral la titul6 “La Catedral de México, Interior.” nos
muestra la otra parte del Coro. Figura 13

A través de ella podemos apreciar, en primer plano, a la izquierda del encuadre, la silleria
y sus retablos. A la derecha, sobre la duela de madera dos bancas y los mismos dos pedestales
de la imagen anterior; detras de ellos volvemos a ver el facistol desde otro de sus lados con un
libro. En todo el costado derecho del encuadre observamos parte del 6rgano del Evangelio o “el
mexicano”: “El primer 6rgano llegé de Espafia en 1693 enviado por Felipe IV. Cuarenta afios mas
tarde se instal6 el segundo, considerado uno de los mas grandes del mundo, fabricado por el
mexicano José Nazarre, y tocado por primera vez en 1736. Este 6rgano es conocido como del
Evangelio. Actualmente es posible disfrutar su sonido original y admirar el esplendor que tuvo
durante la Colonia”.?*° Parte de este 6rgano también sufrié dafios en el incendio de 1967 por lo
que también fue restaurado.

Detras del facistol, en segundo plano, cerrando el espacio del Coro, vemos la reja filipina
que nos describe la investigadora Martha Fernandez. Al fondo de la imagen, miramos las
columnas con sus arcos Y la cupula iluminada de la nave central; vemos en perspectiva el techo
de la nave, a mi parecer esta muy retocado y eso genera un efecto plano en la perspectiva
fotografica. Con estas dos tomas nos podemos dar una idea del espacio completo del Coro de la
Catedral; ademas van a ser los Unicos registros de arquitectura de interiores que publicé Brehme
en MP.

Otro motivo arquitectonico reproducido en distintas ediciones fotograficas fue el Antiguo Palacio
del Ayuntamiento. En la edicion de Michaud, 1874. Figura 14

Se aprecia la imagen fotografica de Briquet tomada desde una torre de Catedral hacia la
Plaza Mayor y el Antiguo Ayuntamiento. Esta fue titulada por Michaud como “México al Sur=
Zocalo y Diputacion”. En este paisaje urbano se aprecia, en primer plano el jardin arbolado de la
Plaza. En segundo plano, divididas por una callejuela el Portal de las Flores y el Ayuntamiento
con dos niveles; a la derecha del encuadre la calle de Monterilla. Al fondo, cupulas y techos de
edificaciones que componen la vista al sur de la ciudad; en la parte superior del encuadre, como
linea del horizonte, cerros que circundan la ciudad. En el soporte secundario, se aprecia el sello

gofrado “Julio Michaud / México”, un detalle que distinguia el trabajo de edicion de la Firma

2% Patricia Aguilera Jiménez, Catedral Metropolitana: hundimiento y rescate, Instituto de Ingenieria,
Universidad Nacional Autonoma de México, 2013, p. 56.
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Michaud.?*°

Hugo Brehme realiz6 la toma de este motivo arquitectonico desde otra perspectiva; a nivel
de piso, el fotografo aleman encuadré su camara con vista al suroeste de la Plaza Mayor. Desde
este punto de vista, el fotdgrafo logra capturar una escena de vida cotidiana urbana en la que se

aprecian, en primer plano, puestos de comercio indigena. Figura 15

En ella se puede apreciar, en primer plano, parte del jardin publico que componia la plaza y la
gente con canastas que se dedicaban al comercio. En segundo plano se aprecian dos tranvias
aparentemente estaticos, y mas gente a un costado de ellos. En tercer plano, al fondo, el Antiguo
Palacio del Ayuntamiento, compuesto por tres niveles y dos torres a sus costados. A pesar de ser
una edificacion colonial, se alcanza a distinguir en la imagen su ornamentacion ecléctica de estilo
barroco y neoclasico. Esta misma imagen también se encuentra en un soporte distinto, impresion
plata sobre gelatina, en el Fondo Hugo Brehme del SINAFO, institucion que le ha atribuido el
titulo de “Vendedores de flores en el z6calo de la Ciudad de México, frente al Palacio del
Ayuntamiento” ca. 1920; formato: 5 x 7 pulgadas; proceso: impresion plata sobre gelatina
(entonada y manipulada). Figura 16

Sin embargo, las caracteristicas que expone el catalogo de la fototeca en linea nada tiene
que ver con su apreciacion digital la cual se aprecia en una baja resolucion, y ha sido escaneada
en escala de grises (blanco y negro) sin que se puedan distinguir las tonalidades propias del
objeto fotografico; sefialo esto porque actualmente existen fototecas digitales en Estados Unidos
y Europa que se distinguen por el cuidado en sus criterios de digitalizacion y documentacion de

su patrimonio fotografico.

El Palacio Nacional, conocido asi desde 1824, y antes conocido como Real Palacio y Palacio
Imperial, es una edificacién del Virreinato cuya construcciéon inici6 en 1522, y se ubica
territorialmente al este del Zécalo de la ciudad de México. Guillermo Tovar de Teresa mencioné

en La ciudad de los palacios las siguientes caracteristicas de este edificio histérico:

Las iglesias y las casas de los conquistadores se construyeron con

materiales de la capital antigua. El Palacio de los Virreyes, por ejemplo, se

240 Codigo de referencia: MXIM-5-1. Coleccion Julio Michaud, Archivo Fotografico Manuel Toussaint,
Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Auténoma de México, México. Consultado el
30 de noviembre de 2014, en linea: http://lais.mora.edu.mx/huellasdeluz
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construyé sobre las casas de Moctezuma, como lo prueba el peritaje hecho
luego del incendio de 1692. El edificio habia sido propiedad de Hernan
Cortés, cuyo hijo lo vendio a la corona en 1563. Cervantes de Salazar, en
1554, celebra los corredores “adornados de tantas y tantas columnas...
redondas, porque Vitruvio no recomienda mucho las cuadradas”. [...] El
palacio que describe el cronista Sarifiana es el edificio construido sobre

estructuras prehispanicas, con aspecto de castillo feudal y luego de palacio

renacentista.?*!

Figura 17.

La siguiente vista panoramica de Palacio Nacional que capturé Brehme, tiene una estrecha
relacion, en su forma de encuadrar el motivo arquitectonico, con una toma registrada por
Guillermo Kahlo en 1904.%*? Las dos imagenes de los fotografos alemanes son el registro
fotografico del Palacio con sus dos niveles antes de 1925, “afio en que el ingeniero Alberto J.
Pani, (tio del arquitecto Mario Pani) secretario de hacienda del presidente Plutarco Elias Calles,
ordeno la construccion del tercer piso”.?*® Figura 18

En la toma de Brehme se aprecia, en primer plano, en la parte inferior del encuadre, las
copas de arboles frondosos que formaban parte del atrio de Sagrario y Catedral; la toma fue
encuadrada por el fotografo desde la torre izquierda de la Catedral. Por la altura de la torre, la
imagen es una toma en picada en la que se observa la calle, hacia el este de la Plaza que se
ubica frente al Palacio Nacional; sobre ella se distinguen los rieles del tranvia eléctrico y sus
postes.

En segundo plano, vemos la fachada principal del Palacio, como ya se menciond, con sus
dos niveles. Con estilo barroco sobrio, vemos al centro de la fachada, en su primer nivel, la puerta
central y sobre ella el balcén presidencial con baranda, y en su parte superior un remate con

ornamentaciéon que no se alcanza a distinguir en detalle; encima del remate un asta bandera.

241 Guillermo Tovar de Teresa, La ciudad de los palacios: cronica de un patrimonio perdido, vol. |, México,
Fundacién Cultural Televisa, Espejo de Obsidiana, Vuelta, 1990, p. 6.

242 Imagen publicada en Rosa Casanova, Guillermo Kahlo. Luz, piedra y rostro, México, Cangrejo
editores, 2014, p. 23; Aguayo Hernandez, Fernando, Doctorado en Historia, Instituto de Ciencias Sociales
y Humanidades, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla. Tesis: Los usos sociales de la imagen:
las fotografias del Zécalo de la ciudad de México en el porfiriato, 2008, Catalogo de imagenes, p. 130;
Galindo y Villa, Jesus, Ciudad de México, México, Secretaria de Instruccién Publica y Bellas Artes,
Secretaria de Fomento, 1906, p. 10, consultado en el sitio web Huellas de Luz.

243 Fernando Aguayo, op. cit., 2008, p. 23.
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Este primer nivel también se compone de una serie de ventanas distribuidas en toda la fachada
y de pequefios vanos. En el extremo izquierdo de la fachada, sobre el primer nivel, en el costado
norte, se alcanza a distinguir parte de la puerta Mariana (llamada asi desde 1851 por el presidente
Mariano Arista). Al extremo derecho de la fachada de Palacio, se observa la puerta de Honor. En
su segundo nivel se aprecian una serie de balcones con barandas y su techo con su cornisa
rematada por pinaculos.

Detras de la fachada se alcanzan a distinguir parte de los arcos que enmarcan la parte
superior del interior del patio del Palacio.

Al costado derecho del encuadre, al sur del Palacio, se ve una esquina de la Antigua Plaza
del Volador; posteriormente, en 1936, en este mismo lugar se construyd, por decreto del
presidente Lazaro Cardenas, el edificio sede de la Suprema Corte de Justicia de la Nacion.

En tercer plano, detras de la edificacion de Palacio, vemos la vista panoramica de las
azoteas de diversas edificaciones que conforman la urbanizacion del oriente de la ciudad.

Al fondo, detras del espacio urbano, un campo abierto con copas de arboles frondosos
enmarcados por los cerros y volcanes del valle y alrededores de la ciudad de México;
configurando la linea del horizonte, vemos los cerros al oriente, de los que destacan las cimas
con nieve de las montafias Iztaccihuatl y Popocatepetl. A diferencia de la toma realizada por
Guillermo Kahlo, en esta imagen de Hugo Brehme se distingue el trabajo de edicion en la
impresion, pues sin la manipulacién en el laboratorio dificiimente se hubieran logrado apreciar
estos cerros y montafias, tal y como se ve en la impresion de Kahlo.

Esta toma fotografica de Brehme también fue publicada, actualmente, en Fernando
Aguayo y Lourdes Roca, Entre portales, palacios y jardines. El Zocalo de la ciudad de México,
1840-1935 (2004),%** la imagen que ellos utilizan en la publicacion procede del Bazar Fotografico
Casasola, y seguramente, y por los tonos de la impresion, es una copia negativo en plata gelatina
que el propio Hugo Brehme generé.

Es evidente que Hugo Brehme fue un maestro del paisaje fotografico pues dominé la
técnica de su época, en esta imagen, logré incorporar elementos de paisaje, como el valle de

México y sus principales montanas, con el espacio arquitecténico del centro histérico.

A continuacién analizaré una de las imagenes del Zdcalo que tiene una estrecha relacion con el

244 Aguayo Hernandez, Fernando y Lourdes Roca, Entre portales, palacios y jardines. El Zocalo de la
ciudad de México, 1840-1935, México, Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes, Instituto Mora, 2004, p. 123.
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arte de la escultura. Como discipulo del escultor Miguel Norefa, en 1885 el escultor y fundidor
Jesus Fructuoso Contreras (1866-1902) realiz6 el vaciado en bronce del busto de Cuauhtémoc.
Fue durante el porfiriato cuando Jesus estudié en la Escuela Nacional de Bellas Artes en la
Ciudad de México, y posteriormente fue becario por parte del gobierno de Diaz para estudiar en
Paris. En la Ciudad de México establecio su taller llamado “Fundicién Artistica Mexicana”. Entre
sus obras mas representativas conocemos la fundicion de la “Estatua de Cuauhtémoc” (1883)
ubicada en el Paseo de la Reforma y la de “Malgré Tout” (1889), escultura ubicada un tiempo en
la Alameda Central de la ciudad de México pero, por cuestiones de conservacion, ahora se
encuentra resguardada en el Museo Nacional de Arte. Figura 19

En la toma fotografica de Hugo Brehme, se aprecian tres planos con distintos motivos
arquitecténicos y monumentales. En primer plano, a la derecha del encuadre vemos parte del
jardin del atrio de la Catedral. El jardin tiene distintos arbustos pero destaca, al costado derecho
de la imagen, una palmera que acompafa el busto de Cuauhtémoc que posa sobre un pedestal;
sobre el pasto del jardin al pie de la escultura se aprecian unas piedras que podrian ser de origen
prehispanico. El perfil de la escultura de Cuauhtémoc, ultimo tlatoani mexica de México-
Tenochtitlan (1496-m. el 28 de febrero de 1525), esta dirigido hacia la fachada principal de Palacio
Nacional, lugar en el que se ubicaba el Palacio de su primo Moctezuma Xocoyotzin o Casas
nuevas.?®

En el encuadre fotografico de Brehme, vemos en segundo plano, detras de la escultura,
unos arbustos mas del jardin; al lado de uno de estos arbustos, a la izquierda del encuadre, la
figura de una persona que porta sombrero, al parecer esta en posicion de cunclillas y junto a él
hay un banquito, posiblemente esta persona se encuentra trabajando. Siguiendo a la derecha del
encuadre, sobre el camino del jardin, una persona que viste un traje obscuro con cuello claro,
porta un sombrero en tono claro, un portafolio y zapatos obscuros.

En tercer plano, se alcanza a distinguir, a la izquierda del encuadre, el cruze de la calle 5
de Mayo y la calle del Empedradillo (ahora Monte de Piedad) con gente transitando; a la derecha
continua la calle del Empedradillo, a la altura de la escultura, detras de ella, se alcanza a ver parte

de un tranvia transitando.

245 Desde el afio 2006, el busto fue instalado en la isla que recientemente construyo el Fideicomiso del
Centro Historico de la Ciudad de México, del Gobierno del Distrito Federal, sobre la avenida Constitucion,
entre la av. Francisco |. Madero y la calle 5 de Mayo; esta vez el perfil de Cuauhtémoc “ha sido orientado
mirando al noroeste, justo hacia donde se encuentran los vestigios del Templo Mayor”. Angel Bolafios
Sanchez, “Rescataran el busto de Cuauhtémoc de su confinamiento en la Catedral”, La Jornada, Capital,
30 de julio de 2006.
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El tercer plano también se compone por edificaciones arquitectonicas de distintos niveles
que forman parte de la calle del empedradillo. A la izquierda, la toma de Brehme alcanzé a
registrar una parte de la esquina norte del edificio del Portal de Mercaderes. A la derecha, y
ocupando gran parte del encuadre de forma horizontal, vemos el edificio colonial del Nacional
Monte de Piedad llamado inicialmente como “El Real Monte de Piedad de Animas”; desde el afio
1836 el Monte de Piedad adquirié las casas marcadas con los numeros 7 y 8 de la calle del
Empedradillo.?*® Se muestra la esquina de la edificacion, con su fachada principal y su fachada
lateral sur; la arquitectura sobria de estilo colonial se compone de tres niveles. Con ventanas en
sus dos primeros niveles y balcones individuales en el tercer nivel, distribuidos asimétricamente.
Como parte de su ornamentacion, en la cornisa de su techo, vemos pinaculos como remates de
la edificacion; en la esquina de esta parte superior vemos la figura geométrica de una cruz como
un emblema relacionado con la iglesia catdlica.

Al centro de la fachada principal, se aprecia la entrada principal, incorporando el primer y
segundo nivel se construyo la puerta con gran altura, sobre su cornisa, en el segundo nivel tiene
un balcén con toldo y baranda, rematada en su parte superior con un frontdn mixtilineo, arriba del
frontdn, sobre una base, la escultura de un aguila.

Este edificio colonial fue anteriormente la Casa de Hernan Cortés, y esta casa se
construyé después de haber demolido el Palacio de Axayacatl; asimismo, con la violenta
destruccion colonial, en contra esquina con el Monte de Piedad, también se demolié el Palacio
de Huehue Motecuhzoma; palacios de dos reyes de la antigua Tenochtitlan.?*’

Siguiendo con la lectura del encuadre de la toma fotografica de Brehme, a la derecha de
la edificaciéon del Monte de Piedad, vemos un edificio de cinco niveles en el que se alcanza a
distinguir en su pared lateral, al sur, la inscripcion “Hotel Metropolitano, Elevador, Bafos...”.
Siguiendo a la derecha, apenas se alcanzan a distinguir otros edificios.

En este encuadre, Brehme logra incorporar varios elementos como parte del paisaje

248 |nstitucion de asistencia privada dedicada al financiamiento social a través de préstamos. Fundada en
1775 por Pedro Romero de Terreros, es considerada la institucion financiera mas antigua del continente
americano. En un inicio la institucion se ubico en el Colegio de San Gregorio, antiguo convento jesuita de
San Pedro y San Pablo, hoy calle de San Idelfonso. Esperanza Cabrera Siles, “El Nacional Monte de
Piedad: ¢ una institucion colonial?”, BiCentenario, Vol. 4, No. 14, Instituto Mora (2011), en
[http://revistabicentenario.com.mx], consultado: 20 de diciembre de 2014.

247 “Se dice que nueve reyes o Tlatoque (plural de Tlatoani) gobernaron Tenochtitlan desde la fundacion
de la ciudad, que la tradicion situa en el siglo X1V, hasta la llegada de los espanoles en 1519”. Susan D.
Gillespue, Los reyes aztecas: la construccion del gobierno en la historia mexica, México, Siglo XXI, 1993,
p. 49.
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urbano, en el que articula motivos referentes a la cultura prehispanica y la arquitectura colonial.

Para una idea aproximada de los indicios arquitectonicos que contienen nuestras imagenes,
incorporo una de las primeras imagenes aéreas del Zocalo, en ella podemos apreciar, al costado
izquierdo del encuadre, las edificaciones donde ahora se encuentra el Templo Mayor. Esta
estructura prehispanica fue descubierta en febrero de 1978 por un grupo de trabajadores de la
Compafiia Luz y Fuerza mientras realizaban trabajos de excavacion, con la finalidad de colocar
cableado para las tomas de luz, por debajo de los edificios que conformaban la esquina entre las
calles de Guatemala y Seminario.

Frente a estas edificaciones, a la derecha de la imagen, vemos el antiguo Seminario
Conciliar de México, ubicado en el costado oriente de la Catedral, el cual fue demolido en la
década de los treinta. Este edificio fue construido a finales del siglo XVIl y funcion6 como hotel
en sus ultimos afos. Finalmente, en esta toma aérea también podemos apreciar, al sur del
Zocalo, a un costado del Antiguo Palacio del Ayuntamiento, que fue demolida parte de la
edificacion del Portal de las Flores, donde se ubicaba “El Correo Francés” y el comercio “Al
Progreso” de Michel Bellon y Cia., para ampliar la Callejuela e inaugurar la Avenida 20 de
Noviembre.?*® Esta toma nos permite contextualizar la narrativa fotogréafica del Zocalo capitalino

que Hugo Brehme nos muestra a través de MP. Figura 20

Enmarcando el Zocalo de la Ciudad de México, Brehme nos presenta en MP algunas calles y
edificaciones representativas del Virreinato y del Porfiriato. La mayoria de las representaciones
arquitectonicas se ubican territorialmente hacia el oeste de la Plaza de la Constitucion

En una secuencia de tres imagenes el fotdgrafo aleman presenta la “Avenida Francisco I.
Madero”, las imagenes son: MXMP-BNMUNAM-1923-9, MXMP-BNMUNAM-1923-10 y MXMP-
BNMUNAM-1923-11. Esta calle fue una de las primeras calles trazadas por la colonia, por el

espafol Alonso Garcia Bravo. En un inicio fue llamada calle de San Francisco, ya que ahi se

248 Steven B. Bunker, Creating Mexican Consumer Culture in the Age of Porfirio Diaz, New Mexico,
University of New Mexico Press, 2012, p. 163.
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encontraba el convento del mismo nombre, hoy en dia queda solamente el templo. El nombre de
Madero se lo da Pancho Villa en 1914, se dice que él mismo colocd la placa.?*®

Este es un espacio publico en el que han transitado distintos personajes de la historia de
México como Agustin de Iturbide, Maximiliano de Habsburgo, Porfirio Diaz, Francisco | Madero,

Francisco Villa y Emiliano Zapata:

En la colonia, sobre esta calle se ubicaron elegantes negocios, en donde,
los orfebres ofrecian todo tipo de joyeria para uso religioso y civil, debido
a esto fue conocida como calle de “plateros”. Por aqui han desfilado
virreyes, emperadores como lturbide y Maximiliano, ejércitos triunfantes,
aquellos participantes en la Decena Tréagica y lideres revolucionarios, en
el presente las manifestaciones suelen acceder por aqui al Zécalo. Para

muchos es la calle mas importante del pais.?*

Brehme inicia esta serie en el numero 4 de la calle, con “La casa de los Azulejos”. La edicion de
esta imagen es casi un formato cuadrado, y casi todo el encuadre esta compuesto por la Casa
de los Azulejos. Figura 21

En el primer plano de la imagen, vemos la convergencia de dos lineas oblicuas que
constituyen la esquina de la av. Francisco |. Madero, a la derecha, y el Callejon de la Condesa, a
la izquierda. La banqueta de la calle de Madero y la serie de fachadas de edificaciones que vemos
en esta avenida da el sentido de un horizonte en el encuadre. En la esquina inferior del encuadre,
y sobre la banqueta vemos varios faros, los cuales fueron retocados en tono blanco; el tono de
toda la imagen es un sepia obscuro y estos efectos de tono claro en los faros son una técnica
fotografica utilizada para generar efectos de tridimensionalidad; este es un recurso visual que se
sigue utilizando hasta en programas de edicién digital como Photoshop.

Sobre las banquetas se aprecian transeuntes, y a la izquierda del encuadre, la parte
superior de un faro, detras de él vemos también una parte de la Plazuela de Guardiola con jardin
y palmeras; se alcanza a distinguir la esquina de la casa de la familia Escandon, de dos niveles,
se distinguen ornamentacion de su fachada, y en su segundo nivel, en su parte superior su cornisa
con balaustrada y, sobre ella, la escultura de un ledn como remate de esta esta esquina del
edificio.

En el callejon hay se aprecian los perfiles de dos automoviles, estos motivos urbanos eran

249 Villalobos, Los 100, 2012, p. 24.
2%0 Villalobos, Los 100, 2012, p. 24.

93



un simbolo de modernidad, en los primeros afios del siglo XX la industria automotriz tuvo grandes
avances tecnoldgicos en la produccion en serie de automoviles; por ejemplo, en 1908 las
companfias multinacionales de General Motors y la Ford Motor Company habian facturado para
el mercado mundial series de automoviles en Michigan, Estados Unidos.

En el segundo plano de la imagen, el edificio de la Casa de los Azulejos, vemos su
esquina, con el perfil de su fachada principal y, hacia la izquierda del encuadre, su fachada lateral
oeste en el callejon. La Casa se compone de tres niveles; de su fachada lateral, sélo se alcanzan
a distinguir dos ventanas con toldo, pues a la izquierda el edificio debe tener mas ventanas pero
la casa de los Guardiola obstaculiza para verlas, hacia la esquina de este primer nivel, vemos
una de sus entradas con una puerta entre abierta. En su segundo y tercer nivel vemos sus
balcones con baranda; en todos los balcones que componen el tercer nivel, en sus dos fachadas
tienen su propio toldo. Los balcones tienen sus propias barandas, excepto los balcones que
forman la esquina del tercer nivel pues su balcon tiene una baranda corrida circundando la
esquina de su ultimo nivel.

En su fachada de la avenida, apenas se alcanza a distinguir, en su primer piso, a la altura
de donde transitan un grupo de personas, parte de una de sus puertas de gran altura con un
pequefo toldo del que se deduce la altura de este acceso. Por la distancia de la toma no se
alcanzan a distinguir los detalles de ornamentacion que componen el nicho, del tercer nivel, como
remate de la fachada que da a la av. Francisco |. Madero.

A la derecha de la Casa de los Azulejos, sobre la avenida, vemos un edificio de tres niveles
de estilo afrancesado, en su ultimo nivel vemos las caracteristicas de este estilo con sus
mansardas y dos torres en sus extremos con detalles de herreria. Estas torres, actualmente, ya
no existen. A la derecha de esta edificacion afrancesada vemos tres edificaciones mas, de
aproximadamente la misma altura pero por la distancia de la toma no se alcanzan a distinguir a
detalle, ellas juegan en la composicion de la imagen la linea del horizonte.

La parte superior de la edificacion tiene sobre su cornisa, circundando todo el edificio,
ornamentacion barroca con pinaculos como remates; en la esquina sobre el balcon con baranda
extensa, vemos un nicho con su ornamentacién y rematada por un pinaculo.

Antes de ser un restaurant fue la casa del Conde del Valle de Orizaba en 1751, y fue una
creacion, durante el Virreinato, del arquitecto espafiol Lorenzo Rodriguez (1704-1774), quien
también trabajo la fachada de la Casa de los Mascarones. El estilo de la Casa de los Azulejos
corresponde al barroco novohispano caracteristico del siglo XVIII.

En la capital de México fueron construidas varias edificaciones civiles palaciegas que
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comunmente se componian de dos niveles, de acuerdo con las caracteristicas de los palacios

renacentistas, cito las siguientes caracteristicas:

La tipologia del palacio renacentistas nacié de un proceso de agregacion
natural de las casas medievales con patios de los cortesanos. Se trataba
de residencias organizadas alrededor de un patio, que abarcaban torres y
otras estructuras hasta formar un complejo unitario, a menudo con
comercios y almacenes en la planta baja y con viviendas en la planta noble.
La compra de estos inmuebles por parte de un unico propietario llegd a
desencadenar un proceso de renovacién que obligd a reestructurar por
completo el inmueble y el area circundante; asi nacieron los palacios

urbanos. 2%

Fue sede en sede en 1891 del Jockey Club de México “asociacion de acaudalados
citadinos porfirianos. Después, por un breve periodo, de 1914 a 1916, el edificio fue asignado por
el presidente Venustiano Carranza como sede de la Casa del Obrero Mundial. “**’Los siguientes
tres afos la Casa de los Azulejos entr6 en un proceso de abandono y estuvo a punto de
arruinarse; sin embargo, en 1919, los sefiores Sanborn lo rentaron para establecer en él su
“drogueria y salones de refrescos”. Desde entonces la sociedad capitalina encuentra aqui,
ademas de alimentos, libros, revistas, regalos, suvenires y aparatos electronicos”. En 1931 la
Casa de los Azulejos fue declarada como Monumento Nacional.?®

La toma fotografica de MXMP-BNMUNAM-1923-9 se capturd desde el tercer nivel del
edificio que se ubicaba en la esquina de la calle de Madero numero 1 (ahora Torre Latino); en
este edificio estaba instalado el estudio del fotdégrafo sueco Emilio Lange, estudio que fue
comprado en 1928 por Brehme y en el que instald su estudio-taller “Fotografia Hugo Brehme”,

hasta la tragedia de su incendio en 1930.

La siguiente imagen es la MXMP-BNMUNAM-1923-10, es un encuadre horizontal en la que se

aprecia el Antiguo Palacio de lturbide. La toma fotografica fue hecha desde el primer nivel de un

251 Marco Bussagli, Comprender la arquitectura, Madrid, Tikal, 2011, p. 34.
252 \illalobos, Los 100, 2012, p. 190.
253 |bid.
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edificio de la av. Francisco |. Madero, en direccién al oeste del centro historico. El titulo de esta
fotografia solo indica que es la “Avenida Francisco |. Madero” pero en este registr6 Hugo Brehme
le dio un espacio relevante al palacio novohispano dentro de su composicién fotografica. Figura
22

En primer plano, en la parte inferior derecha del encuadre, como pate del mobiliario urbano
vemos la parte superior de la columna de hierro fundido de un farol urbano que esta rematado
con figuras de dragones de las que penden cinco focos tipo globo; si observamos a detalle las
tres imagenes (MXMP-BNMUNAM-1923-9, MXMP-BNMUNAM-1923-10 y MXMP-BNMUNAM-
1923-11) podemos apreciar que toda la avenida tenia sobre sus banquetas estos faroles urbanos
en serie. Actualmente estos desaparecieron y en su lugar tenemos unos lo doble de altos pero
en un estilo mas sobrio, sin la ornamentacion de los que muestra Brehme en sus imagenes, lo
cuales fueron detalladamente retocados en su impresion para dar un efecto aperlado en la
imagen.

Sobre la banqueta, siguiendo a la derecha del encuadre, vemos a un hombre vestido de
traje obscuro con sombrero claro y sombrilla en mano. Sobre la avenida se aprecian automoviles
que transitan en dos direcciones. La avenida y sus banquetas componen una linea en fuga en
perspectiva de la imagen, la gente transitando en la cera del lado del Hotel Iturbide, al mismo
tiempo de componen la linea de fuga, generan un dinamismo en la imagen con su transitar
urbano.

Al costado izquierdo del encuadre se observa parte de la fachada de una edificacion de
tres niveles; en su primer nivel de distingue el escaparate de vidrio y el acceso de un comercio;
por encima del escaparate, en el segundo nivel y delante de la baranda de un balcén, vemos el
letrero del comercio con la inscripcién “... lturbide 21”; arriba del balcon otro anuncio del que no
se distingue su inscripcion; en el tercer nivel un balcon mas con su baranda. A la derecha de esta
edificacion el Hotel Iturbide de gran altura, a pesar de que esta capturado desde el segundo nivel
de otro edificio se aprecia de una altura considerable. Entre estas dos edificaciones un letrero
vertical con el anuncio de “DENTISTA”.

Esta edificacion compuesta de cuatro niveles es conocida como Antiguo Palacio de
lturbide: “Su nombre actual se debe a que, a principios del siglo XIX, este palacio fue cedido a
don Agustin de lturbide, primer emperador del México Independiente. Esta edificacion es
considerada como una obra maestra de la arquitectura civil novohispana. Su fachada es una

combinacion de tezontle y cantera, resalta su portada ornamentada con diversos elementos
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decorativos”. 2%*

En la imagen de Hugo Brehme lo que vemos es el perfil de la fachada de este palacio

novohispano. En su primer nivel, a la izquierda de la imagen, se observan escaparates de vidrio
con personas que se detiene a mirar, en el costado derecho de la fachada se observan otras
personas mirando el edificio pero no se alcanza a distinguir si también hay escaparates de vidrio,
pero se podria deducir que también habia estos escaparates pues por encima de todo este primer
nivel se observan pequefios toldos y encima de ellos una estructura rectangular en forma de
anuncios.
“Llama la atencidn por ser la mas alta quizas de las casa coloniales, por las esculturas de los dos
hombrones que coronan su puerta principal y por los adornos rococé de sus entrepafios, asi como
el mirador del ultimo piso”.?*® En el segundo nivel se distinguen, en los dos costados dos costados
de la fachada una ornamentacion tipo heraldica, al lado de ellas, dos pares de balcones con sus
baranda continua en cada par, en el ultimo balcon, a la derecha, se distingue la figura de una
persona que al parecer mira hacia la avenida; al centro de estos pares de balcones, ocupando la
altura de los dos niveles, miraos el acceso principal de la edificacién con ornamentacién que no
se alcanza a distinguir a detalle por el encuadre de la toma fotografica.

En el tercer nivel vemos una estructura ornamental parecida al del segundo nivel, pero los
balcones tienen mas altura y al centro del par de balcones ahora vemos un balcén sélo con su
propia baranda de la que pende un anuncio, del que con trabajo se alcanza a distinguir la
inscripcion “Hotel Iturbide”.

El ultimo nivel se compone de nueve balcones; el balcén del centro es el mas amplio pero
muy parecido al par de balcones que lo acompafian con ornamentaciéon y medios arcos, y al
parecer cada uno tiene su propia baranda, por encima de los balcones vemos que su cornisa
tiene cuatro gargolas y esta rematada por cuatro pinaculos. A los costados de estos balcones,
hay otros dos pares de balcones enmarcados cada uno ornamentalmente y con su propia
baranda, el encuadre de la imagen no permite ver el remate de los balcones a la izquierda pero
si vemos que a la derecha de la imagen, el par de balcones gemelos son rematados por una
cornisa con mas ornamentacion y altura que los balcones del centro, podria decirse que
representan una forma de torres como remates de la fachada.

A continuacion, junto a este palacio, a la derecha, se aprecia un edificio de tres niveles de

2% Villalobos, Los 100, 2012, p. 82
255 Manuel Romero de Terreros, "La casa colonial", No. Ill, Anales del Museo Nacional de Arqueologia,
Historia y Etnologia, Tomo V, México, Museo N. de Arqueologia, Historia y Etnologia, 1913, p. 169.
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estilo mas sobrio. En seguido se distingue que atraviesa la calle de Gante. Después de la calle,
otra edificacion de cuatro niveles, por sus boardillas de estilo afrancesado. Detras de este edifico
se alcanza a apreciar, por su altura, la torre del Templo de San Felipe de Jests.?*® A su derecha
a penas y se alcanza a distinguir el perfil de la entrada al Templo de San Francisco con el follaje
de algun arbol de su jardin. Siguiendo a la derecha de este follaje, al fondo de la imagen, otras
edificaciones.

Esta imagen de la avenida Francisco |. Madero ademas de mostrarnos la monumentalidad
del Antiguo Palacio de Iturbide nos muestra la desaparicion de edificios que acompafaban los
costados de las dos edificaciones religiosas, las cuales aun contindan en pie: San Felipe de Jesus

y San Francisco.

La siguiente imagen MXMP-BNMUNAM-1923-11 es la tercera y ultima de la serie que compone
la avenida Francisco |. Madero narrada fotograficamente por Brehme. Esta imagen fue capturada
de oeste a este, en direccion al Zécalo, y su toma fue a nivel de piso. Brehme titulo esta toma
“Avenida Francisco |I. Madero” pero por el encuadre de las dos altas edificaciones, la iglesia de
La Profesa y el edificio de la Concordia, observamos que enmarcan de alguna manera la que fue
conocida como calle de Plateros durante el virreinato®®’; esta era una de las calles con mas
variedad comercial en la Capital y se le conocié con ese nombre hasta 1914 cuando Francisco
Villa, de manera popular, le asigna el actual y conocido nombre de avenida Francisco |. Madero
en honor al expresidente revolucionario. Figura 23

El encuadre se compone de tres planos, en el primero, a la derecha del encuadre vemos,
sobre una de las banquetas de la avenida uno de los faroles antes mencionados en el que se
aprecia a contraluz el contorno de sus dragones, detras de éste se alcanzan a distinguir, sobre la
misma banqueta una serie continua de estos faroles.

A la misma distancia del farol, también observamos como parte del mobiliario urbano un

256 “Sy estilo corresponde al neorromanico. Se construyo gracias a Monsefior Antonio Plancarte y
Labastida, en el predio que ocuparon las capillas de Aranzazu, San Antonio y la Purisima del conjunto de
San Francisco, el cual se habia fraccionado a raiz de las Leyes de Reforma. La dedicacion se llevo a
cabo en 1897, al celebrarse el tercer centenario del martirio de San Felipe de Jesus, primer santo
mexicano”. Villalobos, Los 100, 2012, p. 122

257 En el afo de 1733 el virrey marqués de Casafuerte ordeno que para evitar la evasion de impuestos a
la corona y la adquisiciéon de los metales preciosos en algun sitio distinto a las casas reales, todos los
artesanos dedicados al trabajo de la plata se establecieran en la calle de San Francisco, llamandose
desde entonces calle de los Plateros. Villalobos, Los 100, 2012, p. 60
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reloj que pende del segundo nivel de unos de los edificios que forma parte este tramo de la
avenida. El reloj marca, aproximadamente, las dos y media, es un reloj ornamentado con herreria,
y vemos, por encima de él, la figura de un ave como si emprendiera el vuelo, por la definicion de
la imagen no se distingue si es parte de la ornamentacion o es un ave citadina.

Sobre las edificaciones que componen toda la parte derecha del encuadre sélo vemos
sus perfiles altos obscurecidos por la posicion del sol y algunos anuncios que penden de ellos.
Sobre la banqueta se distingue la figura de personas transitando. Esta vez en la avenida no se
aprecian automoviles pero si vemos sombras muy marcadas de los edificios mencionados,
ademas de gente cruzando la avenida. La avenida compone la linea en perspectiva de la imagen,
y la definicién de la imagen nos permite alcanzar a ver, al fondo, un pequefio tramo del Palacio
Nacional. Con esta composicion se logra el relato visual de que esta avenida dirige al Zécalo y

de que es una de las avenidas mas populares y transitadas de la Capital:

A finales del siglo XIX crecio el gusto de las clases acomodadas por todo
lo que provenia de Europa, especialmente de Francia. El deseo de los
compradores mexicanos era vivir la ilusion de hacer las compras como si
estuvieran en Paris o Londres, por lo que las antiguas platerias no
escaparon a esta refinada moda. Asi, con animo modernizador, los
plateros que ya se habian transformado en joyeros, modificaron sus locales
para adecuarlos a las exigencias de su clientela.?®

El segundo plano de la imagen lo vemos a la izquierda del encuadre, es el perfil de la
fachada lateral de la iglesia de La Profesa. Sobre la banqueta que se encuentra frente a esta
edificacion religiosa hay gente transitando en direccion al Zocalo; también se alcanzan a ver los
faroles de esta banqueta. Como parte de la edificacion religiosa, vemos su atrio circundado por
una serie de columnas de piedra rematadas por pinaculos y acompafadas de herreria. Este

edificio se compone de dos cuerpos, su fachada lateral y una de sus torres campanario®® Por la

2%8 Villalobos, Los 100, 2012, p. 60.

2% a torre que se ubica al sur de su fachada principal que no se ve porque esta ubica frente a la calle de
Isabel la Catdlica. Este es uno de los pocos templos de planta basilical, de estilo barroco, construido en el
siglo XVIII, por el arquitecto Pedro de Arrieta, uno de los arquitectos mas destacados de la Ciudad de
México. Pertenecié a la orden de la Compafnia de Jesus... Con la expulsion de los jesuitas en 1767 por el
Rey Carlos lll, la Profesa pas6 a formar parte de la Junta de Temporalidades, administrada por el clero
secular. Al afo siguiente, este templo fue ocupado por los filipenses ya que el suyo -ubicado en lo que
ahora es la calle de Republica del Salvador, sede, en nuestros dias, de la Biblioteca Manuel Lerdo de
Tejada se encontraba en reconstruccion tras haber sufrido numerosos dafios como consecuencia de un
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perspectiva de la toma no se puede describir a detalle la ornamentacion de su fachada pero
sabemos por fuentes bibliograficas cual es el estilo arquitectdnico de este edificio: “Las fachadas
sobre las calles de Madero e Isabel la Catélica conservan sus ricos elementos barrocos. Los
relieves fueron realizados en cantera chiluca al igual que los muros y contrafuertes, se utilizé
piedra de tezontle como recubrimiento de los grandes pafios”.?®°

La torre campanario conformada por tres cuerpos tiene en el primero de ellos, que es el
de mayor altura, columnas toscanas en sus esquinas y dos pequenos vanos rectangulares en su
parte superior. El segundo cuerpo también tiene columnas toscanas pero mas cortas, y vemos al
centro de dos de sus columnas el campanario con baranda, el tercer cuerpo es similar al segundo
pero de menor tamanio, el remate de este cuerpo inicia con una cupula pequefia que tiene un
vano arqueado y esta finalmente rematado por un pinaculo con una cruz.

La Profesa fue sede de las reuniones de los conspiradores de la Independencia de
México. El inmueble esta bajo el régimen de propiedad federal y fue declarado Monumento
Historico el 27 de agosto de 1932.%"

No se distingue claramente pero entre el edificio religioso y el civil esta la esquina de la
avenida Francisco |. Madero y la calle Isabel la Catdlica.

Como tercer plano de nuestra imagen vemos el edificio de la Compafia de Seguros La
Mexicana, este edificio fue construido, en 19086, por el arquitecto Genaro Alcorta; en este terreno
se ubicaba anteriormente el Café de la Concordia. El edificio es de cinco niveles y su fachada se
presenta en la esquina de la avenida y calle antes mencionadas. El estilo arquitectonico es
afrancesado y ecléctico, con ventanales, balcones y balaustradas como las construcciones del
Porfiriato. En su ultimo nivel se aprecian balcones con sus barandas; y en el eje de su fachada
principal no se alcanzan a distinguir bien pero se observan esculturas como ornamentacion de la
parte superior del edificio. Como remate vemos un reloj que acaba coronando la esquina, y sobre
éste una escultura que no se distingue a detalle.

En uno de los muros del primer nivel de esta fachada fue donde Francisco Villa coloco la

placa con la que popularmente nombré a la calle como Francisco |. Madero, en 1914.

fuerte sismo. En 1771 el virrey Marqués de Croix ofrecio a los miembros del Oratorio de San Felipe Neri
permutar en definitiva la Profesa por lo que habia quedado de su templo. Desde entonces a la fecha esta
antigua edificacion jesuita, esta ocupada por quienes lo recibieron en el siglo XVIII. En los anexos del
templo se encuentra la pinacoteca mas importante de arte religioso de la Ciudad de México. Villalobos,
Los 100, 2012, p. 116.

260 Vijllalobos, Los 100, 2012, p. 116.

261 Recorridos culturales en el Centro Histoérico de la Ciudad de México. Avenida Madero: Antiguas calles
de San Francisco y Plateros, Folleto, México, Procuraduria Agraria, Gobierno Federal, 2010.
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A un costado de esta edificacion, hacia el fondo de la imagen, observamos mas
edificaciones de distintos niveles, y en su primer nivel con toldos extendidos por el sol de la tarde.
Todos estos elementos que apenas se distinguen acaban de componer este paisaje urbano en

perspectiva.

k%%

A continuacién, y siguiendo el numero consecutivo editado por H. Bheme en MP, el fotdégrafo deja
la avenida Francisco |. Madero para incorporar otras edificaciones civiles (edificios publicos de
comercio, ciencia y arte) ubicadas al oeste del Zdcalo. Conservando la narraciéon presentada en
MP he pensado la presentacién editorial de este grupo de imagenes relacionadas por la cercania
de su ubicacién territorial. Las imagenes son: MXMP-BNMUNAM-1923-12, MXMP-BNMUNAM-
1923-13, MXMP-BNMUNAM-1923-14 y MXMP-BNMUNAM-1923-15.

En la imagen MXMP-BNMUNAM-1923-12 observamos el “Edificio de la Mutua”, Brehme realizé
esta toma a nivel del piso y por la altura del edificio se aprecia el efecto de una vista en
contrapicada. Figura 24

En el primer plano de la imagen se aprecian, en lineas diagonales, la esquina de la calle
de Santa Isabel (ahora Eje Central Lazaro Cardenas) y la avenida Cinco de Mayo. Al centro de
este cruce vial se observa la figura de una persona que viste un traje masculino en tono obscuro
y porta sombrero, este hombre sostiene una sefalizacién para la circulaciéon del transito
automovilistico. A la derecha del encuadre, sobre la esquina de una banqueta se ve la figura de
una persona, al parecer una mujer de falda en tono claro con canasta en brazo; frente a ella, se
aprecia la figura de otra persona que porta un traje masculino en tono claro y con sombrero el
cual esta cruzando la av. Cinco de Mayo. A la izquierda del encuadre, hacia el fondo de la imagen
y sobre la av. S. Isabel se alcanza a mirar un automovil.

Como parte del mobiliario urbano vemos, en la interseccién formada por las banquetas de
esta cuadra, un farol con un foco; debajo del foco se observan los cables del tranvia eléctrico que
atraviesan en linea diagonal toda la calle de S. Isabel.

En segundo plano y ocupando la mayor parte del encuadre se observa el edificio de la
“Mutua” y otras edificaciones que componen esta cuadra urbana. Esta construccion se compone

de cuatro niveles, y se aprecian su fachada principal y una lateral. El disefio de esta construccion

101



fue trabajo de la firma de arquitectos De Lemos & Cordes de Nueva York,?

pero ademas, la obra
fue dirigida, durante 1903 y 1905, por el ingeniero Gonzalo Garita, quien también construyé la
“Columna de la Independencia”, y los cimientos de Bellas Artes.?®®* Como las modernas urbes
norteamericanas este era un edificio con estructura metalica oculta. De esta manera La Mutua
fue una de las primeras edificaciones arquitectonicas en el centro histérico construida con
materiales modernos como su estructura de acero. No sélo su estructura arquitectonica era una
representacion de modernidad, las funciones en este edificio eran financieramente adecuadas
para Estados Unidos, pues era la sede en México de la compafiia de seguros The Mutual Life
Insurance Company de Nueva York.?®* El 27 de octubre de 1927 el gobierno mexicano adquirié
el edificio de La Mutual para instalar el Banco de México.?®®

De las dos fachadas lo que se aprecia es su perfil o vista lateral. La fachada principal se
ubica sobre la av. Cinco de Mayo, en su primer nivel, como base, vemos una serie de vanos del
s6tano, encima de ellos un ventanaje y al centro el acceso principal con arco. El segundo nivel
también tiene un ventanaje sumado a unas columnas de gran altura que dan la impresion de
fusionar el segundo con el tercer nivel, ademas estas columnas permiten resaltar el aspecto de
dos torres laterales en esta fachada, los cuales se van a mantener hasta la altura de los ultimos
remates ornamentales del edificio.

En el tercer nivel se observan balcones con barandas independientes, sobre cada uno de
los balcones hay vanos con arcos. Sobre este nivel vemos una cornisa que esta rematada por
otro ventanaje con balcon corrido.

De la fachada lateral de la “Mutua”, ubicada sobre la calle de S. Isabel, se observan
caracteristicas muy similares al de la fachada principal, sélo que esta no tiene columnas y por
ello mismo tampoco la simulacién de las torres laterales. Este edificio se compone de
caracteristicas arquitecténicas representativas del renacimiento italiano.

Sobre la calle se S. Isabel, se observan otras dos edificaciones. A un costado de la

262 | a asociacion de arquitectos de origen aleman ocurrié en 1884, y para la fecha de los encargos en
México acumulaba experiencia en el disefio de edificios comerciales y de oficinas. Boletin de
Monumentos Histéricos, Tercera época, num. 22, Mayo-Agosto 2011, p. 188.

263 Pedro R. Boker, "Historia detallada del Edificio BOKER”, Centenario del Edificio BOKER, 3 de julio de
2000, en [http://www.boker.net/html/edificio_boker.html], consultado: 20 de diciembre de 2014.

264 Actualmente la Life Insurance Company con sede en Nueva York es una de las mayores
aseguradoras de vida en el mundo.

265 Francisco Javier Rodriguez Garza, Santiago Avila Sandoval, “La creacioén de la banca central en
América Latina: el caso de México”, en Analisis Econémico, vol. XVI, num. 33, segundo semestre, 2001,
Universidad Auténoma Metropolitana Azcapotzalco, México, p. 245.
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“Mutua”, a la izquierda del encuadre, vemos una edificacion de tres niveles de con apariencia de
estilo arquitecténico afrancesado, es posible que los toldos extendidos que se ven en el primer
nivel sean parte de locales comerciales que tenia este edificio. Siguiendo al fondo de la imagen,
y acompafiando a los edificios de esta cuadra se ve el perfil de una de las fachadas que componen
el edificio del “Correo Mayor”, por la altura de cuatro niveles de este edificio, el de estilo
afrancesado queda sumido entre la gran altura de las dos edificaciones que integran las esquinas
de esta cuadra al oeste del Zdcalo; la altura palaciega de estas esquinas bien pueden figurar, a
inicios del siglo XX, como dos grandes torres que custodian una de las entradas al Zocalo de la
capital.

Es extrafio que esta fotografia es la unica de toda la serie de la ciudad de México que no
esta bien encuadrada ya que, como se aprecia en la imagen, no se observa una esquina superior

del edificio.

En la siguiente imagen, MXMP-BNMUNAM-1923-13, vemos el edificio del “Correo Mayor de la
Capital de México” o también conocido como Palacio de Correos o Palacio Postal, como hemos
visto en otras tomas de Brehme, esta imagen fue capturada desde el segundo nivel de otro
edificio, desde esta posicion para la toma se logra apreciar mas detalles de la ornamentacion en
su ultimo nivel. De acuerdo a la publicacién Los 100 sitios y monumentos mas importantes del
Centro Historico (2012):

Esta construccion fue inaugurada en 1907 y se erigié sobre el predio que
ocupd hasta 1900 el Hospital de Terceros. El proyecto del arquitecto
italiano Adamo Boari y del ingeniero mexicano Gonzalo Garita respondia a
las necesidades imperantes de la época, cuando el correo y el ferrocarril
constituian el eje principal y unico de las comunicaciones y los transportes

en México.?%®

Figura 25. Esta imagen de Brehme se compone de dos planos. En el primer plano, con
vista en picada por la altura en la que se ubica el fotografo, se observa diagonalmente la
interseccién de las calles de Tacuba y la de Santa Isabel (ahora Eje Central Lazaro Cardenas).

Sobre este cruce vial se vemos tranvias eléctricos, automéviles, carros de mulitas y personas

266 Villalobos, Los 100, 2012, p. 56
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transitando; estos motivos expresan movimiento en la imagen y representan a una ciudad
moderna.

En segundo plano se aprecia el monumental Palacio de Correos con cuatro niveles de
gran altura. Como vemos el acceso principal de este edificio esta en su esquina, y la toma nos
permite observar bien sus dos fachadas laterales; sobre sus fachadas de estilo ecléctico, entre el
renacentista “se pueden apreciar diversos estilos, como el neogdtico y el art noveau. La herreria
de ventanillas, barandales y puertas fue traida de Florencia, Italia. Su fachada esta cubierta con
cantera blanca de Pachuca... En la esquina del edificio se aprecia un reloj monumental que fue
traido de Alemania”.?®’

Las fachadas laterales tienen varios ventanales y, en sus primeros niveles, también tiene
accesos. Al extremo de cada una de estas fachadas se alcanza a apreciar como a través de la
ornamentacion se simulan torres en el palacio.

A la derecha del encuadre, a un costado del Correo Mayor se observa una edificaciéon de
menor nivel, y enseguida de esta apenas se alcanza a mirar una de las esquinas del edificio de
la Mutua. El perfil de estos edificios genera la vista en perspectiva de la imagen.

Regresando a la izquierda del encuadre vemos a un lado del Correo Mayor resalta por el
reflejo del sol parte de una de las fachadas laterales del Palacio de Mineria, entre las dos

edificaciones por donde se cuela la luz se ubica el callejon de la Condesa.

En la siguiente imagen Brehme nos muestra otra perspectiva de la calle de Tacuba, en la MXMP-
BNMUNAM-1923-14 vemos la Plaza Manuel Tolsa con los palacios de Mineria, el de la Secretaria
de Comunicaciones y Obras Publicas (ahora Museo Nacional de Arte), Correo Mayor y el edificio
Marconi. La mirada del fotografo aleman tenia que continuar en esta calle si deseaba representar
el espacio histérico arquitectonico de la capital, pues esta calle es imprescindible en las
representaciones iconograficas de la ciudad ya que es una de las mas antiguas de esta urbe.

Para esta toma, nuevamente Brehme se instalo, aproximadamente, en el segundo nivel
de un edificio para alcanzar a capturar detalles en la altura de los palacios. Figura 26

En primer plano, y en picada, vemos al centro del encuadre la Plaza Manuel Tolsa

ajardinada y con palmeras, a los costados del jardin unas banquetas con personas transitando.

267 Villalobos, Los 100, 2012, p. 56
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A la derecha del encuadre, entre la plaza y el Palacio de la Secretaria de Comunicaciones y
Obras Publicas, hay una callecilla con automéviles; en este lado del encuadre, lo que alcanzamos
a mirar de este palacio de gobierno es una parte muy reducida del perfil de su fachada principal.
Se observa el perfil del palacio de tres niveles, con vanos del sétano en su base, ventanales altos
con arcos; en su segundo nivel ventanales rectangulares, en el tercero; balaustradas y columnas
rematadas con una extensa cornisa de gran ornamentacion; por el perfil no vemos los detalles
ornamentales de este palacio de estilo arquitectnico ecléctico, neoclasico?®, caracteristico de la

época porfirista:

En 1901, el gobierno de Porfirio Diaz cre6 el edificio como sede de la
Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas buscando al mismo
tiempo, generar un simbolo arquitecténico del progreso del pais. El lugar
designado para su construccion, estaba ocupado por los hospitales San
Andrés y Gonzalez Echeverria. EI 11 de junio de 1902, el gobierno
mexicano contratdé a Contri y para 1904, dieron inicio los trabajos de
construccion. La corriente arquitectonica elegida por Silvio Contri, fue el
eclecticismo caracteristico del siglo XIX, que involucraba formas y estilos
del pasado. Dicha corriente se consolidé con el nombre de modernismo
debido a sus significados simbodlicos y el uso de las nuevas tecnologias de
la época que se valian de la decoraciéon como signo de riqueza y el empleo
de la técnica de estructuras metalicas que simbolizaban el progreso de una

sociedad en vias de industrializacién.?%°

A la izquierda del encuadre, se observa en linea diagonal la calle de Tacuba transitada
por automoviles y algunos peatones, esta via urbana genera la vista en perspectiva de nuestra

imagen; al fondo de ésta vemos muy transitado, por personas, un tranvia y automoviles, el cruce

268 “E| estudio concienzudo de las ruinas y de los templos griegos de Sicilia, dio como resultado que por la
fecha indicada se iniciara el resurgimiento del clasicismo que se conoce en la historia con el nombre de
neo-clasicismo. Esta reaccion neo-clasica duré a través de diferentes interpretaciones y readaptaciones
hasta 1830 en que se inician las reacciones neo-géticas o romanticas, e inmediatamente después la
aparicién de las estructuras de hierro [...] El neoclasicismo se inici6 en ltalia, pero tuvo su mayor
desarrollo en lo demas paises europeos, principalmente en Francia que conjuntamente con el espiritu de
la revolucion se fue imponiendo en todas partes”. Arnaldo Puig Grau, Sintesis de los Estilos
Arquitecténicos, Barcelona, CEAC, 1987, p. 144.

269 “Se cumplen 10 afios de la reapertura del Museo Nacional de Arte”, Comunicado No. 2098, México,
Direccion General de Comunicacion Social. Direccion de Prensa, Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, 28 de diciembre de 2010, en [http://www.conaculta.gob.mx/movilprensa_detalle.php?id=10474],
consultado: 20 de diciembre de 2014.
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con la calle se S. Isabel; siguiendo al fondo se observa, al parecer un tipo de carpa y el follaje de
los arboles altos y frondosos de La Alameda Central. No se distingue bien por la distancia, pero
parece que se regsitré en la toma una parte de la fachada trasera del Teatro nacional (ahora
Palacio de Bellas Artes).

Continuando al costado izquierdo del encuadre, al sur de la plaza, se aprecia el Palacio

de Mineria:

El 3 de abril de 1813 se inaugurd el soberbio edificio, disefiado por el
arquitecto valenciano don Manuel Tolsa. El presidente Benito Juarez
destiné este edificio como Escuela Especial de Ingenieros. Sin embargo,
durante el porfiriato se instalé ahi el Ministerio de Fomento, en 1877, vy,
entre 1905 y 1908, en la parte que mira al callejon de la Condesa, funciono
la Escuela de Jurisprudencia. Todas estas instituciones compartian el
espacio con la escuela que continuaba en funciones. Desde la fundacion
de la Universidad Nacional el inmueble formé parte de la institucion, como
Escuela Nacional de Ingenieros y después, como Escuela Nacional de
Ingenieria en diversas especialidades hasta que la Ciudad Universitaria
abrio sus puertas en 1954.27°

También de este palacio vemos el perfil de su fachada, pero a diferencia del de la
Secretaria, el fotdégrafo le dio prioridad a la presentacién esta fachada del que se aprecian mas
detalles; de hecho, esta es la edificacion mas retocada en la impresion en toda la serie de la
capital. Por el encuadre no vemos la fachada principal completa, pero se observa su acceso
principal con tres arcos muy altos acompafiados de columnas en su ornamentacion, sobre la
cornisa que remata estos arcos del primer nivel, se observa un balcén con tres ventanales y
balaustrada, componiendo este segundo nivel vemos en su parte superior un gran imafronte
recto. Como remate de la edificacién vemos, arriba y a lo ancho del imafronte, un nivel mas con
una serie de ventanas y rematado por una balaustrada con pinaculos; detras de la balaustrada
se aprecia, a lo alto, una pequeia construccion de la que sobresale la antena del telégrafo. A la
derecha del acceso principal, se ve parte de la fachada con tres niveles, ventanaje y otro acceso;
en el ultimo nivel vemos el remate de la fachada también con balaustrada y pinaculos.

En segundo plano, y a un lado del Palacio de Moneria, vemos una esquina y la fachada

lateral del Correo Mayor. Por el perfil de la toma y la distancia no se distingue bien las

270 Villalobos, Los 100, 2012, p. 146
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caracteristicas arquitecténicas de la fachada, pero se observa que la ornamentacion de su
esquina tiene la forma de una torre palaciega; ésta se ubicada entre el callejon de la Condesa y
Tacuba.

Al oeste de la Plaza Manuel Tolsa, y en segundo plano de la imagen, se aprecia el edifico

de estilo neoclasico francés en la calle Marconi:

En parte del terreno donde alguna vez estuvo el Hospital de San Andrés,
se abrié la Calle Marconi, y de 1908 a 1910 se construyo el edificio que
muchos conocemos como Marconi. Disefiado por el ingeniero militar José
Espinoza y Rondero, ha sido conocido con varios nombres a lo largo de su
historia, primero Edificio Olivares, luego Edificio Corona cuando fue
propiedad de la Compafiia Productora de Bienes Raices, al pasar a manos
de la Compafiia Mexicana de Garantias en 1929 se le llamo precisamente
Edificio Garantias, en 1959 fue rentado al Banco de México, instalando ahi

el Museo de la numismatica, la Biblioteca y la Hemeroteca.?"!

Saliendo de la Plaza de Tolsa y regresando a la calle de Santa Isabel, tenemos la ultima imagen
de este grupo; MXMP-BNMUNAM-1923-15, esta es una toma fotografica del “Teatro Nacional (en
construccion)”, asi titulada por Hugo Brehme. Esta es una toma a nivel de piso y permite una vista
general de este espacio urbano. Figura 27

En la parte inferior del encuadre, en sentido horizontal vemos parte de la avenida Juarez
con un camellén al centro. Como parte de este primer plano se observan sobre esta avenida cinco
automoviles estacionados. Detras de estos autos se ve parte de lo que seria el jardin del Teatro,
no se aprecia bien pero parece que hay una malla que cerca las obras de la construccion. Al
centro de esta parte inferior se aprecia como mobiliario urbano, detras de un auto, uno de los
faros con figuras de dragones y cinco focos mencionados anteriormente en las imagenes de la
calle de Francisco |. Madero.

En segundo plano y tomando en cuenta la regla de tercios que se maneja en la creacion

27 “Edificio Garantias” por jorgalbrto, 31 de diciembre de 2014, en
[http://jorgalbrtotranseunte.wordpress.com/2014/02/07/edificio-garantias], consultado: 01 de diciembre de
2014.
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de imagenes,

Nacional.

observamos en uno de los puntos de interés, en el inferior izquierdo, el Teatro

La construccion del gran Teatro Nacional comenz6 en 1904 sobre los
terrenos de lo que fuera el Convento de Santa Isabel, con el fin de que ahi
se llevaran a cabo las manifestaciones artisticas mas importantes del pais.
La magnitud de la construccion provocé que, aun en obra, sufriera
hundimientos considerables, por lo que ésta tuvo que ser suspendida
durante el gobierno de Venustiano Carranza, a pesar de los esfuerzos que
se hicieron para detener el problema. En 1932, durante el gobierno de
Pascual Ortiz Rubio, Alberto J. Pani, en ese entonces Secretario de
Hacienda, tuvo la sensibilidad suficiente para invertir los recursos
necesarios a fin de concluir aquella obra que se transformaria en Palacio

de Bellas Artes.?”3

Lo que vemos en la imagen es la fachada principal del palacio que se compone de dos

niveles con esculturas en sus remates y una béveda en construccién. A un costado del palacio

vemos parte de la fachada lateral este del Teatro. El proyecto arquitecténico de este edificio corrid

a cargo del arquitecto Federico Mariscal quien plasmo el estilo del Artdecé en boga.?”

Al costado derecho del encuadre se ubica la calle de Santa Isabel, ahi vemos los perfiles de

las fachadas de los edificios de la Mutua y el Correo Mayor. Al fondo de la imagen, en direccion

norte de la ciudad se alcanzan a observar edificaciones y la cupula de una iglesia

3.4. Del album fotografico al libro

Desde la invencion de la fotografia sus imagenes han tenido varios tipos de soportes; ello lo

podemos constatar a través de las distintas historias generales de la fotografia y en los manuales

272 | 3 regla de tercios es una forma de composicién para ordenar objetos dentro de la imagen. Esta se
divide un plano en nueve partes iguales utilizando dos lineas imaginarias paralelas y equiespaciadas de
forma horizontal y dos mas de forma vertical, de la interseccion de estas lineas se identifican puntos que
ayudan para distribuir de los objetos en el plano.

273 Villalobos, Los 100, 2012, p. 168

274 bid.
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de procesos y conservacion fotografica.?’>En México, a través de las investigaciones de Fernando
Osorio Alarcon,?® Teresa Matabuena®’ y Fernando Aguayo,?’® entre otros, podemos conocer
parte del estudio de los soportes y formatos fotograficos durante el periodo del porfiriato. Estas
investigaciones maestras son piezas claves en mi trabajo de documentacion, pero no logré
encontrar referencias adecuadas que me ayudaran a documentar el proceso de manufactura de
MP, 1923.

Las imagenes fotograficas han necesitado soportes de distintos formatos para su difusion
y circulacion social. Y entre los distintos formatos tenemos el dlbum fotografico, de manufactura
artesanal, finales del siglo XIX y el libro de autor o artista®”®, de manufactura industrial, de inicios
del siglo XX.

El album fue un recurso como soporte de imagenes que permitio la difusién de la fotografia
de tipos, de paisaje urbano y arquitectonico en las grandes urbes de la ultima mitad del siglo XIX.
Como editores profesionales en la Ciudad de México, la firma francesa Julio Michaud tenia
conocimiento y experiencia en la edicion de albumes litograficos y fotograficos.? Los albumes
fotograficos, de los que se tiene referencia, que editd Michaud, son los siguientes: Coleccion Julio
Michaud, Editor Firma Julio Michaud, Fotégrafos Briquet, Alfred Saint-Ange; Charnay, Claude

275 Marie-Loup Sougez, op. cit., 2007; Hacking, Juliet (coord.), Fotografia. Toda la historia, Barcelona,
Blume, 2013; Valverde Valdés, Maria Fernanda, Los procesos fotograficos historicos, México, AGN,
2003; Fuentes de Cia, Angel Maria y Jesus Robledano Arillo, “La identificacion y preservacion de los
materiales fotograficos”, en Gastaminza, Félix del Valle, El Analisis documental de la fotografia, Espafia,
1999, pp. 41-76.

276 Conservador de colecciones fotograficas, en Fundacion Televisa, Instituto nacional de astrofisica,
optica y electronica INAOE, Cineteca Nacional de México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia y
en el periodico La Jornada.

27T Maestra en historia y Directora de la Biblioteca Francisco Xavier Clavigero, Universidad
Iberoamericana, Ciudad de México.

278 Doctor en Historia y profesor-investigador del Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora,
Ciudad de México.

279 Se entiende aqui libro de artista como una expresion de una narrativa personal, poética, que atiende a
cuestiones definidas a priori por el propio artista. Es una expresion de la experimentacion de su lenguaje
visual como en los elementos constituyentes del propio libro: formato, lectura, la radicalizacion en la
manipulacion o en el uso de textos. Esta constituido por elementos de la comunicacion visual, del disefio
industrial, apropiaciones literarias, intenciones politicas y principalmente arte. Se impone como objeto
visual y tactil que puede prescindir de la comunicacion literaria. Iris Di Ciommo, Haroldo Gallo, “Libro de
artista: una aproximacion”, en Memorias del Congreso Internacional, Las Edades del libro. El libro
Impreso, México, Universidad Nacional Autbnoma de México, 2012, p. 747.

280 Se ha demostrado que existen fotografias que fueron la base para reproducir litograficamente la
ciudad de México. Fernando Aguayo Hernandez, "Imagen, fotografia y productores”, Secuencia. Revista
de historia y ciencias sociales, Instituto Mora, num. 71, 2008, México, pp. 133-187.
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Desiré, 1858 - 1874.28' Album Fotogréfico Mexicano, Editor Firma Julio Michaud, Fotdgrafo
Charnay, Claude Desiré, 1858. 22 Album Fotogréfico Mexicano, Editor Firma Julio Michaud,
Fotografo Charnay, Claude Desiré, 1858.2%3

En esta primera década del siglo XXI se ha logrado la catalogacién y documentacion de
parte de este patrimonio, y ahora podemos tener una idea un poco mas puntual de sus
caracteristicas morfoldgicas. Sin embargo, hay una cosa, su documentacién no ha incorporado
la referencia a la portada de los albumes; esta informacion ayudaria a complementar una idea
aproximada de la difusion de estos albumes en su época. Vale mencionar que las imagenes
contenidas en estos objetos fotograficos decimononicos tiene una adecuada definicion ya que
fueron creadas con camaras de gran formato, y sus procesos de copia fueron con papeles a la
sal (1840-1855) o papeles albuminados (1850-1905)%*; estos procesos fotograficos de impresion
permitian una buena definicién en sus multiples reproducciones; actualmente, la calidad de esos
procesos permiten una mejor calidad en la reproduccién digital que circula en la red; en los casos
en los que los detalles de la imagen no se aprecian es por la baja resolucién establecida por
criterios institucionales.

Ademas, hay que agregar que durante el proceso de manufactura de estos albumes, en
la reproduccion de sus imagenes, todavia no existian las ampliadoras fotograficas como las
conocemos ahora, por lo que, la mayoria de ellas fueron impresas por contacto de negativos; fue
a partir de la invencion de la luz eléctrica, en 1878, que se empezaron a adaptar ampliadoras en
los laboratorios fotograficos. De esta técnica por contacto que también la definicion de estas

imagenes era de muy buena calidad, pues se imprimian por contacto directo con el negativo.

Para estudiar el libro de artista, México pintoresco, 1923, comparto la propuesta del arquitecto

Haroldo Gallo, ya que a través de esta se pretende establecer la “relacion entre los procesos de

281 Archivo Fotografico Manuel Toussaint, Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional
Auténoma de México.

282 Francia, Bibliothéque Nationale de France, FRBNF34009340. Alejandra Padilla, "Briquet en México",
en el sitio Huellas de Luz: http://lais.mora.edu.mx. Consultado el 26 de octubre de 2014.

283 Imagenes de este album fueron reproducidas y publicadas en Olivier Debroise, Claude Désiré
Charnay. 150 anos de la fotografia, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto
Nacional de Bellas Artes, Centro Cultural Santo Domingo, 1989.

284 Angel Fuentes de Cia, op. cit., 1999.p. 50.
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creacion del artista en la elaboracién de un artefacto artistico cuyo soporte es el libro”.?% En los
primeros afos de este siglo XXI, sabemos que parte de la obra de Brehme fue reconocida
formalmente como Memoria del Mundo de América Latina y el Caribe, por la UNESCO.%* Pero
en vida del fotografo su obra mas reconocida en México, Alemania, Estados Unidos, Francia,
Rusia, etc. fue su libro de artista México pintoresco.

Puedo decir que MP es un libro de artista porque, ademas de que el propio fotégrafo
registré sus derechos de autor como artista ante la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas
Artes en México, el cuidado fotografico en sus tomas y encuadres, el cuidado en la manufactura
de su positivado y edicidn fueron elementos que se cuidaron hasta el momento de su impresion
y encuadernacién industrial en Berlin, Alemania.

De las imagenes contenidas en el libro no se ubica ningun negativo, la hipotesis es que
se quemaron en el incendio que sufrio su estudio fotografico el 6 de febrero de 1930, en la esquina
de la Av. Madero y Eje Central, no. 1, teléfono 1, en el cuarto piso de un edifico (donde ahora se
ubica la Torre Latinoamericana):®®” “Nada se salvé en la conocida casa artistica”, publico el
periddico el Excélsior; Brehme tenia asegurado su estudio-taller en la suma de $15,000.2%8 .
Figura 28

En el equipo de trabajo del estudio-taller “Fotografia Artistica Hugo Brehme” colaboro,
durante 16 anos, el fotografo de retratos Luis Quintero, él se incorporé al equipo, en marzo de
1920, cuando el estudio se ubicaba en “la casa no. 27 de la calle 5 de mayo”. Menciono la
participacion este fotografo porque considero que la fuente que mejor describe el equipo y los
procesos fotograficos utilizados a principios de siglo XX en la “Fotografia Artistica Hugo Brehme”
es la memoria de Luis publicada en el facsimil de MP, 1990: “En aquellos afios la fotografia era
muy distinta a la de ahora [...] habian de comprarse las placas de vidrio y la emulsién -entonces
llamada “colodién”- por separado; en plena obscuridad vertia colodion en la gran placa de vidrio

(27x35 cms), se extendia de manera uniforme y se dejaba secar, en unas cuantas horas quedaba

28 Iris Di Ciommo, Haroldo Gallo, “Libro de artista: una aproximacion”, en Memorias del Congreso
Internacional, Las Edades del libro. El libro Impreso, México, Universidad Nacional Auténoma de México,
2012, pp. 742-759.

286 ||l Reunién del Comité Regional de América Latina y el Caribe del Programa Memoria del Mundo
[recurso electronico], Oficina Regional de Informacion para América Latina y el Caribe, Biblioteca
Nacional de México, Universidad Nacional Autonoma de México, Ciudad de México.

287 Arno H. Brehme, “Hugo Brehme”, en Hugo Brehme, México pintoresco, México, H. Brenme, 1923. (Ed.
Facs.) México, Miguel Angel Porraa, 1990, p. coxlv.

28 Anonimo. “Nada se salvo en la conocida casa artistica”, Excélsior, México, DF. Afio XIV. Tomo 1.
Viernes 7 de febrero de 1930. p. 1.
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listo”. 28°

El proceso de negativos de colodion seco se trabajé durante la segunda mitad del siglo XIX, y
disminuy6 su uso en los primeros afos del siglo XX:?*° “El sefior Brehme, quien no cesaba de
innovar, hacia contactos de sus grandes placas de 27 x 35 cms, en color sepia, mismas que
pronto cobraron demanda en la decoracion. Al incorporarme al equipo del sefior Brehme participé
desde luego en sus excursiones; aunque la mayoria de las fotografias del México Pintoresco ya
las habia tomado”,?*'por la descripcion del tamafio de estos negativos de vidrio y por la frecuente
reproduccion en impresiones positivas, como en el caso de las tarjetas postales, existe la
hipotesis de que el gran volumen de placas se encontraban en el estudio-taller que se incendio;
hasta la fecha no se conocen los negativos de colodidon seco de las imagenes que componen
MP.292

Sobre el proceso de manufactura, Quintero menciona que ademas de las placas de
colodion, Brehme utilizaba una camara con fuelle, posiblemente una de 11x14 pulgadas,

“sostenidas por un grande y pesado tripi¢”?*

ya que ésta debia ser compatible con las placas de
vidrio de gran formato. 2%

Las imagenes reproducidas en MP y en tarjetas postales son un tamano reducido de las
placas 11 x 14 pulgadas que mencion6 Quintero, lo cual se puede explicar con la técnica de

295

“placas copias”, descritas por Heladio Vera®>. Si pensamos en la reproduccién de estos negativos

de gran formato en papeles fotograficos sensibilizados, ya sea en colodién o en plata gelatina, es

289 | uis Quintero (en colaboracion con Dennis Brehme), “Mis afios con el sefior Hugo Brehme”, en Hugo
Brehme, op. cit., (Ed. Facs.) 1990, pp. cclv-cclx.

29 Angel Fuentes de Cia, op. cit., 1999, p. 50.

291 Hugo Brehme, op. cit., 1990, pp. cclv-cclvi

292 Aunque solo una de las imagenes de MP, 1923, sobre la Ciudad de México se resguarda en el Fondo
Hugo Brehme de la Fototeca Nacional, vale la pena citar un texto de Heladio Vera en el que se refiere a
la técnica del fotografo aleman: “El registro fotografico del artista denota un trabajo metédico, reunido en
mas de 2000 piezas que integran la coleccion de la Fototeca Nacional. Entre ellas se encuentran placas
negativas originales en formato 16 x 20 pulgadas. También existen placas copia de este formato,
realizadas a partir de negativos originales 5 x 7 pulgadas (manufacturadas por el autor para imprimir
mediante prensas de contacto, en procesos de siglo XIX). Lo que llama la atencion es que los negativos
de formato 5 x 7 pulgadas no los imprimi6é por contacto. Esto se puede explicar si consideramos que
controlaba mejor la impresion al ampliarla, utilizando marginadora, garantizando bordes blancos y
limpios”, Heladio Vera Trejo, “El horizonte técnico en Hugo Brehme”, en Revista Alquimia, 2002-2003,
afio 6, num. 16, Sistema Nacional de Fototecas, CONACULTA-INAH, p. 45

293 Brehme, Meéxico, 1990, p. cclvi

2% |leana Cruz Ramirez, “Cien afios de imagenes para la posteridad”, en Pilar Luna, Arturo Montero y
Roberto Junco (coords.), Las aguas celestiales. EI Nevado de Toluca, México, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 2009, p. 114.

2% Heladio Vera Trejo, “El horizonte técnico en Hugo Brehme”, en Revista Alquimia, 2002-2003, afio 6,
num. 16, Sistema Nacional de Fototecas, CONACULTA-INAH, p. 45
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muy posible que fueran realizados a través de una ampliadora eléctrica. Sin embargo, la distincién
en el proceso de manufactura de Brehme con otros fotdgrafos de su época es que le dio gran
peso a las reproducciones de sus imagenes en formatos de difusion masiva como la tarjeta postal,
también llamada “foto-postales”, en revistas y libros de ediciéon industrial. En esos casos los
formatos de salida dependian de las caracteristicas de las maquinas para imprimir en
determinados tamanos. Es decir, mi hipotesis es que en estos casos de impresion masiva Brehme
generaba copias en negativos adecuados al formato de salida requerido para su impresion.
Contaba con varias camaras de distintos formatos, incluso se ha mencionado que Manuel Alvarez
Bravo compré su primera camara con Brehme.?®® Para contextualizar un poco esta idea de las
copias negativos, citd a continuacion el valioso estudio de la historiadora del arte Laura Gonzales

sobre la fotografia en el contexto de la Revolucién Mexicana:

Hacia 1910 ya se habian popularizado en México las camaras con
sistemas mixtos adaptables tanto a placas como a pelicula de varios
formatos. Durante el periodo revolucionario predominé entre los fotografos
profesionales el uso de placas de 5 x 7 pulgadas, aunque también se
utilizaron tamafios menores, como las placas de 4 x 5 pulgadas y las
peliculas de rollo en formato 126. Si bien la pelicula constituia una clara
ventaja para la cobertura secuencial de la accion, la preferencia por el uso
de placas 5 x 7 pulgadas obedecié a una doble razén comercial. Por un
lado, ese formato podia imprimirse directamente por contacto en los
papeles Azo, Velox o Artura, disponibles en México en aquel tiempo, para
producir “foto-postales” de 8,6 x 13,7 cm. De otro, ese tamafio aseguraba
que la definicién requerida por los sistemas de fotograbado en medio tono,

utilizados por los periddicos de la época.?®”

Este contexto ayuda a sostener el argumento de que el fotégrafo aleman también trabajo
con alguna camara de placas 5 x 7 pulgadas, sin embargo, sefala Quintero que Brehme estaba
tan acostumbrado a la camara de gran formato que no dejé de utilizarla.?*®

Ademas en las técnicas de manufactura mencionadas, recordemos que a finales del siglo

2% Dennis Brehme, “Hugo Brehme: un gigante de la fotografia mexicana”, en “Hugo Brehme. Los
prototipos mexicanistas”, en Revista Alquimia, 2002-2003, afio 6, num. 16, Sistema Nacional de
Fototecas, CONACULTA-INAH, p. 14.

297 Laura Gonzalez Flores, “Técnica fotografica y mirada. La fotografia en el pais de la metralla”, en
Miguel Berumen, op. cit., 2009, pp. 45-46.

2% Hugo Brehme, op. cit., 1990, p. cclx
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XIX ya se empezaban a utilizar las ampliadoras eléctricas, posiblemente Brehme fue de los
primeros fotografos en usar esta técnica fotografica. Se podria confirmar que existen imagenes
de Brehme que fueron y han sido positivadas de distintos soportes negativos que contenian la
misma imagen; tanto de negativos en placas de colodion seco en gran formato, como también,
de “placas copia” en otros formatos, como lo sefiala Heladio Vera.?*®®

Complementando la descripcion de las técnicas utilizadas por Brehme, cito nuevamente
una descripcion de Quintero: “Si la emulsion del colodidn sobre el vidrio se rayaba, la placa debia
ser desechada. Ya en el laboratorio se procedia al revelado y aunque el gran tamafio impedia la
amplificacién, esto no representaba mayor problema ya que el contacto, por la dimensién de la
placa, era enorme. Fue en 1923 cuando el avance tecnoldgico permiti6 cambiar esas pesadas
placas de vidrio por pelicula rigida de celuloide, misma que hasta hoy se utiliza. EI cambio fue
notable y beneficiosos, ya no era necesario cargar la pesada placa y en el revelado podiase, por
tanques especiales, llevar a cabo el proceso de doce placas a la vez. Obvio, el sefior Brehme
hizo copias de las de vidrio, a negativo celuloide”.3®

Con el incendio6 del estudio-taller “Fotografia Artistica Hugo Brehme” y con las multiples
reproducciones de negativos la busqueda del “verdadero” original se vuelve casi imposible.

Los procesos fotograficos utilizados por Brehme nos ayudan también a contextualizar su obra
dentro de la historia de la fotografia pero ademas las imagenes de MP se encuentran contenidas
en una publicacion industrial con sus propias caracteristicas.

Cuando los historiadores y cronistas hablan de la obra México Pintoresco regularmente
se tiende a hablar de dos publicaciones distintas la de 1923 y la de 1925, aunque comparten
algunas imagenes merecerian cada una su propio analisis. Se entiende si antes no existia la
necesidad de documentar esta obra pero actualmente, y por el valor que ha adquirido en distintas
investigaciones académicas, es importante que se haga la distincion de que son dos
publicaciones distintas.

Sobre esta distincion en las publicaciones de Brehme, el historiador e investigador de la
iconografia mexicana Aurelio de los Reyes sefiala las principales caracteristicas: “la vision de
México presentada en la edicion alemana es distinta a la que Brehme ofrece en la edicién
mexicana del mismo libro de 1923, en cuanto a la seleccion y ordenacién de las fotografias. No

se sabe si estos cambios obedecieron a una propuesta del propio Brehme o a un criterio

2% Heladio Vera Trejo, “El horizonte técnico en Hugo Brehme”, en Revista Alquimia, 2002-2003, afio 6,
num. 16, Sistema Nacional de Fototecas, CONACULTA-INAH, p. 45.
300 Hugo Brehme, op. cit., 1990, p. cclvi.

114



editorial”."!

La obra mas relevante de Brehme fue el libro-artista México Pintoresco publicado en 1923.
Fue la mas significativa porque implicé todo un proceso de manufactura. Las tomas fotograficas
se realizaron durante varios afos, y ello implic6 un momento decisivo en la edicion, seleccion,
valoracion y eliminacion de otras imagenes. Es dificil tener la certeza de las fechas exactas de
cada una de las imagenes pero por ello podemos enmarcarlas en el periodo de estancia en
México de 1908 a 1923, cuando se establecioé y en el momento de la encuadernacion; y si fue
como lo menciond Quintero, varias de las imagenes de MP fueron tomadas antes de 1920 pero
dificilmente sabremos cuéles.®*

Brehme se trasladd a Alemania con su familia para el cuidado de la impresion.

Para tener mas informacién sobre la imprenta de esta edicidn tuve la fortuna de encontrar
dos ejemplares en la Biblioteca Nacional de México (ANEXO 1);** de uno de estos ejemplares
tengo la oportunidad de mostrar aqui las imagenes analizadas. A través de estos ejemplares
podemos conocer un colofén de la época, ubicado en la uUltima pagina en un papel traslucido, y
con pequefos motivos florales en tipo huella de agua, se puede leer la siguiente inscripcion
mecanica: “Fotografia Artistica HUGO BREHME, Av. Cinco de mayo no. 27, México D.F. Papel,
impresion encuadernacion. Max Krause, Berlin. M. K. Papier.”. No me fue posible viajar a Berlin
para documentar sobre esta imprenta “Max Krause” pero lo que si puedo confirmar es que no es,
propiamente, “Verlag Ernst Wasmuth A.G.”, editorial que frecuentemente se menciona en las
investigaciones de la obra; en todo caso, puede ser que la imprenta perteneciera a Verlag Ernst
Wasmuth pero eso estaria por investigarse. Recordando el contexto aleman mencionado
anteriormente, Alemania era tecnolégicamente muy desarrollada en la industria del papel. La
hipotesis en este caso es que cuando Brehme se dirigié a Berlin llevaba ya avanzado un proyecto
como editor y debio ajustar, en seis meses, su proyecto al proceso de impresion industrial; de ello
no tenemos fuentes. Es posible que durante ese proceso germinara la idea de publicar, en 1925,
Hugo Brehme, Walther von Satub, Mexiko; Baukunst, Landschaft, Volksleben, de la editorial
Verlag Ernst Wasmuth A.G., Berlin.

Otro dato mas sobre el proceso de edicion de 1923 es que en el estilo de la fotografia

301 Aurelio de los Reyes, “Hugo Brehme y Sergei Eisenstein: una convergencia”, en Revista Alquimia,
2002-2003, afio 6, num. 16, Sistema Nacional de Fototecas, CONACULTA-INAH, p. 23.

302 Op. Cit. Luis Quintero (en colaboracion con Dennis Brehme), “Mis afios con el sefior Hugo Brehme”,
en Hugo Brehme, op. cit., (Ed. Facs.) 1990, pp. cclvi.

303 Hugo Brehme, México pintoresco, México, H. Brehme, 1923, Biblioteca Nacional de México,
Universidad Nacional Autonoma de México, Ciudad Universitaria, México.
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pictorialista los fotografos-artistas, como el famoso estadounidense Alfred Stieglitz (1864-1946)
que estudio fotografia en Berlin, utilizaban comunmente las siguientes técnicas de positivado: “la
copia al carbén, el bromdleo, la goma bicromatada, o el afiadido de otros pigmentos a las
emulsiones buscando hacer las fotografias similares al dibujo, grabado, etc. Alrededor de estos

experimentos surge la denominacion general de impresiones nobles™

y sobre las impresiones
nobles encontramos la técnica de impresion al carbdn: “es un antiguo procedimiento fotografico
que consiste en sumergir un tejido o papel en una solucion coloidal de dicromato de potasio para
obtener su sensibilizacion a la luz. La impresion al carbon se utilizé bastante durante la primera
mitad del siglo XX. El desarrollo de este procedimiento se utilizé para imprimir copias hasta la
llegada de otros sistemas como la Impresion Offset™%.

Posiblemente, la técnica de impresién al carbdon la podemos apreciar en México
Pintoresco con una definicion y contraste muy particular.>® La edicion tiene una encuadernacion
tipo industrial, con un estilo decorativo heraldico. Ademas para su difusion en otros paises sus
pies de foto fueron presentados en tres idiomas: en espanol, inglés y aleman; teniendo circulacion
en el interior de la republica mexicana, en Estados Unidos de Norteamérica y en Alemania. A
través de este libro, que posiblemente fue el primero de su tipo, se llevd a cabo una mayor difusion
de la Ciudad de México en una época de modernidad occidental.

Sobre esta edicion, localicé en la Biblioteca “Ernesto de la Torre Villar” del Instituto Mora
un ejemplar que iba a ser reempastado. Lo que pude observar de ese ejemplar, ademas de
algunas hojas rotas y otras rayadas con tinta roja, es que en su tapa principal se imprimio, debajo
del escudo nacional de México, y de la inscripcion “MEXICO PINTORESCO, publicado por HUGO
BREHME, AVE. 5 DE MAYO 27, MEXICO, D.F.”, la leyenda “AGENTES EXCLUSIVOS PARA LA
REPUBLICA DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS, HERRERO HNOS. SUCS., MEXICO.
D.F.”. Esta inscripcion también fue documentada en la Biblioteca Nacional de Alemania, Leipzig,
como “Mexico: Herrero hnos. sues” **’ Supongo que por ser un proyecto de impresion
supervisado por él mismo no tuvo el respaldo de distribucion del libro que si da la edicién e

impresion en una editorial “tradicional”. Los agentes exclusivos “Herrero Hnos. Sucs.” eran una

304 Colaboradores de Wikipedia. Pictorialismo, en linea. Wikipedia, La enciclopedia libre, 2014. Fecha de
consulta: 26 de noviembre del 2014. http://es.wikipedia.org/wiki/Pictorialismo

305 Colaboradores de Wikipedia. Impresion al carbon, en linea. Wikipedia, La enciclopedia libre, 2014.
Fecha de consulta: 26 de noviembre del 2014. http://es.wikipedia.org/wiki/Impresi%C3%B3n_al_carbono
306 | 3 identificacion de esta técnica fotografica sélo podra ser corroborada a través de la mirada de un
especialista en conservacion del patrimonio documental fotografico.

307 Deutsche Nationalbibliothek, Leipzig, Alemania. Catalogo en linea: http://d-nb.info/579249492
Consultado el 02 de diciembre de 2014.
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libreria famosa desde el porfiriato pues aparece en el “Directorio Profesional, Industrial y de
Comercio” como: “Herrero Hnos., 5 de Mayo, 4”.3% . Figura 29

Por otra parte, la edicién antes mencionada Hugo Brehme, Walther von Satub, Mexiko;
Baukunst, Landschaft, Volksleben, de la editorial Berlin, Verlag Ernst Wasmuth A.G., 1925, si fue
impresa y distribuida por la editorial berlinesa Verlag Ernst Wasmuth; y fue parte de un proyecto
llamdo “Orbis Terrarum” de la misma editorial. En este libro no sdélo publicé imagenes Hugo
Brehme también se integraron imagenes fotograficas de Teobert Maler y de la fotégrafa Caecilie
Seler-Sachs. El estilo de la edicion de sus tapas sirvio de modelo para la publicacion actual de
Rosa Casanova, Adriana Konsevik, Luces sobre México, 2006.%*° Para finalizar las anotaciones
sobre la publicacién de 1925, vale la pena mencionar otra obra del mismo proyecto “Orbis
Terrarum” en la que también participé Brehme con unas imagenes, es Karl von Schumacher,

Siidamerika. Westindien und Zentralamerika, 1931.31°

308« Directorio Profesional, Industrial y de Comercio”, en Figueroa Domenech, J., Guia general descriptiva
de la Republica Mexicana, México, Barcelona, Araluce, 1899, p. 703.

309 Rosa Casanova, Adriana Konsevik, Luces sobre México, México, RM, CONACULTA, INAH, 2006.

310 Karl von Schumacher, Stidamerika. Westindien und Zentralamerika, Berlin, Zurich, Atlantis Verlag,
1931.
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CONCLUSIONES

El centro histérico de la Ciudad de México fue trazado sobre las edificaciones prehispanicas de
Tenochtitlan, las edificaciones novohispanas que las sustituyeron representaron una forma de
conquista occidental. La permanencia, hasta nuestros dias, de este espacio historico y nuestro
vinculo con este patrimonio cultural heredado como espacio publico se fortalece a través del
analisis critico de sus representaciones iconograficas.

A finales del siglo XIX y principios del siglo XX el territorio mexicano se continuaba
delimitando geograficamente. En el caso de México, como lo describe Carlos Herrejon, en La
formacién geografica de México (2011), la configuracion del territorio mexicano y sus formas de
representacion, a través de la cartografia, la pintura y la litografia, fueron importantes en la
construccién de la identidad nacional desde el siglo XIX. Vale recuperar, para complementar la
idea de territorio, la categoria de nacion utilizada por Gilberto Giménez “la nacion acaba
definiéndose como un conjunto auténomo y cerrado, dotado de soberania y de un cuerpo
territorial que simultdneamente lo simboliza y circunscribe el ambito de ejercicio de su soberania”.

Las representaciones arquitectonicas de la Ciudad de México capturadas
fotograficamente por Brehme, durante las dos primeras décadas del siglo XX, ayudan a mantener
de alguna forma una memoria espacial dentro de la cotidianidad efimera y de consumo capitalista.
En este contexto la narrativa de este fotégrafo también mantiene la vigencia de un género que
inicio sus formas de representacion a través de la pintura, el dibujo y la litografia. La arquitectura
era un elemento de identificacion en el espacio pero ahora la mayoria de las creaciones
arquitecténicas ya no generan espacios de identidad. Ahora vivimos entre ciudades
“antiarquitectura”, en el desarrollo de lugares sin identificacion espacial como lo ha dicho Peter
Krieger, en Megaldpolis. La modernizacion de la ciudad de México en el siglo XX, (2006), “Se
cumplié el suefio de la modernidad europea, la de Le Corbusier y de la Bauhaus, de implantar
elementos urbanos auténomos sin respeto a la memoria topografica de la ciudad. Exhibir ese
rasgo de la utopia moderna, que en México se concretd en la imagen de cerros y montafias
arrasados para adecuarlos a las nuevas urbanizaciones, fue la intencion de Siqueiros, cuyo
cuadro aun hoy nos hace reflexionar sobre el concepto de ciudad”.?"

La reconstruccién histérica de la manufactura de México Pintoresco (1923), nos aporta

311 Peter Krieger, Megalopolis: la modernizacion de la ciudad de México en el siglo XX, México,
Universidad Nacional Autbnoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, Instituto Goethe- Inter
Nationes, 2006, p. 40
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informacion sobre el Centro Histérico a inicios del siglo XX, cuando el ambiente urbano
comenzaba a extenderse sobre el espacio rural y la sociedad de masas de sentia cada vez mas
identificada con la cultura occidental que predominaba en paises como Alemania, Francia y
Estados Unidos.

Es posible una reconstruccion histérica de las representaciones visuales que configuran
la arquitectura del Centro Historico a través de fuentes fotograficas, siempre y cuando éstas se
complementen con el analisis de fuentes tradicionales. La documentacién y reflexion sobre las
fuentes que se utilizan en las reconstrucciones histéricas de distintos temas es un trabajo
permanente que deberia estar en un constante analisis critico. No podemos vivir en un mundo
hipervisual sin comprender las imagenes que hemos heredado como patrimonio. La historia de
la fotografia aun tiene mucho por compartir con la historia de México.

Las grandes edificaciones, su permanencia como guardianes de un espacio de poder,
vestidos ornamentalmente con estilos europeos que eran “dignos” de incorporar a la nacién
mexicana en un mundo civilizado se difundian fotograficamente en Alemania y en E. U. las
representaciones de una ciudad con elementos del antiguo régimen y modernos; estilos
arquitecténicos, inmobiliario urbano y el tipo de ropa que portan las personas que transitan esas
calles nos dan la idea de que los ciudadanos mexicanos habitan un espacio de bonanza y “pax”.

A finales del siglo XIX, Porfirio Diaz estaba construyendo en México la imagen de “orden
y progreso” que prevalecio y se difundio a través de los nuevos medios de comunicacion como la
prensa y la fotografia, y se conservé e incorpord posteriormente como patrimonio incluso de la
humanidad a través de obras artisticas y arquitectdnicas. A través de la idea de orden y progreso,
como culto a la version liberal, la modernidad se impuso en la vida cotidiana de inicio de siglo XX.

Como menciona Peter Burke, las investigaciones que se han realizado sobre las
representaciones culturales pueden ser interpretadas de distintas formas: “Desde fuera, la
respuesta de un antropologo un historiador posiblemente se afirmativa. Parece que las
semejanzas superan a las diferencias. Sin embargo, para los de dentro, probablemente sea al
contrario”.®'? Esta afirmacion nos permite reflexionar en la diferencia tan marcada durante el
Porfiriato de lo rural y lo urbano, y cémo esas diferencias, politicas, econémicas, sociales y
culturales se fueron radicalizando hasta desencadenar en la guerra civil. Para los campesinos
mirar esas enormes y ornamentadas edificaciones estatales debié de ser muy impactante,

ademas de llegar a mirar ocasionalmente un peridédico en el que también se reproducian los

312 Peter Burke, op. cit., 2006, p. 264.
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avances tecnoldgicos, y la posicion de una elite porfiriana que se sostenian a costa del trabajo
de todos los mexicanos, indigenas, mestizos, campesinos y obreros.

Durante el liberalismo de la primera mitad del siglo XIX por decreto presidencial se
establece el Museo Nacional de México, y con ello los principios museisticos empezaron a
contribuir con un nuevo ambiente cultural en el que los “vestigios arqueoldgicos (varias formas
de representacion anteriores al siglo XVI) y las bellas artes (de los siglos XIX y XX)” van a tener
un espacio para ser contemplados.>' Sin embargo la fotografia no va a tener un espacio en estos
recintos.

En Estados Unidos y en Europa surgieron las galerias de arte, donde las bellas artes van
a encontrar otro espacio de difusion, aqui si la fotografia va a encontrar un espacio para su
difusion. De hecho, en 1910 un fotégrafo representante de la fotografia pictorialista en E.U., Alfred
Stieglitz participd en una exposicion en la Albright Art Gallery de Nueva York; este fue un momento
importante pues la fotografia ganaba un espacio de difusion en las galerias.

En 1928, tras haber participado en un concurso de fotografia, se expusieron unas
fotografias de Brehme: “Una calle de Guanajuato” y “El Mercado de Taxco”; no fue precisamente
en una galeria ni en un museo, la exposicion fue en un salén de la Academia de Bellas Artes al
lado de las obras de Edward Weston y Tina Modotti, Manuel Alvarez Bravo, Antonio Gardufio,
entre otros.®' En este contexto Brehme prefiere usar el soporte del libro-artista y las tarjetas
postales para la difusién de sus imagenes sobre México; la tecnologia industrial utilizada en la
produccion de estos soportes va a ser acorde a la naciente sociedad de masas. Sobre la
circulacion de sus imagenes en otros paises aun queda camino por investigar, “fue ese universo

discreto de objetos el que se mostrd “n” numero de ocasiones para representar la nacionalidad
mexicana”.®'"®

Las sociedades con residuos feudales, desaparece, s6lo quedan restos aislados de
ellas, ya no es una forma que prevalezca en diversas sociedades, s6lo en ambitos reducidos.
Y en lugar de la sociedad del siglo XIX, llega la sociedad de masas con nuevas formas de ver

y entender el mundo, asi como, nuevas actitudes del humano ante el mundo.

313 Carlos A. Molina, “1821-1921-1951: La mexicanidad y su arte”, en Sepulveda, Luz Maria (coord.), Las
artes plasticas y visuales en los siglos XIX y XX, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
2013, p 17.

314 Anonimo, “La exposicion de fotografos mexicanos”; Revista de Revistas, México, D.F., vol. 18, num.
956, 2 de agosto de 1928, pp. 26-27.

315 Carlos A. Molina, “1821-1921-1951: La mexicanidad y su arte”, en Sepulveda, Luz Maria (coord.), Las
artes plasticas y visuales en los siglos XIX y XX, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
2013, p. 17.
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Las instituciones que irrumpen en escena: la banca de desarrollo, el modelo de grandes
empresas, el papel mismo del estado fomentando la industrializacién conforman una nueva
forma de intercambio comercial a nivel mundial, las distancias acortadas con el
perfeccionamiento del transporte, la produccién masiva, estimulan la migracién y el consumo
masivo, ademas de que los carteles toman el control del comercio y por tanto la configuracion
del mundo.

En ese sentido, el papel que tiene el desarrollo tecnolégico es fundamental puesto que
este permite la produccion masiva y el transporte efectivo de esta produccion. La tecnologia
genera la masificacion de la educacion, o si no masificacion si la apertura de esta a sectores
sociales a los que décadas antes estaba vedado. Brehme es uno de los que pueden acceder a
la educacion técnica con este cambio; incluso es beneficiario del perfeccionamiento técnico de la
fotografia lo que le permite mayor facilidad para hacer su trabajo de retratar paisajes, aunado a
ello la baja en los costos de la produccion fotografica le permite usar a la fotografia como fuente
de subsistencia.

La forma en la que el humano se visualiza en el mundo, en este periodo que viene
precedido por los movimientos revolucionarios del siglo XIX donde actuan protagénicamente
las clases acomodadas, la masa, la clase trabajadora, los campesinos comienzan a actuar en
la sociedad para transformarla, se ven capaces de dotarse de herramientas sociales que les
permitan eso, las organizaciones obreras juegan papeles destacado en los cambios sociales,
papeles que antes no se pensaban. Y esta ruptura con la visién anterior del orden social
inamovible o exclusivo de la clase dirigente cambia también las formas de manifestar el ser en
el mundo de los humanos. El arte por ejemplo, deja de estar al margen y se inmiscuye en los
movimientos sociales y revolucionarios. Esto toca a la fotografia, la fotografia a su vez se ve
insertada en el arte, se ve como parte de un todo y asi llega a ocupar su lugar en la cultura.

Hugo Brehme, realiz6 su obra fotografica un tanto distante de estos fendbmenos. No se
integré a los grupos de artistas de México, no uso6 a la foto como elemento artistico integrado a
la sociedad de su época. En algun momento salié a la calle a retratar una de las primeras
revoluciones populares del siglo XX. Hacia 1923, afio de publicacién de México pintoresco (1923)
seguira apostando por la fotografia de paisaje, tal vez profundamente marcado por sus afios de
formacién (la Alemania de Guillermo Il). El contexto aleman en la época de Brehme quiza influyo
en su actitud ante los turbulentos afios de guerra mexicanos, siguié siendo un aleman en México.

Es de suma importancia concebir a la fotografia como un producto de su época, integrado

al desarrollo social del mundo y a las nuevas concepciones de la vida las nuevas perspectivas
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para poder comprenderla como una fuente para hacer historia. La idea de la fotografia como un
documento pasa por construir una idea de representacion acorde con el tiempo historico en el
que se ubica el fotografo para luego colocarlo en un plano de actualidad; comprender los procesos
de la foto no de manera aislada, como técnica y como acciones de sujetos, sino como un objeto
que parte de la vida social permitira establecer una vinculacion entre el objeto fotografico y el
mundo.

La informacioén representada en la fotografia, contiene la perspectiva del fotégrafo, no es
el que acciona, manipula el artefacto, sino un ser capaz de crear con ese medio tecnoldgico, de
modo que indagar sobre el mundo del sujeto que crea la fotografia su postura y perspectiva frente

a este nos permite comenzar a comprender para luego interpretar esos datos.

“No hay un patrimonio mas valioso que otro; no
hay un patrimonio sagrado y otro profano. Todo
es memoria. Habria que conservar la que se
pueda, al servicio siempre de las necesidades
presentes.” Escalante, Idea de nuestro

patrimonio histérico y cultural, 2011.
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ANEXOS

Anexo |

Ubicacién cronoldgica de los estudio-taller del fotégrafo Hugo Brehme en la

Ciudad de México

1903

1908

1914

1919-1920

1919

Segun la edicion de 1926 del Directorio
Comercial Murguia, Av. 16 de septiembre
numero 54, se establece este afio en

México, aunque de ello no hay evidencia.

Viaja a México para establecerse
definitivamente en el Distrito Federal en la
calle de Marti, en la colonia Escandoén.
Trabaja como colaborador de otro
fotégrafo aleman, el sefior Brinckman, en
la “Fotografia Alemana” de la calle de La
Profesa nimero 1, en la Ciudad de México.
Probablemente en este tipo también
colabora con el fotdgrafo Waldemar

Meldrert.

Instala un estudio en la primera calle de
San Juan de Letran nimero 3 en el Distrito

Federal.

Probablemente en estos afnos establece un
estudio en la calle de Gante nimero 12,

Ciudad de México.

Avenida del cinco de mayo no. veintisiete,

Ciudad.
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Cronologia por Angel Eduardo
Ysita Chimal, en Hugo Brehme
(fotografias), México: una nacién
persistente, México, Consejo
Nacional para la Cultura y las
Artes, INBA, Museo Estudio
Diego Rivera, 1995, p. 147.

ibid,, pp. 147-148

Ibid., p. 148.

Ibid.

Diario Oficial. Secretaria de
Gobernacion. México, Sdbado 15
de noviembre de 1919. Tomo

XIII, Nim. 64, pp. 1067-1068.



1920

1928

1921

1930

1930

7 febrero
1930

Instala su estudio en la calle 5 de mayo
numero 27, esquina con Bolivar, despacho

36, Ciudad de México.

Compra al fotégrafo sueco Emilio Lange su
estudio de la calle de Madero nimero 1y

lo llama “Fotografia Hugo Brehme”.

Brehme solicita el refrendo de la adjunta
licencia para continuar en su taller de
fotografia situad (sic) en el num. 27 de la

Calle de Ave. 5 de mayo.

A principios de este afio su estudio de la
calle Madero nimero 1 se incendia y lo

traslada al nimero 8 de esa misma calle.

Residencia Tacubaya. D.F.; Francisco

Garcia Conde. 27 Tacubaya.

Anonimo. “Nada se salvo en la conocida
casa artistica”, Excélsior, México, DF. Afio
XIV. Tomo 1. Viernes 7 de febrero de 1930.
P. 1.
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Fotografia.

Ibid., p. 151.

Hugo Brehme, Registro de
Extranjeros. Forma 14. Servicio
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Epoca Moderna y
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Publica Federal, S. XX. Secretaria
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Anexo Il

FICHA CATALOGRAFICA

“La capital, en México pintoresco, 1923, Hugo Brehme”

La publicaciéon Hugo Brehme, México pintoresco, México, H. Brehme, 1923, se compone de 197
imagenes fotograficas sobre el México rural y urbano de las primeras décadas del siglo XX. En esta
serie de imagenes se seleccion6 una subserie titulada, por el propio Hugo Brehme, como “La capital”.
El trabajo de catalogacién para obtener informacién organizada de esta subserie se llevé a cabo de
acuerdo a la Norma Internacional General de Descripcion Archivistica ISAD (G)[ y a los
“Lineamientos para la descripcion de fotografias”, 2012, del Laboratorio Audiovisual de
Investigacion Social, del Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, México. [2I

Area de identificacion

Codigo de referencia

MXMP-BNMUNAM-1923[3]

Referencia de procedencia

México, Fondo General, Biblioteca Nacional de México, Universidad Nacional Auténoma de México.
Titulo

“La capital, en México pintoresco (1923), Hugo Brehme”

Titulo largo

Fotografias de la capital de México publicadas por Hugo Brehme en su libro México pintoresco
(1923).

Nivel de agrupacion archivistica
Subserie

Fecha de las tomas fotograficas
1908 - 1923

Autor

Editor: “Fotografia Artistica Hugo Brehme”
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Fotégrafo: Hugo Brehme Wick (1883-1954)
Impresién y encuadernacion: Max Krause, Berlin.
Volumen

32 imagenes fotograficas

Contexto

Historia biogrdfica

Hugo Brehme Wick (1883 Eisenach, Alemania - 1954, Ciudad de México) estudié fotografia en la
ciudad de Erfurt, Alemania. Sus primeras practicas fotograficas las inici6 en las expediciones, 1900 y
1901, de las colonias alemanas en Africa, Camertn, Togo, Africa Sudoccidental (hoy Namibia), Africa
Oriental Alemana (hoy Tanzania); probablemente, como uno de los miembros de la expedicion
geografica de George Wegener. Después de esta expedicion retorné a Alemania.

En 1905 Brehme llega por primera vez a México, ingresando por Veracruz. En 1907 regresa a
Alemania y viaja a Africa a finales de este afio. En 1908 viaja a México para establecerse
definitivamente en la ciudad de México. Trabaja como colaborador de otro fotdgrafo alemdn, el sefior
Brinckman, en la "Fotografia Alemana".

La Fototeca Nacional, SINAFO, tiene a su resguardo, en el Fondo Teixidor, un album atribuido a Hugo
Brehme, en el que se muestra una compilacién de fotografias sobre la Revoluciéon mexicana; los
Zapatistas en Xochimilco, en agosto de 1914; Pancho Villa, en diciembre de 1914; y la Invasion
norteamericana en Veracruz, en abril de 1914. Adn queda por confirmarse que esta recopilacion de
fotografias sea de su autoria.

Durante 1906 y 1918 se publicaron fotografias de Brehme en las revistas El mundo Ilustrado, Tricolor
y The National Geographic. Sobre su produccion fotografica entre los afios 1910y 1913 se ha
mencionado que probablemente participé en la “Agencia de Informacién Fotografica” de Agustin
Victor Casasola, pero es dificil constatarlo debido a que la Agencia Casasola no daba crédito a sus
fotografos.

En 1918 algunas de sus fotografias fueron publicadas en la publicacién londinense, Vista de la Plaza
de México, Idilio de verano, 1918. Ademas de que en 1923, afio en que viaja a Alemania para
supervisar la edicion de su libro México pintoresco, ilustré con fotografias el libro 50 excursiones por
los pintorescos alrededores de la ciudad de Brehme.

En 1925 se publica el libro Hugo Brehme, Walther von Satub, Mexiko; Baukunst, Landschaft,
Volksleben, Verlag Ernst Wasmuth A.G., Berlin.

En 1928 exhibe sus fotografias en la "Exposicidn de Fotégrafos Mexicanos", en donde obtiene uno de

los primeros seis premios. Esta muestra forma parte de la "Exposicion Iberoamericana de Sevilla" en
1929, en la cual Brehme obtiene otro premio.
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De 1934 a 1944, colabora con la revista mensual Mapa, publicacion especializada en turismo que se
expendia en todos los puertos y ciudades fronterizas asi como en las estaciones de ferrocarril. En
1949 sus fotografias son publicadas en el libro de Manuel Romero de Terreros Los acueductos de
México en la historia y en el arte, junto a fotografias de Luis Marquez, Espino Barros y Cervantes. Un
afios después, en el libro Taxco the echanted city. The Handbook of Tourists se muestran fotografias
de Hugo Brehme, de igual manera en el libro ;C6mo nace un volcan? El Paricutin del Dr. Atl.

En 1951 se naturaliza mexicano. Muere a los 71 afios, el 31 de junio de 1954. Sus restos descansan en
el Pante6n Aleman de la ciudad de México.[4]

Historia en el archivo de procedencia

Las 32 imagenes que integran nuestra subserie “La capital, en México pintoresco, 1923, Hugo
Brehme” estan publicadas en el libro Hugo Brehme, México pintoresco (1923), y forman parte de un
corpus de 197 imagenes. La publicacién procede del Fondo General de la Biblioteca Nacional, México.

Estructura y contenido

Alcance y contenido

Las 32 imagenes que conforman esta subserie “La capital, en México pintoresco (1923), Hugo
Brehme” son una fuente iconografica de la ciudad de México (1908-1923) registrada por la mirada
de un fotégrafo aleman. El contenido de esta subserie tiene valor para la historia de la fotografia, la
arquitectura, la historia del arte, historia cultural y la historia urbana de la ciudad de México. Entre
sus motivos iconograficos encontramos, ademas de personas transitando en los espacios publicos,
edificaciones civiles, religiosas, monumentos, fuentes, calles, jardines e inmobiliario urbano.

El soporte de estas imagenes (el libro como dispositivo) puede aportar informacién al conocimiento
de las formas librescas en las investigaciones bibliograficas, y al conocimiento de los actores sociales
que contribuyen en la creacidn de estos dispositivos.

Valoracién y seleccion en el archivo de procedencia

Por las caracteristicas del material descrito y por tener valor evidencial, informativo y testimonial, es
considerado material histérico y de conservacién.

Nuevos ingresos al archivo de procedencia

Por las caracteristicas de la publicacion, no se esperan nuevos ingresos.
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Organizacion en el archivo de procedencia

La subserie de 32 imagenes de “La capital, en México pintoresco (1923), Hugo Brehme” forma parte
de la publicaciéon Hugo Brehme, México pintoresco (1923) compuesto por 197 imagenes; otras
subseries contenidas en la publicacién son: “Los alrededores de la capital”, “Los volcanes”, “Vistas del

» o«

interior del pais”, “Arqueologia mexicana” y “Tipos”. Se desconocen los criterios de su ordenamiento
en la publicacion. En el Fondo General de la Biblioteca Nacional su clasificacion es: G 917.72 BRE.m.

Caracteristicas fisicas

Impresiones en proceso fotografico. Impresion y encuadernacidn, Max Krause, Berlin.

Documentacion asociada

- Hugo Brehme, México Pintoresco, México, Hugo Brehme, 1923. Biblioteca, Archivo General de la
Nacién, México.

- Hugo Brehme Wick, México pintoresco, México, W. H. Brehme, 1923. Fondo Reservado, Biblioteca
Ernesto de la Torre Villar, Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, Ciudad de México.

- Hugo Brehme, México pintoresco, México, H. Brehme, 1923. Fondo Reservado, Biblioteca Nacional
de México, Universidad Nacional Autonoma de México, Ciudad de México.

- Hugo Brehme, México pintoresco, México, Herrero hnos. sues, 1923. Deutsche Nationalbibliothek,
Leipzig, Alemania.

Notas

Trabajo de documentacién

Kenny Molina, Ciudad de México, diciembre de 2014.

Norma de documentacion

- Aguayo, Fernando y Julieta Martinez, “Lineamientos para la descripcién de fotografias”, en Aguayo,
Fernando y Lourdes Roca, (coords.), Investigacién con imdgenes. Usos y retos metodoldgicos, México,
Instituto Mora, CONACyT, 2012, pp. 191-228.

- ISAD (G): Norma Internacional General de Descripcion Archivistica, adaptada por el Comité de Normas
de Descripcion, Estocolmo, Suecia, 19-22 de septiembre de 1999, Madrid, 2000.
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Notas al pie

[1] ISAD (G): Norma Internacional General de Descripcion Archivistica, adaptada por el Comité de
Normas de Descripcién, Estocolmo, Suecia, 19-22 de septiembre de 1999, Madrid, 2000.

[2] Aguayo, Fernando y Julieta Martinez, “Lineamientos para la descripcién de fotografias”, en Aguayo,
Fernando y Lourdes Roca, (coords.), Investigacion con imagenes. Usos y retos metodolégicos, México,
Instituto Mora/CONACyT, 2012, pp. 191-228.

[3] México (MX), México pintoresco (MP), Biblioteca Nacional de México, Universidad Nacional
Auténoma de México (BNMUNAM), Fecha de publicacién 1923; para referirnos a las imagenes por
unidad se agregara el nimero de pagina de la publicacién.

[4] Fondo Hugo Brehme, Fototeca Nacional, SINAFO, Instituto Nacional de Antropologia e Historia
(INAH), Pachuca, México; Angel Eduardo Ysita Chimal autor de la “Cronologia” en Hugo Brehme
(fotografias), México: una nacién persistente, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, INBA,
Museo Estudio Diego Rivera, 1995, p. 147; Archivo General de la Naciéon (AGN), Instituciones
Gubernamentales; Epoca Moderna y Contemporanea/Administracién Publica Federal, S. XX.
Secretaria de Gobernacidn, Siglo XX, Depto. de Migracién. (201)/Alemanes/Caja 03. Exp. 217, 2 fojas;
INAH Noticias Abril 2013. INAH TV, en [http://youtu.be/V{fx7U80DtU?t=9m51s], consultado: 30 de
noviembre de 2014.
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Anexo lll

Bibliotena Nacional de México,

Biblioteca “Ernesto de la Torre Villar”

Biblioteca, Archivo General de la Nacién, México

Universidad N | Auté de Méxi

Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis
Mora, México

Clasificacién CDD

Clasif. Dewey

Clasificacién

770.972F BRE.m. 1923

779.36 BRE.m

917.2/B828m

Autor personal

Autor Personal

Autor personal

Brehme, Hugo, 1882-1954

Brehme, Wick Hugo, 1882-1954

Brehme, Hugo

Titulo:

Titulo

Titulo:

México pintoresco / publicado por Hugo Brehme.

México pintoresco / por Hugo Brehme

México Pintoresco

Publicacion: Pie de imprenta Publicacion:
México : H. Brehme, c1923. México : W. H. Brehme, 1923. Meéxico. Hugo Brehme, 1923.
Descrip. Fisica: Descripciodn Fis. Base:

197 p. : principalmente fots., byn ; 31 cm.

xii p. : 197 fotos ; 31 cm.

Inventario Preliminar

Base: Nota general
ICONOTECA Texto en espafiol, inglés y aleman
Ubicacion: Location

N * 770.972F BRE.m. 1923

MOR R (R)/779.36 BRE.m

R * 770.972F BRE.m. 1923

Brehme, Hugo, México pintoresco, México, H. Brehme,
1923.

Brah:

Brehme, Wick Hugo, México pintoresco, Méxi
Brehme, 1923.

. Hugo. Méxic
Brehme, 1923.

Pintoresco. México. Hugo
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Anexo IV

Brehme, Hugo, México pintoresco, México, H. Brehme, 1923. Biblioteca Nacional de México,
Universidad Nacional Auténoma de México, Clasificacion CDD: 770.972F BRE.m. 1923.

Codigo de referencia  Lamina  Titulo de la serie fotografica, en la edicién de 1923: “LA Imagénes
CAPITAL. Die hauptstadt mexiko”

MXMP-BNMUNAM-1923-1 1 “Plaza de Armas (Zécalo&szindlsa(ll)?tedral (desde el Palacio
MXMP-BNMUNAM-1923-2 2 “Entrada al Sagrario Metropolitano. México D. F.”
MXMP-BNMUNAM-1923-3 3 “La Catedral de México, Interior. México, D. F.” V
MXMP-BNMUNAM-1923-4 4 “Interior de la Catedral. (El Coro). México, D. F.”
MXMP-BNMUNAM-1923-5 5 “La Catedral de México. México, D. F.” V
MXMP-BNMUNAM-1923-6 6 “Palacio Nacional con Popocatepetl & Ixtaccihuatl. México, D. F.”
MXMP-BNMUNAM-1923-7 7 “Plaza de Armas con Palacio Municipal (Z6calo). México, D. F."
MXMP-BNMUNAM-1923-8 8 “Busto de Cuauhtemoc y edifli:(\:,ioF_gd Monte de Piedad. México,
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Codigo de referencia  Lamina  Titulo de la serie fotografica, en la edicién de 1923: “LA Imagénes
CAPITAL. Die hauptstadt mexiko”
1
MXMP-BNMUNAM-1923-9 9 “Av. Francisco |. Madero, La casa de los Azulejos. México, D. F.”
MXMP-BNMUNAM-1923-10 10 “Avenida Francisco |. Madero. México, D. F.” h l
MXMP-BNMUNAM-1923-11 11 “Avenida Francisco |. Madero. México, D. F.”
MXMP-BNMUNAM-1923-12 12 “Edificio de la Mutua. México, D. F.”
1
MXMP-BNMUNAM-1923-13 13 “Correo Mayor de la Capital de México. México, D. F.”
MXMP-BNMUNAM-1923-14 14 “Calle de Tacuba. México, D. F.”
MXMP-BNMUNAM-1923-15 15 “Teatro Nacional (en construccién). México, D. F.”
MXMP-BNMUNAM-1923-16 16 “Banco de Londres y México. México, D. F.”
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Codigo de referencia  Lamina  Titulo de la serie fotografica, en la edicion de 1923: “LA Imagénes
CAPITAL. Die hauptstadt mexiko”
MXMP-BNMUNAM-1923-17 17 “Céamara de Diputados. México, D. F."
MXMP-BNMUNAM-1923-18 18 “La Alameda. México, D. F."
MXMP-BNMUNAM-1923-19 19 “Hemiciclo Benito Juarez. México, D. F."
MXMP-BNMUNAM-1923-20 20 “Estatua de Carlos IV. México, D. F."
MXMP-BNMUNAM-1923-21 21 “Monumento & Colén. México, D. F.”
MXMP-BNMUNAM-1923-22 22 “Estatua de Cuauhtemoc,' L‘J.ltimo emPerador de los Aztecas.
México, D. F.
MXMP-BNMUNAM-1923-23 23 “Columna de la Independencia. México, D. F.”
MXMP-BNMUNAM-1923-24 24 “Biblioteca Nacional y estatua geé{ejandro de Humboldt. México,
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Cadigo de referencia

Lamina

Titulo de la serie fotografica, en la edicién de 1923: “LA
CAPITAL. Die hauptstadt mexiko”

Imagénes

MXMP-BNMUNAM-1923-25

MXMP-BNMUNAM-1923-26

MXMP-BNMUNAM-1923-27

MXMP-BNMUNAM-1923-28

MXMP-BNMUNAM-1923-29

MXMP-BNMUNAM-1923-30

MXMP-BNMUNAM-1923-31

MXMP-BNMUNAM-1923-32

25

26

27

28

29

30

31

32

“Colegio de las Vizcainas. México, D. F.”

“Casa de los Condes de Santiago”

“Convento de la Merced. México, D. F."

“Escuela Nacional Preparatoria. México, D. F."

“Escuela Nacional Preparatoria. Silleria. México, D. F.”

“Casa de los Descendientes de Moctezuma. México, D. F.”

“Casa de los Mascarones. México, D. F.”

“Salto de Agua (La fuente del antiguo acueducto). México, D. F.”
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AN ACTA DE EXAMEN DE GRADO

Casa abierta al tiempo
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LA CIUDAD DE MEXICO A TRAVES

DE LA MIRADA DE HUGO BREHME: En México, D.F., se presentaron a las 12:00 horas del dia
LA FOTOGRAFIA COMO REGISTRO 9 del mes de enero del afio 2015 en la Unidad Iztapalapa de
CULTURAL, 1908-1923. la Universidad Autdénoma Metropolitana, los suscritos

miembros del jurado:

DR. FEDERICO LAZARIN MIRANDA
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DRA. BLANCA ESTELA GARCIA GUTIERREZ
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{ 4 Secretaria la Gltima, se reunieron para proceder al Examen

de Grado cuya denominacién aparece al margen, para la
obtencidén del grado de:

MAESTRA EN HUMANIDADES (HISTORIA)

DE: KENNY DEYANIRA MOLINA MATEO
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Reglamento de Estudios Superiores de la Universidad
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aprobatorio, le fue tomada la protesta.

L o . v,
AN
~ A % N
DIREGTORA DE LA-BIVISION DE CSH PRESIDENTE
r, 'I\
\ UL i
DRA. JUANA JUAREZ'ROMERO DR. FEDERI RIN MIRANDA
(
- \\ \ | J . J
N
r N r '
VQCAL SECRETARIA
i 7/
I3 i
/ ?:)///z M ‘g
MTRA. SILVIA ISIS SAAVEDRA LUNA DRA. BLANCA ESTELA GARCIA GUTIERREZ
. v N 7




