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Introduccion

¢Qué relacion guarda el sentido(s) y las funciones que los actores les asignan a los
festivales artisticos con las condiciones socioculturales que caracterizan la vida urbana en
una ciudad?, ;cémo y cuales son las redes sociales que se crean, manifiestan o reafirman a
traves de los festivales artisticos y cémo se legitiman, relacionan y representan los actores y
grupos sociales a través de ellos?

Esta investigacion, a partir de dichas interrogantes, tiene como principal objetivo
examinar los procesos culturales y sociales que experimenta una ciudad, los distintos
grupos que la habitan y su relacion con el tipo de redes sociales, publicos, movilizaciones
grupales y pricticas socioculturales que generan o no los “festivales artisticos” en
determinado centro urbano, en particular en la ciudad de Cuernavaca, en el estado Morelos.

El interés por elaborar una investigacion sobre festivales y en particular sobre
“festivales artisticos”, nace al observar un fenémeno que ha estado aconteciendo en la
ciudad de Cuernavaca, Morelos. El cuél contradice la funcién mas popular y moderna con
la que se le suele relacionar a los festivales artisticos/culturales y que al mismo tiempo
parece justificar su existencia. La idea mas generalizada sobre estos festivales es que una de
sus funciones esenciales, y la que motiva su realizacién, radica en acercar “las artes” a los
sectores populares de manera gratuita y masiva, generar nuevos publicos de arte y crear una
continuidad en su realizacion a fin de fortalecer la oferta cultural de determinada ciudad.
No obstante, la historia de los festivales en Cuernavaca guarda poca relacién con algunas
de las “misiones” adjudicadas —primordialmente por el Estado— a los festivales. En general,
se puede decir que los festivales artisticos en Cuernavaca se han caracterizado por ser
efimeros, por sus dificultades para atraer piiblico y por el poco alcance y presencia que han

logrado obtener dentro y fuera de la ciudad.

(Por qué entonces distintos grupos e instituciones parecen estar sumamente
interesados en crear mas y mas festivales en esta ciudad?, tan sélo en el transcurso de 2006
y lo que va de 2007 se han realizado o estin en fase de preparacién mas de diez festivales

autodenominados artisticos o relacionados con algin tipo de manifestacion artistica.! Quiza

! Entre los festivales que se llevaron a cabo en este periodo podemos citar al Festival Internacional Cultural
de Cuernavaca, Cuernafest, Festival de Piano en Blanco ¥ Negro, El Festival Internacional de Titeres, El




esta situacion obedece al hecho de que los festivales son més que meros escenarios para la
difusién del arte y la supuesta “democratizacion” del mismo.

Con base en algunas de las interrogantes planteadas, las hipétesis basicas de esta
investigacion son las siguientes: 1) las caracteristicas culturales, sociales y politicas de una
ciudad determinan el tipo de redes sociales que se tejen entre diversos actores. Estas
relaciones socioculturales se manifiestan o ponen en movimiento a través de las dinimicas
de los festivales artisticos que a su vez expresan los intereses y valores de grupos
diferentes. La capacidad o incapacidad de los festivales para ser pequefios paréntesis que se
colocan dentro de la cotidianidad de una ciudad, se relaciona con las consecuencias
culturales —précticas e imaginarias— que éstos traigan. Por lo tanto, se parte del presupuesto
de que existe una correspondencia entre los significados e iméagenes que distintos grupos de
actores construyen sobre la representacion y apropiacion de una ciudad y las caracteristicas
que distinguen a los festivales artisticos en ella y sus posibilidades de modular o no la vida
social, artistica, cultural y politica de un lugar.

2) La segunda hipétesis, que guarda directa relacion con la primera, es que los
festivales artisticos en Cuernavaca no han podido tener gran presencia, tanto dentro como
fuera del estado, porque la mayoria de sus contenidos y discursos pocas veces son
propuestos desde el “interior” de la ciudad y no expresan los valores socioculturales de
distintos grupos, por lo que los organizadores tienden mas a basarse en algunos parametros
del arte subordinado al mercado. De forma que, la poca relacién que estos festivales han
establecido con los diversos grupos de la ciudad, se debe a que éstos no han logrado
trascender las diferencias sociales y simbélicas que cotidianamente dan sentido a la vida
urbana.

3) Otro supuesto de este trabajo es que atraer publico no es el fin Gltimo de los
festivales en Cuernavaca, si bien, esto es importante porque a través de la relacién publico-
festival se legitiman determinados sentido(s) del arte, reafirman identidades, consolidan
grupos y justifican luchas politicas y sociales...En los festivales que se realizan en dicha

ciudad, el publico se encuentra en un segundo plano, esto porque la principal funcién de los

Festival Literario del ITESM vy el Festival de la Memoria. Entre los festivales que se estdn preparando
encontramos el Festival Internacional de Guitarra, Festival de Arte Contempordaneo Emigra, Festival de
Primavera, Festival de Jazz y un Festival de misica electrénica. Estos datos se obtuvieron a través del Area
de Promoci6n y Difusion Artistica del Instituto de Cultura de Morelos (ICM).




festivales artisticos en Cuernavaca radica en acelerar la creacién de redes sociales que les
permitan a los participantes legitimarse frente a actores importantes dentro del campo del
arte, la gestion cultural o la arena politica; para asi obtener cierto poder dentro de la ciudad
y proyectarse mas alla de lo local.

4) A través de los festivales artisticos se pueden reforzar relaciones comunitarias,
pero las relaciones asimétricas de poder que operan dentro del campo del arte y la gestion
cultural, privilegian a determinadas expresiones culturales, limitando la participacién y
representacion igualitaria de todos los sectores socioculturales en dichos festivales.

Con base en estas interrogantes y supuestos, otros objetivos de este trabajo son 1)
analizar el uso, valor simbdlico y funcién social, que desde distintas dimensiones, los
grupos le han dado a los festivales artisticos, las maneras cémo éstos se han transformado y
los sentidos y valores que adquieren al organizarse y desarrollarse en una ciudad con
caracteristicas muy especificas como Cuernavaca; ¥, 2)“Conocer como se relacionan
diferentes sectores [...] con el arte y la cultura” (Garcia Canclini, 1991: 18) y vislumbrar
cémo construyen los grupos el sentido de su ciudad y las redes sociales, que a partir de

determinada configuracion, tejen o movilizan en torno a estos festivales.

¢Como acercarse a la nocién de festival y festival artistico?

Inmersa en las preguntas que guian a este trabajo se encuentra una cuestién fundamental
que es necesario responder y aclarar para el desarrollo de la investigacion: ;qué es un
festival? Elaborar una definicién de festival resulta complicado por la diversidad de formas
que en la practica éste puede tomar, si buscamos en nuestra memoria y experiencia
podemos encontrar que el festival en algunos momentos se cruza con la fiesta, la ceremonia
0 la celebracion, y al mismo tiempo parece —en otros casos— separarse radicalmente de estas
nociones. Sin embargo, la necesidad de distinguir al festival de otras manifestaciones
culturales, implica que éste cuenta con determinadas caracteristicas y funciones sociales y
simbdlicas, que permiten a diversos grupos de actores sociales crear relaciones y
representarse frente a otros de maneras distintas, o con un sentido y significado diferente

del que “caracteriza” a otras formas de contacto sociocultural como el ritual, la fiesta, el

carnaval o la celebracion. Por ello, el primer objetivo de esta investigacion es analizar los




aspectos que han dotado de sentido a los festivales, para tratar de comprender cémo y

porqué se han transformado, qué es aquello que los distingue de otras manifestaciones
culturales y en qué puntos también se interceptan con ellas.

Por lo anterior, el primer aspecto del que se ocupara este trabajo, a lo largo del
capitulo I 'y II, consistira en hacer un analisis que nos permita reflexionar sobre los distintos
angulos para pensar los significados, sentidos y funciones del festival. En esta primera parte
convergeran aspectos historicos, tedricos y socioculturales que han acompafiado u
acompafian a los festivales. Si bien es necesario evocar todo tipo de festivales para
comprender las dindmicas socioculturales que los distinguen, es necesario aclarar que este
trabajo se concentrara especificamente en los denominados “festivales artisticos”. Pero si
ya de por si es complicado definir al festival, ;como marcar los limites entre los festivales
artisticos y “los otros”, cobmo distinguirlos?, para efectos de este trabajo el término “festival
artistico” se referira a: 1) aquellos festivales que son denominados por los actores sociales
que participan en ellos como artisticos o culturales, 2) los festivales que tengan como
“tema” cualquier tipo de arte (cine, musica, teatro...), y 3) los festivales que, pese a que el
tema que los origina no sea directamente el arte, en ellos la presentacion de actividades
artisticas sea una de las caracteristicas que los destaca y representa. Esta delimitacion, que a
primera vista puede resultar arbitraria y muy amplia, nos permite elaborar una serie de
interrogantes y reflexiones respecto a los siguientes aspectos: por qué parece existir una
“especializacion” en los festivales; las relaciones de poder, culturales y sociales que se dan
entre diferentes actores sociales y dentro del campo del arte, las cuales hacen posible que
diversos grupos reconozcan y legitimen a un festival como “artistico” y a otro no; el papel
que tienen los festivales en la consagracion y difusion de determinados sentidos,
valoraciones y significados que circulan en torno “arte”; y, las maneras en que se
construyen o utilizan las redes sociales y se representan los grupos cuando uno de los
aspectos nodales de un festival estd vinculado con el “arte” o las artes.

Al emplear el término festival artistico para referirse a una serie de manifestaciones
socioculturales —que aunque pueden compartir un interés relevante por uno o varios tipos
de manifestaciones artisticas— nos puede llevar a una problematica conceptual, ya que en la
practica todos estos festivales que podemos reconocer como “artisticos” nos remiten a

practicas y discursos muy distintos entre si. De hecho, algunos grupos y sujetos denominan




a los festivales con ese tipo de caracteristicas como “festivales culturales”. Sin embargo, se
utiliza la palabra artistico porque un aspecto esencial para este trabajo es indagar, por un
lado, como distintos grupos de actores se relacionan, actian y representan a través de lo que
ellos reconocen como arte y el valor sociocultural que le asignan; y por otro, observar cémo
0 si a través de estos festivales se llegan a generar redes sociales, grupos de poder o
practicas que transforman o mantienen la oferta, produccién y consumo del arte dentro de
una ciudad, en este caso Cuernavaca. También se pretende indagar como ocurre lo anterior
a la inversa, es decir, tratar de encontrar las funciones y sentidos que pueden adquirir los
festivales cuando se vinculan de una u otra manera con la arena del arte, en una ciudad con
unas caracteristicas histéricas, culturales y sociales muy particulares.

No obstante, para esta investigacion es relevante interpretar, aunque las actividades
artisticas estén en el “centro” de distintos festivales, si los actores o grupos hacen
diferencias entre la nocioén de festival artistico y festival cultural, si emplean las categorias
como sinénimos, y los sentidos o funciones que les atribuyen a partir de ello. Pues las
coincidencias o distinciones que puedan llegar a marcar los actores, nos permiten analizar
desde donde y como construyen un discurso sobre el arte y la cultura, la funcién(es) que le
atribuyen y la correspondencia que estas construcciones y representaciones guardan con la
forma en que distintos grupos viven y experimentan la ciudad. Esto nos permitira ver tanto
los distintos objetivos que buscan alcanzar los grupos por medio de los festivales; asi como
la relacion entre determinados objetivos y la organizacion y configuracion de redes entre
distintos grupos y sectores de la ciudad.

A lo largo del capitulo II se ahondara mas en algunas de las caracteristicas que en su
conjunto llegan a “distinguir” al festival artistico de otras manifestaciones, lo anterior a fin
de elaborar una especie de mapa que nos guie en el analisis de estos festivales en relacion

con las dinamicas urbanas y las construcciones simbélicas que edifican distintos actores.
La ciudad de Cuernavaca: el marco para reflexionar sobre los festivales “artisticos”
Muchas de las respuestas a las interrogantes de esta investigacion se encontraran en el

analisis y la reflexion de las funciones socioculturales y los sentidos de los festivales en

general. Después el estudio se concentrara en los festivales artisticos, para finalmente



orientar el analisis hacia los distintos festivales que se han realizado y realizan en la ciudad
de Cuernavaca.

El capitulo III se centra en el analisis sobre la ciudad de Cuernavaca y sus festivales,
por ello, antes es necesario hacer un boceto de esta localidad en la que los festivales
artisticos, pese a la corta vida que suelen tener, parecen jugar un papel relevante para
muchos grupos que experimentan y viven diariamente en esta ciudad. En Cuernavaca,
también conocida popularmente como “la ciudad de la eterna primavera”, se pueden
observar distintas Cuernavacas dependiendo del lugar donde uno se coloque para mirarla,
esto porque la ciudad se encuentra polarizada social y culturalmente. Por un lado esta la
ciudad turistica y moderna, en la que abunda la vegetacion, los bellos fraccionamientos, las
enormes casas de fin de semana, las nuevas plazas comerciales, las historias sobre
extranjeros renombrados, las construcciones historicas y los tranquilos cafés del centro en
los que se ve pasar la tarde. La segunda, es una Cuernavaca formada por colonias pobres
ubicadas en terrenos abandonados que antes fueron minas de arena o en la antigua estacion
del tren, entre estos asentamientos podemos mencionar a La Estacién y La Lagunilla. Esta
“otra” Cuernavaca también incluye a los barrios mas antiguos y populares como La
Carolina y La Barona; y los pueblos tradicionales — tal es el caso de Ocotepec y Santa
Maria Ahuacatitlan— que comenzaron a ser absorbidos por la ciudad.

La personalidad de Cuernavaca también esta marcada por la estrecha relacion que
sostiene con el Distrito Federal, a estas dos ciudades solo las separa un viaje de sesenta
minutos en automovil. Entre ambas hay un flujo continuo de personas que van de
Cuernavaca al D.F. y viceversa en un mismo dia. Cuernavaca es la ciudad de descanso para
muchos capitalinos durante los fines de semana, por lo tanto esta ciudad es un refugio para
algunos cuantos, pero también un hogar para muchos. Definitivamente, lo que pasa en el
D.F. por lo regular repercute en Cuernavaca. El terremoto que afect6 a la ciudad de México
en 1985, la elevada contaminacion y el ambiente de inseguridad exacerbado que comenz6 a
experimentar el Distrito Federal en la década de los ochenta, provocd que muchos de sus
habitantes emigraran a Cuernavaca. Durante esa época crecié la poblacion, se crearon
fraccionamientos y aparecieron nuevos servicios comerciales (locales de comida rapida,

plazas, cines, bares, discotecas...). Para el 2000 la ciudad contaba con 338,706 habitantes’ y

? Fuente: Censo General de Poblacién y Vivienda 2000, en: http://www.cuernavaca.gob.mx
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se transformaba rapidamente. Hoy la ciudad de Cuernavaca —segtn algunos sitios Web de
difusion turistica— “posee un aire y tranquilidad provincial que convive con la comodidad
de los servicios mas modernos”.’ No obstante, pese a la cantidad de “servicios modernos”

con los que cuenta la ciudad, es decir decenas de tiendas Oxxo, puentes que atraviesan

IR

barrancas, Tren Turistico, varias tiendas de autoservicio...; los servicios “modernos” mas
basicos como alumbrado, sistema de salud, agua potable, seguridad publica, por mencionar
algunos, ain no llegan a la poblacién que habita en las colonias, barrios o poblados mas
pobres o poco “turisticos”. A esto también hay que agregar que la oferta cultural destinada
a las artes* en comparacion con la oferta comercial y de servicios —desde la perspectiva de
artistas, estudiantes y algunos turistas— es escasa.

En el marco de una ciudad como Cuernavaca: desigual social y culturalmente, con
una gran comunidad de artistas y poca oferta cultural, primordialmente turistica y habitada
por grupos muy diversificados; se podria creer que el surgimiento de festivales artisticos
responde a la necesidad de igualar el acceso de los habitantes al arte, atraer mas turismo y
crear foros para combatir la poca oferta de espacios destinados a las artes. Sin embargo,
como ya se menciond con anterioridad, los festivales de manera frecuente han pasado
inadvertidos para la poblacion en general. Entones ;por qué distintos grupos e instituciones
consideran importante generar festivales artisticos?, y ;por qué éstos no han logrado
articular a distintos niveles la vida urbana de la ciudad?, a diferencia de ciudades como
Guanajuato con el Festival Internacional Cervantino y el Festival InSITE que se realiza en
Tijuana.

Para dar respuesta a estas cuestiones, el trabajo analiza, a lo largo del capitulo III,
los procesos socioculturales que ha vivido la ciudad en relacion con los festivales que se

han gestado, dicha relacion se reconstruye a través de datos histéricos, resefias

periodisticas, pero sobre todo a partir de los relatos de un cuantos actores que participaron y
participan en distintos festivales artisticos. Es desde estos relatos que podremos observar
las redes que entre ellos se tejen, los grupos o sectores a los que pertenecen y los aspectos

culturales, econdmicos, politicos... que han influido sobre la forma en que participan en los

? http://www.vivecuernavaca.gob.mx

4 La ciudad de Cuernavaca cuenta con 5 cines, de los cuales 4 son comerciales; 7 museos, 2 teatros (uno esta
en remodelacion), 2 grandes foros al aire libre para conciertos y 3 salas para conferencias, presentaciones de
libros y pequeiios recitales.
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festivales, su manera de relacionarse con el arte y la ciudad, de representarse como parte de
un grupo y de representar a los demas.

En el capitulo 1V, se analizara el caso concreto del Festival de la Memoria, un
festival que se realizo durante el mes de mayo de 2007 en dos sedes: el municipio de
Tepoztlan, Morelos y Cuernavaca. Si bien dicho festival se concentré mas en Tepoztlan,
gran parte de lo que en €l acontecié responde a las dindmicas socioculturales de Cuernavaca
e incluso los organizadores, durante un largo tiempo, orientaron sus esfuerzos para que
dicho festival se realizara en Cuernavaca. A través de ese caso, se estudiaran los publicos
del festival, las redes sociales que operaron a través de éste, la relacién entre las
caracteristicas de su desarrollo y las dinamicas socioculturales de la ciudad de Cuernavaca,
asi como las construcciones que los diversos actores edificaron respecto al festival, a otros

grupos o sectores, la identidad, el arte, Cuernavaca y Tepoztlan.

Otras investigaciones sobre festivales

A continuacion se presenta un breve recorrido por varias investigaciones y autores que han
trabajado sobre el tema del festival, esto como punto de referencia para analizar algunas de
las reflexiones y perspectivas desde las que parte esta investigacion.

En los materiales revisados suele haber un analisis etnografico del desarrollo de
distintos festivales, pero pocos de estos trabajos hacen una propuesta tedrica sobre los
mismos. Lo anterior quizds guarde relacién con la “tradicion” de muchos estudios
antropologicos que se han ocupado mas del anélisis de fiestas religiosas no urbanas
(Amparo Sevilla y Maria Ana Portal, 2005), mientras que las manifestaciones festivas
urbanas, como es el caso de muchos festivales, es un terreno que recientemente se
comienza a explorar, esto claro, en comparacion con el amplio desarrollo que han tenido las

investigaciones sobre fiestas tradicionales en el campo antropologico.

Festivales: identidad y apropiacién

Los festivales, con base en algunos libros revisados, parecen constituir una herramienta

para apropiarse de o legitimar algo: un tipo de arte, una ciudad, una postura politica, una
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forma de vida... de manera que al legitimar colectivamente un determinado sentido o
significado respecto a algo o alguien, a través de un festival, se genera un sentido de
identidad. Al respecto en el libro Encuentros. Los festivales internacionales de la Raza,
Jorge A. Bustamante destaca “Con este festival se alude al significado coloquial que el
término raza tiene entre la gente del norte de México; es decir; “la gente de uno”. Se trata,
por lo tanto de un festival de la cultura popular de nuestra gente. Esa gente que no cambia
en su identidad cultural porque se encuentra de uno u otro lado de la frontera. Es un festival
de la gente que se recrea con las expresiones de una cultura popular que la hace sentirse
parte integrante de un nosotros que va y viene cruzando la frontera” (1988: 22 y 23).

Por su parte, Néstor Garcia Canclini en el estudio sobre el 17 Festival de la Ciudad
de México menciona que el festival “permite conocer cémo se relacionan diferentes
sectores de la capital con el arte y la cultura” (1991: 18). Concibe a los festivales no como

creadores de identidades sino como espacios en los que éstas se reflejan y legitiman, este

autor resalta ademas que no se puede entender al festival al margen del resto de la vida

cultural, pues éste proyecta la realidad social.

Los festivales como celebracion

Uno de los textos en los que encontré un deseo por definir lo qué son los festivales fue el

libro The celebration of society de Frank E. Manning. Respecto a este texto encuentro una

pequefia coincidencia con lo que propone Garcia Canclini, ya que E. Manning esta
interesado en analizar la relacion que existe entre la celebracion y las realidades sociales de

los que la experimentan. Para Frank E. Manning los festivales son celebraciones, y centra

su analisis en algunos festivales realizados en Canada, este autor sostiene lo siguiente
respecto a la celebracion: “What constitutes celebration? First, celebration is performance,
it is, or entails, the dramatic presentation of cultural symbols. Second, celebration is
entertainment; it is done for enjoyment —for the fun of it~ however much it is tinctured,
consciously or unconsciously, with ideological significance or pragmatic intent. Third,
celebration is public. The word itself means, inter alia, to proclaim openly and to achieve
renown. Celebration socializes personal meanings enacting them on the street, on the

stage, in the stadium. There may be an admission fee, but there is no social exclusion.
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Fourth, celebration is participatory. Increasing professionalism notwithstanding,

celebration actively involves its constituency, it is not simply a show put on for disengaged
spectators” (1983: 4).

Frank E. Manning sefiala que dentro de la celebracion no hay una exclusion social
dado que suelen ser actividades publicas, sin embargo habria que considerar que dentro de
los festivales suelen operar mecanismos de exclusién social y simboélica.

Frank E. Manning, retomando algunas de las propuestas de Geertz, concibe al
festival como: “I view the festival as a kind of public manifesto, suggesting that it can be
read as a text, either as a narrative or documentary (Ricoeur 1971; Geertz 1972) that
articulates and celebrates the tow’s political economy and underlying mythology” (Ibid:
36).

La propuesta de este autor respecto a ver los festivales como textos que reflejan las
realidades socialmente construidas puede ser atil, no obstante, al hacer una constate
referencia a los festivales como celebraciones plblicas y masivas, tiende a centrarse s6lo en
algunas caracteristicas de las celebraciones contemporaneas que —con base en el discurso
modernizador- dibujan la imagen de los festivales sélo como actividades primordialmente

masivas, gratuitas y educativas.
Festivales, identidad nacional y politicas culturales

Textos que abordan como tema central a las politicas culturales de Estado, hacen hincapié
en la funcién de los festivales como contenedores de la cultura e identidad nacional, como
medios por los que —frente al extranjero— se expresa la cultura e identidad mexicana. Como
ejemplo cito una parte del libro Modernizacion y politica cultural en la que se menciona
“Inaugurado por el presidente Carlos Salinas de Gortari y el rey Alberto de Bélgica el 22
de septiembre de 1993, este festival (Europalia) ha sido uno de los esfuerzos mas
complejos y ambiciosos por llevar la cultura de México a otras latitudes” (1994: 275).

En el texto Encuentros. Los festivales internacionales de la Raza, José Ramoén
Martel Lopez refiriéndose a los festivales de la Raza dice que estas acciones han estado
destinadas a “[...] fortalecer nuestra identidad nacional y a mejorar las relaciones entre

aquellos que la reconocen como su raiz” (1988: 6).

13




Por otra parte, Gil Calvo en Estado de fiesta se concentra més en la fiesta como un
elemento esencial para generar la participacion politica, considera, en cierta medida, que en
acciones como fiestas civicas, populares e incluso festivales, se debe analizar y destacar su
lado festivo, esto porque Gil Calvo considera que la fiesta causa un efecto comunicativo
sobre los que participan en ella, para Gil Calvo “[...] los publicos festivos pueden
transformarse ritualmente en pueblos soberanos” (1991: 199) “[...] Entonces, cuando ya
formemos todos una sola clase de ciudadanos, puede que la participacion publica llegue a

ser una fiesta enteramente libre” (Ibid: 206).

Estudios sobre festivales en Cuernavaca

A continuacion se destacara lo que en materia de estudios sobre festivales se ha realizado
en o sobre Cuernavaca, a fin de detectar —con base en los objetivos que busca alcanzar esta
investigacion— los posibles aportes de la misma.

Al tratar de obtener informacion sobre festivales realizados en Cuernavaca, se puede
detectar una gran ausencia de investigaciones que aborden este tema. Como ejemplo de
dicha carencia, vale la pena mencionar que solo se encontré un trabajo en el que se intenta
estudiar con cierta profundidad algunos festivales realizados en Cuernavaca, de forma mas
especifica, festivales efectuados en barrios “tradicionales” de la. ciudad. Dicha
investigacion, compilada por el sociologo y periodista Juan Machin, lleva por titulo
Calacas, chamucos y chinelos. Fiestas tradicionales Y promocion juvenil (1999). Si bien la
aportacion del trabajo antes citado es que se enfoca en estudiar la relacién entre los
festivales, la vida comunitaria dentro de los barrios de Cuernavaca y la construccién de
redes sociales entre algunos de los jovenes que los organizan; la investigacion otorga so6lo
un breve espacio al analisis de los festivales, pues pone mayor énfasis en las fiestas
patronales. Ante esta escasez de materiales bibliograficos sobre festivales en Cuernavaca,
nos encontramos con que las notas periodisticas suelen ser la mayor fuente para obtener

datos sobre festivales en Cuernavaca, no obstante, en la mayoria de los casos sélo ofrecen
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una breve resefia de lo que ocurrié u ocurrira en determinado festival, sin profundizar en el
andlisis de los eventos, los organizadores, artistas o el publico asistente.’

Por otro lado, se encontraron muy pocos estudios antropoldgicos sobre festivales
artisticos, si bien en otros 4mbitos —turismo, informes politicos, desarrollo social, articulos
periodisticos... — se pueden hallar bastantes documentos al respecto, éstos en su mayoria
suelen destacar los datos cuantitativos y por lo regular son impulsados por organismos
gubernamentales a fin de asentar o legitimar el alcance de sus acciones politicas.® Sin
embargo, un trabajo destacable sobre este tema es la investigacion coordinada por el Dr.
Néstor Garcia Canclini sobre el /7 Festival de la Ciudad de Meéxico, pero dado que se
realiz6 en 1991, considero que muchos de los fenémenos observados a raiz de ese trabajo
pueden haberse modificado e incluso resultaria interesante contrastar esos resultados con

los que arroja esta investigacion.

Aportes de la investigacion

Quiza una de las aportaciones de esta investigacion —después hacer un breve recuento sobre
algunos trabajos que se han desarrollado sobre festivales— puede radicar en que el presente
trabajo analizara la relacién entre los sentidos que se le otorgan al arte y los festivales en
relacion con las logicas de la vida urbana, es decir, que intenta explorar qué situaciones
permiten que un festival artistico articule o no, al menos por un corto periodo, la vida
sociocultural de una ciudad. Otra posible contribucién es que pone a los festivales en
primer plano y no como meros escenarios que reflejan una politica cultural. Este trabajo no
desea estudiar al festival como un fenémeno desarticulado del resto de la vida cultural, que
es lo que la mayoria de los trabajos revisados han hecho al analizarlos. La tercera
aportacion de esta investigacion probablemente esté en que pretende construir una especie
de nocién o definicién amplia de lo que es un festival, que nos permita reflexionar sobre las

distintas dimensiones del mismo.

’ Como ejemplo, véase la nota que apareci6 en el Diario de Morelos, escrita por Abraham Flores el 10 de
mayo de 2007, la cual lleva por titulo “El festival Ollin Kan llega a Cuernavaca”.

% Respecto a este tipo de materiales podemos citar el informe elaborado por el Gobierno del Estado de México
sobre Avdndaro: festival de ruedas Y rock, elaborado a principios de los afios setenta. También cabe aqui citar
el documento Encuentros. Los Jestivales internacionales de la Raza (1988) compilado por Amelia
Malagamba y editado por la Secretaria de Educacién Publica (SEP) y el Colegio de la Frontera (Colef)

15




CAPITULO 1

Distintos 4ngulos para reflexionar sobre los festivales “artisticos”

Los sentidos socioculturales del festival estéan en todo aquello que es y no es y en la forma
en que puede llegar a convivir y separarse de otras manifestaciones culturales. El objetivo
de este capitulo es hacer un breve recorrido por la historia, a través algunas nociones

tedricas y experiencias recientes, a fin de trazar un mapa que nos lleve, no a una definicién

inica de festival, sino que nos muestre todos los posibles caminos por los que uno puede

acercarse a €l y los aspectos en los que probablemente varios de estos caminos se cruzan.
Festivales para los dioses, festivales para los hombres

“Pero los dioses, compadeciéndose del género humano nacido para el trabajo,

han establecido para los hombres festivales divinos periédicos

para el alivio de sus fatigas, y les han dado como compaiieros

en esas fiestas a las Musas y a Apolo, que las preside,

y a Dionisos para que, nutriéndose del trato festivo

con los dioses, mantengan la rectitud y sean equitativos.”

(Platon)’

Entre los festivales mas antiguos y conocidos del mundo occidental, encontramos como
gran referente a aquellos que se realizaban en Grecia,® los cuales solian tener un carécter
religioso. Uno de los festivales mas populares entre los griegos, es el que celebraban en
honor del dios Dionisio.” En la cultura griega, como en tantas otras, el teatro estaba
intimamente vinculado con la celebracién de festivales, el teatro griego mostraba las
diferencias entre hombres y dioses, marcaba la separacién entre dos grupos de seres: los
terrenales y los divinos. El teatro delimitaba las distancias entre hombres y dioses, y una
vez que quedaban claros los limites, el festival —.como un momento para celebrar a ese
grupo que estaba en otro nivel, es decir los dioses— representaba una forma de establecer un

contacto con ellos y de reafirmar lo que eran y no los hombres por oposicion a los dioses.

’ Citado en Pieper, Josef, El ocio y la vida intelectual, RIALP, 1998.

¥ Si bien hay datos sobre festivales, o fiestas que se asemejaban a éstos, mucho mas antiguos que los
celebrados en Grecia, pues se tiene registro de que en el afio 1319 a.c. ya se hacia en Egipto una fiesta
llamada Opet (Uwe Schultz, 1995), los festivales griegos constituyen un referente importante para analizar e
intentar comprender algunos de los “sentidos” socioculturales que adquieren los festivales “modernos”.

? Dios del vino.




Jean Duvignaud sefiala “[...] la tragedia va a mostrar a los griegos aquello que los oponia a
los dioses” (1983: 37), el festival para la cultura griega era una forma de crear un conexién
con aquellos y al mismo tiempo reforzar los lazos entre la comunidad.

Los primeros festivales en la cultura occidental mantienen desde su origen una
estrecha relacion con una de las expresiones artisticas mas antiguas: el teatro. Asi pues, a
través de una puesta escena quedaban representadas las diferencias entre grupos, el festival
—basado en estas diferencias— se celebraba para consagrar a un Dios. Al celebrar se
reafirmaban las relaciones entre hombres y la consagracion les recordaba aquello que los
unia e identificaba.

La realizacion de los antiguos festivales griegos, estaba vinculada con las cosechas,
el renacer y la abundancia. Se abria un espacio en la cotidianidad para hacer festivales en
honor de diversos dioses que representaban o se esperaba trajeran buenas cosechas y
abundancia para los habitantes de la ciudad que los festejaban. Se dice que durante el
festival que se celebraba en Atenas en honor de Dionisio, “realizado durante el mes
llamado en griego Antesterio (mes de las flores) que corresponde aproximadamente a
nuestro mes de febrero, [...] chicos y chicas atenienses portaban durante una procesion unos
ramos de flores una vez llegados a la pubertad”.'

Una de las funciones del festival griego era unir a una comunidad de habitantes que
con cada representacion teatral reafirmaban aquellas caracteristicas que los hacian hombres
y ciudadanos."' La diferenciacion, con los dioses, en la que radicaba el sentido de sus
festivales promovia la unién colectiva entre ciudadanos, mientras que la consagraciéon de
los valores que encarnaban dichos dioses, legitimaba las representaciones, significados y
valores que le proporcionaban sentido a su vida como grupo y ciudad (polis para los
griegos). “La polis significa una nocion nueva de lo urbano que no tiene paralelo en las
otras ciudades de la Antigiiedad que la precedieron [...] Es significativa la aparicion de la
polis griega (entendida muchas veces por ciudad-Estado), porque viene a constituir el
renacimiento de la aldea o de la comunidad en el interior de la ciudad” (Luis Lezama, 2005:
57).

' Ver: http://www.medievalfestivals.net

"' Es importante sefialar que en la polis griega “los no ciudadanos no tenian derechos, estaban obligados a
ayudar con su trabajo al Estado. Este grupo lo conformaban esclavos, los extranjeros y los distintos grupos
desposeidos” (Ralph Turner, 1985:435 citado en Luis Lezama, 2005:57)
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Quienes consagraban a los dioses a través de los festivales formaban parte del grupo
que compartia el mismo sistema de valores culturales y sociales, los que no tomaban parte
en el festival estaban fuera de él, pero al respecto hay que aclarar que normalmente los que
no tomaban parte en estas actividades eran los no ciudadanos, por lo tanto estar fuera del
grupo no era necesariamente un acto de conviccion sino que estaba determinada por la
coercion social hacia ciertos grupos y por la fuerte desigualdad presente en la polis griega,
pero el que estos grupos de no ciudadanos no participaran en los festivales legitimaba su
condicion de esclavos y subalternos. Dos de las funciones mas importantes de estos
festivales, al parecer, era, por un lado, recalcar las diferencias y, por otro, consagrar aquello
por lo que un grupo se constituia como distinto de los otros. Los festivales griegos eran una
celebracion a la organizacion sociocultural de sus ciudades,12 ademas, a través de los
festivales se obtenian ganancias simbolicas y materiales, primero porque las ciudades que
efectuaban un festival atraian la mirada de ciudadanos de otras polis que la visitaban sélo
para disfrutar de ese acontecimiento, lo cual beneficiaba al comercio de la ciudad y la
colocaban en una posicion de estatus.

Sin embargo, las ciudades griegas como las romanas estaban retraidas hacia si
mismas y organizadas bajo una logica dominante, son ciudades cerradas, las primeras; en lo
simbolico y politico, y las segundas; fisicamente.'® Estas ciudades tenian limites y cuando
una comenzaba a sobrepasar la cantidad de habitantes que podia tener, era hora de fundar
una nueva ciudad. De manera que cada ciudad se organizaba a partir de valores sociales y
culturales mas o menos iguales, lo que le daba la seguridad a los habitantes de que al
trasladarse de una a otra ciudad se encontrarian con algo nuevo pero no extrafio. Los
festivales hacian plausible la diferenciacion con los dioses, esta distincion era compartida
ampliamente por una comunidad, de forma que —aunque suene paraddjico— dicha distincion
los unificaba. Por el contrario, la ciudad moderna al aparentemente crecer sin limites esta

expuesta a lo externo, en ella el “igual” y el extrafio conviven de forma intima, de manera

12 L a polis griega constituy6 una unidad social altamente cohesionada” (Ibid.: 59).

1 “La custodia del perimetro del campamento romano se confi6 al principio a los soldados, y sélo después,
una vez convertido en asentamiento permanente, se erigian las murallas [...] A medida que el asentamiento era
prospero se colmaban los espacios comprendidos entre el perimetro y el centro, repitiendo asi la idea de los
ejes y los centros en miniatura. Con estas reglas lo que los romanos se proponian era crear ciudades a imagen
y semejanza de Roma, asi donde quiera que el romano se encontrara, viviria como en Roma”. Sennet,
Richard, “Las ciudades norteamericanas: planta ortogonal y ética protestante”, articulo publicado en el no. 1
de la Revista Electronica Bifurcaciones, 2004. Ver: http://www.bifurcaciones.cl
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que lo extrafio resulta amenazador. Si los griegos creaban festivales para reconocerse como
sociedad y crear lazos comunitarios,'* al hacerlo se constituian como una unidad fuerte
social y culturalmente, a través de la cual protegian a sus ciudades de la amenaza que
representaban los forasteros. La cultura moderna, por su parte, crea festivales para —entre el
caos de la ciudad- poder localizar a sus iguales —a través de la consagracion de algo o
alguien— y ubicar asi a los extrafios. Si la ciudad moderna no tiene limites fisicos, los
limites se edifican simbolicamente. La sociedad griega encuentra en su diferenciacién con
los dioses su unidad, mientras la sociedad moderna organiza festivales para —a partir de la
diferenciacion entre hombres- revitalizar, encontrar o formar un grupo o comunidad.
Mientras la sociedad griega consagra a los dioses, la sociedad moderna consagra a
las artes como a nuevos dioses, pero al ser estas creaciones de los hombres, el ser humano
va a terminar por consagrarse a si mismo mas que nunca. Después de los festivales griegos
y romanos hay poco registro de otros festivales, este vacio termina en el S. XVIII con la
consolidacién de la ciudad y sociedad moderna, y ello probablemente guarda estrecha
relacion con el hecho de que algunos de los sentidos y funciones del festival encuentran en

la cultura moderna un lugar privilegiado.
Modernidad, festivales y festivales artisticos

El paso del mundo medieval al incipiente nacimiento de la Edad Moderna est4 marcado por
la aparicién del Renacimiento, el Humanismo y el Protestantismo. El hombre distrae su
mirada de Dios para verse a si mismo, el ser humano comienza a ser parametro de todas las
cosas y el arte, la arquitectura, la ciudad... se transforman, de la misma manera cambian las
relaciones entre actores sociales, esto porque nacen nuevos grupos (como la burguesia y el
proletariado) o los viejos grupos sociales ocupan un lugar distinto dentro de la dindmica
social.

El nacimiento de la modernidad es sinénimo de cambio, se transforman y nacen
nociones, valores y practicas que se van a reflejar directamente en las dinimicas y

transfiguraciones de los festivales. Incluso la acepcion de “festival artistico” como una

** “Eran los vinculos aldeanos, tribales y familiares, los que le daban vida a las ciudades griegas de este
periodo” (se refiere a los origenes y la constitucion de la ciudad helena) (Luis Lezama, 2005:59).
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especializacion del festival, s6lo puede entenderse en el contexto de la sociedad moderna.
La modernidad comprende miltiples aspectos, que en sus relaciones la dotan de sentido, sin
embargo, nos detendremos en algunos a4mbitos particulares de la sociedad moderna desde
los cuales podemos comprender mejor por qué la realizacion de festivales empieza a
consolidarse a partir de dicho periodo.

Pero ;bajo qué légica y valores se organiza la vida moderna?, en principio las
ciudades —como unidades planeadas racional y geométricamente, y organizadas a partir de
lo econoémico y lo funcional- comienzan a consolidarse como centros importantes en los
que y desde los cuales se organiza la vida econémica, politica y cultural de los paises
europeos del S. XVIIL. Luis Lezama al respecto apunta lo siguiente: “[...] los
descubrimientos geograficos, las conquistas y la invasién de metales preciosos a Europa
provocaron una inmensa alza de precios que, unida a los salarios bajos, hicieron posible una
gran concentracion de riquezas. Cuando en el siglo XVIII estos capitales fueron aplicados a
la industria y a la produccion de maquinaria, se origino el capitalismo moderno” (2005: 95).
Por lo anterior, sera el comercio y la industria, mas tarde la légica de mercado, desde donde
se constituird la vida urbana moderna, a partir de estos parametros las sociedades modernas
tendran la necesidad de “ampliar el mercado y el consumo de los bienes para acrecentar la
tasa de ganancia” (Garcia Canclini, 1990: 37), pero al mismo tiempo buscarin crear
mecanismos de distincién “para enfrentar los efectos masificadores de la divulgacion”
(Ibid.), es decir que —sobre todo las clases o sectores hegeménicos— crearan signos de
diferenciacion para exacerbar su poder sobre otros grupos.

La modernidad gira en torno a una paradoja: por un lado busca unificar la vida y la
ciudad bajo la légica de mercado,'® pero sera la diferenciacién sociocultural entre grupos la
que permitird que este sistema “hegemonico” prevalezca. En este contexto, la acumulacion
economica no resulta suficiente para justificar el poder y los privilegios gozados por grupos
como la burguesia, por ello sectores como éste buscan en la distincion simbélica una
manera de legitimar su posicion privilegiada. El campo del arte, al ser relacionado con lo
emocional, espiritual y lo sensible, es decir al estar separado “en apariencia” de lo material

y lo funcional, se constituye en los inicios de la modernidad como un campo auténomo y

% “La ciudad del siglo XVIII al construirse inicamente con la 16gica de lucro, no se ocupa demasiado ni de la
estética ni de la calidad para la construccion de las viviendas. Més que tomar en cuenta a los habitantes de la
ciudad, las razones financieras deciden su forma y funcionalidad” (Ibid: 103).
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libre, sobre ello Garcia Canclini destaca “la formacién de campos especificos del gusto y
del saber, donde ciertos bienes son valorados por su escasez y limitados a consumos
exclusivos, sirve para construir y renovar la distincién de las elites” (1990: 36). El campo
del arte, durante los siglos XVIII y XIX, difunde masivamente un ideal de arte legitimo por
lo que hay una necesidad de separarlo de otras manifestaciones culturales, se da pues un
proceso de difusion de una nocién y valoracién del arte, que para ser apreciado necesitaba
de cierta sensibilidad estética, que aunque era percibida como un don con el que se nacia,
en realidad se adquiria por la “pertenencia a un grupo social, o sea por poseer recursos
economicos y educativos que también son escasos” (Ibid: 36).

En este marco, una de las caracteristicas que le da su razoén de ser al “festival
artistico” —a pesar de que no sea denominado asi por quienes toman parte en él- es que
consagra determinadas manifestaciones culturales que pueden ser catalogadas como arte a
partir de que este campo crea sus propias reglas, en apariencia autonomas. Consagrar al arte
a través de un festival, es consagrar la forma de vida, los valores de una sociedad y los
significados que le dan sentido a la propia nocién de arte por la que se reafirman los lazos
de uni6én de distintos grupos. La especializacion del festival no se puede comprender al
margen de una sociedad desigual como la moderna, pues la desigualdad conlleva el temor
al contacto entre grupos y el miedo a perder el poder, por eso hay una necesidad de reforzar
relaciones y mantener la “seguridad” del grupo creando distinciones entre los que
pertenecen y los que no.

En el siglo XIX el festival artistico va a tener como funcién diferenciar no solo a las
clases ricas de las proletarias, sino marcar distinciones entre los “nuevos” burgueses de los
grupos aristocratas. Aqui sin duda hay que destacar al Festspielhaus —el festival mas
antiguo y conocido del mundo moderno— creado por Richard Wagner en 1876. Este festival
representd un modelo para el resto de los festivales que se crearon a finales del S. XIX y
fue la materializacion del ideal romantico que Wagner tenia sobre el arte. El tema central
del Festspielhaus es la musica, en especial la Opera, para Wagner este festival “era la
prueba de que el arte habia alcanzado su mas alta cima” (Schwanitz, 2006: 477), con el
Festspielhaus “Wagner intenta reunir a todas las artes bajo el dominio de la miisica” (Ibid.),

es decir, buscaba la obra de arte total. El Festspielhaus se constituyé como un culto a la

“musica seria” definida asi por la burguesia en oposicion a lo popular como expresion de
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las clases no instruidas (Ibid: 472). El Festspielhaus, dirigido hasta nuestros dias por la
dinastia Wagner, es un espacio dedicado a la exaltacién de un tipo de musica muy
especifico que logra reunir a un gran nimero de musicos y publico que se especializa e
identifica con esa manifestacion artistica.

Si pensamos un poco mas sobre el Festspielhaus y otros festivales similares, salta
una cuestién ;qué diferencia existe entre las presentaciones de Opera, que se presentan
asiladamente, y la realizacion de un festival que consagra a la Opera; o entre las funciones
cotidianas de cine y un festival de cine?, podemos, en principio, marcar los siguientes
contrastes: 1) el festival a diferencia de las actividades artisticas aisladas, intenta abrir un
espacio dentro de la cotidianidad —todo festival dedica al menos un dia completo para su
realizacién y antes de ésta anuncia su presencia a fin de que la gente organice sus
actividades para dedicarle tiempo a dicho acontecimiento—'® mientras que las
presentaciones artisticas fuera de un festival suelen estar sujetas al tiempo libre que le
quede a los actores después de realizar sus tareas cotidianas.

2) El festival es un espacio de legitimacion del campo artistico, al hacer homenajes
a ciertos personajes, premiar a la mejor obra en su género e incluso al seleccionar los
contenidos que presentara el festival, éste crea jerarquizaciones y permite o no el acceso de
nuevas o distintas propuestas; en contraste, la programacién del resto de las actividades en
espacios o foros especificos —aunque evidentemente un festival no es el Ginico factor— puede
llegar a ser influida por lo que acontezca en un festival. Al respecto, se podria mencionar el
caso de la pelicula mexicana Babel, del director Alejandro Gonzales Ifiarritu, esta cinta
después de obtener premios muy importantes dentro del Festival de Cine de Cannes fue
reestrenada en varias salas cinematograficas de México, manteniéndose en cartelera por
mas de tres semanas.

3) Probablemente la diferencia mas importante entre lo que ofrece un festival
artistico en contraposicion con los eventos artisticos a los que asistimos cominmente, es

que el primero es un espacio en el que se evidencian y crean redes sociales, las cuales van a

' En el caso del Festival Internacional Cervantino, realizado en la ciudad de Guanajuato, durante el mes de
octubre, la poblacion de esta ciudad sabe que durante las fechas que se realiza el festival las dindmicas de la
poblacién y en general las actividades cotidianas se transformarén de diversas maneras. Durante el festival el
numero de visitantes que llega a la ciudad es inmenso, por las calles empedradas se observa a personas de
todos los estados de la Repiiblica y de diversas nacionalidades, y por Guanajuato no deja de circular la gente
durante todo el dia y toda la noche, las plazas presentan actividades artisticas de diversa indole y en los
callejones no falta la musica que se mezcla con los pregones de algunos vendedores ambulantes.




estar fundamentadas en distintos valores, significados e intereses socioculturales. Durante
un festival a los artistas, los grupos, la gente... se les asignan juicios, valores y significados.
En el festival se establecen y reafirman los contactos entre determinados actores, mientras
en las actividades “comunes” dicho trato suele ser un tanto anénimo. A través del festival,
el publico establece contacto con los artistas, los nuevos creadores con los artistas
consagrados, los organizadores con otros organizadores e incluso el festival crea relaciones

con otros festivales,'” a partir de lo cual se fortalece o renueva el campo artistico.
El arte de tejer redes: festivales y redes socioculturales

Pero el festival no es sélo una manifestacion en la que se hacen evidentes distinciones y
desigualdades entre grupos de sujetos sociales, son también escenarios que exponen
algunas transformaciones dentro del campo del arte y las formas en que se relacionan y
representan diversos actores. La urbe moderna va a transformar el sentido de comunidad,
pues “los cambios operados en el plano de la personalidad que supone el transito de la vida
comunitaria cooperativa a la individualista de la ciudad” (Luis Lezama: 2005: 105) van a
suscitar que se generen mecanismos para crear un sentido de “comunidad” dentro de la
compleja dinamica de la vida urbana moderna.

Las redes comunitarias también vienen a significar una especie de proteccion frente
a la hostilidad de la ciudad, pues no hay que olvidar que si bien las primeras ciudades
modernas representan la acumulacion de capital y el nuevo orden social, también estan
ligadas al deterioro de la vida urbana que se hace presente a través del hacinamiento, la
pobreza, la delincuencia y la violencia. El festival artistico entonces se constituira (en el
siglo XIX) como una de las herramientas por las que los grupos buscaran dos cosas:
primero, crear redes para restablecer las relaciones entre comunidades o grupos que temian
disolverse en el “caos” urbano, un festival era el llamado de una comunidad para consagrar

un tipo de arte, pero que en el fondo celebraba una forma de vida adquirida por medio de

17 El Festival InSITE de la ciudad de Tijuana ha hecho posible la difusion del trabajo artistico de creadores
mexicanos, algunas de las redes que los artistas tijuanenses han hecho con galeristas, curadores y artistas de
otras ciudades y paises a través tanto del Festival InSITE como de otras actividades, hizo posible que la Feria
de Arte Contempordneo ARCO’05 realizada en Madrid, Espafia, montara una exhibicion importante con la
obra de artistas de Tijuana titulada “Tijuana Sessions”(Revista Bulbopress, no. 11, marzo-abril 2005, p. 8).
ARCO es uno de los foros mas importantes de arte contemporaneo en la actualidad.
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privilegios a los que no tenia acceso la mayor parte de la poblacién; y segundo, dar a las
ciudades o a determinado lugar un significado que fuera mas alla de las cosas negativas que
podia y puede representar la ciudad moderna, este es el caso de muchos lugares que son
reconocidos por el resto del mundo sélo porque sus festivales han perdurado y la vida se
organiza alrededor de ellos. Como ejemplo de lo sefialado, vale la pena citar de nuevo al
Festspielhaus, este festival desde sus inicios y hasta la actualidad atrae a miles de visitantes
que buscan asistir a dicho evento porque en él encuentran a una amplia pero “selecta”
comunidad artistica en la que se reconocen, ademas cabe mencionar que Bayreuth,
Alemania, la localidad en la que se realiza, es conocida en el mundo por dicho festival.
Otro ejemplo mas cercano seria el Festival InSITE de Arte Contemporaneo, realizado en la
ciudad de Tijuana, Baja California, desde el afio 1992. Pues con este festival, Tijuana dejé
de ser asociada solo con la violencia, el cruce de migrantes mexicanos hacia Estados
Unidos, el “tequila, sexo y marihuana”,' para ademas comenzar a ser reconocida
mundialmente como una ciudad en la que se estd desarrollando una comunidad de artistas
con propuestas “innovadoras” y cargadas de critica social, esto porque la mayoria de “los
artistas presentan proyectos en torno al tema de la frontera” (Festivales Culturales de
Meéxico, 2002: 21).

Reafirmar el sentido de comunidad entre un grupo de personas; mantener vigentes
sus valores y significados al reforzar y tejer redes con nuevos actores; y otorgar un
significado diferente o renovado a una ciudad a través de la realizacion de un festival o
“festival artistico”, creo que evidentemente son algunas funciones que el festival sigue
desempefiando. Sin embargo, los parametros y prioridades socioculturales sobre los que se
tejen dichas redes y se busca posicionar a una ciudad, se han modificado al igual que los
festivales artisticos y ello estd intimamente vinculado con las relaciones de poder que se
dan dentro del campo del arte y con los procesos sociales y culturales que inciden sobre él.

¢Cual puede ser una diferencia entre los “otros” festivales y los festivales de arte o
artisticos?, el festival artistico: sus dindmicas, contenidos, espacios en que se desarrolla, su
vigencia e incluso la calificacion que se le otorga como exitoso o no, estdn altamente

influidos por las “normas” sutiles y las transformaciones que sufre el campo del arte.

'® Este es un pequefio fragmento del coro de la cancion titulada “Welcome to Tijuana” interpretada por el
cantante espafiol Manu Chao.
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Mientras que el resto de los festivales, por decirlo de alguna manera, suelen gozar de mas
autonomia, adquieren sus caracteristicas y su transformacion es impulsada desde y por las
necesidades de la comunidad que los organiza y toma parte en ellos. No quiere decir que
los procesos socioculturales externos no influyan sobre estos festivales, pero en el caso de
los festivales artisticos, éstos se encuentran marcados por una serie de reglas —determinadas
desde el campo artistico— que algunas veces dialogan, pero otras tantas no, con las diversas
necesidades y valores de los distintos grupos que se encuentran en una ciudad.

Como ejemplo de un festival que logra congregar a una comunidad en distintos
niveles y a la vez atraer la atencion de forasteros, se puede citar el caso del Festival
Cultural de Tlayacapan, realizado desde el afio 2000 en el estado de Morelos, entre los
meses de octubre y noviembre, el cual ha tenido siete ediciones y anualmente atrae la
atencién de multiples turistas, pero también ofrece actividades que resultan muy atractivas
para la poblacion que vive en Tlayacapan. Por lo anterior, este festival ha resultado
beneficioso y atractivo en varios niveles: la poblacion en general encuentra en el festival
diversas actividades de su interés; el turista puede tener acceso a actividades como danza,

teatro, videos, exposiciones y venta de artesanias de barro; y los artesanos y musicos

locales tienen la oportunidad de establecer contacto con artesanos y musicos de otros
estados y localidades, ya que el festival cuenta con “un amplio programa de musica
popular, tradicional y antigua que se organiza alrededor del barro como un homenaje a los
artesanos [...] Paralelamente se lleva a cabo el Encuentro Nacional de Bandas que se realiza
desde 1996 [...]” (Ibid: 168). En una ocasion tuve la oportunidad de hablar con un artesano
de esta localidad, ¢l mencion6 que este festival comenzaba a ser importante en Tlayacapan
“porque muchos de Tlayacapan cooperaban para que se organizara y los artesanos vendian
bien su mercancia”. Me parece que este festival ha comenzado a tener presencia dentro de
la localidad porque aunque hay presentaciones de teatro, danza y exposiciones —
normalmente llevadas por el Instituto de Cultura de Morelos (ICM)- son el Ayuntamiento
de Tlayacapan en coordinacién con un Comité Ciudadano' los que deciden qué se

presentara en el Festival y éste siempre otorga un lugar importante al desarrollo de

1% El Festival Cultural de Tlayacapan es organizado por “el Ayuntamiento de Tlayacapan, en coordinacién
con alfareros, artesanos-comerciantes y prestadores de servicios locales, el Instituto de Cultura de Morelos y
el Conaculta, a través de la Direccion General de Vinculacion Cultural y Ciudadanizacién y el Sistema
Nacional de Fomento Musical” (Festivales Culturales de México, 2002, 168).
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actividades en las que la participacion de la comunidad es destacable, como el Encuentro de
Bandas o la venta de artesanias de barro.

Si el Festival de Tlayacapan hubiera nacido exclusivamente como un festival
artistico, sostengo la hipétesis de que la comunidad no habria tenido tanto poder de
decision sobre los contenidos y actividades presentadas, esto porque lo mas probable es que
dichas actividades y contenidos hubieran sido elegidas principalmente por grupos y actores
vinculados casi estrictamente con el campo del arte,” y como ya se sugiri6 con
anterioridad, la participacion de los sujetos dentro de ese campo mantiene relacion con la
pertenencia de los actores a un grupo social que posee recursos econdémicos y educativos a
los que, por lo regular, la mayor parte de la poblacion de Tlayacapan no tiene acceso. Por

ese y otros motivos, de haber sido el Festival de Tlayacapan sélo un festival artistico, la

participacion de la localidad posiblemente se reduciria.

El tema principal del Festival de Tlayacapan es el Barro, sin embargo me parece
que lo que éste consagra son las relaciones que la comunidad teje en torno a la elaboracion,
distribucién y consumo del barro,”! actividades por la que esta poblacion se ha distinguido
dentro del estado de Morelos. No dudo que al interior de dicho festival la participacion de

los artesanos sea desigual, que se den relaciones de poder asimétricas o que tengan que

cefiirse a los objetivos que buscan alcanzar algunas instituciones que los apoyan. No
obstante, dado que el festival retoma una actividad muy importante para la mayoria de la |
comunidad, son las transformaciones de ésta las que van modificando las caracteristicas del
festival. La vigencia, realizacion, contenidos, el festival en su totalidad esta sujeto —aunque
no exclusivamente— a los cambios que se dan en la organizacion y relaciones al interior de
la poblacion, esto porque el festival no sélo es un “homenaje a los artesanos” sino porque
refleja las dinamicas culturales y sociales que se establecen alrededor de una de las
actividades mas importantes de Tlayacapan: la elaboracion y venta de artesanias de barro.

Este festival, aunque abre un espacio especial dentro del tiempo cotidiano de la poblacién,

20 Eg decir, instituciones como el Instituto de Cultura de Morelos (ICM), el Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA), los artistas que viven en Tlayacapan, gente recién llegada a la comunidad y que esta vinculada con
las artes, los responsables del Area de Difusién Cultural del Ayuntamiento.

2l Muchos de los artesanos, ademas de dedicarse a la elaboracién de artesanias en barro, forman parte de
diversas Bandas de viento. Tanto en las Bandas musicales como en los talleres artesanales suelen participar
familias completas.
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no resulta ajeno a los habitantes porque la comunidad puede “reconocerse” en el festival,
éste hace referencia a aspectos familiares y cercanos, que por ello se disfrutan.

Por el contrario, en el caso de varios festivales que se cifien estrictamente al “arte” o
lo “artistico, su categorizacion ya de entrada implica que éstos integran una serie de obras,
artistas y eventos que de una u otra forma cumplen con ciertos elementos estéticos o
discursivos que los califican como arte. Obviamente aqui se podria abrir una amplia
discusion sobre los limites y parametros del arte, y respecto a este punto nos detendremos
mas adelante, pero lo que aqui quiero destacar es que los organizadores de festivales
artisticos, al programar actividades y contenidos a partir de tendencias y discursos que han
sido legitimados por una serie de actores sociales que ocupan un lugar importante dentro
del campo del arte, crean festivales para una ciudad dejando de lado los distintos ambitos y
grupos socioculturales que conforman la vida urbana. En este sentido, la participacién que
distintos sujetos puedan tener dentro de los festivales estd marcada por la desigualdad
sociocultural.

El Festival de Tlayacapan retne a la poblacién porque la comunidad puede
establecer una comunicacion en distintos niveles a partir del aspecto que consagra y que a
la vez representa parte de la forma de vida de los habitantes. En cuanto a los festivales
artisticos se refiere, me parece que la situacion varia porque el aspecto que €stos consagran:
un determinado sentido del arte; no sélo permite reforzar los lazos de un grupo ya
constituido, sino que el acto de consagrar al arte posibilita la entrada al campo. En el primer
caso, el festival es una prolongacion de la vida comunitaria; mientras que en los festivales

de arte, reforzar la vida comunitaria entre grupos no es el fin Gltimo, pues su funcion esta

maés orientada a legitimar las caracteristicas por las que un grupo se diferencia de los
demas.

El hecho de que la comunidad de Tlayacapan tenga una destacada participacion en
el Festival del Barro y a su vez atraiga a turistas, quiza radica en que éste se articula
alrededor de una actividad significativa para sus habitantes. Sin embargo, no siempre
sucede asi con los festivales que logran tener una proyeccion nacional e internacional, o
gran presencia dentro de la ciudad en que se realizan y poseen una larga trayectoria. En el
caso del Festival Internacional Cervantino su vigencia no radica en el hecho de que

exprese las miltiples identidades e intereses de los grupos que habitan en Guanajuato, sino
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que la multiplicidad de actividades que en torno a éste se desarrollan, las cuales van mucho
mas alla de las actividades artisticas, generan una explosion de mercados simboélicos que
atraen a diversos publicos pero que también hacen posible la participacion, en distintos
niveles, de los grupos y sectores que habitan en la ciudad. No obstante, la diversidad de
publicos que atraen ambos festivales, probablemente guarde relacién con el hecho de que
las construcciones simbolicas edificadas alrededor de ellos trascienden la arena artistica.

Lo que hasta el momento podemos decir de los festivales artisticos, es que a partir
de éstos distintos actores movilizan las redes socioculturales que le dan sentido y unién a
un grupo, las cuales se reafirman a partir de la consagracién de algin aspecto que
comprenden, los identifica y distingue de otros grupos. Los festivales nos ayudan a
comprender cémo se comunica una ciudad, un grupo, comunidad e incluso una sociedad.
No obstante, al parecer, otra de las funciones primordiales del festival artistico es permitir
que distintos actores se legitimen dentro del amplio campo del arte. Pero debido a esto, no
podemos decir que dichos festivales suelan reflejar las diversas expresiones socioculturales
que dotan de significados a la comunidad, sociedad o ciudad en donde se realizan. Las
redes sociales que se tejen en torno a estos festivales no siempre retoman una serie de
aspectos culturales y sociales con los que diversos actores, en distintos niveles, se llegan a
identificar.

En muchos de los festivales artisticos que se realizan en México podemos observar
que la forma en que se relacionan los actores y grupos, y los actores y grupos que reunen
los festivales, tejen redes con base en objetivos y metas determinadas por el propio campo
del arte en relacion con factores, politicos, culturales y economicos, a veces poco
vinculados con la comunidad en la que se desarrollan. El fenémeno anterior —aunque no €s
una regla— se observa mas en los festivales artisticos, esto se puede adjudicar, como ya se
sefial6 mas arriba, al hecho de que el campo del arte parece construir ciertas reglas y
dinamicas sociales, que al ser legitimadas por sujetos muy especiﬁcos,22 se alejan o chocan
con las diversas formas en las que se expresan diferentes grupos. El alcance de los
festivales de arte dentro de una comunidad o ciudad, podria entonces analizarse a partir de

aquellos procesos sociales que permiten 0 no al festival ser una manifestacion colectiva

22 Medios de comunicacion, criticos de arte, instituciones enfocadas en las artes y la cultura, artistas con
amplia trayectoria, galeristas, curadores, coleccionistas, escuelas de arte, musedgrafos...
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basada en valores como el respeto a la diversidad y derechos culturales, creatividad,
autonomia y solidaridad (Eduardo Delgado, 2004: 358).

El festival dentro de la ciudad —aparentemente fragmentada, cadtica y sin sentido—
(Amparo Sevilla y Maria Ana Portal: 2005: 365) posee la cualidad de comunicar y generar
“sentidos culturales especificos” (Ibid.) entre actores que se identifican, a partir de algin
aspecto social o cultural, pero cuyos intercambios y organizacion se ve reducida por las
propias dinamicas urbanas. El que la mayor parte de los festivales se desarrollen sobre todo
en las grandes ciudades no es gratuito, pues el festival parece un ejercicio por el que se
refuerzan pautas identitarias con la finalidad de combatir el anonimato y la pérdida de
significacion de la vida urbana.

También hay que destacar que en México muchos festivales han servido no sélo
para reunir a un sector con intereses comunes, sino que se ha intentado que el festival
suscite el reencuentro entre grupos, como en el caso del Festival de la Guelaguetza que se
realiza en Oaxaca, el cual reune a grupos sociales muy distintos pero que culturalmente
pueden reencontrarse a través de esta manifestacion.

La capacidad del festival para tejer redes entre actores radica en aquello que
consagra y la forma en la que lo hace. Cuando un festival o festival artistico puede lograr
que distintos sectores de una sociedad interactuen entre si, ello nos habla de las
posibilidades y dindmicas de comunicacién que se dan al interior de esa sociedad, las
cuales, a su vez, estan relacionadas con los “niveles” de desigualdad social y cultural de
una ciudad.

Es cierto que los festivales artisticos se enfrentan a dos retos: por un lado el
“adecuarse” a las exigencias que marca el campo artistico y los procesos sociales que lo
acompaiian; y por otro, lograr que el festival trascienda, vaya mas alla de “lo artistico”,
pues distintos festivales nos muestran que en ello ha radicado su vigencia y legitimidad.
Nuevamente podriamos citar el caso del InSITE en Tijuana, porque a pesar de que Tijuana
es una ciudad diversificada, su poblacion se compone por habitantes que proceden de todas
partes de la Republica Mexicana, el festival no solo consagra al arte contemporaneo sino
que ha logrado vincular a éste con un aspecto que comparten la mayoria de los habitantes
de dicha ciudad: las problematicas de la frontera y los sentidos que ésta le da a la vida

urbana. Me parece que es gracias a la conexion que el /nSITE establece con distintos grupos
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de la ciudad, que éste ha logrado tener una proyeccion importante dentro y fuera de
Tijuana.

Las caracteristicas, alcances, funciones y transformacion de los festivales artisticos
estan vinculadas a las condiciones de desigualdad de la ciudad en la que se gestan y las
constantes y cambios que estan presentes en el campo del arte. Por lo anterior, es necesario

reflexionar respecto a la relacion entre la vida urbana y el arte en la modernidad.
Un paseo por el arte, los festivales y las ciudades, desde la modernidad

Una de las diferencias primordiales entre la fiesta y el festival, es que la primera tiende a
ser mas intima, “es una forma privilegiada de conmemorar, recordar, abrir y cerrar etapas”
(Amparo Sevilla y Maria Ana Portal, 2005: 345) vinculadas con la vida de una comunidad,
y digo que es intima porque normalmente la fiesta es y esta hecha para una comunidad; por
el contrario, el festival nace como “un manifiesto publico” por el que un grupo declara a los
recién llegados o forasteros las formas en las que se acopla y aquello en lo que creen (Frank
Manning, 1983: 36), pero la intencioén no es solo reforzar la identidad de determinado
grupo, sino mostrarsela a los “otros”. Es cierto que los distintos tipos de fiestas se han ido
transformando y que hoy muchas tienden a ser un espectaculo para el turista, pero es el
turista el que va a ser testigo y la fiesta se acopla a las nuevas circunstancias. El festival, a
la inversa, hace desde el inicio un llamado para que todos asistan, pero ese llamado en
ocasiones esta dirigido a actores muy especificos, se da entonces un doble juego: el festival
anuncia su presencia y no pone “limites” aparentes para permitir la entrada de cualquiera,
sin embargo, crea demarcaciones simbolicas a partir de aquello que consagra. Uno de los
objetivos del festival es lograr que todos estén al tanto de su presencia, para que todos vean
c6mo un grupo se representa y es diferente de los demas.

Esta expresion “publica” de la diferencia no sélo es una busqueda por distinguirse
de los otros, sino que a través de ello, los grupos buscan obtener un reconocimiento que se
puede traducir en la busqueda de equidad, de mejores condiciones de vida, respeto a la
diversidad o beneficios materiales. El problema no radica en que distintos grupos a través
de los festivales busquen marcar sus diferencias, resaltar aquello que los hace especiales y a

partir de ello obtener ciertos beneficios para su comunidad; sino que los procesos sociales
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por lo que al parecer se ha legitimado un sentido o mito alrededor de los festivales
artisticos, crea posibilidades desiguales para que distintos grupos los empleen como medios
para expresarse ante la sociedad. El festival no so6lo fortalece los lazos de una comunidad,
es ademas una manifestacion que le permite a distintos grupos obtener un reconocimiento
que puede ser transformado en beneficios comunitarios o estrategias politicas.

Pero, ;qué procesos han influido en la consolidacion de una especie de “mito” sobre
los festivales artisticos? A fin de dar respuesta a esta cuestion, me enfocaré especificamente
en las formas que la modernidad tom6 en México y América Latina y como ello quedd
reflejado en el tipo de festivales que se constituyeron. La modernidad implicé una
transformacion basada en la normatividad y reorganizacion de los espacios y la sociedad,
pero ;cOmo organizar bajo las mismas normas a un pais tan diversificado como México?
Ordenar a un pais con tantos grupos culturales y sociales diversos, implicé primero edificar
un proyecto cultural, politico y social que permitiera consolidar la unificacion nacional. La
figura del Estado, como gran promotor de la modernidad, aspiré en primer lugar a crear una
“cultura nacional”, a partir de la cual se buscaba crear una “identidad nacional”, que al
basarse en un principio universalista, no contemplaba el respeto y reconocimiento de las
diferencias culturales sino que opté por borrarlas o “integrarlas”.23

En el marco de la consolidacion del Estado-nacion mexicano, el arte, y sobre todo
aquellas manifestaciones reconocidas como “arte culto” y las “tradiciones mexicanas” van
a desempefiar un papel muy importante dentro del proyecto de “integracion” del pais. En
este contexto, es que la diversidad cultural y social del pais se presenta como un reto para
todas las instituciones Estatales, pero en especial para aquellas dedicadas a la “cultura” o
las artes, pues a éstas —como resultado de una politica nacional, iniciada en 1920 por Jose

Vasconcelos—>* se les asigna la tarea de reforzar y rescatar la identidad nacional a partir de

B Para Guillermo Bonfil lo ideal no es tener una politica cultural de Estado integradora sino una serie de
politicas culturales resultado de la toma de decisiones de los pueblos indios y de otros actores sociales,
politicas que, para Bonfil, deben funcionar en coordinacién con un Estado que reconozca un México en el que
nunca ha habido una uniformidad cultural, asuma que todas las sociedades tienen una cultura propia y conciba
a la cultura como un ejercicio de creacion, recreacion e innovacion (1991: 165 y 166).

 La politica cultural y educativa de esta época se centré en cinco grades rubros: escuelas, bellas artes,
alfabetizacién, bibliotecas y educacion indigena. El proyecto de Vasconcelos habia ya concretado en
instituciones y hechos el articulo 3° de la Constitucién de 1917, con la intencién de sustentar y generar la
redencién econdmica y social de las masas y la consolidacion de una clase media culta y nacionalista, capaces
entonces de defenderse de caudillos, oligarquias nacionales y extranjeras y que, al mismo tiempo,
garantizarian la reconciliacién de los antagonismos tradicionales. (Tovar y de Teresa, Rafael, 1994: 39).
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la unificacion “cultural” y “el rescate” de las tradiciones y grupos indigenas, es decir, a
través de las bellas artes y el folclor. El papel de estas instituciones también qued6 definido
por el concepto de cultura, que hasta hace algunas décadas, s6lo contemplaba a la alta
cultura y se referia especialmente a las artes. El rescate de las tradiciones se enfocé mas en
la difusién de objetos y costumbres “tipicas” de una region, dejando de lado su sentido
histérico y sociocultural.

El proyecto de integracion nacional, posee un trasfondo econdémico orientado hacia
la productividad. Este modelo productivo requeria de una homogenizacion cultural que
hiciera a un lado los procesos culturales locales, a fin de “erradicar” conflictos grupales e
impulsar a “todos” a producir motivados por el ideal de una nacion unida que avanzaba
hacia el desarrollo, el progreso y el bienestar colectivo. Con base en estos principios, el
Estado-nacién impulsé la creacion de identidades y culturas nacionales directamente
relacionadas con valoraciones étnicas etnocéntricas, dado que el Estado era el que decia
quién entraba o no en el proyecto Estatal y quién se encontraba en la periferia. Bajo esta
logica, el ideal del Estado fue, y parece que aun no pierde vigencia, crear las condiciones
para que todos tuvieran acceso al mismo tipo de arte, en lugar de permitir que las artes
reflejaran la diversidad cultural del pais. Estas metas y objetivos que pretendia alcanzar el
Estado a través de sus instituciones, van a incidir profundamente en la organizacion y
desarrollo de festivales artisticos, pues con la realizacion de éstos se buscé durante mucho
tiempo generar nuevos publicos de arte y cambiar los gustos de la gente.

No obstante, este “tipo” de festival que perdura hasta nuestros dias, no logr6
cambiar los gustos de los publicos y, por el contrario, marcé mas las distinciones entre los
grupos que se identificaban con las “bellas artes” y los que no. Durante mucho tiempo el
objetivo principal de estos festivales fue procurar que “el arte”, claramente organizado,
producido y difundido desde los grupos de élite, llegara a todos los sectores socioculturales.
Los festivales al centrar su atencion en la difusion de un tipo de arte muy especifico y no en
la reflexién respecto a las desigualdades sociales y culturales que determinan la legitimidad
del arte y la participacion de los actores en relacion a éste, suscité varios fenomenos que
perduran hasta hoy: primero, la creacion de festivales gubernamentales, los cuales aunque
se desarrollan en ciudades muy distintas parecen cefiirse a un modelo muy especifico,

determinado por las tendencias, discursos y contenidos que se legitiman desde el campo del
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arte; segundo, si bien estos festivales artisticos gubernamentales no lograron generar un
ambiente cultural méas democratico, si se constituyeron como uno de los tantos medios por
los que —a partir de la cantidad y “calidad” de publico que asiste a ellos, un publico muy
especifico y a veces selecto— determinadas manifestaciones, artistas y espectaculos
obtuvieron legitimidad como producto artistico. Utilizo la palabra “producto” porque
considero que hoy el mercado, mas que el deseo de integracion y democratizacion del arte,
es lo que orienta los objetivos, redes sociales y significados que acompaiian a los festivales
artisticos.

Eduardo Delgado, refiriéndose al siglo XXI, menciona que “la subordinacién del
arte al comercio y a los medios parecen mayores que en cualquier otro periodo” (2004:
346). Estamos pues, observando un proceso social paraddjico: por un lado, el que el Estado
dejara de controlar y censurar al arte como antafio, los medios de comunicacién se
convirtieran en criticos de arte y promotores artisticos y las relaciones interculturales se
intensificaran; desdibujé aun mas los ya de por si inciertos limites y parametros del arte, las
fronteras se abrieron y el arte se hibridizo6 méas que nunca. Por otra parte, dado que nuevos
actores comenzaron a participar en el campo del arte y la valoracion estética hegemonica ya
no es suficiente para legitimar a los artistas y su obra, comenzamos a ser testigos de un
proceso sociocultural en el que la interaccion entre diversos actores (medios de
comunicacion, empresas privadas nacionales y transnacionales, instituciones
gubernamentales, criticos de arte, ciudadanos...) legitima determinado sentido del arte, no
solo desde lo estético o lo cultural, sino por sus posibilidades para ser comercializado.
(Como se reflejan estos procesos sociales en el tipo de relaciones sociales y culturales que
se van a tejer alrededor de los festivales, la participacion que tienen distintos actores dentro
de ellos y los objetivos que se pretenden alcanzar a través de éstos?

El desarrollo de los festivales toma matices distintos en cada ciudad, pero me
gustaria citar brevemente el caso de la ciudad de Cuernavaca, Morelos, para comprender
como parte de los fendmenos socioculturales, que en los tltimos parrafos se han sefialado,
han quedado expresados en los diversos festivales artisticos que en los ltimos afios se han
realizado en Cuernavaca. Esta ciudad tiene como su gran referente artistico al Distrito
Federal (D.F.), de tal manera que los festivales en Cuernavaca suelen imitar a los festivales

que se desarrollan en el D.F. De hecho, si bien los festivales en Cuernavaca cuentan con la
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participacion de artistas locales, el “plato fuerte” de éstos por lo regular implica la

presentacion de algun artista o de obra consolidada dentro de la escena artistica del D.F. En
la mayor parte de los festivales artisticos que se han realizado o realizan en Cuernavaca,
parece ser mayor el deseo de atraer la atencion de los forasteros, sobre todo representantes
del campo del arte capitalino, por sobre los habitantes de la ciudad. Los festivales en dicha
ciudad se me revelan como una suerte de montaje, como los escaparates de las grandes
tiendas en los que varios objetos se acomodan para crear una escena que haga mas atractivo
al producto, dotandolo ademas de multiples significados; asi, los festivales también reunen
una serie de actores, obras y espectaculos para montar un acto, en el que el publico mas que
jugar un papel importante es una pieza mas por la que se le da legitimidad a la escena, de
esta manera —sobre todo los artistas y organizadores— tienen la posibilidad de atraer la
atencion de aquellos para los que fue hecha tal representacion y crear a partir de ello
relaciones y tener la posibilidad de colocar su produccion u obra “fuera” de la ciudad y
“dentro” del mercado.

Resalto las palabras “fuera” y “dentro” porque en Cuernavaca los artistas,
promotores e instituciones de cultura asocian el hecho de salir de la ciudad con el éxito, la
calidad artistica y la adquisicion de un estatus mas elevado dentro de la escena nacional del
arte. En Cuernavaca, casi todos los “jovenes” artistas que poco ha poco han logrado resaltar
en las artes, consideran que so6lo saliendo de la ciudad pueden legitimar su obra. Respecto a
esto, vale la pena citar las siguientes reflexiones hechas por artistas jévenes, con respecto a

la musica rock y las artes plasticas. >

1

El reto es obvio: trascender las fronteras de lo local para instaurarse en uno de los pequefios
espacios de autonomia reservados para la provincia en este pais. Lo anterior se antoja casi
imposible teniendo en cuenta la poca capacidad que los musicos de Morelos han
manifestado hasta ahora para hacer misica de calidad y traducirla en éxito comercial

(Ricardo Alonso, pintor y musico).

% Las tres citas que se presentan fueron tomadas de diversos ensayos y articulos publicados en los ntimeros 3
y 7 de la Revista Tabique, publicacion que se edita y distribuye en Cuernavaca.
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Tomemos como ejemplo la siguiente constante en la organizacién de muchos de los
toquines que se realizan en Cuernavaca: para que funcionen econémicamente hay que traer
a grupos chilangos. Esta situacion demuestra que estamos musicalmente influidos por la
moda imperante en el Distrito Federal, Nuevo Le6n, Estados Unidos o Inglaterra,
principalmente. Por lo tanto, nuestras audiencias también Yy, en consecuencia, debemos traer
musica que complazca a la gente para garantizar las entradas. [...] Una caracteristica del
rock en Cuernavaca es la falta de denuncia [...] Es un rock silencioso. No me refiero a que
todos politicemos nuestras letras, sino a que algo que podria ser un elemento de unién es la
critica y la opinién constante sobre lo que acontece en nuestra ciudad (Victor Castillo,

baterista del grupo de rock Saoko).

3

Los artistas morelenses deben o bien abrir sus propios espacios [...] o bien emigrar a la
ciudad de México en busca de medios de difusién a su obra (Larisa Escobedo, artista
plastica y profesora de la Facultad de Artes de la UAEM).

Estos artistas se refieren especificamente al rock y las artes plasticas, sin embargo,
parte de lo que ellos denuncian o sefialan, se refleja en los festivales. Estos copian el
modelo de otros festivales porque la poca comunicacién entre grupos sociales que habitan
la ciudad quizd ha impedido que a través de aquellos hable la ciudad y la vida urbana
colectiva. Muchos festivales en Cuernavaca han intentado fortalecer la oferta cultural, abrir
espacios para los artistas locales y llevar el arte a las colonias y pueblos mas pobres, es
decir, han deseado establecer un contacto directo con distintos grupos socioculturales que
habitan la ciudad, pero lo que presentan no esti vinculado con la ciudad sino con las
tendencias artisticas valoradas y legitimadas fuera de Cuernavaca. Lo destacable de esta
situacion no es que a través de los festivales algunos artistas encuentren la posibilidad de
proyectar su obra fuera de la ciudad, sino que los festivales en Cuernavaca tejen redes para
salir de la ciudad y no al interior ésta. Si bien muchos de los objetivos y metas que guian a
los festivales artisticos en Cuernavaca guardan una estrecha relacién con la
comercializacion del arte y la ciudad, es decir que buscan hacer de Cuernavaca una ciudad

mas atractiva o consumible para el turismo, también hay festivales que se organizan para
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reforzar la unién barrial o comunitaria.’® Pero si ya de por si los festivales artisticos en
Cuernavaca no han cobrado mucha fuerza, los festivales que no se cifien a los parametros
del arte sino a los intereses de una comunidad, cuentan con menos apoyo por parte de las
instituciones de cultura (ICM, INBA, Conaculta, Fondo Regional Zona Centro, Foeca, etc.)

Como ejemplo de lo antes sefialado podemos mencionar el caso del desaparecido

Festival Cuernavantino, éste tenia lugar en el centro de la ciudad de Cuernavaca dentro del
tradicional Barrio de San Pancho y tuvo su primera edicién en diciembre de 2003. El
Festival era organizado por el Comité del Barrio de San Pancho conformado por un grupo
de ciudadanos. Esta comunidad realizaba un festival totalmente gratuito durante los dias
que también festejaba a la virgen del barrio, utilizaban el atrio de su iglesia y un parque
publico como galerias improvisadas para exponer la obra de algin artista local. También
convocaban a grupos de rock, jazz y miisica popular de Morelos, compaiiias de teatro y
| organizaban una muestra al aire libre de cortometrajes producidos en el estado. La idea de
organizar el Cuernavantino nacié a mediados del afio 2003, cuando algunos habitantes del
barrio vieron la necesidad de impulsar actividades artisticas en su comunidad con la
finalidad de ofrecer a los jovenes no sélo espectaculos sino talleres de pintura, teatro y
diversos oficios, esto con la intencion de “alejarlos de los vicios” e impulsar su creatividad,
pero también con el deseo de que las familias tuvieran acceso de forma gratuita a distintas
manifestaciones del “arte” que a veces, por los precios de los eventos, no estan al alcance
de todos. Dado que el festejo de la virgen del barrio es muy popular en esta comunidad y en
ella todos suelen participar, el comité de colonos vio la posibilidad de plantear que el
Cuernavantino se realizara en las mismas fechas para aprovechar la efervescente
participacion de los vecinos y asi garantizar un mayor apoyo para la realizacion del festival.
El nombre que adquirié este festival, como sefial6 en alguna ocasiéon uno de los
organizadores: “fue resultado de un reunion que el comité tuvo con varios jovenes de la
comunidad, ellos, a partir del hecho de que las actividades se realizarian en la calle,
hicieron una comparacién con las actividades que se presentaban en el Festival
Internacional Cervantino, de manera que deformaron dicho nombre y el resultado fue

Cuernavantino.

%6 Un festival que intentd esto fue el ya desaparecido Festival Cuernavantino, el cual era organizado por un
comité de vecinos que habitan en el tradicional Barrio de San Pancho en Cuernavaca. Respecto a este festival
se profundizara mas adelante.
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Para la primera edicién de este festival, con la intencién de que las actividades
fueran més alla del barrio, los organizadores, que también son los responsables de la fiesta
religiosa, solicitaron el apoyo del Ayuntamiento de Cuernavaca y del Instituto de Cultura
de Morelos (ICM). Su objetivo era utilizar algunos foros manejados por esas dependencias,
pero los dos organismos negaron los espacios al proyecto argumentando que por cuestiones
de tiempo los espacios ya estaban apartados para otros eventos. Finalmente las actividades
solo se realizaron en las calles del barrio y en el atrio de la iglesia. En su segunda edicion el
evento fue apoyado, sobre todo en cuestiones técnicas y de difusion, por Causa Joven
Morelos, también la UAEM ocasionalmente promovié sus actividades y en ocasiones
alguna empresa, como Pascual Boing, les otorgé un poco de financiamiento.

Los artistas que participaban en este festival eran por lo regular jovenes con poca
trayectoria, normalmente no cobraban honorarios por su participacién pues lo que buscaban
al colaborar con este evento era darle un poco de promocion y difusién a su obra. En
general, los artistas que se presentaban eran originarios de Morelos o llevaban mucho
tiempo viviendo en la ciudad, también participaron varios creadores que viven en el barrio.
El publico que asistia estaba conformado principalmente por familias que habitan en el
barrio, jovenes y artistas “nuevos”; por lo regular sélo congregaba a los vecinos del lugar, a
los artistas que participaban y al publico que regularmente seguia o sigue a determinados
grupos o artistas. La difusion del Cuernavantino fue escasa, normalmente se hacia de boca
en boca o a través de Internet. Algunos organizadores de este festival atribuyen su
desaparicion a la falta de apoyo por parte de las instituciones municipales.

La falta de organizacién dentro de la ciudad de Cuernavaca se ve reflejada en la
trascendencia de los festivales, muchos sélo se llevan a cabo una vez y luego desaparecen,
sus contenidos son tan diversos como la gente que los organiza, pero lo maés relevante es
que casi ningin festival ha podido retomar o vincular los aspectos artisticos con alguna
caracteristica o representacion de la ciudad que resulte de interés para un amplio nimero
de habitantes. La incomunicacion entre grupos en Cuernavaca es de resaltarse, pues pese a
que es una ciudad pequefia, cada grupo social parece tener su propio espacio para
relacionarse. Esta falta de contacto, hipotéticamente, puede ser atribuida a la gran
polarizacion social que impera en la ciudad, mientras muchos viven en pequefios cuartos en

grandes vecindades y otros tantos habitan en vagones de tren viejos; detrds de estas
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colonias se edifican inmensas quintas y mansiones que sélo son utilizadas los fines de
semana. Pero a esta fuerte polarizacion, que se puede dar en otras ciudades, se suma la
diversificacion cultural y el sentido “relajado” que muchos parecen atribuirle a la ciudad, en
Cuernavaca hay personas de todos lados: Guanajuato, Guerrero, Distrito Federal, Morelia,
Oaxaca y a esto se suman una cantidad importante de extranjeros. Ademas, su cercania con
el Distrito Federal ha llevado a que en el imaginario colectivo Cuernavaca sea vista por
muchos como refugio ante el caos de la ciudad o lugar de paso. En uno u otro caso, parece
que relacionarse con los “otros” es innecesario, ya sea porque justo de lo que se estd
huyendo es del contacto humano, llevado a los extremos en el Distrito Federal, o porque se
considera que no vale la pena relacionarse con una ciudad que representa un hogar
“temporal”.

Cuernavaca es solo un ejemplo de que la creacion de festivales a partir de un sentido
del arte dominante, que ademas esta fuertemente determinado por una logica de mercado,”’
repercute en la participacion desigual de los ciudadanos dentro de los festivales; pero
1 también se manifiesta en otro tipo de desigualdad, en el sentido de que no todos los grupos
tienen las mismas posibilidades de crear festivales para expresarse y obtener los
“beneficios” a los que otros grupos tienen acceso a través de éstos. Con “beneficios” me
refiero a que los festivales atraen turistas y pueden generar ganancias, un festival también
implica un derecho a hacer uso de espacios publicos y privados, asi mismo, son una
herramienta para obtener reconocimiento y con ello apoyos que beneficien al grupo. La
diversidad cultural y social, entonces, se integra en los festivales no mediante la

participacion de los grupos, sino que tiende a ser “folclorizada” para ser transformada en un

producto para el turismo.

Muchos podran argumentar que los festivales no son esenciales para que los artistas
creen relaciones, se posicionen dentro del campo y trasciendan fronteras; claro que existen
otros procesos sociales que permiten que esto sea posible, pero el valor sociocultural del
festival radica, en gran medida, en su capacidad para conectar a actores diversos y acelerar

la producciéon de dichas redes. Asi mismo, vale la pena preguntarnos ;por qué las

27 Sobre este punto Carmen Hernandez sefiala “Este artista y pensador (se refiere a Luis Camn?tzer) reconoce
que incluso en los modelos locales, como la Bienal de la Habana, comienzan a ser aplicados crfenos
excluyentes que siguen favoreciendo una vision restringida del arte. Esto estd asociado a que la nocion de
talento o de buen arte todavia vigente, se ha convertido en una atribucién del mercado” (2002: 169).
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comunidades que habitan en barrios, pequefios poblados y colonias populares —desde la
iniciativa de los habitantes— han visto como una “necesidad” el realizar festivales de arte
para la comunidad?, esto pese a que cuentan con escasos recursos para realizarlos, hay
pocos artistas locales y parco apoyo por parte de las instituciones culturales. Festivales en
donde el interés central no radica esencialmente en legitimar algin tipo de arte, o consagrar
a alguien; sino en los que, mas bien, los artistas que participan se dedican al arte por
pasatiempo, muchos —sin ser “profesionales™— preparan obras de teatro y presentaciones de
danza explicitamente para el festival, en donde entre organizadores, publico y artistas se
conocen por sus lazos familiares o de vecindad. ;Por qué éstos festivales siguen
emergiendo?, ;por qué festivales artisticos —ya sea realizados por grupos ciudadanos o
gobiernos municipales— pese a que en su primera edicién no logran llamar la atencién o
tener presencia dentro de la ciudad, se aventuran a hacer un segundo festival?,
probablemente parte de la respuesta la podemos encontrar en el hecho de que un festival
puede hacer mas habitable la ciudad para distintos grupos. Pues al ser un acto consagratorio
que rompe con el tiempo habitual; constituirse como una manifestacion que implica un
contacto colectivo y al hacer uso de determinados espacios a los que, a través del festival,
se les adjudica un valor especial o distinto al cotidiano; distintos grupos obtienen la
posibilidad de: relacionarse con la ciudad o con una parte de ésta de formas distintas a las
tradicionales; de disfrutar de aquellos espacios que sienten les pertenecen; de salir del
ambito doméstico; de renovar, al menos por un corto periodo, el sentido ordinario de la
vida urbana para hacerla mas amable y verla desde otra perspectiva, es decir, apropiarse de

la ciudad a través de su uso y significacion.

Espacio publico y festivales

En el siglo XVIII surgen los jardines publicos, “emergiendo el espacio abierto como ambito
de recreacion para la comunidad. [...] El interés piblico empieza a doblegar al privado”
(José Luis Lezama: 2005: 101). El espacio publico fue el lugar de contacto social de la
modernidad, en €l distintos grupos sociales y culturales se podian encontrar y mirar. El
Estado, como parte de un gran proyecto modernizador, edifico en los centros de las

ciudades espacios publicos (calles, parques, plazas...) con la intencién de integrar y
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organizar la vida colectiva. El espacio publico en esa época se contraponia al privado, uno,

por ser manejado por el Estado y; dos, por ser un espacio de todos o por el que todos podian
circular. El Estado ha utilizado durante mucho tiempo al espacio piblico como un lugar
fundamental para legitimar las identidades nacionales, fomentar la participacién ciudadana
y democratizar la cultura en el sentido de que todos tengan acceso a los mismos productos
culturales. En este contexto, es que los festivales artisticos se trasladan de los espacios
privados a los publicos, es decir, a lugares controlados por el Estado, como museos, plazas,
jardines... Sin embargo, el proceso modernizador en Latinoamérica, al omitir las diferencias
culturales y exacerbar las desigualdades sociales, produjo un efecto contrario al que los
Estados habian aspirado alcanzar con dicho modelo; no s6lo no se reforzaron las
identidades nacionales ni el sentido de unién colectiva, sino que la gran desigualdad
sociocultural y el exacerbado individualismo moderno trasformaron el sentido del espacio
publico, el cual empez6 a ser relacionado con la violencia, la inseguridad, la miseria, en fin,
el espacio publico comenz6 a representar el temor a encontrarse con “lo otro”. “Uno de los
recursos mas eficiente en esta l6gica la proveen los medios de comunicacién privados, que
exacerban el problema de la inseguridad, logrando boicotear el circuito publico, para
instalar una idea de peligro en espacios publicos en contraste con el confort que ofertaria lo
privado” (Mauricio Rojas: 2007).

En este marco, los festivales artisticos “publicos” —principalmente impulsados por el
Estado— se constituyeron como una herramienta por la que se buscaba y aun se busca
desvanecer o transformar la imagen negativa de ciertos espacios publicos, en especial de los
centros histéricos dentro de las ciudades. En el fondo hay una valoracion desigual de los
espacios publicos, pues mientras rescatar el sentido publico de espacios como los centros
histéricos resulta imperante, son pocas las acciones que se enfocan en la revitalizacion de
lugares, como parques y plazas, ubicadas en colonias populares. Si bien festivales de arte
que se han desarrollado en espacios publicos, como en el Zécalo del Distrito Federal, han
logrado juntar a grupos sociales y culturales distintos permitiendo que todos convivan sin
problemas, lo cual es de celebrarse, no deja de haber una sutil exclusiéon en dichos
festivales. Es cierto que todos pueden tener libre acceso a éstos, pero el que para su

realizacion se privilegie a determinados espacios, como es el caso del Centro Historico en

Ciudad de México, limita — en principio por cuestiones geograficas — la participacion de los




sectores que viven en las delegaciones mas alejadas del centro, en las que normalmente se
ubican las colonias més pobres. No obstante, este vinculo entre festivales publicos y centros
histéricos esta relacionado con: 1) el hecho de que los centros histéricos son una de las
postales por las que se atrae al turismo; 2) dado que son espacios organizados de forma
importante alrededor del consumo, los festivales aseguran asi a sus probables
patrocinadores privados que la marca o empresa llegara al publico “indicado”; y 3) que los
festivales tienden a aumentar la demanda del sector servicios, el cual posee una presencia
importante en estos espacios.

Por otra parte, no sélo los espacios en los que se realizan los festivales, sino también
los contenidos que privilegian producen una discreta segregacion sociocultural. Hoy parece
existir un interés por rescatar el sentido de lo publico ya sea a través de festivales u otras
acciones, empero, los espacios publicos que mas se desea redimir son muy particulares
(universidades, centros historicos, barrios tradicionales y coloridos, reservas naturales...).
Los “otros” espacios publicos —al margen del turismo, las estrategias politicas y los
intereses de mercado— como los cientos de Jardines sin alumbrado, plazas llenas de basura y
centros deportivos convertidos en salones para eventos, esos espacios aun estin
relacionados con la inseguridad y la hostilidad, lo cual ha sido aprovechado por una “nueva
ola privatizadora” (Ibid.). Lo anterior ha devenido en que el espacio privado comience a ser
percibido como publico, como en el caso de las plazas comerciales 0 museos privados,
espacios que permiten el “libre” transito de personas y que han configurado una imagen
“segura” y controlada del “espacio piiblico”, pero que operan bajo normas y reglas muy
particulares estipuladas por y a partir de los intereses del sector privado. Pero ;qué relacion
guarda esto con los festivales artisticos?, pues que algunos festivales al hacer uso de estos
espacios “seudo publicos”, limitan las posibilidades de los organizadores, artistas y ptblico
para reflexionar y conocer mas al “otro” y mirar los contrastes de los grupos que habitan la
ciudad, justo porque estos espacios parecen estar planificados para que los diferentes no se

encuentren (Ibid.).”*Vale aqui la pena mencionar el caso del Centro Cultural Muros en

% En estos espacios todo mundo puede entrar pero, dado que pertenecen al sector privado, tienen reglas que
hacen valer porque el espacio a final de cuentas les pertenece, limitando asi la participacion ciudadana. Al
respecto me gustaria mencionar dos casos que ilustran esto. El primero tuvo lugar en Galerias Cuernavaca,
una nueva plaza comercial en Cuernavaca. En 2006 un grupo de estudiantes de la Facultad de Artes Visuales
de la Universidad Auténoma del Estado de Morelos (UAEM) decidieron hacer un performance en esa plaza y
grabarlo, el performance consistia en un joven, que vestido en forma “descuidada”, traia un cartel que decia
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Cuernavaca, este museo de arte contemporaneo presto, durante el 2005, sus instalaciones
para que se realizaran parte de las actividades del Festival de Arte Contempordneo Emigra.
Dado que Muros pertenece a la empresa Costco y se construyé en lo que era el antiguo
predio del Hotel Casino de la Selva —situacion por la que se desat6 un largo conflicto social
entre el gobierno del estado, la transnacional Costco y un grupo de ciudadanos que se
oponian a la construccién de dos tiendas de servicios en ese predio— Muros acepté que sus
instalaciones fuera cede del Festival Emigra con la “sugerencia” o condicién de que los
organizadores evitaran que los conferencistas o artistas participantes mencionaran el
conflicto social que se originé previo a la construccién del museo. Por otro lado, los
organizadores del Festival Emigra se vieron orillados a pedir el apoyo de dicho centro
cultural porque las instituciones gubernamentales no dieron pronta respuesta a sus
solicitudes o negaron los espacios, argumentando que éstos ya estaban ocupados por otras
actividades y que la cantidad de propuestas, de diversos grupos, sobrepasaba por mucho su
capacidad para apoyarlas a todas.

También estamos siendo testigos de la privatizacion de lo publico, dado que el papel
del Estado ha quedado limitado, el sector privado ha tomado fuerza y ocupa un lugar muy
importante dentro de los procesos sociales de una ciudad, al grado de que el Estado se
apoya en el sector privado para lograr sus metas y éste a cambio se apropia de los espacios
publicos, lo cual provoca que éstos sean disfrutados y utilizados sé6lo por unos cuantos y
con fines muy particulares. El Festival Internacional Cultural de Cuernavaca (Ficcuer)”
caracterizado por presentar actividades gratuitas y hacer uso de espacios publicos
importantes dentro de Cuernavaca, como la explanada del Zocalo de la ciudad o algunas
calles ubicadas en el centro. En 2006 reservo en algunos eventos realizados en el Zocalo

zonas equipadas con sillas, las cuales eran delimitadas por decenas vallas, en estas “zonas”

(existo?, mientras recorria toda la plaza y alguien maés lo grababa. En cuanto comenz6 el performance la
seguridad interna del lugar los detuvo, intent6 quitarles la camara y los sacé de la plaza. El segundo caso lo
observé en Tuxtla Gutiérrez, Chiapas, un grupo de jovenes estaban realizando el Festival Emigra de arte
contemporaneo y habian planeado realizar la inauguracion y una serie de conferencias en una pequefia plaza
“publica” ubicada a lado de la Galeria de la Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas (Unicach), ya que la
inauguracion se realizaria por la noche era necesario tener acceso a la luz eléctrica, pero dado que quien paga
la luz de la plaza es la gerencia de una cafeteria privada que se ubica en aquella, para tener acceso a la
electricidad hubo que esperar dos horas para que el gerente del café autorizara al festival hacer uso de la luz,
situacion por la cual todas las actividades se retrasaron por mas de dos horas.

? Este festival es organizado primordialmente por el Ayuntamiento de la Ciudad y el Gobierno del Estado de
Morelos.
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cercadas dentro del espacio “publico”, sélo podian entrar las personas que traian boleto, los
cuales fueron obsequiados en algunas estaciones de radio o los regalaron a sus clientes las
empresas patrocinadoras. Este hecho ocasioné un gran disgusto entre el publico asistente,
pues mientras unos cuantos gozaban del mejor lugar y podian estar comodamente sentados
—ademas vale la pena decir que los lugares en las zonas especiales nunca se llenaron— en la
parte de atrés estaba toda la gente parada y amontonada, incluso muchas familias con nifios
que se ubicaron en esta area se vieron obligados a marcharse del festival para evitar ser
lastimados por el tumulto de gente.

“La articulacién entre el complejo publico-privado y el Estado-nacién ha sido
erosionada por la globalizacion de las tecnologias comunicacionales, de la organizacion
econdmica y financiera de las empresas, y por la reestructuracion transnacionalizada de las
“comunidades” de ciudadanos y consumidores” (Garcia Canclini, 1996: 5). El Estado ahora
tiene mas la funcién de un arbitro entre diversos actores sociales que la de un dirigente
absoluto, por ello una de sus tareas esenciales es evitar que “las iniciativas estratégicas se
dejen en manos de actores empresariales sin regulacion” (Garcia Canclini, 2005: 15). Los
festivales pueden llegar a fomentar un sentido positivo de lo publico, pero para ello tendran
que generar estrategias para suscitar la convivencia de diferentes grupos, no tratando de
cambiar sus gustos, sino motivando las condiciones para crear dinamicas colectivas.

¢Por qué muchos festivales artisticos no han logrado generar una convivencia
comunitaria y el disfrute colectivo de la ciudad, pese a sus reiterados intentos por hacer uso
de los espacios pliblicos para suscitar esto?, la respuesta probablemente tenga que ver con
el hecho de que mientras el arte y su valoracién esté subordinado al mercado; los espacios
publicos se sigan privatizando paulatinamente; y aquellos lugares de convivencia colectiva
que no estan vinculados con el turismo o el comercio permanezcan en el olvido; las
posibilidades de disfrutar de la ciudad —ya sea a través de los festivales u otras actividades—
seguirn siendo desiguales. Los festivales, mas que espacios de negociacién y convivencia
dentro de las ciudades, tienden a reflejar la fragmentacion sociocultural, uno de los
resultados de esta fragmentacion es la creacion de miltiples festivales desarticulados, con
distintas teméticas, en los que participan grupos muy definidos. Todos estos festivales
desconectados entre si, marcados por las condiciones desiguales para hacer uso de la

ciudad, mas que fomentar la unién comunitaria al interior de una localidad, terminan por
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producir una disputa entre grupos que ven la necesidad de adecuarse a las exigencias del
mercado, del campo del arte o los objetivos de las instituciones gubernamentales, para
poder tener un lugar destacado dentro de la ciudad.

La segmentacion sociocultural que parece quedar expresada en los festivales
artisticos, la incapacidad del Estado para dar cabida a tan diversas propuestas artisticas, el
predominio e lazos sociales, tejidos en torno a los festivales, mas fundamentados en
intereses comerciales que en valores comunitarios; son procesos sociales que nos muestran
el fracaso de un proyecto moderno que pretendia crear “comunidades nacionales”. No
obstante, frente a esta “realidad” que refleja la pérdida de sentido de la modernidad; las
instituciones de Estado en Latinoamérica, parecen seguir aspirando a alcanzar “una”
modernidad. Alrededor de este choque entre procesos sociales “antimodernos” y proyectos
institucionales “modernos”, se consolida el control del sector privado y se quebranta més el

sentido colectivo de la vida urbana.

Politicas culturales y festivales artisticos: de los objetivos a los valores

Los festivales masivos, gratuitos y con aspiraciones educativas reflejan un tipo de politica
cultural —impulsada primordialmente por los Estados modernos— cuyo objetivo es regular y
democratizar el acceso a la cultura y las artes. Sin embargo, como se ha visto a lo largo de
este texto, no todos los festivales artisticos son asi, hay festivales con un fuerte sentido
comunitario y otros que incluso parecen estar sélo interesados en reforzar los lazos de un
grupo muy especifico. Al respecto, lo importante aqui es analizar cémo las politicas
culturales de Estado han repercutido en las dinimicas de los festivales artisticos en México.

Las politicas culturales de Estado nacen bajo el fundamento de intervenir en la vida
cultural del pais y regular la vida social. Las primeras politicas culturales en México
estuvieron orientadas a la formacion de una identidad nacional, de ahi que los primeros

festivales artisticos en este pais fueran impulsados por el Estado® y a través de ellos se

* Como ejemplo cito una parte del libro Modernizacién y politica cultural en la que se menciona “Inaugurado
por el presidente Carlos Salinas de Gortari y el rey Alberto de Bélgica el 22 de septiembre de 1993, este
festival (Europalia) ha sido uno de los esfuerzos mas complejos y ambiciosos por llevar la cultura de México
a otras latitudes” (1994: 275).




pretendiera instruir a las clases populares. Afios después, con el reconocimiento de México

como un pais pluricultural, la politica cultural imperante se enfocara en el rescate de las
tradiciones autoctonas y la preservacién de “las raices mexicanas”. Estas politicas seran
retomadas por los festivales al pretender integrar, de manera esencialista, a grupos
primordialmente indigenas y a determinadas manifestaciones artisticas tradicionales. Se
comienza entonces a incluir en los festivales, danzas tipicas de algunas regiones, grupos de
musica tradicionales, artesanos, etc., sin embargo y paraddjicamente, resulta escasa o nula
la participacion y toma de decisiones de dichos grupos para con la organizacion de los
festivales. Sin embargo, hoy vemos que —en parte impulsado por este tipo de politicas
culturales, pero también con base en el fuerte contacto cultural que se da entre distintos
grupos y la constante lucha social y organizacion de sectores minoritarios que buscan ser
reconocidos— ha sido posible que los limites del arte sean mas flexibles: las artesanias y el
arte se mezclan, artistas indigenas ocupan un lugar importante dentro del campo del arte, y
sectores populares y de clase media tiene mayor acceso a la educacion artistica.

A los procesos sociales y culturales mencionados anteriormente, se suman la
masificacién de obras de arte antes consideradas de élite y el interés de las empresas
privadas en éstas. Todos estos fenémenos sefialan una fuerte diversificacion del arte en
relacién con un cuestionamiento, por parte de grupos culturales y sociales diversos,
respecto a las relaciones de poder y mecanismos que permiten impere la legitimacion de un
“arte legitimo”. Frente a tal diversidad, las politicas culturales intentan “respetar” esa
pluralidad y la transforman en objetivos. En los festivales de arte, este tipo de politica se
traduce especialmente en el fomento a la realizacién de festivales con temas indigenas,
organizados primordialmente para las comunidades PEro no por éstas, sino por instituciones
gubernamentales de cultura a través de las cuales se ejecutan dichas politicas culturales;
festivales supeditados a los espacios ofrecidos por el Estado, no a los a los intereses de la
comunidad. Presenciamos, en palabras de Gerardo Mosquera, que en el marco de “una
tendencia amplia hacia el pluralismo, no se deja de ejercer el deseo de controlar la
diversidad” (citado en Carmen Hemandez, 2002: 173). No sélo las politicas culturales

hacen a los festivales artisticos, pero é€stas pueden crear las condiciones para permitir que

En el texto Encuentros. Los festivales internacionales de la Raza, José Ramén Martel Lépez refiriéndose a los
festivales de la Raza dice que estas acciones han estado destinadas a “[...] fortalecer nuestra identidad
nacional y a mejorar las relaciones entre aquellos que la reconocen como su raiz” (1988: 6).
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distintos actores se expresen mediante éstos. Si las politicas culturales no regulan la gran
intervencién del sector privado dentro de espacios comunitarios, o no crean las condiciones
para permitir la participacién de los 8rupos, seguiremos observando la realizacion de
festivales efimeros, poco vinculados con la comunidad én que se desarrollan y con
contenidos reiterativos.

Investigadores especializados en politicas culturales, como Eduardo Delgado y
Eduardo Nivén, seflalan, en el caso del primero, que muchas crisis sociales “se han debido
a la incapacidad de pasar de politicas fundamentadas en objetivos a politicas
fundamentadas en valores” (Delgado, 2004: 347). “[...] Hay que colocar el acento en los
valores —derechos culturales, ética de la cooperacion cultural y privilegio de valores de
diversidad, sostenibilidad ambiental, participacion, autonomia, solidaridad— para construir
las politicas culturales de este siglo” (Eduardo Nivén, 2006: 13 1).

En el estado de Morelos, la politica cultural esti orientada al rescate de las
tradiciones, el refuerzo de la “identidad morelense”, la conservacién del patrimonio
histérico y el apoyo a los artistas jovenes que retoman estos tres aspectos. De manera que,
instituciones como el Instituto de Cultura de Morelos (ICM), El Fondo Estatal para la
Cultura y las Artes en Morelos (Foeca Morelos), el Fondo Regional Zona Centro y
Conaculta en los estados, por mencionar algunos organismos, en materia de festivales y en
general de propuestas artisticas, otorgan mayores apoyos a aquellos proyectos que exaltan
la “identidad morelense”, la cual ha sido construida por el Gobierno del Estado a partir de
simbolos muy arbitrarios y esencialistas. Los festivales que se alejan de estos objetivos, por
lo regular tienen que buscar apoyo o patrocinios en el sector privado y ajustarse a algunas
de sus reglas o exigencias. Ivan Escalante, estudiante de la Facultad de Artes de la UAEM y
miembro del colectivo Simbioptic —l cual se dedica a proyectar en distintos espacios de la
ciudad lo que categorizan como video arfe- en una ocasion que me entrevisté con él,

coment6 lo siguiente respecto a lo que suelen privilegiar los espacios para el arte en

Cuernavaca:

Realmente los espacios ya establecidos en Cuernavaca, los que te ofrece el gobierno, no
estin muy abiertos a cierto tipo de propuestas puesto que meten piezas mucho mas
conservadoras y creo que no quieren dar apertura a un nuevo tipo de expresiones que

existen en este momento. Me parece un poco extrafio que alin teniendo cercania con el
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Distrito Federal, pues ahi de alguna manera empieza a haber mucha mas apertura con
respecto a este tipo de expresiones (se refiere al video arte) , aqui todavia estd muy cerrada

esta cuestion.

Por su parte Larisa Escobedo, artista plastica y profesora de la Facultad de Artes de

la UAEM, en una conversacién comento

El sistema de difusion del arte en Cuernavaca es totalmente obsoleto. Parece que seguimos
viviendo en la modernidad. Los museos s6lo dan entrada al arte popular, estan muertos, en

ellos no ocurre nada de relevancia.

Eduardo Nivén sostiene que “la politica cultural es una politica regulatoria; sin
embargo, la eficiencia de una politica de este tipo se basa en la capacidad de los que toman
las decisiones para movilizar los recursos humanos y econémicos a fin de garantizar un
desarrollo equitativo de los diversos agentes institucionales, sociales y territoriales
interesados en la actividad cultural” (Ibid: 63).

Alrededor de los festivales artisticos se tejen relaciones sociales entre actores muy
diversos, sin embargo la edificacién de politicas fundamentadas en valores permitiria que
esas redes no se construyeran solo para beneficiar a unos cuantos, sino para lograr un
reconocimiento profundo entre diferentes.’'Los festivales fienden a reflejar la
diferenciacion entre grupos, pero los intereses de esos grupos, de estar regulados a partir de
politicas basadas en valores, méas que permitir la apropiacion desigual de la ciudad, podrian

representar un paso para transformar las desigualdades en maneras diferentes de habitar la

3! Por ejemplo, en el caso del Ficcuer, su creacién se basé en una politica cuitural que tiene como objetivo
acercar a la poblacion al arte y la cultura y atraer turismo a la ciudad a partir de una oferta artistica y cultural
de calidad, esto lo deduzco a través de la lectura de varias entrevistas a los organizadores y resefias sobre el
festival, en las que los objetivos mencionados aparecian de forma reiterada. En el Festival participaron
muchos grupos: musicos locales, artesanos, asociaciones civiles con diversas causas; y el festival atrajo
publico local y turistas, pero beneficié mas a los organizadores (Gobiernc <l Estado y Ayuntamiento de la
Ciudad) que lo emplearon como estrategia politica para silenciar problemz: :ociales muy importantes por los
que pasaba la ciudad en aquel momento, entre ellos la falta de un tiradero con las condiciones adecuadas para
albergar los desechos de la ciudad, lo cual tenia a Cuernavaca inundada en basura. También fueron
beneficiados los comercios que se ubican en el centro histérico de la ciudad, que fue el principal escenario del
festival. Pero para la poblacién en general, el festival represent6 s6lo una opcién diferente de entretenimiento
dentro de la ciudad, pero ocasional, esto porque, pese a la cantidad de dinero que se invirtié, la difusién del
festival fue muy poca y se enfocé en zonas muy especificas: lugares de interés turistico, escuelas,
restaurantes, hoteles, museos y centros comerciales.
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ciudad y dar sentido a la vida urbana. “Debemos convencernos que hay que de construir
una utopia, una sociedad en la que convivan la diversidad y la globalizacién” (Ibid: }133)
Los festivales artisticos no sélo nos pueden mostrar como se tejen las relaciones
entre sujetos y grupos dentro de una ciudad, sino también como el arte se relaciona con el
mercado y la politica. Los festivales artisticos también constituyen espacios simbélicos en
los que se producen representaciones en torno a las ideas de cultura, arte, ciudad, identidad
y diferencias étnicas y sociales (Daniel Mato: 2003: 331). Por lo tanto, estos festivales son
manifestaciones que, a partir de los distintos angulos desde los que pueden ser analizados,
nos ayudan a comprender mejor c¢é6mo inciden los procesos politicos, culturales y
econoémicos globales en las ciudades y las formas en qué los gobiernos y ciudadanos les
hacen frente, los incorporan e influyen sobre la construccién de distintas representaciones

socioculturales.
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CAPITULO II

Hacia la construccién de un posible mapa para observar y analizar

festivales artisticos

Festival y fiesta: encuentros y desencuentros

El recorrido realizado, a lo largo del capitulo uno, por los distintos angulos desde los que
podemos reflexionar sobre los festivales y los festivales artisticos, nos ha permitido
observar s6lo algunos de los aspectos simbdlicos, practicos, politicos, sociales y culturales
que caracterizan al festival y lo diferencian de otras manifestaciones. Sin embargo, el
mayor problema con el que nos enfrentamos es que en lo tedrico el festival adquiere
muchas dimensiones, porque mas que ser una manifestacion en torno a la cual se
reflexiona, tiende a aparecer como un sinénimo de nociones como la fiesta,’” el carnaval o
la celebracion, en especial suele compararse 0 equipararse con la fiesta. No obstante, si
comparamos las caracteristicas que hasta ahora se han sefialado sobre los festivales, en
especial de los artisticos, en relacién con otras manifestaciones, nos podemos dar cuenta de
que en una u otra medida se llegan a cruzar pero no son sinénimos.

Con respecto a la fiesta, por ejemplo, gran parte de las ‘“caracteristicas” y
“funciones” mas importantes que diversos autores, como Turner, Raul Nieto y Gil Calvo, le
han atribuido, se concentran en la definicién que elaboran Amparo Sevilla y Maria Ana
Portal: “La fiesta es un acontecimiento social que establece una diferenciacion entre la vida
cotidiana y el tiempo festivo, pero éste ultimo presenta también una normatividad. Es una
forma socialmente establecida de transfiguracion y a veces de trasgresion del orden social,
por lo que suele ser un espacio de liberacion de tensiones, represiones, frustraciones, etc. La
fiesta abre un lugar especial al g020, el juego, la fantasia, y la expresion estética. Constituye
ademas un hecho de caréacter universal que genera su propio sistema simb6lico” (2005:
353). Los festivales al igual que las fiestas tienden a marcar una diferenciacion con la vida

cotidiana, no obstante, los festivales no sélo son espacios para la mera diversion, £0z0,

2 Guillermo de la Pefia, por ejemplo, en un analisis que elabora sobre el Festival de los Tastonates en
Guadalajara, utiliza el término fiesta y festival para referirse a la misma situacién “Este festival se ha
celebrado durante varios siglos [...] la fiesta comenzé como una conmemoracién de la milagrosa intervencién
del apéstol Santiago en varias batallas de la Guerra del Mizton [...]” (1998: 85).
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Jjuego o trasgresion. Al respecto, Amparo Sevilla y Maria Ana Portal destacan que “[...] las
diversas formas de regocijo social que se realizan en la actualidad (espectaculos, deportes,
festivales®, desfiles, etc.) no representan una fiesta a pesar de que en ellas se observan
actividades ludicas y de diversién” (Ibid.)

El hecho de que no todo festival artistico termine en una fiesta no significa que todo
su sentido radique en lo solemne, al parecer lo que hace especial al festival es que en €l se
mezcla lo solemne con lo ludico. Es solemne en el sentido de que hay una manifestacién de
respecto hacia ciertos grupos, obras o actores; solemnidad que opera gracias a que los
festivales artisticos legitiman y le otorgan cierto estatus a determinados personajes, obras o
agrupaciones, las cuales son distinguidas a través de premios, menciones e incluso por el
lugar que ocupan espacialmente dentro del festival 34 Empero, dicha solemnidad se
desarrolla en un ambiente hasta cierto grado “ludico” —claro que este sentido ludico en
algunos casos se da en mayor medida que en otros— ladico, porque si bien algunas
actividades tienden a ser ritualizadas dentro del festival, éste permite que los actores se
encuentren en distintas situaciones y que jueguen con sus roles, por ejemplo, determinados
artistas, en otro momento, se convierten en publico; los organizadores, en algun evento,
pueden ser reconocidos mas como artistas; y ante un especticulo de gran “importancia”
todos tiene la posibilidad de encontrarse como espectadores. Asi pues, la solemnidad hacia
los grupos de “poder” o estatus se mantiene, pero es justo el hecho de que dicha solemnidad
esté¢ dada en un contexto mas libre y “placentero”,** en lo que probablemente radica que el
festival artistico, sin necesariamente llegar a ser una fiesta, permita que la interaccién entre
actores sea menos densa y se acelere la produccion de redes sociales.

Otro aspecto que puede marcar una distincién entre el festival y la fiesta, radica en
el sentido comunitario. Mientras la fiesta, me parece, estd relacionada con el disfrute
colectivo, el cual es disfrutable por el hecho de ser organizado desde la comunidad; el
festival, parece ser organizado no sélo para afianzar los lazos entre una comunidad, como

podria ser el caso de las fiestas, sino para hacer crecer una comunidad a partir de la

? Las negritas son mias.
* Dentro del festival S€ marcan estatus entre por ejemplo: los artistas consagrados y los jovenes, los creadores
locales y los extranjeros, el plblico relacionado con las artes y el piblico circunstancial..., esa diferenciacion
tiende a gestar un trato solemne donde, al parecer, unos deben respetar a los otros.

Esto, por ejemplo, no suele suceder en congresos especializados o en seminarios, en los que suele existir un
claro protocolo entre los participantes.
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creacién de nuevas relaciones que pueden nacer de la consagracion de algo o alguien. El
festival tiene la posibilidad de reunir actores mas diversos que la fiesta, esto permite el
encuentro entre grupos distintos que generan intercambios de diversas indoles, a partir de
los cuales algunos de los participantes pueden acumular mas poder, ascender dentro de un
campo u obtener reconocimiento y legitimidad. La fiesta, por su parte, suele reunir a sujetos
“mas iguales”, por lo que a través de ésta se equilibran e intensifican las relaciones
comunitarias. En el caso de los festivales artisticos, la diversidad de actores que éstos
pueden reunir, amplia las redes sociales de los grupos en distintas direcciones, pero ello no
necesariamente implica que dichas redes sean fuertes; en ocasiones, solo se utilizan para
alcanzar objetivos especificos. La diversidad a la que dan cabida los festivales agiliza los
intercambios entre grupos, pero también repercute en que dichos contactos tiendan a ser
mas efimeros y a transformarse o reorganizarse dependiendo de los cambios socioculturales
que experimente una ciudad.

(En qué momento el festival se puede encontrar con la fiesta? Hay festivales
artisticos que desde nuestra memoria nos remiten a la imagen de una gran fiesta, quien no
ha visto o tiene recuerdos sobre una plaza retumbando bajo los pies de cientos de jovenes
que bailan al ritmo de las canciones del grupo Café Tacuba; las calles de Guanajuato
repletas de gente de todas las edades y nacionalidades que detienen su recorrido para
observar un espectaculo callejero; adolescentes bailando en circulos por mas de una hora al
ritmo de las bandas de ska; estudiantes, parejas de enamorados, familias y personas de
distintas clases sociales disfrutando de las canciones de Willie Colén en pleno Zécalo de la
Ciudad de México; poetas recitando en las calles; un hombre bala que impulsado por un
cafion atraviesa la frontera que divide a México y Estados Unidos frente a las miradas
sorprendidas de nifios y adultos... El festival puede llegar a ser mas festivo cuando se
convierte en un hecho colectivo, que puede ser impulsado desde: la diversificacién de los
contenidos; la participacion activa, en su organizacion y desarrollo, de distintos grupos que
habitan en la ciudad; la vinculacién con el turismo y el mercado global pero sin hacer a un
lado a los ciudadanos; y, la regulacién de politicas sustentadas en valores como respecto,

autonomia y solidaridad. Al respecto, es claro que no podremos aspirar a que los festivales
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creen un ambiente festivo,’%en tanto, en las ciudades que los gestan, las condiciones
socioculturales de vida sean fuertemente desiguales y la diversidad cultural sea motivo de

segregacion.

Festivales més publicos y festivos, pueden ser una herramienta para revalorar el
sentido comunitario del espacio publico como lugar de convivencia y encuentro con los
“otros”. La relacion entre festival, ciudad y comunidad, de seguir en un segundo plano o
subordinada ante la prioridad de los festivales por legitimar a los participantes dentro del
campo del arte, ser s6lo un medio para atrae turismo a la ciudad o alcanzar los objetivos de
grupos especificos, terminara produciendo el efecto contrario al que algunos festivales
aspiraban, en lugar de permitir la participaciéon mas activa y reflexiva de los ciudadanos en
la vida urbana, quedaran abiertos huecos socioculturales por los que podra entrar con mayor
fuerza la privatizacién desmedida del arte y la cultura.

Las relaciones que se tejen alrededor de los festivales estén muy relacionadas con
las caracteristicas de las ciudades modernas: el exacerbado individualismo que impera en
éstas, la masificacién de los productos culturales, la reclusién de los individuos al &mbito
doméstico y la asociacién de los espacios publicos con la violencia e inseguridad. Estos
procesos han permitido la constitucién de los festivales artisticos como intervenciones
culturales por las que los sujetos urbanos pueden escapar de la masificacién, crear
relaciones y aspirar a ser parte de una comunidad que funcione como resguardo social y
cultural frente al aparente caos de la ciudad. Aqui, en la posibilidad que otorgan los
festivales de reforzar un sentido de grupo dentro de las grandes ciudades, quiza radica parte
de la explicacién respecto a por qué los festivales surgen especialmente en las ciudades y
Por qué no dejan de aparecer festivales tan diversos como los grupos que desean
“reencontrarse”, ejercer su poder y fortalecerse. Se me ocurre un ejemplo paré ilustrar esta
posibilidad de “reunion” sociocultural que ofrecen los festivales. En Cuernavaca, pese a
que hay muchos grupos de rock, no hay un lugar en el que habitualmente se presenten
grupos o se toque esta musica, de manera paralela, entre los jovenes que forman parte de

estos grupos de rock hay una sensacién de monotonia y aislamiento respecto al desarrollo

% Gil Calvo en su libro Estado de fiesta destaca que la fiesta es un elemento esencial para generar la
participacion politica. Gil Calvo considera que la fiesta causa un efecto comunicativo sobre los que participan
en ella, para el autor “[...] los publicos festivos pueden transformarse ritualmente en pueblos soberanos”
(1991: 199). “Entonces, cuando ya formemos todos una sola clase de ciudadanos, puede que la participacién
piblica llegue a ser una fiesta enteramente libre” (Ibid: 206).
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de este género en la ciudad. Sin embargo, durante la década de los noventa, quiza
fomentado por dichas sensaciones, se empezaron a crear una serie de festivales de rock; en
éstos, los grupos podian intercambiar musica, conocer a los grupos mas nuevos, reclutar a
nuevos integrantes para sus bandas, “conectarse” con las estaciones de radio y los espacios
que apoyaban y difundian el género rock. Ademas, resulta destacable que en este periodo
surgieran muchas bandas en comparacion con las que existen actualmente, algunas
firmaron contratos con disqueras nacionales y el publico comenz6 a solicitar la musica de
estos grupos de rock en las radiodifusoras, las cuales se vieron obligadas a ceder un espacio
a los grupos locales igual de importante que el que le otorgaban a las agrupaciones
internacionales. Los festivales, les permitieron a estos grupos de jovenes encontrarse, crear
proyectos con base en intereses comunes, apropiarse de espacios y darle un nuevo sentido a
la ciudad en la que habitaban. Los festivales hicieron posible que una comunidad se
formara o reafirmara dentro de una ciudad que, por falta de espacios destinados al rock y el
poco apoyo del gobierno hacia este género, no permitia que los actores interesados en esta
musica se encontraran.

Empero, como ya se mencion6 anteriormente, no todos los grupos socioculturales
tienen iguales oportunidades para crear festivales; dado que los gobiernos, las politicas
culturales, el campo del arte y el mercado, fomentan la creacion de festivales artisticos
orientados al turismo; a la presentacién de arte “culto” y, paraddjicamente, de artistas
consolidados por los medios masivos de comunicacion; la mayor parte de estos festivales
tienden a promover su realizacién en espacios alejados de los sectores mas pobres de la

ciudad y suelen segregar a determinados grupos y publicos.’’
Consagracién y celebracién en los festivales artisticos

Los festivales artisticos tienden a consagrar, es decir a colocar en un lugar preeminente, un

sentido del arte muchas veces vinculado con una construccién elitista que no facilita la

7 El guitarrista Jesus Peredo Flores, también antiguo Subdirector General Operativo del ICM, elabord
algunos ensayos con el propésito de generar una reflexién sobre la construccion de politicas culturales y “la
cultura” en el estado de Morelos. En uno de ellos Peredo Flores plantea “Morelos, a través del ICM, ha
apostado mucho en la capacitacion sobre politicas culturales, pero [...] no le ha sido posible resolver retos
como: la participacion ciudadana, la vinculacién en el aula escolar con la cultura, la creacién de espectadores
conocedores y una oferta cultural en la que se tome més en cuenta al publico, que a satisfacer las demandas de
trabajo de los creadores”.
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igual participacién de los ciudadanos y limita la expresion de la diversidad. Esto es muy
importante, porque lo que consagran los festivales marca las relaciones que se tejen entre
los actores que participan en ellos. El festival es consagratorio en dos sentidos: primero,
porque al consagrar un sentido del arte, objeto(s) o persona(s), las coloca en una posicion
de valor superior, con lo que la estructura sociocultural y los significados que dan sentido a
la consagracion se mantienen vigentes y consolidan; segundo, un festival ayuda a que un
grupo se consagre frente a otros a partir de ciertas valoraciones Yy construcciones
socioculturales. En algunos casos, a través de los festivales se confieren atributos por los
que los grupos obtienen privilegios. Este sentido consagratorio en sociedades polarizadas
social y culturalmente suele evidenciar las desigualdades entre grupos, mientras en
sociedades mas equitativas la consagracién no se traduce en privilegios sino en el
reconocimiento de las diferencias,

Los actos consagratorios que acompaiian a los festivales, no sélo tienden a reafirmar
un orden, sino que también pueden llegar a representar un deseo de transformacion con
respecto a lo establecido o el pasado. Un festival que en su momento consagré al
performance o al rock, expresiones en su nacimiento poco legitimadas dentro del arte,
representaron, en un tiempo, la busqueda de distintos grupos por transformar el sentido del
arte hegemoénico y reivindicar el uso de nuevos lenguajes artisticos. Hemos sefialado, que
los festivales artisticos no logran cambiar los gustos culturales de los grupos, pero ;sera
posible que un festival de arte, aun presentando contenidos artisticos muy concretos, pueda
lograr una comunicacién con grupos mas diversos y que en apariencia no estan
familiarizados con las propuestas que ofrecen estos festivales?, probablemente si, pero ello
tendra que ver mucho con lo que consagren los festivales, pues el festival puede tener como
tema al arte contemporéaneo u otro tipo de arte, pero si consagra un aspecto comunitario con
el que distintos sectores se identifiquen, entonces cabe la posibilidad de que el arte mas que
ser un factor que diferencie a distintos 8rupos, se pueda convertir en un vehiculo por el que
se exprese un interés colectivo. Pero no s6lo en lo anterior podria radicar la conexién de un
festival artistico con los distintos grupos de una ciudad, también la multiplicacién de
actividades que susciten una explosion de mercados simbélicos quizi atraeria el interés yla
participacion de distintos sujetos. Nuevamente, podriamos citar aqui el intento que ha

hecho el Festival InSITE para abordar, a través de distintas manifestaciones artisticas y
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otras actividades, las problematicas sociales que experimentan los habitantes de Tijuana por
vivir en una ciudad que, entre otras cosas, comparte frontera con Estados Unidos.

El festival también est4 relacionado con la celebracion. Es una celebracion porque
en la mayoria de los festivales “las referencias al pasado no existen 0, si se dan, no son tales
que el pasado llegue a ser modelo de conductas ritualizadas del presente, [...] un hecho del
pasado [...] es solo el pretexto para una celebracién’ 8(Amparo Sevilla y Maria Ana Portal,
2005: 346). Los festivales artisticos celebran, a veces de formas mas festivas y otras
orientadas mas a lo solemne, los lazos socioculturales que les permiten a los actores
encontrarse a través de un acto consagratorio. Sin embargo, lo ideal seria aspirar a que
todos tuvieran la misma oportunidad de celebrar, y que dicha celebracion fuera un proceso

festivo, es decir comunitario y colectivo.

Algunos aspectos “particulares” de los festivales artisticos

Los aspectos en los que el festival se intercepta con la fiesta, la celebracion o la
consagracion, nos permiten ver algunas de sus particularidades. Pero es aquello en lo que el
festival adquiere un sentido o matiz distinto de estas manifestaciones, lo que nos brinda una
pauta para identificar algunos aspectos que caracterizan a los festivales, y mas
especificamente a los festivales artisticos. Dar una definicion de festival artistico, mas que
ser una herramienta para elaborar un analisis de este tipo de festivales, podria convertirse
en una limitante, por ello quiza resulta més enriquecedor destacar algunos aspectos que —
pese a que tomemos distintos ejemplos de festivales artisticos— parecen repetirse o poder
identificarse en la mayoria de los casos.

Algunos aspectos “constantes” en los festivales artisticos:

Multiplicidad de contenidos y diversidad de participantes. Este tipo de

festivales, aunque normalmente parten de lo que podriamos llamar un tema, ya sea una

% Los festivales medievales, por ejemplo, realizados en varias ciudades de Espafia, no toman un
acontecimiento especifico para rememorarlo a través de un festival, sino que a través del festival sacralizan a

prehispénica, su objetivo es exponer las manifestaciones artisticas destacadas en esa fiesta, las cuales son
reinterpretadas y adaptadas por los organizadores al contexto moderno (Festivales Culturales de México,
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cuestion politica, una manifestacion artistica en concreto, un género cinematogréﬁco...;

generan multiples actividades como conciertos, conferencias, exposiciones, talleres o
fiestas. Es decir que retinen distintos lenguajes y practicas que suelen amalgamarse a través
de un discurso politico, artistico, social, turistico o econémico. En este sentido, es
importante observar qué es aquello que cohesiona toda la multiplicidad de ofertas que
puede llegar a producir un festival artistico. Lo anterior porque: uno, nos llevara a estudiar
qué factores sociales y culturales permiten que el sentido(s) de un festival se construya
desde la consagracion de un ideal politico o de un discurso artistico; y dos, a observar cémo
funcionan las redes sociales dependiendo de la “orientacion” del festival. Ademas esta
combinacion de actividades hace posible la llegada de publicos y la participacién de actores
diferentes. Con base en estos aspectos, incluso se podria llegar a decir que ciertas
actividades se “festivalizan” cuando, por ejemplo, a la presentacion de un libro o una
revista se suman un concierto, un debate, una exposicion y una fiesta. La presentacion de la
revista o libro es el punto nodal, pero la diversificacion de actividades hace posible atraer a
publicos distintos y suscitar encuentros que probablemente no se podrian dar de no
conjuntarse miltiples préacticas. Sobre este aspecto, una de las personas que entrevisté

sefiald

En Cuernavaca han existido muchos pequefios festivales, de hecho hace como un mes,
Rocato y yo planeamos la presentacion de nuestras revistas (Nomedites y 5 Sentidos).
Primero pensamos en hacer algo sencillo pero luego el asunto creci6 al grado de volverse
casi un festival, pues tocaron varios grupos de rock, algunos montaron una “expo” con sus

cuadros y hasta un acto con fuego tuvimos (Raul Silva).*

Estrecha relacién con la arena del arte. Los contenidos de los festivales
artisticos/culturales, los lugares en que se realiza, los organizadores y los publicos; guardan
una estrecha relacién con un discurso, postura frente al arte o sentido atribuido a éste, De
alguna manera lo que sucede y no sucede en un festival de este tipo, estd ligado de una u
otra forma con lo que acontece a distintos niveles en el campo artistico. Un festival cuya

principal razén para realizarlo es una lucha politica, pero utiliza una serie de

% Parte de una entrevista realizada el 7 de mayo de 2007 en Cuernavaca, Morelos.
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manifestaciones artisticas para convocar y reunir a diferentes actores, esta vinculado con un

determinado significado del arte que responde a ciertas dindmicas y pautas que se
estructuran a partir de lo que sucede en el campo artistico imperante. Los festivales tienden
a ser artisticos en la medida en que nos permiten observar como, dentro de una ciudad, unos
grupos o actores dependen de otros*’cuando el arte esta de por medio. Pero no sélo eso,
sino que los festivales artisticos nos dejan analizar las funciones socioculturales que el arte
tiene para distintos grupos, las formas en que los sujetos se relacionan con las artes y la
manera de representarse a través de éstas. Asi pues, existen festivales que, aunque no se
denominen como artisticos y no problematicen o tengan un discurso concreto respecto al
arte, originan acciones y practicas que reafirman o cuestionan algunos procesos y sentidos
dominantes en la arena artistica, es decir que, el desarrollo de estos festivales puede estar
mas o menos vinculado con el circuito artistico dominante pero no al margen.

Tendencia a la teatralidad y ritualizacién. Los festivales artisticos desarrollan, en
mayor o menor medida, momentos teatrales o con una eficacia simbdlica ritual. En otras
palabras, todos estos festivales suelen generar situaciones en las que los grupos o sujetos
representan un determinado papel a través del cual se hace “publico” el estatus de los
participantes y sus relaciones de poder. Esta dimension teatral en los festivales hace
evidente aquello que se consagra y ancla las diversas actividades que dan forma al festival.
En estos momentos teatrales (inauguracion, discursos, premiaciones, clausuras...) la
multiplicidad y diversidad se encuentran, se reconoce a los protagonistas y se asoman parte
de las redes sociales que actian dentro del festival. Estos festivales también desarrollan
practicas con cierto sentido ritual, es decir que la participacion de los sujetos o grupos
dentro de los festivales suele “modificar” su estatus dentro de una ciudad, el campo
artistico o el propio grupo. Las escenas teatrales que montan estos festivales son situaciones
en las que los actores representan un determinado papel, pero también en las que se aprecia
el papel que desempefian estos actores socioculturales dentro del escenario urbano. La
ritualizacion y teatralidad dentro de un festival, las reacciones y efectos que generan,

reflejan el grado de densidad de las redes que se tejen a través de éstos, el nivel de

“ El soci6logo Félix Requena sefiala que “La idea de la red indica que las personas son dependientes unas de
las otras y no de la sociedad en abstracto” (1994: 44).
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institucionalizacion de los mismos y el “poder” de los grupos que participan. Pero también

muestra el tipo de relacién que se genera entre piiblico y festival.

Sentido lidico. El ambiente ludico que tienden a generar los festivales artisticos no
depende necesariamente de la oferta que brida el festival, aunque ésta definitivamente es
importante. Su sentido lidico*' puede estar mas vinculado con el encuentro entre personas,
que con los contenidos. Por la misma multiplicidad de actividades que presenta y la
diversidad de sujetos que congrega, el festival, con todo lo organizado que puede estar, se
convierte en una especie de juego en el que prevalece la incertidumbre. Lo ladico dentro de
estos festivales suele gestarse mas alla de lo planeado por los organizadores, ya sea en las
actividades que generan los sujetos y que no son programadas (como fiestas, platicas,
paseos, tomar café, cenas...), o al darle un sentido distinto a las actividades motivado por el
encuentro entre distintos actores. Se puede decir, que la parte ludica de los festivales se
encuentra en que éstos posibilitan la sociabilidad entre grupos y sujetos, incluso permiten
hacer nuevos “amigos”, en un contexto que, por romper con lo cotidiano, puede resultar
placentero, al respecto Larissa Adler Lomnitz sefiala “Tener muchos amigos no solo es
causa de placer sino también fuente de prestigio y popularidad [...] dentro de un contexto
estimulante de solidaridad de grupo” (1994: 36). Esto no quiere decir que todos los que
asistan a esta clase de festivales encuentren una experiencia lidica, pero dado que la
participacion dentro de ellos es hasta cierto punto mas “libre” que en, por ejemplo, fiestas
religiosas, congresos o seminarios; los sujetos pueden jugar con el festival.*’ Se tiene la
posibilidad de hacer que sucedan cosas no previstas y suscitar experiencias diferentes y
divertidas, lo anterior es viable que acontezca gracias a que el festival hace posible el
encuentro con otros, “encuentros lidicos” que ademas agilizan la produccién de redes o las
refuerzan.

En distintos festivales artisticos podemos encontrar actividades muy parecidas, pero lo
que lleva a los actores de uno a otro festival, es el interés por apropiarse de experiencias

distintas dadas por los tipos de actores y contactos socioculturales que propicia cada

# “Ladico: relativo al juego, apoyado en el principio del placer, tolerante ante la incertidumbre,
independientemente de si se apoya en la sensacién de vertigo o en la sujecion de reglas” (Zavala, 1993: 76).

“ “Durante el juego no necesariamente se aprenden cosas, pero si se experimenta en general [...] Interviene el
azar, el grado de interaccion entre actores” (Ibid: 45).
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festival, los cuales suelen estar asociados a los momentos ludicos que cada festival genera
entre sujetos y grupos diferentes.

Genera oportunidades de encuentro. En especial en centros urbanos, los festivales
artisticos generan oportunidades de encuentro e interaccion entre grupos y actores. Félix
Requena sefiala que “La urbanizacion tiende a concentrar personas similares: los que tienen
determinados ingresos o caracteristicas sociales”, asi pues, una de las principales funciones
que desempefian los festivales artisticos es permitir que esta concentracion de personas se
agilice. Pero no sélo eso, sino que, de forma poco azarosa, los festivales toman espacios
dentro de la ciudad que al convertirse en puntos de encuentro, son dotados de significacion,
o resignificados, por grupos y sujetos. Las oportunidades de encuentro que propician estos
festivales, ademas de congregar a determinados actores, concentran en puntos muy
especificos o redistribuyen la oferta cultural de la ciudad, permitiendo asi la mayor o menor
participacién de habitantes diversos. Los festivales se destacan por maximizar la
interaccion sociocultural y organizar redes sobre las que determinados grupos pueden llegar
a controlar espacios significativos dentro de una urbe.

Acelera la produccion de redes sociales. Los festivales artisticos nos permiten
observar dos cosas: uno, la ampliacion de las redes sociales de un grupo o la formacion de
“nuevas” redes; y, dos, la operacion de las redes que se suelen tejer en torno al campo del
arte en una ciudad y los mecanismos que permiten que unos ingresen a dichas redes y otros
no. Muy probablemente otras manifestaciones nos ayudan a analizar la misma situacién
dentro de un centro urbano, pero los festivales se caracterizan porque no s6lo amplian o
crean redes sociales, sino porque aceleran la produccion de éstas. Dado que los contactos
entre actores son mas cercanos y diversos, se dan en un ambiente lidico y el estatus de los
participantes se legitima y evidencia a través de la teatralidad del festival y la ritualizacion
de ciertas practicas; los festivales permiten identificar mas ficilmente a grupos y personas
clave dentro de cierto campo con los que, en ocasiones, sélo en los festivales, es posible
establecer un encuentro. El festival quizés no es la unica forma de hacer relaciones en torno
a la arena artistica, pero si se estructura como una posibilidad para acortar los procesos por
los cuales se producen redes. Aqui vale la pena explorar qué tipo de redes sociales se
generan con mas rapidez en cada festival artistico, pues aunque éstos se enfoquen en las

artes, los festivales pueden permitir que las redes de los sujetos se amplien o articulen con
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mayor facilidad hacia lo politico, lo artistico o lo econémico. La clase de intercambios
(mercado, redistribucién y reciprocidad) (Ibid: 263) que se dan al interior de dichas
conexiones, nos habla sobre las relaciones sociales de clase, jerarquia y confianza (Ibid.)
que se establecen entre los sujetos y dotan de sentido a un festival. ;Por qué distintos
festivales artisticos aceleran la produccion de redes e intercambios en direcciones
diferentes?, eso se debe analizar en cada caso, pero las dinamicas socioculturales urbanas
en las que se desarrollan los festivales, las desigualdades de clase y diferencias culturales
de los actores que participan, pueden ser una pauta para comprender por qué hay
diferencias entre los festivales y respecto a las redes sociales que crean y en las que se

mueven los sujetos.

Estas “constantes” que se pueden percibir en los festivales artisticos, se expresan en
practicas que se realizan en los mismos y que pueden ser muy distintas entre si. En algunos
festivales es mas intensa e identificable la prevalecia de alguna de las caracteristicas
enunciadas, mientras en otros casos hay que mirar a profundidad dentro de los festivales
para poder observar como se desarrollan los aspectos lidicos, de produccion de redes
sociales, teatralidad, de encuentro entre actores o sus relaciones con el campo del arte. Los
sentidos y funciones que poseen los festivales artisticos para sujetos pertenecientes a
distintas clases sociales y grupos culturales, guardan una estrecha relacién con las
posibilidades socioculturales que dichos sujetos tienen de incidir en el desarrollo de los
festivales y con los efectos sociales y culturales que éstos tengan sobre el grupo o sector
con el que se identifican. A partir de ello, las practicas y narrativas de los actores iran
construyendo y dandole cierta particularidad a los aspectos que suelen “aparecer”
recurrentemente en estos festivales.

Cada uno de los festivales artisticos posee en diferentes proporciones los aspectos que
llegan a “distinguirlos”, situacion que mantiene una relacion con: 1) el lugar desde donde lo
edifican los actores (publicos, organizadores, artistas participantes, patrocinadores...); y 2)
lo que cada uno de estos actores busca obtener, o logra o no obtener, a través de un festival
Yy que a su vez depende de las representaciones que distintos grupos y sujetos construyen

sobre su ciudad, el arte, la identidad, el grupo al que pertenecen (ya sea de clase o cultural)

y sobre aquellos a los que identifican como “distintos”.
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Resulta tentativo hacer una clasificacion de este tipo de festivales, sin embargo, aunque
varios de ellos sean, por ejemplo, organizados por los gobiernos estatales, si bien en éstos
suele imperar cierto “formato”, por decirlo de alguna manera, cada uno tiene su propia
légica y no se puede hablar de un tipo de festival gubernamental. Més bien habra que
explorar como algunas de las situaciones que tienden a generar los festivales artisticos —las
cuales han sido enumeradas parrafos atras— varian entre festivales o mantienen similitudes
cuando éstos son organizados desde o por instituciones gubernamentales. Lo mismo podria
aplicarse para cuando son organizados por asociaciones civiles o grupos coordinados de
artistas. Pero los organizadores s6lo son un aspecto para comprender a un festival. Lo que
propone este trabajo es elaborar una especie de guia que nos ayude a recorrer un festival
artistico dentro de una ciudad especifica. Un mapa que a partir de ciertos puntos de
referencia nos permita ver la relacion entre festivales, vida urbana y actores y redes
sociales.

El mapa consiste en observar las construcciones socioculturales y discursos que
elaboran distintos actores y grupos sobre ellos mismos, su ciudad y el arte; y la relaciéon que
esto guarda con el aspecto o aspectos™ que mas potencializa un determinando festival, y
que a su vez, entabla una relacion con el tipo de redes que a los grupos y sujetos les interesa
ampliar, mantener o crear.

La guia parte de la identificacion de algunos aspectos que forman el cuerpo de un
festival artistico y que muestran como se da la participacion e interaccién entre grupos
urbanos distintos. Este primer recorrido nos ayudard a examinar la comunicacion,
organizacion comunitaria y colectiva, los contactos entre actores socioculturales diversos y
la polarizacion social o cultural existente dentro de una ciudad en la que se desarrolla o
gesta el festival(es) que se analice(n). Ademas, son pistas que nos permitirdn tener un
primer acercamiento al funcionamiento, estructura y papel de distintos actores en los
festivales artisticos.

Los festivales artisticos posibilitan determinadas practicas e intervenciones por parte de
diferentes actores socioculturales dentro de una ciudad. Una radiografia del esqueleto de un

festival, nos llevard a la identificacién de aquellos puntos en los que se interceptan las

- Multiplicidad de actividades, sentido ludico, teatralidad, ritualizacion, aceleracion en la produccién de
redes, oportunidades de encuentro, vinculacion y conexiones con el campo del arte.

61




representaciones de los sujetos con la estructura y orientacién de las redes, y la funcion y
significado(s) que han tenido o tienen estos festivales en un lugar determinado.

Identificar y reflexionar sobre desde dénde y como se estructura un festival, los sectores
que reune y las practicas que suscita o no en los habitantes de un centro urbano, nos permite
trazar una ruta de analisis respecto a la intervencién de los grupos en la ciudad a través de
los festivales artisticos.

A continuacién, se sugieren algunos aspectos desde los cuales podemos analizar las
diferentes dimensiones de los festivales y sus vinculos con las redes socioculturales sobre

las que los actores se posicionan simbélicamente dentro de una ciudad y la significan.

Pistas para una primera lectura de los festivales artisticos: actores sociales y

dimensiones analiticas

Organizadores. Son los actores o grupos que hacen la propuesta de realizar un festival, los
cuales toman decisiones acerca de éste y construyen discursos para justificar su razén de
ser. Aqui podemos ubicar a dos tipos de agentes como los principales impulsores de
festivales:

a) Agentes gubernamentales. Se refiere a la organizacion de festivales por parte de
instituciones diversas dependientes del Estado. Pueden ser Institutos de Cultura
Estatales, Secretarias de Cultura, Consejos Estatales para la Cultura y las Artes, el
Area de Cultura de los Ayuntamientos. ..

b) Agentes no gubernamentales. Comprende tanto agrupaciones ciudadanas, tal es el
caso de colectivos, asociaciones civiles 0 grupos y sujetos organizados; como
agentes “privados” que representan a una empresa, consorcio o firma como, por
ejemplo, alguna empresa refresquera, galeria o museo privado o televisora.

En algunos festivales artisticos es muy claro detectar quién los organiza, pero no a todo
festival corresponde un solo tipo de organizadores. En la préctica, ambos tipos de agentes
pueden estar vinculados directamente con la organizacion, sobre esto, lo relevante es
explorar como se dan estas relaciones y la forma en la que se reflejan en el desarrollo del

festival y cémo modifican los otros aspectos que le dan sentido.
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También habra que detectar como se da la relacion entre organizadores y proveedores o

patrocinadores, es decir, estudiar como y de donde se obtienen los recursos (econémicos,
humanos, simbélicos o politicos) para realizar el festival y las maneras en que las redes que
se crean o ponen a funcionar para obtener dichos recursos generan tipos especificos de
intercambios entre los actores, intercambios que a su vez llegan a incidir sobre las
decisiones que toman los organizadores para con el festival. Explorar las conexiones entre
los actores que organizan festivales es importante porque el festival ademas puede llegar a
ser “un espacio de disputa entre los actores culturales del Estado y de la sociedad civil,
donde pueden establecerse formas especificas de colaboracién u agudizarse conflictos”
(Garcia Canclini, 1991: 19).

Los organizadores no son un elemento en abstracto, son actores sociales y culturales

que toman decisiones y justifican la realizacion de un festival artistico a partir de la

construccion de un sentido(s) del arte, desde donde se legitiman socioculturalmente frente a
otros y movilizan sus redes sociales. Dicha legitimacién podra estar orientada hacia lo
politico, lo econémico, lo social o la propia reflexién del campo artistico pero no al margen
de la arena del arte. Analizar la forma en qué los grupos construyen un sentido(s) del arte es
esencial porque a partir de ello los organizadores, como parte de un grupo(s), programan
los espectaculos a presentar, deciden sobre los artistas a los que se invitaran, otorgan

premios, obtienen recursos, planean estrategias de difusion y deciden el lugar(es) en que se

realizard un festival. Las configuraciones sobre el arte también influiran en las relaciones

que se generen entre organizadores, artistas y pablico dentro de los festivales.

Los artistas participantes. Estos actores, al igual que los organizadores, legitiman un
sentido del arte y desde ahi le adjudican ciertas funciones a los festivales artisticos. Estos
sentidos atribuidos al arte, asi como la forma en que se representen o sean representados en
los festivales y los significados que les asignen, no sélo estaran dados por el género o
discurso artistico en el que estd inmersa su propuesta u obra, sino que su estatus también
estara dado por el papel y grados de participacion que los artistas tienen, como parte de un
grupo, en los festivales. En este contexto, habremos de observar, por un lado, cémo eligen
los organizadores a los artistas participantes, pero también las redes sociales que han

construido dichos creadores y que posiblemente facilitan su entrada en algunos festivales
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mas que en otros. Asi mismo es necesario analizar las relaciones de los artitas con los
organizadores, pues ello nos permitira ver la interaccion que los artistas mantienen con
otros grupos de la ciudad, las posibles divisiones entre artistas y su relacién con el sector
social o grupo cultural con el que se identifican, asi como las distinciones simbélicas entre
actores locales y actores “externos” a la ciudad; es decir que observaremos cémo todas las
categorias antes mencionadas se construyen y legitiman a través de los festivales, en el
marco de la oferta y habitos de consumo cultural de un centro urbano especifico.

Hay que reflexionar sobre las categorias desde donde se representan y son
representados los artitas que participan en los festivales artisticos, para desde ahi mirar el
lugar y la funcién que ocupan en éstos. No se puede generalizar ni crear una formula, pero
a partir de ciertas relaciones entre artistas y organizadores o del rol desempefiado por los
creadores, es posible reflexionar sobre los procesos de legitimacién de los distintos sentidos
del arte que se encuentran en una ciudad y expresan las concepciones que los grupos
edifican sobre ésta. Asi pues, dependiendo del lugar que ocupen los sujetos
socioculturalmente y de los sentidos que le adjudiquen al arte, para los artistas un festival
puede ser

* una fuente temporal de trabajo, lo cual puede implicar una competencia entre
artistas locales y externos por la obtencion de un “empleo”;

e un foro propio para difundir sus propuestas, en cuyo caso los artistas suelen ser al
mismo tiempo organizadores;

* un espacio para vincularse con otros artistas, por lo que su participacion puede estar
sujeta a la legitimaciéon dentro de un grupo y a una amplia competencia entre
creadores distintos que representan a diversos sectores;

* un escenario para la denuncia social y politica, que posiblemente denote el grado de
desigualdad social y cultural de una ciudad.

Los festivales pueden tener para los artistas diversas funciones que a veces se

superponen, pero el que un festival tenga mayor significacién, para un grupo de

creadores, como fuente de empleos que como espacio para sociabilizar o como foro

“importante” para difundir su obra; nos deja mirar las construcciones que —a partir del

contacto que han establecido o no con multiples actores— elaboran sobre si mismos, los

diferentes publicos, las instituciones gubernamentales u otros artistas.




Los piblicos. El publico que logra reunir un festival nos muestra la dimensién

preformativa** de éste. Es decir la forma en que los sujetos significan y dan sentidos a las
experiencias que les proporciona un festival, las cuales son dadas, en parte, por el tipo de
contenidos que presenta el festival, pero también por las oportunidades de interaccion
social que éste posibilita y las maneras en que los grupos que conforman el publico se
relacionan cotidianamente entre ellos y con la oferta artistica y cultural de la ciudad.

Al hablar de publico, no sélo se esta hablando de la cantidad de gente que asiste a
un festival, pues el volumen de asistencia en realidad nos dice poco sobre los aspectos
culturales y sociales que dentro de un centro urbano hacen posible que determinados grupos
de personas asistan a un festival. Por lo anterior, este trabajo no sélo explora
cuantitativamente al publico sino que analiza; por un lado, el tipo de publico que atraen los
festivales a partir de los contenidos que presenta, su ubicacién geogréfica, difusion e
imagen; y por otro, la forma en que distintos espectadores reconstruyen la experiencia(s)
adquiridas en el festival.

Si bien aspectos formales como la difusion, la imagen y la ubicacion del festival
suelen influir en el tipo de publicos que atraen, en el fondo, la eficacia de estos mecanismos
para atraer espectadores, o a ciertos espectadores, esta vinculada con los “complejos habitos
culturales y usos sociales” (Ibid: 10) de una ciudad, como, por ejemplo, el acceso de los
distintos sectores sociales a los medios de transporte, el papel de los medios masivos en un
centro urbano, la oferta cultural y artistica...De la misma manera, el comportamiento,
interaccion y significacion de las experiencias que generen los publicos también estara
relacionada con las formas en que los distintos actores experimentan la vida urbana.

La diversidad cultural, social y geografica de los publicos; su grado de
conocimiento sobre los espectaculos que presenta un festival; el nivel de interaccion entre
éstos y con los artistas y organizadores; y las formas de intervencion de los publicos en el

festival; nos muestran como se da la relacion del Festival con la ciudad.

* Rodrigo Diaz respecto a la performance destaca “Que en las performances tan importante es el resultado
final —sean etnografias, rituales, desfiles militares, carnavales, conciertos, ceremonias, festivales, espectaculos,
eventos deportivos, juegos— como el conjunto de pasos y ensayos, con sus tropiezos, que condujeron a su
producci6n social” (en prensa). Por ello, justo los publicos forman parte importante de ese proceso en el que
se construyen los sentidos de un festival y que suelen ir mas alla de lo especulado.
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Relacién de los festivales con la sociedad. Sociedad puede llegar a ser un concepto muy
amplio y ambiguo, sin embargo en este caso es una referencia para observar como se
manifiesta la diversidad cultural y polarizacién social de una ciudad en los festivales
artisticos. Es decir, la forma en que las condiciones sociales y culturales de una urbe llegan
a incidir en la proyeccién de los festivales, su duracion, el tipo de redes sociales que
movilizan, la manera en que involucran o no a diversos grupos y la concepcion y funcién
que distintos sectores sociales y culturales les asignan. Para observar cémo se expresan las
desigualdades simbélicas y sociales en esta relacion entre festivales y sociedad, a manera
de guia, habra que considerar lo siguiente:

a) Las representaciones sobre la ciudad a las que alude el festival y el alcance o
choque que tienen dichas representaciones para distintos grupos culturales y
sociales.

b) Los medios por los que circula la informacién del festival, se refiere, a los
mecanismos que utiliza el festival para convocar al publico, pero también a los
artistas participantes. Aqui hay que explorar qué sectores tienen mayor acceso a
los canales de difusion que emplea determinado festival.

¢) Los conflictos o acuerdos que sobre la vida artistica o cultural se dan a partir del
festival.

d) La capacidad que tiene el festival de modificar la actividad cotidiana de una
ciudad, es decir, si el festival permite o provoca que los comercios cierren mas

tarde, el transporte publico amplie su horario, se mejoren las condiciones fisicas

de colonias o barrios, se refuerce la seguridad, o museos y foros permitan la
entrada gratuita. ..

e) El lugar(es) en los que se realiza el festival en relacién con las posibilidades de
acceso que tienen distintos grupos, ya sea por la distancia, los medios de
transporte y los costos para trasladarse.

f) Orientacion de las redes sociales o puntos de “ensamblaje”. Se refiere a qué tipo
de redes sociales moviliza un festival artistico y a quién benefician la
produccioén de dichas redes, qué actores forman parte de ellas y cuales quedan
fuera. También habra que observar, después del festival, que redes permanecen,

para qué se emplean y a qué grupos o sectores culturales y sociales traen
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g)

beneficios y de qué tipo. Pues aunque el interés de un festival artistico a primera
vista sea el arte, puede ser utilizado para ensamblar relaciones con diversos
intereses (artisticos, politicos, econémicos, sociales).

El imaginario que poseen sobre los festivales artisticos los distintos sectores de
la sociedad y grupos culturales; a partir de los publicos, contenidos y presencia
que los festivales artisticos han tenido dentro de una ciudad. Al respecto,
también se trata de ver los choques o consenso que los habitantes de una ciudad
llegan a tener sobre los estos festivales. El punto nodal de las redes que se tejen
alrededor de un festival artistico “determina” las caracteristicas de éstas, sus
alcances, su densidad, ademas, la solides de dichas redes repercutira en el

tiempo de vida del festival y sus funciones socioculturales.

Si bien no se puede hacer una clara clasificacion de los festivales artisticos, podemos
vislumbrar cémo se da la relacion entre éstos, los actores y la ciudad, al analizar coémo
algunas de las que podemos llamar particularidades de los festivales artisticos adquieren un
rasgo, funcion o relevancia caracteristica dependiendo de los aspectos sociales y culturales
que prevalecen en una ciudad y que pueden ser observados a través de los distintos actores

sociales inmersos en un festival.

FESTIVALES ARTISTICOS

Dimensiones analiticas y actores sociales

CIUDAD Y VIDA
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Cada festival artistico es resultado de una férmula distinta en la que se mezclan de
muchas formas las dimensiones y aspectos abordados a lo largo de este capitulo. Lo aqui
expuesto es un mapa que nos puede llegar a mostrar los aspectos socioculturales, estructura
socioecondmica, representaciones de la ciudad, oferta artistica-cultural y papel de las
instituciones gubernamentales que “inciden” en la creacién de ciertos festivales, sus
transformaciones, duracion y funciones que han cumplido en distintos momentos.

A través de los festivales hablan, y dicen algo de no estar presentes, los distintos grupos
que habitan una ciudad. Los festivales artisticos nos hablan de la diversidad y la
desigualdad, de como se configuran los grupos culturales dentro de una urbe.

Este mapa analitico puede ser un tanto arbitrario, sin embargo, no intenta ser un
modelo cerrado, mas bien lo concibo como una pequefia herramienta que nos puede ayudar
a entender, a través de la lectura de los festivales, los procesos socioculturales de las
ciudades, las representaciones de y sobre los grupos que las habitan, y las maneras e
intensidades con las que estos grupos se relacionan. Los festivales artisticos expresan una
serie de formas por las que los habitantes de una ciudad se representan, se relacionan entre
si y con el “arte” y la cultura, y esas relaciones, con todos los angulos que poseen, nos
permiten adentrarnos al corazén de una ciudad y de su vida urbana.

En el siguiente capitulo se hara un anlisis tanto histérico como antropolégico sobre
el desarrollo, sentido y funcion que distintos grupos socioculturales le han atribuido a los
festivales artisticos en la ciudad de Cuernavaca, Morelos y su relacion con los diferentes
procesos sociales y politicos que ha vivido la ciudad. Dicho recorrido se construira a través
de la historia, pero sobre todo a partir del relato de algunos actores sociales, en especial
organizadores, artistas y gestores culturales, que por medio de sus narraciones y
experiencias sobre los festivales artisticos nos permiten observar cémo construyen sus
visiones sobre éstos, sobre Cuernavaca y-las artes. Ademas, en cada momento y caso se
estudiaran las funciones sociales y culturales que los festivales han tenido para grupos

distintos, teniendo como punto de partida el analisis de los organizadores, artistas, publicos,

redes sociales y relacion de los festivales con diversos sectores de la sociedad.




CAPITULO III

Un recorrido por Cuernavaca a través de sus festivales artisticos

Desigualdad social y diversidad cultural: algunas postales de Cuernavaca

“Después del suefio buscaron aquella ciudad;

no la encontraron pero se encontraron entre si;
decidieron construir una ciudad como en el suefio.”
Las ciudades y el deseo

(Italo Calvino, 1999: 42)

Si se llega a la ciudad de Cuernavaca por el norte, es decir si se viene del Distrito Federal o
de Toluca, lo primero que nos recibe es la glorieta Emiliano Zapata, sobre la que se erige
una gran estatua del héroe revolucionario que, machete en mano y montado sobre su
caballo, parece cabalgar a toda prisa con direccién al norte. EI monumento a Zapata,
empotrado en el suelo de Cuernavaca, parece que siempre se estd yendo sin lograrlo,
dibujando asi una postal irénica de Cuernavaca, pues uno de los simbolos de la ciudad
parece estar huyendo de aquello que representa. Este monumento recibe a los asiduos
turistas capitalinos y extranjeros, que suelen pasar por el D.F. para llegar a Cuernavaca, con
la imagen de una ciudad arbolada, llena de flores, con bellas casas y agradable. No
obstante, dicha glorieta también es la puerta de salida para varios habitantes que, como el
monumento a Zapata, parecen estar todo el tiempo alejandose de la ciudad sin abandonarla
del todo.

Pero si arribamos por el sur, miramos una Cuernavaca muy diferente, vemos una
ciudad en la que es mas evidente la pobreza, mas 4rida y polvorienta, no por nada a esta
parte de Cuernavaca se le conoce como “El Polvorin”. Esta es la puerta de entrada para las
personas que —desde distintos pueblos, municipios y comunidades de Morelos y Guerrero—
llegan a la ciudad a buscar trabajo, estudiar, vender sus productos y artesanias o a pasar una
temporada mientras llegan a su “verdadero” destino, que suele ser el D.F. o alguna ciudad
del norte. Cada grupo o sector que habita o0 permanece alglin tiempo en la ciudad, construye
una vision de ésta, no sélo por la manera en que se establecié o llegé a ella, sino por la

forma en que la habita y experimenta cotidianamente.
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Es dificil describir a Cuernavaca porque en ella habitan y convergen grupos sociales
y culturales muy distintos,* no obstante, una caracterizaciéon muy popular de Cuernavaca a
nivel nacional e internacional ha sido construida no tanto desde sus aspectos culturales, sino
mas bien en relacién a su clima. Dada la heterogeneidad cultural y social de este centro
urbano, Cuernavaca mas que ser identificada por un rasgo “cultural”, suele ser vinculada
con un modo de vida especial. Carlos Gallardo, uno de los jévenes cronistas de esta ciudad,

escribid en uno de sus textos:

Aunque los significados que se le atribuyen a Cuernavaca como ciudad dependen de las
diversas apropiaciones psicosociales [...] es un hecho que, en el panorama nacional, ésta es
concebida como un sitio ensimismado, y por extension su gente, en su gloria de edén terrenal;
en donde la historia transcurre con toda tranquilidad entre la celebracién prolongada, el bafio en
albercas de agua fresca bajo la luz del sol de mediodia, los paseos callejeros entre bugambilias

al atardecer y la contemplacién roméntica de la noche clara y estrellada.*

Por su parte, el ensayista mexicano José Luis Martinez la define como
“Tamoanchan, paraiso de los capitalinos”. Sin embargo, pese a que esta Cuernavaca sélo es
vivida y disfrutada por algunos habitantes y turistas, a lo largo de este capitulo se analizara
cOmo esa y otras concepciones e imagenes populares de la ciudad han incidido en la
configuracion de cierta oferta cultural, habitos culturales y la organizacion de grupos y
redes sociales dentro de la ciudad. Lo anterior, a fin de explorar como estos aspectos
quedaron o quedan reflejados en los festivales artisticos.

(Por qué sera mas fécil distinguir a Cuernavaca por su clima y cualidades naturales
y turisticas, que por algunos rasgos culturales?, quizas porque la polarizacion social y
cultural, que en ella impera hace dificil el didlogo entre habitantes; ya que es muy distinta
la ciudad que habitan los artistas extranjeros; los investigadores y creadores consolidados; o
aquellos capitalinos que, al tener la posibilidad de tener una casa en Cuernavaca y otra en el
D.F., viven sélo por algunas temporadas en esta la ciudad; en relacién con la Cuernavaca
que experimentan los indigenas guerrerenses que viven hacinados en vecindades viejas del

centro; las familias que habitan en los vagones abandonados en la antigua estacion de

 Segun el INEGI, el porcentaje de no nacidos en la entidad llegé a 37.14% en 1997, y bajé a 32.03% en
2000.
% Texto publicado en el niimero 5 de la revista Tabique.
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ferrocarril; o los migrantes de Guanajuato, Morelia y Guerrero que, entre los afios 50 y 70,
fueron formando y poblaron algunas de las colonias mas populares ubicadas alrededor del
centro. Mas que existir una identidad cuernavaquense, se suele hablar de una imagen idilica
de Cuernavaca con la que probablemente no todos los grupos se identifican, pero con la que
a diario conviven y la cual marca la desigual apropiacion, disfrute y uso de la ciudad.
Cuernavaca tampoco puede comprenderse al margen de las relaciones que mantiene
con el Distrito Federal, ya sea que los habitantes de Cuernavaca deseen diferenciarse de los
capitalinos, reproducir algunos aspectos de aquella ciudad o hayan llegado ahuyentados por
el D.F.,, ambas ciudades siempre se estan mirando. Nuevamente, en esta relacion,
Cuernavaca suele destacar mas por su “modo de vida” asociado a su calido clima, ya que en
algunos otros aspectos es concebida como una extensién de la capital. Recuerdo una
ocasion en la que, junto a unos amigos, realicé un viaje a Tuxtla Gutiérrez, Chiapas, al salir
del aeropuerto nos subimos a un taxi y el conductor nos preguntd: “;ustedes son chilangos
verdad?”; uno de mis amigos, que nacié en Cuernavaca pero vive en el D.F., dudé al dar su
respuesta, pero después de intercambiar miradas, todos al unisolo contestamos: “no, somos
de Cuernavaca”; el taxista nos mir6 por el retrovisor y con una sonrisa en la cara dijo:
“pues es lo mismo”. Asi pues, Cuernavaca pareciera no tener una identidad propia y estar
supeditada, o ser arrastrada, hacia el Distrito Federal. El escritor José Antonio Aspe, al

respecto, apunta

[-..] el creador produce y resiste hasta donde la cuerda comienza a reventarse; es por ello
que lanza, al principio, miradillas furtivas y coquetonas al de efe, y es por ello que tarde o

temprano acaba entregandose, exhausto y flechado, en los brazos de la jungla de asfalto.*’

Los imaginarios que sobre Cuernavaca se han construido, no permanecen sélo
gl

porque, por ejemplo, conserve su “buen” clima, sino que responden a ciertos procesos

sociales y culturales por los que distintos actores buscan apropiarse de la ciudad. En este

sentido, los festivales artisticos constituyen una serie de manifestaciones por las que se

hacen evidentes algunos de estos procesos.




A continuacion, se analizaran las distintas concepciones que los actores sociales han
edificado sobre Cuernavaca, su vida artistica y cultural, a partir de distintos momentos
socioculturales que ha vivido la ciudad, y la relacién que estas configuraciones guardan con
el desarrollo, funciones, caracteristicas y sentidos que los festivales artisticos tienen hoy

para diversos habitantes de Cuernavaca.

El inicio: los primeros festivales artisticos en Cuernavaca

El primer problema con el que uno se topa al querer indagar sobre los festivales artisticos
que existieron en el pasado de Cuernavaca es la falta de registros, no s6lo sobre los
festivales, sino sobre las actividades que en torno al arte se han realizado a lo largo de la
historia de dicha ciudad. Las instituciones gubernamentales s6lo poseen informacion sobre
los festivales que han organizado, los cuales son pocos; o en los que han tenido gran
participacion, cosa que comenzé a ocurrir en la década de los noventa. Por otro lado, los
festivales organizados por artistas o grupos ciudadanos, no estén registrados en documentos
especificos, pues muchos al irse de la ciudad se llevaron consigo la informacién. La historia
de los festivales artisticos esta hecha de fragmentos que se pueden rescatar a través de la
unién de los relatos de distintos actores que fueron organizadores, artistas participantes o
testigos.

La ausencia de un registro historico sobre los festivales relacionados con las artes,
nos remite a dos situaciones que parecen acompaiarlos: primero, se puede adjudicar la poca
informacion que las instituciones gubernamentales tienen sobre ellos al hecho de que los
festivales hayan sido impulsados principalmente por lideres ciudadanos, como el obispo
Sergio Méndez Arceo, en los setenta; o por grupos de artitas, como en el caso del grupo de
teatro Gente, uno de los principales organizadores del Festival Internacional de Titeres
iniciado en 1988. Lo anterior nos lleva a suponer que los primeros festivales fueron no sélo
foros para el arte, sino que permitian el encuentro entre grupos y actores ciudadanos que
buscaban hacerse de un lugar dentro de la ciudad. Los festivales artisticos han sido
herramientas por las que los grupos intentan apropiarse de la ciudad u otorgarle un
significado especial, quiza por ello los extranjeros, los de “afuera”, los que al llegar a la

ciudad se sintieron ajenos, fueron los impulsores de los primeros festivales artisticos; desde
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los cuales gestaron una serie de practicas y encuentros socioculturales a partir de los que
posiblemente reafirmaron su sentido de pertenencia con respecto a la ciudad. Quiza por lo
mismo, los gobiernos municipales y estatales han desarrollado un amplio interés por
impulsar “grandes” festivales artistico/culturales en los wltimos siete afios, justo cuando
parecian estar “perdiendo” la ciudad, ya sea por los conflictos sociales suscitados alrededor
del predio del Casino de la Selva o por las toneladas de basura que durante tres meses
inundaron las calles de Cuernavaca despertando protestas, bloqueos y plantones por parte
de ciudadanos molestos.

La segunda situacién sobre la que se puede reflexionar con respecto a la poca
informacién que sobre estos festivales existe, radica en que éstos al ser impulsados
primordialmente desde “fuera” (por artistas extranjeros, intelectuales provenientes del
Distrito Federal y otras ciudades del pais, y gestores culturales recién llegados) crearon
redes en torno a la arena artistica pero no al interior de la ciudad, es decir, con los grupos ya
establecidos o las comunidades mas consolidadas y arraigadas dentro de Cuernavaca. Asi,
tanto artistas como algunos actores vinculados con las artes, intelectuales y politicos,
crearon, a través de los festivales y otras acciones, una serie de redes sociales que pusieron
en movimiento, no tanto al interior de la ciudad, sino que mas bien los llevaron a emigrar a
centros artisticos importantes como el D.F., Guadalajara, Jalapa o incluso a ciudades
extranjeras. Para algunos de estos artitas, aunque Cuernavaca representara un lugar
agradable para vivir; también fue, en algiin momento, una ciudad que les permitié crear
nexos sociales que les sirvieron de trampolin para saltar a otros lugares, esto porque durante
un largo periodo Cuernavaca fue un foco significativo para artistas e intelectuales, en
especial en las décadas de los sesenta Yy setenta, cuando tres figuras importantes convivian
en Cuernavaca: Ivéan Illich, Sergio Méndez Arceo y Gregorio Lemercier; y un segundo
momento, en los noventa; cuando la direccién del Instituto de Cultura de Morelos (ICM)
estuvo a cargo de Mercedes Iturbe. Sin embargo, cuando estos y otros personajes
desaparecen de la vida urbana de la ciudad, lo que quedé de los festivales artisticos fueron
las relaciones que distintos grupos pudieron articular en esos momentos de efervescencia
artistica e intelectual y que emplearon para salir de la ciudad, cuando dicho esplendor
comenzd a desvanecerse. En el momento en el que varios de los actores que venian de

“fuera” salieron de la ciudad o concentraron sus actividades en otros lugares, muchos de los
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festivales artisticos en los que tuvieron alguna incidencia fueron desapareciendo, sin quedar

un registro de ellos, por lo que las experiencias que suscitaron sélo llegaron a albergarse en
la memoria de unos cuantos.

(En qué momento aparecen los primeros festivales artisticos en Cuernavaca?, los
actores a los que entrevisté suelen ubicarlos en distintos tiempos, pero en especial algunos
cronistas, periodistas y creadores que nacieron en Cuernavaca durante los afios cincuenta,
coinciden en ubicar los primeros grandes festivales artisticos durante los wltimos afios de la
década de los setenta, época en la que don Sergio Méndez Arceo era obispo de Cuernavaca.
Incluso los jovenes artistas que en la actualidad estdn involucrados en algtin festival de este
tipo, cuyos padres nacieron o vivieron desde muy pequefios en Cuernavaca, tienen como
referencia los “festivales” de don Sergio, puesto que sus padres fueron testigos de la
realizacion de éstos. Raul Silva, periodista, editor de revistas y colaborador en distintos
festivales realizados en Cuernavaca durante los setenta y organizador del Festival del
Salmén a Contracorriente, llevado a cabo en los afios 2004 y 2005; durante una entrevista
realizada en un café que se ubica frente a Ia catedral de Cuernavaca, evoco de la siguiente

manera el recuerdo que tenia sobre los primeros festivales artisticos realizados en la ciudad:

Los primeros recuerdos de festivales que tengo son los que se organizaban en Tlaltenango
durante la feria, eso habré sido a finales de los setenta y principios de los ochenta, en la
época que estuvo como sacerdote en Tlaltenango Baltasar Lopez, ¢1 tenia una conexioén muy
grande con la parte social. Fue la misma época en que se realizaron festivales muy
importantes, yo creo que de los festivales insélitos que se dieron en Cuernavaca varios
sucedieron aca en frente (sefiala la catedral de Cuernavaca) en la catedral. No recuerdo si
fue en el 78 0 en el 79, se hizo uno de los grandes festivales en solidaridad con Nicaragua,
con el Frente Sandinista, y ese festival, en realidad fueron varios festivales, creo que tres,
era en la época en que Méndez Arceo estaba como obispo, y eso marcaba una diferencia.
Porque ahora, a pesar de que ya pasaron tantos afios, a nadie se le ocurriria pensar que el
actual obispo permitiera que se realizara un gran festival en solidaridad con Irak, por
ejemplo. Y los festivales se realizaban adentro de catedral, en donde es la misa, las bancas
eran para que la gente se sentara. Las actividades que se presentaban eran politicas, toco
Pablo Milanés, tocaron Los Folcloristas, Gabino Palomares... En la organizacién habia
varia gente que ha participado durante muchos afios en cuestiones sociales, por ejemplo

estaban el grupo de teatro Cero, también estaban los Mascarones. En todo esto hay una
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conexiéon muy grande con el exilio latinoamericano, hubo una época aqui en Cuernavaca
donde lleg6 mucha gente de América Latina: de Chile, de Uruguay, Argentina... y se

organizaron festivales, a veces un tanto privados, pero en otras ocasiones abiertos.*®

Raul Silva naci6 en Cuernavaca a finales de los afios cincuenta, él como muchos
otros jovenes de la época, vio florecer el rock local a lo largo de los afios sesenta y setenta,
también fue testigo de la llegada de cientos de exiliados latinoamericanos. Desde muy
Joven se interes6 por el periodismo Yy comenzo a simpatizar con una serie de luchas sociales
a las que el denomina “de izquierda”. De ahi, que a lo largo de los afios setenta y principios
de los ochenta, participara en las Tandas Culturales que se organizaban en la feria de
Tlaltenango y en los festivales en apoyo a Nicaragua y otras luchas sociales. Debido a esto
conoci6 a distintos musicos, grupos de teatro, escritores, politicos, activistas y dirigentes
sociales. Para Raul Silva hay una estrecha relacién entre las artes y las luchas sociales y
politicas, probablemente por eso, cuando él habla de festivales no mete dentro de la misma
“categoria” a todas aquellas manifestaciones que llegan a ser denominadas como tales, Raul
piensa en los festivales como acciones colectivas que promueven la participacion solidaria
de distintos actores de la sociedad civil unidos por una postura politica y social
determinada. Por lo anterior, cuando habla de su experiencia con los festivales habla no de
manifestaciones o actividades que hayan recibido ese nombre, sino de proyectos, que desde
su perspectiva, promovieron el contacto y comunicacién entre actores que coincidian en
una postura politica e ideologica. También hace una clara distincion entre los festivales en
los que participaron artistas “comprometidos™, y los festivales organizados por el gobierno,
a los cuales, pese a que llevan ese nombre, no reconoce como tales. De manera que para él,

al parecer gran parte del sentido de los festivales tiene que ver —sobre todo en el marco
politico y social de la época sobre la que nos narra- con la reflexion colectiva y ciudadana
respecto a los sistemas de poder y de control econdmico, politico y social; por ello quiza a
los festivales los reconoce mas por las acciones colectivas y comunitarias que suscitan que

por sus contenidos, esto queda reflejado en otra parte de su relato:

Baltasar, yo creo que él impulsé muchas cosas porque cuando eran las ferias, las Tandas

Culturales, asi les llamaban, las tandas culturales, sigue habiendo tandas, pero cada vez mas

* Entrevista realizada el 6 de mayo de 2007.
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es algo comercial y algo mas diluido Yy no tiene algo asi como un contexto abiertamente
politico. Cuando estaba Baltasar era la época en que estaba Méndez Arceo aqui, era como
algo bastante natural que sucediera, entonces ahi llegaron a darse encuentros de muchisimos
musicos de distintas partes. En las Tandas Culturales de Tlatenango estuvo Gabino
Palomares, estuvo, eeeeh, pues grupos de titeres, habia conferencias, habia cine.
Conferencias de Monsiviis en el atrio, a un ladito de la iglesia. Estuvo Monsiviis, estuvo
Jaime Moreno Villarreal, y creo que Rafael Pérez Gay, los invitamos para que participaran
en un ciclo de conferencias, y también ahi dentro del atrio habia cine. Cosas que ahora yo
veo muy dificil que sucedan, aqui no me imagino que pueda haber un festival, asi en
solidaridad con Atenco, por ejemplo, en donde tocara asi Eugenia Le6n o varios de los
artistas comprometidos. El publico pues era gente que participaba en los movimientos
sociales, de alguna manera, pero la gente también que tenia un conocimiento de la situacién
social y politica y que llegaba, pero cuando fue en solidaridad con Nicaragua se llen6 todo,

pero de una manera impresionante.

Cuando se refiere a los festivales gubernamentales Raul sefiala lo siguiente:

Yo no recuerdo ningtn festival (hecho por el gobierno) acé fuerte, es que en realidad no ha
habido, pero también yo creo que todo esto tiene que ver con una, este, dinamica del lugar,
en donde también existe mucha pasividad o mucha apatia, alin ahora a pesar de que parece
que hay posibilidad, bueno si es notorio que hay posibilidades mayores ¥y que hay una

mayor actividad cultural, pero que yo creo que esta por debajo de lo que podria ser no.

Algo destacable dentro del relato de Ratil Silva, es que cuando ¢l hace una seleccién
de los festivales que le parecen mas significativos dentro de la historia de Cuernavaca,
suele partir de tres aspectos: uno, la participacion de artistas con trayectoria o renombrados
pero “comprometidos social y politicamente” con alguna lucha; dos, su capacidad para
inspirar la creacion de nuevos grupos o proyectos artisticos dentro de la ciudad; y tres, la

atraccion de artistas provenientes de otras partes del mundo y del pais.

Todo eso animaba la creacién de grupos, por ejemplo, habia un motén de grupos en esa

época, bueno tal vez no un montén, pero yo me acuerdo por ejemplo de Los Huachichilas.

De la época que me toco pues si, es cuando estaban... sobre todo tenia que ver asi como con




la efervescencia politica y a cada rato habia festivales en las colonias, varios de los que

participaron eran los integrantes de los grupos estos de los Mascarones, Cero,
Huachichilas, este... habia un grupo de titeres de Uruguay, habia un grupo de cine que
también estaba acd de argentinos, eh, y luego los Mascarones tenian su centro cultural,

también ahi se organizaron muchos eventos (Ranl).

Raul no hace una distincion entre festivales culturales y festivales artisticos, sin
embargo, emplea més la nocién de festival cultural para referirse a una serie de
manifestaciones en las que si bien no concibe al arte como un sinénimo de cultura, si
construye una relaciéon indisociable entre las artes y la cultura. Pero (por qué tiende a
utilizar mas el término festival cultural para una serie de festivales en los que el teatro, la
musica, el cine, la pintura... jugaron un papel central?, probablemente tiene que ver con el
hecho de que en estos festivales los discursos no giraban en torno al “estado” del arte o los
lenguajes artisticos, mas bien las distintas manifestaciones artisticas eran una forma de
convocar a publicos muy especificos y el arte, en este contexto, era visto como una
herramienta para la reflexion y denuncia social y politica. Dado que al parecer, la mayor
parte de los artistas participantes ya estaban legitimados frente al publico que los recibia en
Cuernavaca, los festivales no sélo eran un foro para las artes —pues la mayoria de los
artistas que cita Raul ya ocupaban un lugar importante en la arena artistica— sino que mas
bien se constituian como un medio por el que se difundia “la cultura” en Cuernavaca, en
donde “difundir la cultura” tenia que ver con suscitar la reflexion politica y social de
diversos sectores sociales de la ciudad mediante la conexién de ésta con manifestaciones
culturales externas (en donde entraban no sélo las artes, sino los movimientos sociales, el
conocimiento de las tradiciones de otros pueblos y naciones...).

En estos festivales, promovidos principalmente por Méndez Arceo y Baltasar
Lopez, las artes jugaron un doble papel: por un lado, permitieron la formacién de nuevos
grupos artisticos que en el momento de compartir un escenario con grandes figuras
adquirieron una proyeccién nacional y local importante; y segundo, dado que su razén de
ser estaba mas vinculada con el apoyo a grupos y luchas sociales de los obreros, los
exiliados latinoamericanos, los grupos campesinos..., que a un género o corriente artistica
en especifico, ello permitié que distintos sectores culturales y sociales se encontraran en

dichos festivales. Esta diversidad sociocultural de publicos que lograron estos festivales en
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los afios setenta, se refleja en la memoria de sus habitantes mas antiguos, pues un gran parte
de éstos los recuerdan.

Sin embargo la aparicion de los “primeros” festivales vinculados con las artes en
Cuernavaca, no se da de una manera fortuita, y los mas importante, no surgen desde dentro
de la ciudad, es decir que no son gestados por los habitantes, sino que la llegada a la ciudad
de actores muy especificos, va atraer, a su vez, a otros actores que fueron transformando la

vida urbana en Cuernavaca.

Festivales artisticos en las década de los sesenta y setenta: una construccién

sociocultural edificada desde “afuera”

El contexto social y cultural en el que nacen los primeros festivales artisticos/culturales en
Cuernavaca y las razones por las que los grupos mas importantes que los organizaron o
promovieron llegan a dicha ciudad, son dos aspectos que van a influir en el destino de los
festivales y en las repercusiones que tuvieron en la vida artistica y cultural de la ciudad.
Sergio Méndez Arceo, Ivan Illich y Gregorio Lemecier, son tres personajes que durante la
década de los sesenta y setenta, van a transformar la vida cultural de Cuernavaca. Méndez
Arceo —obispo de Cuernavaca de 1952 a 1982 e impulsor de la Teologia de la Liberacion—
lleg6 a Cuernavaca por mandato del Santo Padre, y aunque en un principio no fue muy feliz
con la noticia,* su posicién liberal ante la iglesia catolica y las relaciones que mantenia con
intelectuales, politicos y artistas destacados, impulsé a muchos intelectuales y artitas a
voltear su mirada hacia Cuernavaca, ya no tanto como centro turistico, sino como una
ciudad que comenzaba a ser lugar de encuentro y discusion de personajes relacionados con
el arte, las ciencias sociales y la filosofia. En una entrevista, que en 1982, Gabriela Videla
le realizé a don Sergio, ella le hace la siguiente pregunta “;Qué hechos le llevan a ser un

obispo no sélo liberal, sino revolucionario?”, a lo que ¢l respondio

® En una entrevista, publicada en 1982, Méndez Arceo destaca sobre el estado de Morelos: “era un Estado
evidentemente mas rural que ahora. Sélo habia una fabrica grande. Ya tenia la caracteristica actual: era estado
turistico, un lugar para venir a descansar. A mi no me gustaba. Habia venido tres o cuatro veces de paseo,
acompafiando a los seminaristas y no me gustaba el calor. Fue lo primero que se me vino a la mente cuando
Piani, el delegado apostélico, me dijo el 21 de enero de 1952, que el Santo Padre queria que yo fuera obispo
de Cuernavaca. [...] Cuernavaca tenia la variante del turismo, la politica y la cultura. Entonces eran mas
notorios los americanos. Ya habia muchos. El embajador americano Morrow fue el que la descubri6 como la
ciudad de descanso, el que primero le hizo propaganda (Videla, 1982: 46).
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Por ejemplo, voy a Cuba, atn antes de ir a Chile. Voy por mis amigos y también por interés
en ver como era esa experiencia. Me invitan. Pero, ;jporqué a mi? Por mi relacion con gente
de cultura. Aqui en México, los hombres cultos estan poco interesados en lo religioso, de
manera que por €so YO €ra una persona rara, un obispo relacionado con todos. [...]

Francisco Juliao, el abogado, politico brasilefio exiliado, vivia en Cuernavaca. El me dijo
que yo lo habia hecho ir a misa por primera vez. Siqueiros se puso a discutir conmigo. El a
favor de conservar los santos en el templo. Imaginatelo a €l, ir a catedral a discutir si se

conservaban los santos o no... te insisto que yo no soy liberal, sino libre. (1982: 49y 50)

Pero Méndez Arceo, vio que Cuernavaca era algo mas que una ciudad turistica, de
manera que comenz6 a involucrarse con los sectores mas pobres que la habitaban y a

apoyar los movimientos obreros y campesinos.

Recuerdo mis conversaciones con Mons. Piani, el delegado apostélico que muri6 aqui. El
médico le recomendd Cuernavaca. Convivi con él los Giltimos dias de su vida. Cuando ya no
hacia tanto calor por las tardes, lo sacaba a pasear en coche. Iba muy despacio por las calles
y la gente se admiraba de eso. Yo le decia: “mire, Monsefior, lo voy a llevar para que
conozca Cuernavaca, que no es nada mas la ciudad de las quintas, para que conozca la

Cuernavaca de los pobres”. Lo metia hasta donde era posible en las colonias pobres.

Conoci6 algo de las barrancas y también de los pueblos. =

Su capacidad de negociar con diversos sectores sociales y culturales de Cuernavaca,
le permiti6 organizar festivales en los que todos estos actores participaban. Incluso sus
misas dominicales en la Catedral se caracterizaron por lo heterogéneo de las personas que
asistian, pues a ellas acudian los sectores mas pobres, la clase media y alta, e incluso gente
del Distrito Federal se trasladaba todos los domingos a Cuernavaca con el unico fin de
escuchar la homilia del obispo de dicha ciudad.

Ivan Illich, por su parte, y atraido a Cuernavaca por las coincidencias ideologicas
que tenia con Méndez Arceo, decidi6 fundar en esta ciudad, en 1966, el Centro Intercultural

de Documentacién (Cidoc) que, a lo largo de una década, hizo de Cuernavaca un centro

50 Fragmento de la entrevista realizada por Gabriela Videla a Sergio Méndez Arceo (ibid: 51).
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neuralgico del pensamiento de “vanguardia” mundial, un espacio en el que se realizaban
discusiones importantes entre intelectuales con respecto a la situacion social y politica de
Latinoamérica, el progreso, la educacién y la salud. Fue también debido al Cidoc yala
necesidad de que los misioneros aprendieran espafiol, que se fundaron los primeros cursos
de verano para que los misioneros aprendieran espafiol en Cuernavaca,”' de donde
posteriormente nacerian las escuelas de espaiiol que atrajeron y aun atraen a cientos de
estudiantes y artistas extranjeros.* Sobre el Cidoc, el escritor y ensayista cuernavaquense

Braulio Hornedo sefiala

En los jardines del Cidoc bajo las sombras danzarinas de las jacarandas y los tulipanes, en el
didlogo personal o las mesas de trabajo y los seminarios, desfilaron intelectuales de la talla
de Paul Goodman, Erich Fromm, Peter Berger, Paulo Freire, Ramén Xirau, Victor Urdiqui,
Rius, don Sergio Méndez Arceo y otras innumerables personalidades de los cinco

continentes.>’

Llama la atencién que si bien las percepciones sobre Cuernavaca pueden ser
individuales, hay una construccion “colectiva” de dicha ciudad como un lugar relajado, de
descanso y bello clima en donde artistas e intelectuales pueden llevar a cabo sus tareas
creativas. Sin embargo, pese a que en los afios sesenta y setenta Cuernavaca adquiere un
significado importante como centro artistico e intelectual, este gran ambiente “cultural” fue
construido desde afuera y al parecer resulté mas significativo para los recién llegados a la
ciudad que para los viejos habitantes. De hecho, los artistas exiliados, intelectuales

extranjeros y creadores venidos de distintas latitudes, no sélo en la época citada, sino en

*! Antonio Ortega, profesor de espaiiol para extranjeros, destaca en uno de sus textos: “Todo empezo en los
afios sesenta cuando Ivan Illich fundé aqui el Centro Interamericano de Documentacién (Cidoc). Un sacerdote

Tabique, No. 11)

? Cuernavaca es actualmente la segunda ciudad en ensefianza del espafiol en el mundo, después de
Salamanca, Espaiia. Esto segun algunos datos proporcionados por las escuelas de espafiol.

* Texto publicado en el ntimero 11 de la revista Tabique.
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afios posteriores y hasta la actualidad, han tendido a ser seducidos por una mitica
Cuernavaca lo suficientemente lejana al caos de la ciudad de Meéxico, cercana a la
naturaleza y la tranquilidad, pero que no se separa demasiado de uno de los centros
artisticos mas importantes del pais: el D.F. Sin embargo, la percepcion de Cuernavaca, en
términos que podriamos llamar culturales, construida por los que llegan de fuera, es la de
una ciudad sin personalidad, en la que hay una apatia hacia las artes y débiles lazos
identitarios entre los habitantes. Al respecto, a continuacion se citan una serie de

comentarios de distintos sujetos sobre Cuernavaca.

Es un Estado (se refiere a Morelos) sin suficiente consistencia. No es urbano, aun sigue
siendo en mucho, campirano. El estado estd en esa transicion de la urbanizacién
desordenada [...] La cercania a México le impide desarrollarse con una personalidad propia.

Cultural y politicamente no tiene suficiente relevancia (Sergio Méndez Arceo).*

[...] la estatua galopante del héroe suriano se erige como un simbolo monumental en el que
se condensa la actitud historica de resistencia de una ciudad como Cuernavaca frente a la
gran urbe. Aunque en ciertos momentos pareciera, por qué negarlo, significar el

movimiento de una ciudad que se fuga de si misma (Carlos Gallardo).”

Habia una situacion personal que me hizo pensar: ya sé como va a ser mi vida dentro de
cuarenta afios, no me gust6 y opté por considerar la propuesta que me hacian unos amigos
que se acababan de ir a vivir a Cuernavaca. [.. .] Hay un deseo de mejorar la calidad de vida
sin perder el contacto con el centro que sabemos es indispensable. En mi caso influy6 que
me gustaban las plantas y queria hacer algo con eso, aparte de alejarme un poco de la
“grilla” del mundo del arte de México. [...] Cuernavaca tiene su lado misterioso y a veces la

gente viene para aislarse (Magali Lara).*

Es importante, para saber desde dénde construyen los sujetos sus percepciones sobre
la ciudad y la gente que la habita, indagar a quién miran o miraron los artistas que se

establecieron en Cuernavaca —ya fuera por su clima, su correspondencia ideolégica y

i Fragmento de la entrevista realizada por Gabriela Videla (1982: 47).
% Fragmento tomado de un texto publicado en la revista Tabique, No. 5.
% Fragmento de una entrevista realizada a la artista, publicada en la revista 7t abique, No. 5.
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relacion con otros artistas, su insatisfaccion con la contaminacion e inseguridad del D.F...—
quiza solo observaron u observan a las clases medias que poblaron la ciudad buscando
mejores condiciones de vida y que repercutieron en su modernizacién, o a los sectores mas
ricos que solo la ven como lugar de descanso y sus actividades se limitan a eso. Sin
embargo, al interior de Cuernavaca siempre han habitado grupos y comunidades
organizadas, poco apaticas frente a los diversos problemas sociales que experimentan y con
un fuerte sentido de identidad, no dado necesariamente por su lugar origen —pues
Cuernavaca como otras ciudades se formé con una gran cantidad de migrantes de diversos
sitios—’ sino porque son comunidades que han compartido la experiencia de fundar barrios,
colonias o habitar en pueblos tradicionales que justo han resistido frente a las
transformaciones socioculturales que ha traido la llegada de distintos actores y grupos. Por
ello, no es gratuito que Sergio Méndez Arceo, quien convivid con estos grupos, atendio y
defendi6 algunas de sus demandas sociales, lograra impulsar festivales, denominados por
algunos artisticos y por otros culturales, en los que se articulaban varios intereses como las
luchas sociales y politicas, la creacién de foros para los nuevos artistas locales, el
incremento de espacios para el disfrute colectivo de distintos sectores (como los grupos
obreros y campesinos).

La mayor parte de los artistas que participaron en los festivales organizados por
Sergio Méndez Arceo, eran creadores consolidados que habian mantenido poco contacto
con Cuernavaca, muchos llegaron a esta ciudad no porque se identificaran con sus
habitantes o sintieran cierta correspondencia con algin aspecto cultural identitario del
lugar, sino porque en esos afios la estancia de reconocidos intelectuales —atraidos por el
Cidoc y la postura politica e influencia social y contactos de Méndez Arceo dentro de la
ciudad— creé un clima seguro en el que tanto los artistas exiliados, como aquellos con una
postura de “izquierda” pudieron desarrollar libremente sus actividades y ademas construir
redes sociales que les dieron seguridad y los ayudaron a proyectarse dentro del campo del

arte local, nacional e internacional. No obstante, si bien dichos festivales, como las Tandas

%7 “Morelos, estado al que pertenece Cuernavaca, ha sufrido muchas veces la destrucciéon [...] las pérdidas mas
recientes se dieron en la lucha por la independencia de Espaiia, entre 1810 y 1821 y la guerra civil de 1910 a
1919.[...] Esta tultima dejé completamente destruida la entidad. Hay indicadores que hacen suponer que entre
el 80 o 90 por ciento de la poblacion abandoné para siempre su hogar o0 murid. En el afio de 1919, Pablo
Gonzélez, encargado militar de la regién y cerebro del asesinato de Emiliano Zapata, solicit6 a los estados
vecinos que enviaran gente para repoblar al estado” (Peredo Flores, 2000).
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Culturales de la feria de Tlaltenango organizadas por Baltasar Lopez, lograron varios

efectos sobre distintos grupos y sectores de la ciudad, esto se debid, en parte, a la
efervescencia de distintas luchas sociales que estaban experimentando tanto los exiliados
latinoamericanos como los grupos obreros y campesinos de Morelos; de forma que, al
parecer, las distintas manifestaciones artisticas presentadas en los festivales mas que marcar
una distincién entre grupos y clases eran un medio de protesta que podia llegar a todos en

distintos niveles,

En los setenta, los grupos organizados de obreros Y campesinos probablemente
vieron a los festivales como una forma de acercarse a nuevas expresiones artisticas pero
también de crear nexos con otros sectores de la ciudad, sin embargo, ello no se podria haber
dado si Méndez Arceo no hubiese tejido lazos de confianza con ellos que les aseguraran
que el contacto con otros grupos, como los recién llegados artistas, no eran riesgosos.
Cuando el Cidoc cierra sus puertas en 1973 y en 1982 Méndez Arceo renuncia a su cargo
como obispo de Cuernavaca, suceden dos cosas: primero, sin nada mas que los uniera a
Cuernavaca, muchos de los artistas e intelectuales —que dieron sentido a su estancia en la
ciudad por el hecho de Convivir con otras personalidades a través del Cidoc— terminan por
abandonarla y con el pasar de los afios incluso desaparecen de la memoria de los habitantes
que los vieron llegar; segundo, los festivales artistico-culturales que Méndez Arceo impulsé
no tuvieron continuidad y desaparecen junto con su obispado, cuando do Sergio renuncia se
fompe un eslabén muy importante para la negociacién y comunicacién entre grupos.

Gabriela Videla sobre 1a renuncia de don Sergio y su efecto en la ciudad escribi¢

En 1982, los obreros y las comunidades cristianas de Cuernavaca, asi como la mayoria de
los sacerdotes y religiosas, pidieron al Papa, a través de su Delegado Apostélico en México,
no aceptar la renuncia del Obispo. Resaltaron la necesidad de seguir siendo orientados por
€l y el hecho de su excelente estado fisico y mental para continuar en el cargo. Empero,
todos los que le conocen estén Seguros que aunque deje el obispado, don Sergio, como todo
mundo lo llama, no enmudecer4 porque muchas causas estan pendientes, y él, uno de los
pocos profetas de los oprimidos de Latinoamérica, ha demostrado ser un intelectual que no

renuncia a su libertad ni a sy lugar en la Iglesia Catlica.
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Los mas sencillos sentiran un gran vacio. Afioraran al “Padre Obispo”, inico hombre que
les inspira confianza y por el que, su hubiera sido candidato, hubieran votado en las

elecciones mas recientes (1982: 13 y 14).

El arte con un sentido politico y social que hacia coincidir a distintos grupos, deja de
tener esa funcién cuando los movimientos o las luchas sociales que los impulsaban se
fragmentaron, siguieron un camino distinto al pensado por los actores y dividieron grupos.
Sin Méndez Arceo como conciliador y los movimientos sociales de por medio, las
relaciones entre los grupos artisticos que comenzaron a dominar el campo del arte en la
ciudad y el resto de los grupos socioculturales, se volvieron mas débil. Una vez que pasa lo
que se podria llamar “la explosién” intelectual, artistica y de movilizacién social de los
setenta, muchos se van de la ciudad; pero otros grupos afianzan sus lazos comunitarios a
través su identidad religiosa y tradiciones, asunto con el que poco estaban vinculados
algunos artistas, ya que como sefialé don Sergio en una entrevista que sobre €l se publico
“Aqui en México, los hombres cultos estén Poco interesados en lo religioso, de manera que
pOr €so yo era una persona rara, un obispo relacionado con todos” (ibid: 49). Después de
esta €poca, algunos creadores se quedaron, trataron de permanecer vigentes y tener un lugar
dentro de la ciudad estableciendo lazos con otros artistas o con creadores “renombrados”
que de cuando en cuando arribaban a la ciudad.

El poco contacto y conocimiento que mantienen los distintos sectores y grupos de
actores dentro de Cuernavaca, se hace evidente en el hecho de que algunas de las
construcciones que los organizadores o artistas implicados en festivales crean sobre los
habitantes, parten del conocimiento de sélo algunos sectores. Pero también el corte
histérico que muchos de estos sujetos hacen para referirse a los “primeros™ festivales
artisticos y ubicarlos a partir del obispado de Méndez Arceo, nos muestra como la nocién
de arte u artistico dentro de la ciudad est4 edificada desde lo exterior, es decir que el “arte”
parece haber llegado a Cuernavaca cuando arribaron los “primeros™ artistas o artistas
reconocidos, legitimados por la arena del arte y algunos sectores. Lo anterior marca una
pauta muy importante en lo que posteriormente ser4 el desarrollo de los festivales y del arte
en la ciudad, pues para ser artista en Cuernavaca pareciera que siempre es necesario mirar
hacia fuera. Todo lo mencionado s6lo nos muestra la carente interaccion entre actores, la

cual estd determinada por las grandes desigualdades sociales dadas en la ciudad, ya que
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mucho antes de los setenta, los barrios y pueblos ya realizaban festivales en los que las
bandas de viento y el teatro comunitario estaban presentes, sin embargo, esos festivales no

tuvieron tanta difusion como los que congregaron a “grandes creadores” que lograron que

Cuernavaca —la ciudad “Bajo el volcan”- obtuviera fama internacional atrayendo cada dia a
mas turistas.

Los festivales artisticos que siguen a esta época van a reflejar la ruptura entre grupos

sociales y culturales que habitan la ciudad, también van a evidenciar la conformacién de

grupos y redes de poder en torno al arte, o a algunos sentidos del arte, que legitimaron
dichos conjuntos. Después de la década de los setenta, si bien los festivales artisticos nacen
desde dentro de la ciudad, siguen teniendo como referente lo externo y atraen mas las

miradas de algunos actores que estan fuera de la ciudad, que de los propios habitantes.

Festivales, consolidacién de grupos artisticos y nuevas miradas sobre la ciudad de
Cuernavaca

Un pequefio referente de lo que ocurre después del “primer” momento de efervescencia de

los festivales artisticos, esta presente en el siguiente fragmento relatado por Raul Silva

Hay una parte que ya no me tocé a mi, porque yo me fuii, primero me fui a Meéxico en el 80,
y luego venia asi como muy de vez en cuando aca (a Cuernavaca), y ya luego en el 86 me
fui a Estados Unidos, entonces tengo un agujero negro aqui que me ha costado, pero yo de
esa época no me acuerdo ya.

Una de las cosas cuando yo llegué aqui a Cuernavaca, me encontré de regreso, en el 95, un
festival extraordinario, el Festival Internacional de Guitarra, que organizaba sobre todo un
musico: Manuel Rubio. A mi los dos que me toco fueron aqui en el... los talleres y
conferencias aqui en el Borda y los conciertos en el Cine Morelos, y algunos aqui en la sala

Ponce, pero eran asi festivales increibles, porque convocaban a gente que venia de distintas
partes del mundo [...] Fue en el 96 0 97 Yo creo.

Mientras varios artistas e intelectuales partieron de Cuernavaca en la década de los
ochenta, otros tantos consolidan su presencia dentro de la ciudad creando diversos lazos

sociales, que después repercutirian en su relacién con las instituciones gubernamentales.

)
b
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artistas locales.

Con la necesidad de integrarse cada dia mas a Ia ciudad de Cuernavaca, estos grupos
de artistas “extranjeros” empezaron a ocupar un lugar a través de dos acciones: uno,
€xponian, tocaban o daban presentaciones en los barrios y pueblos mas pobres a fin de crear
un contacto con lo habitantes, pero también con el objeto de establecer relacion con los
representantes politicos de las comunidades, quienes después los invitaban a participar en
ferias o celebraciones; dos, dado que en esa €época en Cuernavaca no habia escuelas de arte,
quienes estaban interesados en la pintura, teatro, danza..., tenian que migrar al D.F. para
estudiar, en ese contexto, estos artistas fundaron pequefios talleres de teatro y danza o
daban clases de misica, pintura, escultura.. con lo que comenzaron a crear fuertes
vinculos con algunos Jovenes artistas. Asi pues, varios de los proyectos artisticos de esa
€poca se crearon a partir de redes sociales basadas en la amistad, sin embargo, como Félix
Requena sefiala “Ia disponibilidad de los amigos es una consecuencia directa de la
localizacion fisica y la ubicacién de los individuos dentro de la estructura social” (1994: Z);
de forma que el hecho de que la mayoria de estos artistas habitaran en el centro de la
ciudad, tuvieran lugares de origen similares y niveles educativos semejantes, produjo que
entre ellos y con los grupos de jovenes artistas locales con los que se identificaban, crearan
redes sociales muy densas las cuales dieron como resultado la formacién de grupos de
artistas: musicos, actores de teatro, titiriteros y pintores; que llegaron a tener una gran
presencia dentro de la ciudad, pero que no permitian que cualquiera entrara, pues no sélo

€ra una cuestién artistica sino de confianza y amistad; ademas de que tendieron a
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concentrar la vida artistica en el centro de la ciudad; y ha ofrecer propuestas artisticas para
publicos muy especificos e incluso especializados.
Chio, actriz de teatro que llegé a Cuernavaca en el 86, respecto a uno de los grupos

mas importantes de teatro de esa época sefiala

Cuando llegué luego luego conoci a los Mascarones, y yo pues estuve un rato con ellos, un
buen de banda pas6 por Mascarones, nos agarraban pollos, pero después de un rato de estar

ahi veias unas cosas, era toda una mafia familiar,*®

Aunque habia muchos grupos fuertes de artistas en la ciudad, entre ellos habia poca
relacion, no estaban divididos entre musicos, gente de teatro, escultores o pintores, mas
bien habia grupos formados por artistas diversos que marcaban su distincion con respecto a
otros grupos a partir de los lenguajes estéticos que empleaban y sus posturas ideoldgicas.
Los espacios destinados a las artes eran pocos en Cuernavaca, por ello las redes sociales
eran fundamentales para que los artistas movilizaran sus creaciones dentro de la ciudad.
Durante este periodo, hubo festivales artisticos muy pequefios y efimeros, ello en parte
debido a la poca comunicacién entre los distintos grupos artisticos que se disputaban un
lugar.

Es hasta que algunos grupos consolidan fuertemente su labor artistica dentro de
Cuernavaca, a partir de las redes sociales que edificaron y al obtener el apoyo de
instituciones gubernamentales, que surge uno de los festivales que mas presencia tuvo a
finales de los ochenta e inicios de los noventa: EI Festival Internacional de Titeres. Este
festival nace en 1988, Justo el mismo afio en que se crea el Instituto de Cultura de Morelos
(ICM). La propuesta nace del Grupo Gente Teatro de Titeres Y Actores S.C., el cual era
dirigido por Cecilia Andrés, exiliada argentina que lleg6 a Cuernavaca Jjunto con otros
compaiieros artistas. Durante varios afios, este grupo formé a muchos actores y titiriteros,
ademas establecié contacto con otros extranjeros que ya estaban bien relacionados en la
ciudad; por ello cuando el ICM se crea, éste decide apoyar la propuesta del Festival dado
que el grupo Gente tenia mucha influencia sobre otros artistas, de manera que entre el

grupo y el ICM se creo una especie de intercambio, mientras el festival requeria del apoyo

BF ragmento de una breve entrevista realizada en abril de 2006.
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economico del ICM, éste, a través del festival, consigui6 cierta legitimidad como
institucion frente a los creadores.

El Festival de Titeres llegé a tener proyeccion nacional e internacional, hizo que la
legitimidad artistica de los grupos que ahi participaban se afianzara, sin embargo,
irbnicamente, dentro de la ciudad de Cuernavaca el festival no llegaba a todos los sectores
aunque reunia a mucho publico. En general, al festival lo recuerdan mas los artistas que
quien asisti6 como publico, sobre todo quedan en la memoria las grandes fiestas privadas
que se organizaban entre artistas al interior del Jardin Borda, en las cuales los actores y
titiriteros crearon grandes contactos con grupos de otros paises, de hecho, a partir de estos
festivales los miembros del grupo Gente comenzaron a obtener propuestas de trabajo del
D.F., Francia, Guadalajara, etc., por lo que cada vez comenzaron a ausentarse mas de
Cuernavaca. Sin embargo, el festival siguié teniendo mucha presencia dentro de la ciudad
por varios afios, esto quiza porque “las decisiones eran tomadas por un grupo de amigos y
disfrutdbamos lo que haciamos” como lo coment6 alguna vez Pancho, miembro del grupo
Gente.

El Festival de Titeres aceleré la produccion de redes entre los integrantes del grupo
Gente y otros actores consolidados en el campo del arte, gran parte del éxito del festival
probablemente radicé en que dichas redes permitian establecer contactos mas directos y
personales entre los actores, ademas de estar basadas en la amistad, lo que lo hacia muy
ladico y motivaba la participacion afio tras afio de distintas agrupaciones de titeres. Sin
duda, este festival adquiere mayor renombre durante la gestion de Mercedes Iturbe como
directora del ICM (1994-1998), pues por un lado, asignd un gran presupuesto al Festival;
pero también permiti6 que el grupo Gente y los artistas involucrados siguieran tomando
decisiones y participando activamente.

Mercedes Iturbe intentd congregar a varios sectores a través del las artes, sin
embargo cuando dejé6 la direccion del ICM, Adalberto Rios, su sucesor, no estuvo muy
interesado en dar tanto apoyo al Festival de Titeres, poco a poco los titiriteros dejaron de
tener control sobre el festival y éste empezé a decaer, con lo cual se evidenciaron dos
cosas: por un lado, la dependencia de los artistas para con las relaciones sociales que habian

tejido con los funcionarios institucionales durante la gestion de Mercedes Iturbe; y por otro,

dado que por su cuenta no pudieron mantener el festival, denoté la fragilidad de las redes




que habian construido con otros artistas de la ciudad o la ausencia de relaciones con otros

8grupos, esto debido a que por mucho tiempo los beneficios arrojados por el festival fueron
s6lo para unos cuantos artistas.

Cuando, en el 2004, el ICM asume totalmente la organizacién del festival, la
participacion de grupos internacionales disminuy6 drasticamente, las sedes del festival se
redujeron y, en general, fue catalogado como un “fracaso” por la prensa, la gente que se
dedica al teatro y los titeres en Cuernavaca y el publico asiduo al festival. Todo esto debido,
probablemente, a que la direccién del ICM volvié burocraticas una serie de relaciones que
estaban sostenidas por lazos de amistad y confianza, transformando de esta manera a un
festival ladico en un festival muy rigido, en donde las relaciones entre ICM y artistas se
modificaron en una especie de interaccién entre patron y trabajadores. La red, nos dice
Félix Requena, “es un mecanismo que sirve de complemento al funcionamiento rigido de
las burocracias” (ibid: 89).

Aln cuando los artistas involucrados directamente con el Festival de Titeres, vieron
terminada su participacion en el mismo, lo que de todo esto permaneci6 fueron las fuertes
redes sociales que los unian mas como grupo que con la ciudad. Para muchos de estos
artistas que procedian de fuera, las relaciones de parentesco habian sido llenadas con
relaciones amistosas, de forma que la dependencia entre los miembros de estas redes
funcionaron por sobre las conexiones, mas débiles,* que habian creado con algunos
sectores de la cuidad de Cuernavaca, como sucedid con la relacién que establecieron con
funcionarios del ICM. Muchos grupos de artistas extranjeros, creadores que vivieron poco
tiempo en la ciudad o que llegaron con el exilio, cuando cambia el panorama institucional
de Cuernavaca, se ven obligados a movilizar las redes sociales que crearon y abandonan la
ciudad en un afin de sobrevivir como artistas. Para ellos pesaron mas los lazos sociales
amistosos que les daban seguridad y proteccién, que su relacion con Cuernavaca, pues

muchas de esas redes se formaron, en algunos casos, incluso antes de haber llegado a la

En 1994, también durante 1a direccion de Mercedes Iturbe, aparece y se consolida el

Festival Internacional de Guitarra, el cual es propuesto principalmente por el guitarrista

duraderas, mientras que las relaciones en el interior de redes poco densas Y con menor interdependencia de
sus miembros son comparativamente menos estables” (Requena, 1994: 59).
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Manuel Rubio y su esposa. Nuevamente, este guitarrista logro traer a musicos de distintas
latitudes gracias a las redes sociales que poseia y de las que formaba parte antes de llegar a
Cuernavaca. El festival tuvo gran éxito, pero también, en el momento en el que Rubio
decide irse de la ciudad, las conexiones que poseia se pierden y el festival al
institucionalizarse termina por desaparecer. Los festivales artisticos generan contactos entre
diversos actores y la reunion entre sujetos permite el conocimiento mutuo. No obstante,
cuando los festivales son solo dirigidos por las instituciones gubernamentales, las
relaciones que tienden a generarse son mas fragiles pues no estan basadas en lazos de

confianza o identitarios, sino en conexiones sumamente burocraticas.

Cuernavaca no tiene lugares de reunion, el Jardin Borda no convoca a nadie, eso que hizo
Mercedes Iturbe de que todos los sectores coincidieran en un proyecto cultural se acabd.
Nos dejé ver que eso era posible pero endeble si era construido desde “arriba” (Magali

Lara).®

Los festivales artisticos, como hemos podido ver, aunque sean propuestas generadas
por actores que en algiin momento vivieron en Cuernavaca, su sentido tiende a ser externo,
es decir, algunos sujetos o grupos con los festivales buscan llenar ciertas carencias que
perciben sufre la ciudad en comparacién con el lugar de origen de dichos actores. Por
ejemplo, varios de los artistas citadinos que llegan a Cuernavaca después del terremoto de
1985, encuentran en esta ciudad un hogar tranquilo, pero sin la red de espacios para el arte
con la que cuenta el Distrito Federal, varios de esos sujetos o grupos por esa razon, ven en
la creacion de festivales y otras acciones la posibilidad de comenzar a construir dichos
espacios en Cuernavaca. No hay nada de malo en esto, pero los festivales han tendido ha
desarrollarse mas en funcion de satisfacer las necesidades de venta, legitimacion, difusién y
relaciones que los artistas venidos del D.F. u otras regiones, requieren para disfrutar de
Cuernavaca sin dejar de tener presencia en los centros importantes de legitimacion del arte;
que en funcion de ampliar y diversificar la oferta artistico-cultural de la ciudad. Asi pues,
han existido muy pocos festivales artisticos que logren atraer la atencién o traigan

beneficios para distintos sectores de la sociedad cuernavaquense.

5 Fragmento de una entrevista realizada a la artista, publicada en la revista Tabique, No. 5.




El hecho de que se puedan localizar muy pocos festivales artisticos gestados desde y
para Cuernavaca, tiene que ver con la desigual distribucién de la oferta artistica (casi toda
se concentra en el centro de la ciudad); con el hecho de que, hasta apenas hace unos diez
afios, surgieran dos escuelas de artes en Cuernavaca; y con que, la mayor parte de los
gestores culturales que destinan apoyos a festivales, tengan como referente del “arte” sélo
aquel que se legitima en el D.F. o simplemente conciban a los festivales como atractivos
turisticos.

Al final de la década de los novena e inicio del siglo XXI, comienzan a despuntar
tres tipos de festivales artisticos: unos, organizados por una generacion de nuevos artistas
que se sienten mas arraigados a Cuernavaca, que han nacido en esa ciudad y tuvieron la
posibilidad de estudiar arte sin salir de ella, pero que siguen teniendo como referente al
D.F.; otros, propuestos por comunidades a fin de reforzar los lazos entre los sujetos que las

integran; y tres, los propuestos por el Gobierno del Estado y Ayuntamiento de la ciudad.
Festivales artisticos y clase media en Cuernavaca

“Y yo mismo que quisiera tener separadas en la memoria las dos ciudades,
no puedo sino hablarte de una, porque el recuerdo de la otra,

por falta de palabras para fijarlo, se ha perdido.”

Las ciudades y el nombre

Italo Calvino

Quiero comenzar este apartado citando una parte del texto que la joven artista plastica
Larisa Escobedo ley6 en una de las mesas redondas del Festival de Arte Contempordneo

Emigra, realizado en Cuernavaca durante el mes de agosto de 2005.

Entonces aparecimos nosotros: los nuevos cuernavacenses, hijos de chilangos emigrados
que no correspondemos a las dindmicas del centro pero que tampoco hallamos una historia

que nos arraigue a esta tierra. Seres con una identidad perdida.

Larisa no fue la unica que lanzé a través de su texto un cuestionamiento sobre la
identidad de toda una generacion de artistas que nacieron o crecieron en Cuernavaca, pero
que siempre estuvieron mirando al D.F. como referencia, no s6lo en cuanto al arte, sino en

la moda, la musica, los espacios de recreacion, los estilos de vida... Lo que llama la
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atencion, es que a lo largo del Festival Emigra las reflexiones en torno a la posible
construccion de una “identidad” o “tendencia” artistica cuernavaquense, resultd un tema
recurrente en las mesas redondas donde particip6 gente joven de Cuernavaca. De hecho, el
que los organizadores de este festival consideraran importante abrir un espacio para estas
discusiones, no es gratuito, pues justo los organizadores de dicho festival son sujetos a los
que les “toco” vivir en Cuernavaca, desarrollaron un interés por las artes a partir de lo que
veian en dicha ciudad y tuvieron la posibilidad de estudiar, dentro de ésta, alguna disciplina
artistica.

El Festival Emigra aparece en un momento en el que otros festivales, también
promovidos por jovenes artistas locales, estan naciendo y buscan consolidarse. Del afio
2000 a la fecha, han surgido y desaparecido varios de estos festivales que consagran
distintas artes como las letras, la musica, la danza y, lo que ha sido denominado por
algunos, como arte contemporaneo. En todos ellos, implicita o explicitamente, se hace
referencia a la importancia de desarrollar o fortalecer una “escena” artistica local que

distinga a Cuernavaca y a sus artistas de otros lugares y en especial del D.F., sin embargo,

respecto a este discurso se da una paradoja, pues la mayor parte de estos jovenes han
obtenido sus conocimientos sobre las artes a través de maestros o el contacto con artistas
que vienen de fuera y llegaron a Cuernavaca buscando una vida mas “relajada”. Ademas,
dado que muchos son hijos de inmigrantes de distintos origenes, la relacion cultural con
Cuernavaca es endeble, mas bien se han constituido como grupos que colectivamente, y por
la identificacién con algin tipo o sentido del arte, han configurado dinamicas sociales y
estilos de vida frente a lo que la ciudad les ofrece. Aspiran, por un lado, a diferenciarse o
encontrar algo que los caracterice con respecto a otras ciudades; y por otro, desean estar a
la vanguardia en cuanto al leguaje artistico que utilizan, esto para no ser catalogados de
“provincianos”, término que suele tener una connotacion negativa, pues en el imaginario, la
provincia suele estar asociada a la pasividad y carencia de propuestas innovadoras.®' Estos
jovenes artistas desean diferenciarse pero no encuentran cémo incorporar a Cuernavaca en

esta distincion.” Nuevamente, Larisa refleja esta situacion en su texto.

%! En una entrevista Magali Lara apunt6: “hay un prejuicio de que en provincia no pasa nada o que es de muy
mala calidad”. Texto publicado en la revista Tabigque, No. 5.

2 Enel programa de mano del Festival Emigra apareci6 el siguiente texto: “A través de los nuevos medios de
comunicacion, tales como la Internet, se plantea la posibilidad de acercarse a distintas técnicas que permitan a
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Y es que actualmente estamos en un continuo cuestionamiento acerca de la forma en que se
puede dar lugar a una identidad propia generacional. Si los artistas morelenses somos de
alguna manera inmigrantes defefios, cuya tnica referencia histérica y cultural viene del
D.F., ;como producir una obra que sea interesante en el &mbito global pero que contenga

localismos que la hagan diferente, y en todo caso si esto es algo que se quiere?

La mayor parte de los festivales artisticos que nacen a finales de los noventa y en lo
que va del siglo XXI, son propuestos, organizados y en ellos participa primordialmente la
clase media de la ciudad. Estos jovenes artistas de clase media, proceden de familias que o
bien trabajan en el sector de servicios o en instituciones gubernamentales, es una clase
media que en su mayoria vive en condominios y unidades habitacionales, lugares que por
sus moderados costos, constituyeron una posibilidad para que la clase media tuviera acceso
a una casa propia. La relacion de las clases medias en Cuernavaca con “las artes” —en
especial con respecto a ciertas tendencias “artisticas” legitimadas desde los grupos de poder
que controlan los circuitos del arte en el D.F. — se dio a partir de la aparicién de museos,
galerias, una sala de cine para obras no comerciales, teatros e instituciones gubernamentales
enfocadas en la cultura y las artes; que en parte fueron resultado de una serie de exigencias
e intervenciones de artistas e intelectuales llegados a la ciudad después de 1985, lo cual
permitié que algunos sectores de la clase media tuvieran acceso a manifestaciones artisticas
que antes solo era posible apreciar trasladandose al D.F. Pero no so6lo eso, un gran sector de
esa clase encontrd trabajo en algunos de esos sitios y sobre todo en dependencias de
gobierno, en las cuales crearon relaciones que posteriormente darian beneficios a sus hijos.
También influyo, la creacién de dos escuelas de artes: el Centro Morelense de las Artes
(Cema) dependiente del ICM y nacido alrededor de 1996, y la Facultad de Artes de la
Universidad Autéonoma del Estado de Morelos, fundada en 1999; ambas escuelas publicas
con costos hasta cierto grado accesibles, permitieron a algunos grupos de la clase media
tener una formacion académica en alguna disciplina artistica sin la necesidad de trasladarse

al D.F., Guadalajara u otra ciudad.

los artistas desarrollar sus discursos mas alla de las influencias tematicas y formales dadas por su entorno
geografico inmediato”.
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Los sujetos que se forman en las escuelas mencionadas, no viven la misma situacion
que los artistas con trayectoria que llegaron a Cuernavaca y que ya poseian un lugar y un
mercado asegurado dentro del campo del arte. Con la creacion de las escuelas de arte,
aumento el numero de creadores locales, pero no sélo eso, sino que artistas jovenes del D.F.
y de otras ciudades también llegaron y siguen llegando para estudiar en ellas. Al
incrementarse la comunidad de artistas jovenes en busca de un campo de trabajo, los
puestos, apoyos, becas y los espacios para la difusién y exposicion del arte, se volvieron
escasos frente a la demanda de los artistas. Por ello, la creacién y movilizacion de redes
sociales se volvié fundamental para tener acceso a los beneficios, espacios y apoyos, sobre
los que regularmente suelen tener el control las clases altas, los artistas renombrados o los
hijos de éstos; “[...] un recurso esencial con que cuentan los miembros de la clase media es
su red de conexiones sociales y familiares” (Lomnitz, 1994: 22).

Los festivales artisticos han representado para los artistas de clase media, un
instrumento para crear redes sociales o para mantenerlas vigentes. Estos festivales han
tendido a acelerar la formacién de dos tipos de redes: por un lado, redes sociales de
reciprocidad basadas en las relaciones de parentesco y amistad; y por otro, redes verticales
que se dan entre altos funcionarios y los artistas jovenes. Aunque finalmente en algin
momento ambas redes se encuentran. Como ejemplo del funcionamiento del primer tipo de
redes, podemos citar el caso del Festival de la Memoria, un festival de reciente creacion
enfocado en el video documental. Este festival organizado por unos cuantos ex estudiantes
de la Facultad de Artes, fue apoyado por muchos de los amigos de los organizadores,
quienes también son documentalistas o artistas en otras disciplinas. Durante cinco dias los
amigos de los organizadores colaboraron sin recibir ninguna remuneracion economica, este
apoyo estaba basado en las redes de amistad, de solidaridad de clase y grupo que habian
creado durante su estancia en la Facultad de Artes. Dado que eran lazos fundados en la
amistad, parecia no ser apropiado pedir una remuneracion, sin embargo, al final si hubo un
intercambio simbolico entre ambas partes, después de cada jornada los organizadores
planeaban pequefias fiestas privadas en las que se encargaban de presentar a sus amigos con
los invitados mas importantes del festival y era en ese momento en el que era reciprocado el
apoyo de los colaboradores. A razén de lo anterior, Larissa Lomnitz en un estudio sobre las

redes sociales de la clase media chilena sefiala que “[...] las presentaciones sociales a
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personas influyentes, prestigiosas o potencialmente utiles se considerard como un favor
muy especial” (Ibid: 26).

En el caso del Festival Emigra, la anécdota que me contd uno de los artistas
participantes ilustra cémo se vinculan las redes sociales horizontales y verticales (Ibid:
255). Este artista me platico que cuando estaban buscando recursos econdmicos para
realizar el festival, los organizadores enviaron varias cartas al Ayuntamiento solicitando
apoyo, pero nunca recibieron respuesta. Cuando ya faltaban pocas semanas para el festival,
este sujeto decidio hacer uso de sus relaciones familiares, asi que le cont6 la situacion a su
prima, quien era la secretaria del presidente municipal, unas horas después de hablar con su
prima, ésta le llamé por teléfono para avisarle que al dia siguiente podia pasar por el apoyo
del Sr. Presidente Municipal. El artista se present6 al dia siguiente en las instalaciones del
Ayuntamiento, cuando llegé, su prima le entregd un sobre rosa que contenia $1000 y lo
Gnico que le pidi6 fue que escribiera una carta de agradecimiento por el apoyo. Este
ejemplo, nos muestra como las redes familiares acortan los procesos burocraticos, pero
como también los politicos de cargos altos han utilizado a los festivales como medios para
legitimarse frente a los actores involucrados en éstos, a quienes no solo les piden que los
nombren en su lista de agradecimientos, sino que ademas después les solicitan que atraigan
publico a los eventos oficiales en los que dichos politicos ganaran puntos.

“Las estructuras formadas por relaciones horizontales son redes de reciprocidad,
tales como redes de amigos y otras redes sociales egocéntricas. Se trata de cambios sociales
informales, sin fronteras permanentes o claramente trazadas, que se extienden y se contraen
de acuerdo al flujo de intercambio entre sus miembros” (Ibid.) Dado que gran parte de los
festivales artisticos organizados por jOvenes, se sustentan en redes sociales horizontales,
mantener activos los intercambios es esencial, quiza por ello una de las caracteristicas de
estos festivales es que después de cada jornada o al terminar el festival en su totalidad se
celebra o se espera la realizacion de una gran fiesta, pues es en esos momentos lidicos en
los que los intercambios son mas intensos y se refuerzan las redes.

Pese a que en estos festivales artisticos, organizados por varios grupos de clase
media, constantemente hay una reflexién o cuestionamiento sobre “la identidad” de los
artistas de Cuernavaca y la escena artistica de la ciudad, persiste la tendencia a buscar el

reconocimiento de los grupos o artistas importantes del D.F., por sobre el reconocimiento o
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contacto con el resto de los grupos sociales y culturales que habitan en la ciudad. En los

discursos que acompafian a estos festivales suelen ser mencionados los “beneficios” que
traen para las clases populares o los sectores mas pobres de la ciudad. Es recurrente
escuchar que un festival es un medio por el que se pretende que el arte llegue a todas partes
y a todos, pero en la practica, como ocurre la mayoria de las veces, los sectores menos
privilegiados quedan al margen. Sin embargo, integrar a estos grupos en el discurso es
también una forma de legitimar al festival o un sentido “social” del arte que es importante
incluir para vincularse con algunos grupos de poder. Me parece que la reflexiéon elaborada
por Blanca Gonzéles sobre las ferias de arte, puede explicar, en parte, lo que también llega
a acontecer en algunos festivales artisticos, ella destaca que “[...] las ferias se han
convertido en reuniones globales del mundo de las artes visuales controladas por el
mainstream. Reuniones que, al igual que las exposiciones periddicas, concentran el poder
artistico bajo el espejismote de la diversidad, la pluralidad y el internacionalismo” (2006:
367).

La relacion de las clases medias con las artes en Cuernavaca ha permitido a algunos
grupos distinguirse y obtener estatus dentro de una ciudad que al modernizarse experiment6
la masificacion de la oferta cultural; estos sectores, que quiza no pueden diferenciarse por
sus ingresos econdmicos, han buscado posicionarse dentro de la ciudad simbdlicamente a
través del arte. No obstante, por irénico que resulte, al parecer para ocupar un lugar
importante como artista dentro de Cuernavaca es necesario salir de ahi, ya sea fisica o
simbodlicamente. Los jovenes artistas sobre los que hemos reflexionado a lo largo de este
apartado se encuentran ligados a Cuernavaca por fuertes lazos familiares y amistosos. A
diferencia de los creadores que los precedieron, esta nueva generacion de artistas desea, en
parte, quedarse en su ciudad, pero al mismo tiempo buscan configurar una identidad

artistica a partir del reconocimiento externo.
Festivales artisticos para “la comunidad” y festivales gubernamentales
Para la realizacion de los festivales artisticos propuestos por los artistas mas jovenes, el

apoyo de empresas privadas e instituciones gubernamentales es muy importante. La mayor

parte de las veces, las redes amistosas y familiares se movilizan justo para obtener apoyos
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de estos dos sectores. Sin embargo, para ello hay que legitimar el festival o el “proyecto” de
un festival a través de ciertas dindmicas del campo artistico. Algunos aspectos por los que
estos festivales suelen legitimarse es destacando la preparacion académica de los artistas
participantes, pero sobre todo, incluyendo en la organizacion a algin sujeto(s) con
trayectoria o determinado renombre dentro del campo. Probablemente es a razén de lo
anterior, que tanto el sector privado como publico no suele apoyar a los festivales en los
que los organizadores no mantienen una fuerte relacién con la arena del arte. Como
ejemplo de lo sefialado podemos citar el caso de las comunidades organizadas dentro de la
ciudad que han realizado festivales artisticos, pero en donde los sujetos involucrados en
dichos festivales no han podido o deseado estudiar arte y no buscan legitimarse dentro del
campo, sino cuyos principales intereses son, entre otros, reforzar los lazos comunitarios e
incrementar las actividades artisticas o creativas en su barrio, colonia o pueblo. Dentro de
Cuernavaca, los festivales organizados por comunidades que conviven cotidianamente pero
cuya relacion con la oferta artistica de la ciudad es reducida, suelen programar contenidos
que parecen “salir” de lo que legitima el campo del arte, pueden presentar desde cuartetos
de musica clasica hasta al guitarrista méas popular del barrio. Y es que el interés de los
organizadores de estos festivales por presentar actividades tan diversas responde al deseo
de que el publico —conformado principalmente por sujetos a los que los unen lazos de
amistad, parentesco o vecindad- disfrute el festival y éste traiga beneficios para su
comunidad y para ellos como lideres u organizadores. Con respecto a lo anterior, uno de los
festivales “comunitarios” que nacieron a inicios de este siglo y del cual se habla en el
capitulo I del presente trabajo, fue el Festival Cuernavantino, sobre éste, uno de los

fundadores un dia me cont6

Nunca creyeron que la ciudad iba a crecer, siempre pensaron que iba a ser de paso. Ahora el
centro ya no es como antes, ya hay mas vicios y estd menos tranquilo. Los chavos les da por
tomar y drogarse en la calle, y pues por eso, por ellos hacemos este festival, para que se
entretengan con otras cosas, con cosas productivas y no anden només de vagos (don
Brigido).

En un par de ocasiones en la que conversé con don Brigido y con otros de los

organizadores del Cuernavantino, hacian mucho hincapié en que los festejos tradicionales
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como las fiestas patronales o religiosas, ya no atraian la participacion de los jovenes como
antes y que estos estaban cambiando sus gustos musicales y en general sus habitos de
consumo con respecto a sus padres o hermanos mayores. Por lo anterior, se les ocurri6 que
si hacian un festival en el que incluyeran rock u otras propuestas hechas por jovenes,
podrian acercarse mas a ellos y motivar su participacion en las actividades organizadas por
la comunidad del Barrio de San Pancho, lugar en el que se realizaba el festival. Este
festival prosper6 dos afios, en gran parte sélo sostenido por la comunidad del barrio, ya que
el soporte del ICM y el Ayuntamiento fue casi nulo. El Cuernavantino contd con poco
apoyo del ICM y la Secretaria de Cultura del Ayuntamiento porque, dado que los
organizadores no estaban legitimados dentro de la escena artistica de Cuernavaca, apoyarlo
parecia no ser una prioridad. En el caso del ICM, por ejemplo, para dicha institucién fue
mas importante concentrarse y otorgar gran cantidad de recursos al Festival de Piano en
Blanco y Negro —realizado por las mismas fechas que el Cuernavantino— el cual conté con
la presencia de pianistas destacados procedentes de distintos paises; mientras que en el
Cuernavantino, como lo llegaron a expresar algunos de los “trabajadores” del ICM, “ni
siquiera se presentaban artistas, sino aficionados”. En Cuernavaca han surgido pocos
festivales como el Cuernavantino, o han tenido tan poca difusién que es dificil enterarse de
ellos, no obstante, festivales como este que acabamos de mencionar son los que mas
contacto establecen con sus publicos.

Es a partir del afio 2000, que el gobierno del estado de Morelos y el Ayuntamiento
de Cuernavaca comienzan a organizar festivales artisticos como el Festival Internacional
Cultural de Cuernavaca (Ficcuer) o el Cuernafest; y también crean las facilidades y
negociaciones para que la ciudad sea subsede de festivales como el Festival Internacional
Ollin Kan y proximamente del Festival Cervantino. Lo curioso es que estos festivales han
tendido a aparecer después de algunas crisis politicas o sociales, la primera edicién del
Ficcuer, por ejemplo, se realizé después de los conflictos suscitados por la venta del
Casino de la Selva a la empresa Costco; y su ultima edicién (en el 2006) estuvo enmarcada
por los problemas que el gobierno y la ciudadania enfrent6 ante la falta de un sitio donde
mandar los desechos de la ciudad.

Varios de los actores con los que platiqué sobre estos festivales “gubernamentales”,

en especial los artistas, recurrentemente mencionaron que éstos se realizaban para “pagar



culpas”. También coincidieron en su percepcion respecto a que solian presentar actividades
de mala calidad y de que su trato con los artistas locales y con la gente era poco amable.
Sobre estos festivales “tiende” a persistir la idea de que son estrategias politicas para ganar
adeptos. Sobre los festivales gubernamentales y los festivales de arte en general, Alma,

organizadora del Festival del Salmon a Contracorriente, dijo lo siguiente en una entrevista:

Creo que la calidad es bien importante, no sélo la cantidad. Y opino que el gobierno si tiene
recursos, yo Creo que nosotros esperamos algo mas siempre.

Yo siento que en épocas de crisis, cuando una comunidad, cuando una sociedad esta
realmente carente de recursos, de trabajo, de escuela, de servicios de salud... lo mejor que
nos pueden dar es arte, o sea es lo inico que nos puede salvar en estos tiempos y entre mas

haya es mejor, porque es como un balsamo para nuestra alma, entre mas nos den mejor,

nunca nos va a hacer mal.%

A pesar de que estos festivales se realizan en espacios abiertos y los publicos
pueden ser muy diversos, parecen estar pensados mas para satisfacer las necesidades de
entretenimiento de los turistas que de los habitantes de la ciudad. Esto porque, la mayor
parte de las actividades se organizan después de las 21 hrs., misma hora en que el transporte
publico deja de funcionar en la ciudad; gran parte de los eventos de estos festivales se
concentran en el centro de Cuernavaca; hay poca participacion de los artistas locales; y
suelen realizarse los fines de semana, en tanto que el resto de la semana la oferta cultural es
poca, aunque se esté realizando un festival. Al respecto, en una nota escrita por Abraham
Flores en relacion a Cuernavaca como sede del Festival Internacional Ollin Kan, el

periodista escribio

Por su parte, Efrain Pacheco, director artistico del Instituto de Cultura, explicé que en el
estado hay un movimiento de involucrar a la iniciativa privada y a todas las organizaciones
culturales como un solo frente para proyectar al estado de Morelos como una atraccién

turistica a través de la cultura.®

% Entrevista realizada el 26 de abril de 2007 en el café y bar ES3 de Cuernavaca.
% Nota publicada el 10 de mayo de 2007 en el Diario de Morelos.
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Este breve recorrido por la historia de los festivales artisticos en Cuernavaca, nos ha

permitido observar la diversidad cultural y desigualdad social en que se desarrollan, pero
también la forma en que diversos grupos han creado y crean o afianzan redes sociales por
las que han legitimado ciertos sentidos del arte y han constituido grupos de poder que hoy
se disputan no sélo el mercado artistico, sino los espacios, y el uso de esos espacios, dentro
de la ciudad. También los distintos festivales, nos brindan la posibilidad de analizar cémo
las construcciones colectivas que se configuran respecto a una ciudad se relacionan con los
usos y sentidos que los sujetos les asignan a los festivales. Asi, dependiendo de como
llegaron los actores a la ciudad, las redes que han creado y el lugar y forma en que la
habitan, ha suscitado la creacion de festivales artisticos por los que algunos sujetos
disfrutan de un bella ciudad arbolada de descanso; festivales por los que distintos grupos de
Jovenes artistas tratan de encontrar su identidad desde un limbo que oscila entre dos
ciudades; festivales por lo que las comunidades tratan de reforzar sus lazos frente a la
“amenaza” de lo externo; festivales que buscan “pagar culpas” o el desarrollo turistico ante
una poblacién muy desigual... En el marco de las condiciones culturales y sociales, que
han permitido y permiten que todos estos festivales, con sus muy especiales caracteristicas,
se hayan gestado o se gesten en Cuernavaca, es que en el siguiente capitulo se analizari el
caso particular del Festival de la Memoria, un festival que se realizé recientemente en dos
sedes: el municipio de Tepoztlan, Morelos y Cuernavaca. Si bien, dicho festival se
concentr6 mas en Tepoztlan, gran parte de lo que en él aconteci6 responde a las dinamicas
socioculturales de Cuernavaca e incluso los organizadores, durante un largo tiempo,
orientaron sus esfuerzos para que el Festival de la Memoria se llevara a cabo en la ciudad

de Cuernavaca.
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CAPITULO IV
Entre el pueblo de Tepoztlan y la ciudad de Cuernavaca: el caso del

Festival de la Memoria

“La memoria es un jardin para cultivar.
Ve documentales”®’

Entre Cuernavaca y Tepoztlin: algunos apuntes sobre el Festival de la Memoria y su

organizacion

En febrero de 2006, aproximadamente, Roberto Reyes (mejor conocido como Pochas),
Rodrigo Priego y Alejandra Islas; comenzaron a idear la realizacion de un festival
latinoamericano dedicado al video documental. Desde ese momento y hasta el 1 de mayo
de 2007, fecha de la inauguracion del festival, se dieron a la tarea de organizar lo que meses
mas tarde llamarian Primer Festival de la Memoria. A lo largo de este proceso se sumaron
al comité organizador de dicho festival: Alberto Becerril, César Garcia y Luciana Cabarga,
ésta ultima nombrada presidenta honoraria del festival. A excepcién de Alberto Becerril y
Alejandra Islas, quienes viven en Tepoztlan desde hace varios afios, el resto de los
organizadores habitan en Cuernavaca.

¢Como es que estos sujetos se encuentran y deciden realizar un festival de video
documental?, su interés por llevar a cabo un festival de esta indole va mas alla del gusto
que los cinco mantienen por los documentales y trasciende su deseo de que el video
documental “como uno de los lenguajes artisticos mas versatiles que ha creado el hombre

contemporaneo para explorar el complejo mundo que le rodea”®®

tenga mas foros para su
difusion y proyeccion. El vinculo de estos actores responde ademas a la posicion que cada
uno de ellos ocupa dentro de una red social, su encuentro no es azaroso, cada uno de estos
sujetos, ademas de formar parte del comité organizador del festival, mantiene estrechas
relaciones con otros grupos; de manera que la posicién que cada organizador tiene dentro
de distintas redes sociales fue empleada por los otros y viceversa para alcanzar distintos

objetivos individuales, para el festival y para los grupos con los que maés se relacionan.

% Frase que aparece impresa en las playeras conmemorativas del Festival de la Memoria.
% Fragmento de uno de los textos que aparece en el programa de mano del Festival de la Memoria, p. 64.
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Involucrarse con determinadas personas para hacer un festival y no con otras, responde, en
parte, a “los esfuerzos que el individuo hace para dar una imagen de si mismo concreta y
determinada, segun el contexto o la persona con la que interactia” (Félix Requena, 1994:
94). En este marco, cada uno de los organizadores del Festival de la Memoria posee un
espacio central dentro de distintos grupos.

Pochas, Rodrigo y César son artistas visuales recién egresados de la Facultad de
Artes de la UAEM y mantienen una estrecha relaciéon con un grupo de jovenes artistas
identificados fuertemente con Cuernavaca; Alejandra y Alberto son documentalistas con
una larga trayectoria y reconocidos nacional e internacionalmente, ademas son profesores
de la Facultad de Artes; Luci Cabargas cuenta con una amplia y destacada carrera dentro
del cine y la television, asi mismo, ha participado en la coordinacion del Festival
Cervantino. En todo esto, la creacion de la Facultad de Artes de la Universidad Autonoma
del Estado de Morelos (UAEM) juega un papel central, pues fue ahi donde estos personajes
se conocieron y comenzaron a crear una relacion, primero de maestros y alumnos, y luego
de amistad. La formacion de esta escuela, hizo posible que reconocidos artistas dieran
clases en Cuernavaca y que los jovenes de un sector de clase media pudieran crear redes
que les permitieran tener un lugar dentro de la escena artistica, sin verse limitados por la
escasez de recursos econdmicos o por no pertenecer a una familia artistica reconocida. En
este sentido, el que la Facultad de Artes sea una escuela pequefia, publica y de reciente
creacion en Cuernavaca, hace mas intimo el trato entre maestros y alumnos y acelera la
produccion de redes de apoyo entre éstos. Respecto a como se crearon las relaciones entre

los coordinadores del festival, Pochas nos narran su experiencia.

Con Alejandra, pus Alejandra ella me invité a trabajar desde que yo era estudiante como
asistente de ella, a trabajar a trabajar, en unos documentales que ella estaba haciendo en
Michoacén. Me invitd pues porque yo siempre mostré en clase muchas ganas de querer
aprender, de querer hacer esto, este, casi desde un principio, empecé a querer dirigir

siempre, y pus ella vio en mi a lo mejor algo. Aprendi mucho, aprendes més... a parte
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imaginate, me pagaba y me estaba ensefiando en campo (lanza una carcajada al final)
(Pochas).”’

Rodrigo y yo teniamos muchas coincidencias, empezamos a hacer mancuerna en las clases,
y en esas clases nuestro maestro era Alberto Becerril y teniamos muchas coincidencias
también con él. Y Alberto Becerril fue invitado a la Facultad por Alejandra Islas, entonces
sin quererlo, sin fijarnos se estaba armando una trama ahi, una como telarafia de amistad
(Pochas).

He tenido la fortuna de que estos documentalistas me han jalado, y pues ya cuando los ves
asi en otros lados que hablan de ellos, pus si los admiran bastante ;jno?, y pus pa ti son tus
profes y asi pus como que ah pu si, te echas las chelas con ellos. Fue mas alld, creamos una
amistad y surgi6 esta relacion y pues fue todo coincidiendo, porque Alejandra andaba
planeando un festival parecido por las mismas fechas en que Rodrigo y yo anddbamos
haciendo la carpeta para el festival de documental universitario, y pues platicamos, la

invitamos y ya sali6 esto (Pochas).

Lo que destaca en el relato de Pochas, es como esta relacion de amistad que
establece con sus maestros, quienes ademas cuentan con un amplio reconocimiento en el
campo artistico, se da como resultado de sus esfuerzos como estudiante y su dedicacion al
trabajo y no como un privilegio. Sin embargo, el que tanto Pochas como Rodrigo buscaran
el apoyo de Alejandra Islas, no sélo tiene que ver con la amistad, sino que Alejandra posee
relaciones con cineastas, documentalistas e instituciones gubernamentales que le
permitirian tener mayor proyeccion al festival, de hecho la posicion de Alejandra legitimo
el proyecto frente a otros actores. No obstante, dado que el festival logro el reconocimiento
simbolico de instituciones, cineastas y documentalistas importantes, y en ello jugé un papel
central la participacion de Alejandra, Alberto y Luci Cabargas; el festival, para sus
dimensiones, contd con pocos recursos economicos, y en este sentido las redes de amigos a
las que pertenecen César, Rodrigo y Pochas fueron muy importantes. Los tres han

participado en multiples proyectos como cine clubes, cortometrajes, talleres de video,

57 Los fragmentos de las entrevistas presentadas a lo largo de este capitulo, en donde intervengan Pochas o
Rodrigo, se realizaron del 15 al 18 de abril de 2007 en la casa de Pochas en Cuernavaca, es decir, dos
semanas antes de la inauguracion del festival.




festivales mas pequefios... ello les ha permitido crear una gran y densa red de amigos con
los que los unen largos afios de relacion, ademas estos amigos son también jovenes artistas
que se dedican a la pintura, la literatura, el disefio, la musica, el cine... Estas redes fueron
un gran soporte para la realizacién del festival, dado que estos sujetos mas que ofrecer su
“trabajo”, dieron su apoyo. Todos los amigos colaboradores desempefiaron diversas tareas
que fueron “remuneradas” con hospedaje y alimentacion gratuita, pero sobre todo con la
realizacion de fiestas en las que les fue posible establecer relaciones con otros creadores®®
y con sujetos reconocidos dentro del mundo del cine y el video documental. El citado
apoyo también fue resultado de una solidaridad de clase, pues el hecho de que “amigos
cercanos”, con los que se comparten condiciones culturales y sociales similares, tengan la
posibilidad de participar en un evento “tan importante” y de rodearse de gente “destacada”
dentro de un campo, representa la posibilidad que tiene la clase media de aspirar a un
estatus simbolico construido con base en el esfuerzo y el talento, y no en lo econdémico.

La inclusion de Luciana Cabarga en el festival se da por las relaciones que Alberto y
Alejandra habian creado con ella a partir de diversos proyectos en los que trabajaron juntos.
Luci no es sélo una colaboradora mas, Luci representa la conexion del Festival de la
Memoria con otros Festivales en los que ella particip6 o fue invitada. Luci otorgé un valor
simbdlico a la imagen del festival y atrajo el apoyo y participacién de ciertos sujetos e

instituciones.

Y surge la idea también de invitar a otra persona muy importante en cine que radica aqui en
Cuernavaca, es la sefiora Luci Cabarga. Pensamos en ella, platicamos con ella y deciamos
“pues se nos antoja que Luci sea una figura mas... este, como representativa del festival”,
no que sea tanto como una cuestion operativa, sino que ella sea como nuestro representante,
y la nombramos presidenta honoraria. Le dimos la sorpresa en una reunién, ella ya se estaba
involucrando con nosotros y en una de las reuniones le dijimos pues “queremos que seas ti
la mera mera presidenta”. Ella es una guia excelente de tanta experiencia que tiene, como
que ella visualiza perfecto coémo organizar un festival, cudles son las mejores maneras... y

ha asistido a tantos y en calidad no s6lo de visitante, y ella puede decirte mucho de cémo

®Es necesario apuntar que los organizadores brindaron transportacion, alimentos y hospedaje a todos los
realizadores de los documentales que estaban compitiendo en el festival, lo anterior con la finalidad de que
todos ellos convivieran intensamente a lo largo de cinco dias. Por lo anterior, la mayor parte de los directores
de los documentales estuvieron presentes en casi todas las actividades del festival.
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estaria bueno recibir a la gente, qué orientacién... Y Luci como representante del festival a
nivel instituciones, medios, no s6lo a nivel nacional, bueno a nivel estatal es totalmente
reconocida y a nivel nacional es sorprendente su reconocimiento y a nivel mundial también;
entonces es una representante ideal para un festival porque el nombre del festival en ella

tiene una credencial que todo mundo respeta y todo mundo reconoce (Rodrigo).*”’

Al parecer, los organizadores tenian una gran preocupacion por legitimar al Festival
frente a algunas instituciones y actores vinculados con el cine y el video documental. Sin
embargo, en sus narraciones también persiste un interés por lograr que el festival
cumpliera una funcion social, es decir, que trajera diversos beneficios para los habitantes
del lugar sede, en este caso al pueblo de Tepoztlan, Morelos. Para la realizacion del
Festival de la Memoria primero se pens6 en Cuernavaca, pero la misma construccién que
los organizadores poseen sobre esta ciudad, a la que relacionan con la falta de un sentido de
comunidad, la indiferencia de las instituciones gubernamentales y la desconfianza y apatia
entre grupos artisticos; los llevé al pueblo de Tepoztlan, respecto al cual también impera un
imaginario, en especial construido por los extranjeros, los de afuera, que representa a este
lugar como un “pueblo magico, uno de los pueblos que ha sabido, desde hace varias

décadas, defender su cultura, su medio ambiente y tradiciones de manera ejemplar”.”

Nosotros habiamos pensado inmediatamente en Cuernavaca, pero fueron varios factores,
nos gustdé mucho mds, estamos mucho mas entusiasmados con Tepoztlén, por sus
condiciones como pueblito, como esté estructurado el lugar, que nos ayuda a tener como
una concentracion de las actividades del festival en un ambiente mucho mas concentrado,
en un drea en la que la gente puede estar caminando, puede haber mayor vinculo, puede ser
mas intimo. Y es como el perfil que estamos buscando que tenga el festival, que no llegue a
magnitudes, que a parte que todavia no podemos tener esas magnitudes tan grandes que
tienen otros festivales de cine de la repiblica, Yy que también en esa magnitud tan amplia
luego pierdes un poco la intimidad, como el estrecho vinculo, la relacién entre los
realizadores, entre el publico, que se conozcan los realizadores... Y aqui como que
pensamos que Tepoz esté ideal para esto, y este, pus Tepoz es un lugar que mueve su propio

turismo, maneja un turismo impresionante y nosotros también pues nos aprovechamos

69 -1/
ibid.
= Fragmento de uno de los textos que aparece en el programa de mano del Festival de la Memoria, p. 7.
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mucho de que ya existe toda esa llamada turistica. Ahora, también Cuernavaca la hace, con
un turismo diferente, pero también siendo asi como honestos también a la forma en que se
dieron las cosés, la respuesta de las instituciones gubernamentales de Tepoz también fueron
de mucho més entusiasmo que las de aqui de Cuernavaca, a lo mejor la cuestion de las
instituciones culturales aqui en la capital... osea son tantas, que a lo mejor es muy dificil
malabarear tantas propuestas, y para Tepoz pues era pues una nueva y muy fuerte, y

entonces la acogieron con entusiasmo (Rodrigo).

Segun lo que nos narra Rodrigo, pareciera que las dinamicas que como artistas han
experimentado dentro de Cuernavaca, son las que los llevaron a realizar el festival en
Tepoztlan. Por un lado, el imaginario colectivo de Tepoztlan como un pueblo relacionado
con lo espiritual y el arte; en contraposicion a Cuernavaca, vinculada con la fiesta de fin de
semana para los capitalinos y el entretenimiento familiar de los balnearios... Parecen ser
elementos por los que los organizadores pensaron que Tepoztldn atraeria a un pablico muy
especifico ya “familiarizado” con el arte. Pero también, el valor y construccion simbélica
de Tepoztlén, es un mecanismo por el que se legitima al festival no sélo como foro para el
documental, sino destacando su interés por lo social. También puede ser, que la constante y
amplia competencia entre los grupos de jovenes artistas dentro de Cuernavaca por tener
acceso a los apoyos y espacios gubernamentales, llevo a los coordinadores del festival a
escoger un lugar en el que la competencia fuera menor. Sin embargo, también hay que
considerar que si bien Alejandra Islas y Alberto Becerril tienen cierta influencia como
documentalistas en Cuernavaca; dado que viven en Tepoztlan, han logrado gestar redes mas
densas con las instituciones gubernamentales y los artistas de dicha localidad. No obstante,
tener como sede a Tepoztlan parece significar para el Festival de la Memoria una forma de
distinguirse del resto de las propuestas que se presentan en Cuernavaca, pero también la
posibilidad de salir del “competido” ambiente artistico de Cuernavaca que perciben los

organizadores del festival.
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(Sabes qué pasa?, que muchas veces en los festivales no puedes ver todo y el itinerante”' te
funciona para eso, para andar siguiendo, igual alguien anda en Cuautla y dice “mira est4 el
docu que no vi en Tepoz” Y pues asi no se lo pierde. En ese sentido el itinerante funciona, y
empezar en Cuernavaca precisamente porque pues Cuernavaca es la sede del Instituto de

Cultura, y el Instituto de Cultura va a ser el que va a ampliarnos, me cae que es por eso.

Sabes qué pasa en Cuernavaca, de por qué es tan blando esto, bueno nos conocemos entre
todos, pero si existe cierta rivalidad no dicha, como que existe ese temor de que si te cuento
mi proyecto te lo vas a robar. Porque como hay tan pocos recursos, tan pocos espacios y tan
poco de todo; entonces creemos que hay tan pocas ideas y creemos que si decimos nos

roban las ideas y entonces me robas la chamba (Pochas).

Aunque el Festival de la Memoria se realizara primordialmente en Tepoztlan, las
dindmicas artisticas que caracterizan a Cuernavaca son, en alguna medida, las que hicieron
factible que diversas instituciones gubernamentales apoyaran la realizacion del festival en
Tepoztlan. A pesar de que Pochas concibe a Cuernavaca como una ciudad artisticamente un
tanto “tibia” y competitiva. Los jévenes artistas como Pochas, que pertenecen a una clase
media que ha tenido la oportunidad de estudiar arte en Cuernavaca, en un par de
instituciones, que a diferencia del D.F., permiten contactos mas agiles y menos
burocraticos. Ello ha ocasionado que, frente a la magnitud del sistema artistico en el D.F.,
Cuernavaca comience a representar para algunos artistas de clase media, no sélo de
Cuernavaca, una posibilidad para realizar proyectos artisticos que se puedan legitimar en

distintos sentidos.

A mi me gusta Cuernavaca porque osea tiene un pedo ahi de tranquilidad, que si te puede
llegar a estresar, si puedes llegar a odiar muchas cosas, pero a fin de cuentas te jalas los
hombros parriba y dices “no pasa nada y estd chido, me queda el D.F. cerca”. Para mi es
todo lo contrario, mi onda es el D.F. ser mi patio trasero, que sea el patio trasero de
Cuernavaca. Para mi Cuernavaca es como mi campifia, mi finca, mi ranchito, y el D.F. es a

donde me voy a dar el rol (Pochas).

i Después de realizarse el festival en Tepoztlan, los documentales ganadores formaran parte de una muestra
itinerante que se presentara por distintos municipios de Morelos, iniciando en Cuernavaca. Esta muestra es
una extension del festival.
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Yo al D.F., por ejemplo, lo ubico como una ciudad... la cuestién cultural es un espectaculo

impresionante. Ahi si hay todo... osea es un despliegue de espectaculo cultural, que es muy
dificil abarcar con una estructura sencilla, entonces esté complejisima, requiere mucho
trabajo, mucho conecte muy fino para llegar a injerir de cierta manera. Aqui (en
Cuernavaca) es mas familiar, aqui es mas directo, estd mas a la mano todo, la gente es
béasicamente la misma la que estd organizando esto; y es gente con otra visién mas
alivianada, pues si, este, no sé, aqui las cosas son mas alivianadas. Alla para llegar... osea
las oficinas son edificios de pisos, llegas y “;con quién va?”, y es un directorio infinito. Y
aqui es totalmente llegar y pues atras de un restaurantito, atras de la cafeteria del Jardin
Borda encuentras la oficina con la directora del mismisimo Instituto de Cultura, el que
controla todo. Inclusive llegar al gobernador no es cosa dificil, osea, es cruzar un portal y
dejarle un oficio, yo quiero ver cémo le voy a dejar asi a Marcelo Ebrard un papel, es

infinitamente muy distinto (Rodrigo).

En términos muy formales, las relaciones que crearon los organizadores en la etapa
de preproduccién del festival, los apoyos que lograron obtener de algunas instituciones
gubernamentales y a partir de la convocatoria que hicieron llegar a diversos
documentalistas por distintos medios; trajo como resultado que dicho festival fuera
acreedor a la beca de co-inversién del Fonca y obtuviera soporte y patrocinios de la
Fundacion Bancomer, el Instituto Mexicano de Cinematografia (Imcine), Teveunam, La
Jornada Morelos, la UAEM, el Instituto de Cultura de Morelos, Plano Latino, Conaculta,
Secretaria de Turismo de Morelos, Filmoteca de la UNAM, entre otros.

El Festival de la Memoria conté con la participacion de 27 documentales realizados
en México por distintos creadores de diversas partes de la Republica y el mundo, estos 27
documentales participaron en tres diferentes categorias: 1) Memoria y Rebeldia, 2)
Identidad y Género y 3) Ciencia y Entorno. Para cada uno de los documentales ganadores,
en cada categoria, habia un premio que consistié en la entrega de $25,000 a sus realizadores
y la presentacion de sus documentales en la muestra itinerante programada por el festival y
en el programa Abrelatas del canal 11 del politécnico. Ademés de la exhibicién de los
documentales que estaban participando, el festival organiz6 conferencias y coloquios
internacionales. Asi mismo, presentd una muestra de documentales seleccionados por el

Festival Internacional de Documentales del Sur (Docusur), el cual re realiza en Guia de
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Isora (Islas Canarias) un pequefio pueblo ubicado a 60 kilometros de la capital espafiola; y
también mostré varios materiales traidos por Plano Latino “una organizacion con base en la
ciudad de Buenos Aires, Argentina, dedicada a la promocion internacional de documentales
Latinoamericanos, a la formacién e intercambio entre profesionales y al desarrollo de una
nueva estrategia de distribucién y co-produccién”.’? El festival, realizado del 1 al 5 de
mayo de 2007, tuvo tres sedes en Tepoztlan: el Auditorio Ilhuicalli, en donde se exhibieron
los 27 materiales participantes; el Café Tantra, que present6 la muestra Docusur; y la Sala
del Ex Convento de Tepoztlan, espacio en que tuvo lugar la seleccion de documentales de
Plano Latino y los coloquios y conferencias.

Las redes en las que estin inmersos los organizadores, las relaciones que gestaron
en el proceso de organizacion del festival, los sentidos que le adjudican al documental
como una manifestacion artistica, las formas de relacionarse con el grupo con el que se
identifican y con otros grupos, y las representaciones que tienen sobre el lugar en el que
habitan; al ponerse en practica en el festival, suscitaron situaciones a lo largo de su
desarrollo, en las que el discurso de los organizadores se contrapuso con algunas de las
cosas que se pudieron observar, las cuales mas adelante seran analizadas. Los fragmentos
de las entrevistas hechas a un par de organizadores (Pochas y Rodrigo) se realizaron antes
de llevarse a cabo el Festival, por lo que en adelante, se haran una serie de reflexiones sobre

lo dicho por ellos y lo que aconteci6 a lo largo del Festival de la Memoria.

Inauguracién: ;quién llego al festival?

“Vuelve el cine a Tepoztldn”, con esa frase iniciaba el mensaje que se difundia a través de
una bocina colocada en el toldo de un automévil, que durante toda una semana habia
recorrido las calles de Tepoztlan anunciando la realizacion del Festival de la Memoria.
Eran las seis de la tarde y teniendo como telon de fondo al cerro del Tepozteco bajo un
cielo nublado, comenzaban a arribar unas cuantas personas al Auditorio Ilhuicalli, lugar en
el que se llevaria a cabo la inauguracion del festival. Afuera del auditorio se estaciond el
automovil (un “bocho”) que a través de una bocina hacia sonar una y otra vez la frase:

“vuelve el cine a Tepoztlan”, en tanto, los organizadores y el apoyo técnico y logistico —a

= Fragmento de uno de los textos que aparece en el programa de mano del Festival de la Memoria, p. 54.
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los cuales podias ubicar por los gafetes que portaban— se movian nerviosos mientras

entraban y salian del auditorio. La gente llegaba la mayoria de las veces en grupos, en
especial se podian observar algunas familias con hijos adolescentes, mujeres que llegaban
en grupos de tres o cuatro, y jovenes, de 20 a 30 afios, que arribaban juntos en auto o venian
caminando desde la Terminal de autobuses, Aunque algunos llegaban solos,
inmediatamente comenzaban a saludar a los presentes y se integraban a una platica
colectiva. También fue evidente que la mayoria de los asistentes, el publico, conocia a los
organizadores, pues en cuanto llegaban preguntaban a los colaboradores por ellos, los
saludaban y sonaba constantemente en el aire la pregunta: “;como va todo, necesitas ayuda
en algo?” No obstante, entre quienes saludaban a Luci, Alejandra y Alberto, podias ubicar a
otros profesores de la Facultad de Artes, artistas que radican en Tepoztlan, periodistas y
algunos representantes de instituciones gubernamentales. Por otro lado, los colaboradores
del festival, en su mayoria jovenes, y los grupos de jovenes que iban llegando se saludaban
con gran confianza.

Afuera del auditorio, a la expectativa, también estaba una mujer, quien portaba un
gafete del festival, sin embargo, llamaba la atencién que ella no intercambiaba saludos con
los que llegaban; no obstante, algunas personas que no iban al festival pero que pasaban por
la calle, se detenian a ver qué estaba pasando en el auditorio y cuando se percataban de la
presencia de esta mujer, se acercaban a saludarla, la llamaban por su nombre, le
preguntaban qué pasaba, le enviaban saludos a sus familiares y luego se iban. M4s tarde me
enteraria de que esta mujer era la sefiora Rocio Villamil, encargada de la limpieza del
auditorio, ella nacié y ha vivido siempre en Tepoztlan por lo que conoce a las familias mas
antiguas del pueblo. Pese a que en ese momento Rocio tenia cuatro meses trabajando ahi,
me dijo que gracias a ello era muy conocida por los trepoztecos, ya que en el auditorio se
hacian muchos eventos de las escuelas publicas de Tepoztlan y por ello varios la ubicaban.
De todos los que saludaron a la sefiora Rocio, sélo unos cuantos entraron a la inauguracion
y la mayor parte de ellos iban acompafiando a alguno de los integrantes de la Orquesta
Juvenil de Tepoztlan, la cual tocé en el evento.

Entre los asistentes que esperaban entrar al auditorio se advertia, por las
interacciones que entre ellos se daban, que no vivian en Tepoztlan, que vivian ahi s6lo los

fines de semana o que se habian establecido en Tepoztlan desde hace varios afios pero
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mantenian poca relacién con la gente del pueblo. Esta percepcion se reafirmaria mas al
concluir la inauguracién.

Una de las cosas que mas se comentaba en las afueras del auditorio era como
“gracias al festival”, el Auditorio Ilhuicalli volveria a funcionar como sala de cine, ya que

Tepoztlin habia carecido de éste durante muchos afios. E] comité organizador, en este

sentido, gestioné que se donara una pantalla de cine y un proyector para dicho espacio,
ademas logro, a través de la Asociacién Civil Tepoztlin Valle Sagrado y del gobierno
municipal, que el lugar recibiera mantenimiento general y fuera pintado.

La inauguracién habia sido programada para iniciar a las siete de la noche, pero la
entrada se permitié hasta las 7:30), Una vez adentro, 1a gente se acomodé en distintos sitios,
sin embargo, los lugares de en frente estaban reservados para los artistas invitados, los
invitados especiales, los organizadores y la prensa. Al fondo del auditorio se apreciaba un
gran escenario que permanecia en penumbras, a la espera de que se diera la tercera llamada
Yy comenzara el “primer acto” del festival. De pronto el escenario se iluming y un silencio
inundé el lugar, en el centro aparecié la Orquesta Juvenil de Tepoztlan, los jovenes le
dieron vida a sus instrumentos y comenzé a sonar el primer movimiento de ]a Sinfonia de
Johann Bach. La musica cesg y los aplausos retumbaron dentro del auditorio, acto seguido,

aparecio un personaje que dio las primeras y significativas palabras inaugurales del festival.

Soy Ignacio Guadalupe, soy actor y me encanta ver documentales (aplausos). Hoy primero
de mayo abrimos este espacio para celebrar un doble acontecimiento: la inauguracién del
Primer Festival de la Memoria, Documental Latinoamericano de Tepoztlan; y la reapertura
del Auditorio Ihuicalli como sala de proyeccion de cine y de video (aplausos y gritos de la

gente).

Después vinieron otros representantes de diversas instituciones, los cuales resaltaron
la importancia de que Tepoztlan tuviera una sala de cine, la gran labor realizada por los
organizadores y la relevancia de atraer turismo y cultura a un pueblo “magico” como el de
Tepoztlan. Es de resaltar, que gran parte de los reconocimientos fueron para Luciana
Cabarga, con lo que quedd acentuado el papel que ella desempefi6 en la legitimacion del
festival. Incluso cuando el Tepresentante de Marco Antonio Adame Castillo, gobernador del

Estado de Morelos, subié al escenario y fue abucheado, éste comenzé a hablar de su
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estrecha relacién y admiracién por Luciana y en ese momento se calmaron los 4nimos. Al
ser inaugurado formalmente el festival, de detras del escenario emergi6, empujada por
cuatro hombres y como si fuera el personaje principal, una gran pantalla blanca; los
aplausos y los gritos no se hicieron eSperar y cuando atin no pasaba la emocién del publico,
comenzo la proyeccion de la pelicula CHANG, " que justo ese dia cumplia 80 afios de su
primer estreno. Cuando inicié la cinta, la gente de nuevo aplaudio efusivamente, 1o que
denotaba que tenian cierto conocimiento del valor histérico de dicha obra, e hizo Ia
experiencia mucho mas significativa para algunos, pues en las conversaciones que
sucedieron a la inauguracién, varios exaltaron lo privilegiados que eran por haber tenido Ia
oportunidad de ver una pelicula tan importante dentro de la historia del cine y tan dificil de
conseguir.

La inauguracion concluyé a las 21:15 horas y a ella asistieron unas 350 personas.
Fue justo al terminar el evento inaugural que el origen del publico se hizo mas evidente, ya
que muchos comenzaron a preguntar por el hospedaje y otros tantos se fueron en el ultimo
camién que salia rumbo a Cuernavaca. Esa misma noche s organizd una fiesta en la
Posada del Tepozteco, un hotel muy distinguido de Tepoztlan en el que hospedaron a los
artistas mas renombrados Y a personajes como los coordinadores de Docusur y Plano
Latino. A dicha fiesta solo se podia entrar con invitacion, a ella no tuvo acceso el publico,
fue exclusiva para los documentalistas participantes y los colaboradores mas cercanos. Al
dia siguiente, después de la fiesta, pareciera que habian quedado sefialados los sujetos
“clave” o importantes para crear relaciones. De hecho, recuerdo que uno de los amigos de
Pochas después de saludar a un sujeto en la entrada del auditorio, se dirigi6 a otro amigo y
le dijo “Viste al que saludé, ese es el mero mero del festival Docusur, es chido, platiqué con
€l anoche, hoy hay un reven, quédate y te lo presento” (EI Mosco).

El reconocimiento del valor simbélico de la le pelicula CHANG, el trato “familiar”
entre los asistentes a la inauguracién y los organizadores, son sélo algunos aspectos que nos

revelan el grado de especializacion del publico que asisti6 a la primera actividad de]

G “CHANG, una pelicula de la selva de Merino D. Cooper y Ernest B. Shoedsack. Estrenada y nominada al
Oscar de la Academia en Estados Unidos en 1927. [...] Los realizadores vivieron 2 afios consecutivos en la
selva norte del pais de Siam, conocido desde mayo de 1949 como Tailandia. Esta es una de las primeras
peliculas que combinan tomas documentales con un guion melodramatico. [...] Agradecemos a la Filmoteca
de la UNAM el préstamo de este valioso trabajo cinematogréfico, précticamente desconocido en México, para
la funcién inaugural del Primer FESTIVAL DE LA MEMORIA.” Este texto en relacién a la pelicula
CHANG, aparece en el programa de mano, p. 14.
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festival, la cual no difiri6 mucho de lo apreciado en otras actividades. La presencia de los

pobladores de Tepoztlan en el festival fue muy escasa, cosa que quedo6 evidenciada, no sélo
por algunos de los datos que se han dado, sino porque la sefiora Rocio, quien mantiene una
estrecha relacion con sus vecinos, asi lo sefiald6 en una conversacion informal que

sostuvimos durante el tercer dia del festival.

Ha venido bien poca gente del pueblo ac al festival. Es que a la gente de aqui no le gustan
estas peliculas, si quieren ver algo pues compran sus videos o dvd, perdieron la costumbre
por el cine. He visto llegar mas gente de fuera que vive aqui, esos que tienen sus casas aqui,
pero un dia estan y otro no, muchos extranjeros, con eso que ya somos mitad y mitad. Aca
el auditorio se usa para cosas de escuelas y otras cosas, y ahora con esto, yo veo que nomas

lo pintaron, no cambi6é mucho de como estaba (Sra. Rocio).

En las entrevistas que le realicé a Pochas y Rodrigo, antes de que se efectuara el
festival, ellos tenian una idea respecto a lo que deseaban generar en la comunidad de

Tepoztlan y crearon ciertas expectativas respecto a la posible respuesta de los pobladores.

Cuando existié esa propuesta asi de que pues hay que hacerlo en Tepoztldn, a mi neta lo
primero que pensé... fue asi de, “giiey, neta debe de ser lo mejor porque aqui la gente se
involucra”, osea es como. .. osea no hace falta que los invites pues, asi de “ven”, sino que la
gente se involucra. jPor qué te lo digo?, porque yo las veces que he ido a eventos de
Tepoztlan, cuando ha venido gente con lo de Atenco, los zapatistas o que vienen asi... en el
Zapatur, por ejemplo, la gente salio, ya se habian organizado para salir los vecinos de ahi a
brindar un taco, a regalar agua y todo eso. A mi eso me quedo6 asi muy marcado de esa vez,
entonces yo dije es que la gente aqui en Tepoztlan, y como en todos lados, se que hay gente
que le va importar y no le va a importar y que se puede quejar, ;por qué?, pus porque
pueden decir, pus son gente de afuera quienes los vienen a hacer, pero este pus no s¢, ellos
conforme pasen los afios tienen que aduefiarse del festival. El festival no pertenece a
nosotros cinco, los que estamos ahora, ya que somos cinco no. No pertenece a nosotros,
nunca nos ha pertenecido, ;por qué?, porque incluso nosotros ahorita eeeh... si nos damos
cuenta de cuanto ha crecido y hasta donde se sabe del festival y como la importancia que
tiene, pero vaya, es tan de nosotros como de cualquiera, pues quien después diga: “yo voy y

me uno”, pus le va a entrar ;no? (Pochas)
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Yo creo que también eso es algo principal de hacer un festival: educar, porque la gente no
estd educada en, y vaya no es que la gente tenga que estar educada, pero si aportas un poco
pa que la gente se entere, y que la gente de Tepoztlan y los de ahi que estan alrededor y los
que vayan a asistir y demés, entiendan la diferencia entre un documental y una ficcién, ya la
hiciste ;no? El mismo festival es trabajar en eso, el festival mismo es como la ensefianza
(Pochas).

¢Por qué los pobladores de Tepoztlan casi no llegaron al festival?, quiza tenga que
ver, no con los contenidos de los documentales que se presentaron, pues estos eran muy
diversos y comprendian multiples teméticas sociales. Probablemente esta “ausencia” haya
guardado mayor relacion con las construcciones que distintos grupos tienen sobre el cine.
Para los “tepoztizos” —que es como llaman los pobladores que nacieron en Tepoztlan a los
extranjeros o fuerefios que se establecieron en el pueblo pero tienen otras “costumbres”— el
ir al cine suele representar una practica por la que, sobre todo en un contexto urbano, se
generan contactos entre gente que comparte gustos similares, es también una oportunidad
para convivir con la familia y ver a los amigos. Pese a que los “tepoztizos” provienen de
ciudades y llegaron a Tepoztlan buscando la tranquilidad de un pueblo, el cine para ellos
parece seguir representando esa oportunidad de encuentro, que en las ciudades a veces s6lo
se puede dar por medio de lugares como el cine. De hecho, el que los tepoztizos hayan sido
los més entusiasmados en que el “cine volviera a Tepoztlan”, puede responder a que el
contacto con su comunidad se genera a través de lugares de encuentro como éstos, en los
que llegan a converger con gente con la que se identifican y con la que comparten intereses
comunes, como el arte; ademas hay que agregar que encontrarse en un cine tiene para los
sujetos un valor simbdlico distinto al de congregarse en un parque publico o en el atrio de
una iglesia. Por otro lado, para los tepoztecos —los que nacieron y han vivido toda su vida
en Tepoztlan— puesto que constantemente estan reforzando sus lazos comunitarios a través
de las diversas fiestas y actividades que realizan cotidianamente en cada uno de los barrios;
no conciben la practica de ir al cine como algo fundamental para suscitar la convivencia y
los intercambios colectivos, incluso el cine para los pobladores de Tepoztlan estd mas

asociado al ambito de lo doméstico.
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Pero no sélo la significacién que distintos grupos atribuyen al cine, fue la que
influy6 en el tipo de publicos que atrajo el festival. También aqui es importante ver que los
esfuerzos de los organizadores se concentraron mas en legitimar el festival dentro de una
arena artistica y frente a ciertos actores, en especial los documentalistas y coordinadores de
otros festivales ya reconocidos mundialmente, que en crear redes sociales para involucrar a

otros grupos.
# El festival, su piblico Y sus fiestas: produccion de redes sociales

El miércoles 2 de mayo asisti al Ex Convento de Tepoztlan, en donde una de las salas habia
sido adaptada para proyectar los documentales traidos por la asociacion Plano Latino. Eran
las seis de la tarde Yy se estaba presentando el documental 4 corazén abierto, en la sala
habia 12 personas, a varias de ellas las habia visto en la inauguracion y maés de la mitad
portaba un gafete distintivo del festival. En los dias siguientes, la escena en ese lugar fue
muy similar, casi siempre habia poca gente y el publico no variaba mucho, incluso te
topabas con las mismas personas todo el tiempo. Sin embargo, en los coloquios y
conferencias, que se realizaban en el mismo lugar por la mafiana, asistia mas publico pero
seguia siendo muy homogéneo, es decir que los propios documentalistas, organizadores y
colaboradores eran los espectadores.

En el caso del Café Tantra, en el que se presentd la muestra Docusur, tenia la
limitaciéon de ser muy pequefio y contar con pocas mesas, se llenaba muy rapido y en
ocasiones las mesas eran apartadas para los clientes habituales, Nuevamente, los que ahi
llegaban mantenian lazos de amistad y el publico no se renovaba, incluso uno se podia

percatar que algunos asistian siempre a la misma hora Yy se sentaban en la misma mesa.

Para el tercer dia del festival, parecia que el interés de los organizadores y de los
documentalistas por acercar el cine documental a nuevos publicos formaba parte de un
discurso con el que todos ellos se identificaban y que les permitia relacionarse, pero que
irénicamente, justo por la densa red de relaciones que se estaban tejiendo en torno al
festival, quedaba limitada la interaccién con el publico. Conforme fueron pasando los dias,
el festival y aquellos sujetos que estaban involucrados con el, se fueron haciendo mas

evidentes para los pobladores. Por la calle principal de Tepoztlan, Av. del Tepozteco,
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circulaban cada vez mas personas que portaban la playera, la gorra, el morral o el gafete
que aludia al festival. Dichos objetos creaban una identificacion entre los sujetos, pero
también constituian para los pobladores de Tepoztlan una forma de distinguirlos. Puesto
que en este festival el publico parecia estar, en la practica, siempre en segundo plano, el
festival no cred con los distintos grupos de Tepoztlan una relacion de cercania, sino que fue
mas bien percibido como un evento turistico. Esto lo denotaban ciertas acciones: las tiendas
cerraban mas tarde, podias ver a la gente que asistia al festival portando playeras con el
nombre de Tepoztlan mientras caminaban por la calle tomando tranquilamente una cerveza,
los taxistas ampliaron su horario de trabajo e incrementaron sus tarifas, e incluso un sefior
se instalé con un puesto de cervezas en la calle frente al Auditorio Ilhuicalli.

El hecho de que la gente originaria de Tepoztlan no asistiera mucho a las
actividades del festival, no queria decir que desconocieran la existencia del mismo, al
contrario, sabian perfectamente lo que estaba pasando y éste, sobre todo para las posadas,
hoteles y negocios de comida que se ubican en el centro, estaba dejando considerables
ganancias. Pero dado que la comunicacion e interacciones suscitadas entre los diversos
actores a través del festival se concentraban en un grupo muy especifico (organizadores,
colaboradores, invitados especiales y creadores) no permitidé mucho la incorporaciéon de
otros actores. No obstante, mas que los organizadores, la propia comunidad de Tepoztlan,
cuando se presentaba un documental que hablaba sobre algin tema que como grupo les
interesaba o reflejaba parte de la realidad que experimentan varios de sus habitantes; las
redes de comunicacion eran movilizadas y por la tarde o noche su presencia era evidente en
el Auditorio Ilhuicalli. Lo anterior lo digo a razén de tres ocasiones en las que pude
observar esto.

El primer caso se dio el jueves tres de mayo con la presentacion del documental E/
muro y el desierto: migracion en la frontera. Dicho documental aborda el tema de los
migrantes mexicanos que se trasladan a Estados Unidos en busca de mejores oportunidades.
Puesto que Tepoztlan es un pueblo, que como tantos otros, experimenta esta problematica,
el tema resultd de interés para la poblacion. Algunos lideres barriales de Tepoztlan que
tenian conocimiento del programa del festival, comenzaron a divulgar el contenido del

documental y el resultado fue que por la tarde varios pobladores asistieron interesados a la
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proyeccion, pero no sélo eso, sino que hicieron varias preguntas al director y algunos
incluso compartieron sus experiencias y las de sus familiares.

Ese mismo dia, un poco mas tarde, sucedi6 algo parecido con la presentacién de EI
rey de los coleaderos, documental que narra la historia de Juan de la Torre, un campesino
de Zacatecas que se convirtié en una leyenda de la charreria y que pudo hacer realidad su
suefio de ser un charro profesional gracias a que como migrante triunfé econémicamente en
California. Nuevamente el argumento llamé la atencién de los pobladores porque la
charreria es un deporte por el que los habitantes de Tepoztlan sienten un gusto especial,
pero ademas porque Juan es un personaje famoso dentro de ese medio y también representa
la figura de un alcohélico que se rehabilité gracias a su gusto por ese deporte. Aqui vale la
pena sefialar que incluso a la presentacion asistié un grupo de cristianos de Tepoztlan que
destacaron el mensaje de esperanza que les habia dejado el documental, y después de ver el
material hicieron distintas intervenciones.

La tercera experiencia se dio el viernes 4 de mayo con Pancho Villa, la revolucion
no ha terminado, aqui dos elementos llamaron la atencién de los pobladores: por un lado, la
larga historia de resistencia y lucha que la comunidad de Tepoztlan ha enfrentado en varias
situaciones, como cuando impidieron la construccién de un club de golf en terrenos
comunitarios; y la segunda razén, es que Francesco Taboada, su director, por su propia
tarea documentalista, ha mantenido un estrecho contacto con varios de los tepoztecos.
Incluso, durante la mafiana de ese mismo dia, mientras disfrutaba de unas ricas quesadillas
en el mercado, escuché como la sefiora que las preparaba le recordaba a su marido que ese
dia iban a cerrar un poco mas temprano porque ya habian quedado de ir a ver la pelicula de
Francesco, quien se los habia recordado el dia anterior.

Los organizadores tuvieron algunas oportunidades para establecer una relaciéon mas
cercana o involucrar més al festival con el poblado de Tepoztlan, para no ser sélo una
atraccion turistica extra. Sin embargo, gran parte de las acciones del festival estaban
encaminadas a suscitar contactos entre los colaboradores y los creadores, o entre los
creadores mas jovenes y los distribuidores de documentales como Plano Latino o los
organizadores de festivales importantes como el Docusur, quienes también buscaban estos

contactos, pues, en el caso de uno de los organizadores de Docusur, a cambio de promover
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algunos documentales y a sus realizadores en Espafia, deseaba involucrarse en nuevos

proyectos en México y Latinoamérica.

Los festivales son un foro, un punto de encuentro y al final hay un montén de gente que
conoces, de conocer a aquel y al otro pues surgen proyectos, ideas y cosas interesantes. Los
festivales apoyan a la creacién artistica, entonces ese es el principal objetivo ;no?, dar
premios, los premios le dan bagaje a una obra eh, es una buena carta de presentacién tener
un premio y es un apoyo entonces a la obra y al productor también; a la obra como creacidn
y a la obra como un producto industrial y después nada... Necesitamos festivales porque la
gente necesita ver buen cine y si no fuera por los festivales mucho cine no se veria, el cine
que se proyecta en las salas comerciales no es el mismo que se ve en los festivales, y del
documental qué te voy a contar, si no es por los festivales no se ve en ningén otro lugar.

(Juan Manuel Villar, organizador de Docusur).™

Pero, ;por qué es tan importante que los festivales provoquen estos encuentros?, en
principio quiza porque, considerando los pocos recursos econémicos con los que conto el
Festival de la Memoria, es una de las mejores formas que los organizadores tienen de
regresar el favor a sus colaboradores y de asegurar su apoyo para una préxima edicién. Por
otro lado, es en esos encuentros en los que se crean nuevas relaciones, el papel de los
organizadores se legitiman y ellos mismos refuerzan las conexiones que han armado a lo
largo de todo el proceso del festival.

En el Festival de la Memoria la realizacion de fiestas privadas después de cada
jornada era un elemento muy importante. El tres de mayo, dia de la Santa Cruz, se estaban
efectuando varias fiestas barriales por todo Tepoztlan, esa hubiera sido una buena
oportunidad para que el festival organizara alguna actividad para incorporarse a ese gran
ambiente festivo, pues ademas, durante estos festejos el pueblo permite la entrada a todos.
No obstante, esa noche se organizé una reunién privada en la azotea de uno de los hoteles
de Tepoztlan.

Antes de que terminara la {ltima funcion del 3 de mayo —ese dia se presentaba el
documental Las huellas de Zapata— se comenzaron a repartir invitaciones para una

degustacion de mezcal, éstas se dieron casi exclusivamente a los que portaban un gafete.

7 Entrevista realizada el 3 de mayo en el Auditorio Ilhuicalli.
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Cuando concluy6 el documental, pronto se comenzaron a congregar grupos afuera del
auditorio y unos les preguntaban a otros si asistirian a la fiesta, de pronto, dos de los
organizadores alzaron la mano, sefialaron en direccion al cerro del Tepozteco y gritaron
“vamonos”, nunca dijeron a dénde, pero quienes tenian la invitacion de la fiesta sabian
perfectamente a que se estaban refiriendo. Un gran grupo se apartd del resto del publico que
aun conversaba a las afueras del auditorio, y a manera de peregrinacion, todos avanzaron en
una misma direccion: “la fiesta del mezcal”. Todos los invitados llegaron juntos, en la
azotea del hotel, sobre unas mesas reposaban varias botellas de mezcal que aguardaban a la
espera de ser bebidas. Dos hombres comenzaron a servir el mezcal en unos pequefios
vasitos de barro, inmediatamente todos se congregaron para tomar uno, el mezcal fue un
buen pretexto para acercarse a las personas, no se hicieron esperar los gestos de amabilidad,
algunos jovenes artistas que venian de Cuernavaca o del Distrito Federal se apuraron a
llevar algunos tragos a Alejandra, Luci y Alberto; mientras otros “atendian” a los invitados
especiales (coordinadores de otros festivales, miembros del jurado y documentalistas
importantes). Con un “salud” se abria el contacto, durante la primera hora las personas
permanecian junto al grupo con el que habian llegado, después de un tiempo y al calor de
los mezcales, los grupos se empezaron a mezclar y las presentaciones fluian: “mira este es
mi amigo fulano de tal, te presento al director de tal documental, mi amigo también se
dedica a esto”. Luego el alcohol hizo aflorar la sinceridad: “la verdad tu docu est4 bien
chido”, “yo ya habia visto algo tuyo”, “la neta es que tu documental es mejor que el de
fulano de tal”, “lo que yo pienso es que los documentalistas deberian...” Mientras la alegria
estallaba en esta reunién, en el cielo de Tepoztlan estallaban fuegos artificiales, los cuetes
lanzados con motivo del dia de la Santa Cruz adornaban la noche de la fiesta del festival,
hasta la que llegaba el sonido distante de una banda de viento que tocaba desde alguno de
los barrios de Tepoztlan.

Tanto los organizadores, como varios de los invitados del festival con los que
conversé, resaltaban constantemente que les gustaba mucho el ambiente “intimo” del
festival. Al parecer esta intimidad era la que permitia agilizar las relaciones, las fiestas
pequeifias evitaban la dispersién de los actores, a los que en este contexto era mas facil
identificar, pero también gracias a ello, el rol que cada uno actuaba era mas evidente y tenia

mayor eficacia simbolica sobre los otros. En estos encuentros intimos, también se ponian en
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escena los contactos y las redes a las que cada sujeto pertenecia, interaccion que a su vez

facilitaban llegar o acercarse a los actores que representan a grupos de poder, en este caso
del ambiente del cine documental. El que algun invitado platicara amistosamente con uno
de los organizadores legitimaba su relacion con un grupo, y este vinculo constituia una
carta de presentacion frete a otros sujetos. A razén de esto, Félix Requena apunta “Toda
amistad conlleva cierto proceso de identificacion [...] los modelos de amistad han sido
muchas veces un buen indicador del status de un individuo en la comunidad” (1994: 95).
En este mismo sentido, la elecciéon de los coordinadores de realizar el Festival en
Tepoztlan, también parece responder al hecho de que en un lugar mas pequefio iban a ser
mas notados que en Cuernavaca, esto ayudé a la proyeccion del festival, que al distinguirse
por el poblado en el que se desarrolld, termin6 por llamar la atencion del publico de
Cuernavaca, quienes se trasladaron durante cinco dias hasta Tepoztlan para asistir a las
actividades del festival.”

En algin momento mencioné que el piblico parecia quedar en segundo plano, esto
no sélo porque se haya atendido més a los documentalistas e invitados especiales, sino
porque las condiciones de los lugares en los que se presento el festival no eran las mas
coémodas y accesibles para atraer a piblicos diversos. Tanto en el Auditorio ITlhuicalli como
en la sala del Ex Convento, las sillas eran muy incomodas, éstas eran de plastico y muy
duras, lo cual resultaba inapropiado pues algunos documentales eran muy largos, como en
el caso de La guerrilla y la esperanza: Lucio Cabarias, con una duracion de 111 min. En
cuanto al Café Tantra, los precios no eran muy accesibles para algunos sectores, pues sus
costos eran un tanto elevados. Algo que dificult6 la llegada de un mayor nimero de publico
procedente de Cuernavaca, fue que las actividades terminaban muy tarde y el ultimo
camién a Cuernavaca sale de Tepoztlan a las 9:15, hora en la que también deja de funcionar
el transporte publico en Cuernavaca, asi que sélo los que contaban con automo6vil fueron
los que tuvieron mayores posibilidades de acudir al festival. También varios asistentes se
quejaron de que la mayoria de las funciones comenzaban tarde o que incluso se cancelaban
y no habia previo aviso, asi mismo, los elevados costos del hospedaje y los alimentos en

Tepoztlan, constituyeron un impedimento para que mas publico lo disfrutara.

"> Tepoztlan queda a 40 minutos del centro de Cuernavaca.
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Creo que seria prudente que tuvieran como mejores ofertas en el hospedaje, porque creo que
mucha gente no ha podido quedarse en las noches y disfrutar de todo el festival por el
hospedaje (Lisa).

Mecanismos de legitimacion artistica. El caso de la “polémica” sobre el documental
De Nadie

Las redes socioculturales que se tejen entre sujetos y actores se construyen a partir de
diversos intercambios, en el caso del Festival de la Memoria, dichos intercambios
estuvieron perneados por los sentidos y funciones que los actores involucrados le otorgaron
y otorgan al video documental como forma de expresion artistica. A través de las
premiaciones, pero también por medio de los “rumores” o valoraciones que circulan en los
festivales en torno a algunos creadores o sus obras, se legitima o excluye no sélo a
determinados materiales o artistas, sino que se reafirman los lenguajes, métodos, contenidos
y sentidos de una manifestacién artistica, por la que se identifican e interactiian distintos
sujetos. En este contexto, seguir un rumor o polémica que circulé dentro del festival, nos
permite ver, algunas correspondencias entre las posiciones que diversos grupos tomaron y
la legitimacion del grupo al que pertenecen, las representaciones que hacen sobre si
mismos, las configuraciones que otros hacen respecto a ellos y el estatus que poseen dentro
de la escena del cine y video documental.

Las funciones de los documentales concursantes comenzaban todos los dias a las 10
de la mafiana, dado que eran muchos, lo primero que hacian algunas personas al llegar era
preguntar a los organizadores, quienes ya habian visto todos los materiales, “;Cual de los
de hoy esta bueno o vale la pena”. Normalmente, en las proyecciones matutinas era menor
el nimero de asistentes comparado con el de la tarde, sin embargo, cuando llegué la
mafiana del jueves 3 de mayo al Auditorio IThuicalli, como a eso de las 11:30, noté que
habia méds gente de lo regular, en especial varios jovenes habian arribado al lugar. Me
acerqué a un grupo que conversaba, entre ellos estaba César, uno de los organizadores,

quien decia

121




No se pueden perder De nadie, no sé si decirles que esta “bueno” pero vale la pena verlo.
En Morelia (se refiere al Festival de Cine de Morelia) causé mucha polémica, pero mejor

véanlo.

El documental De Nadie se iba a presentar a las 12:10 y conforme se acercaba la
hora llegaba mas y mas gente. Varios asistieron porque se habia dicho que el director, Tin
Dirdamal, iba a estar presente y al final de la funcién se abrirfa una sesién de preguntas.
Resulta que este documental era muy popular porque se habia presentado en distintos
festivales de la reptiblica y del mundo, en los que obtuvo diversos premios. Pero también
era conocido porque algunos documentalistas con larga trayectoria, nunca se mencionaron
nombres, consideraban que el material tenia poca calidad técnica y el director mostraba
aspectos de uno de sus personajes que no era ético que un documentalista presentara. De
nadie muestra las injusticias que las autoridades mexicanas y otros grupos cometen en
contra de los migrantes centroamericanos que atraviesan México para llegar a los Estados
Unidos. Maria es uno de los personajes centrales del documental, ella es una emigrante
hondurefia que se encuentra en una casa del migrante en Orizaba, Veracruz, y que a lo largo
de la historia menciona cuanto extrafia a su familia pero recalca reiteradamente que ya
nunca tendra el valor para volver a mirar a los 0jos a su marido e hijos. Al final se revela
que Maria fue violada por un grupo de “Maras”, situacién que la avergiienza y de la que
nunca quiere se enteren sus vecinos y familia.

La polémica se desata porque mientras unos consideraron que el documental era
muy valioso por su contenido y denuncia social, otros realizadores pensaron que revelar la
violaciéon de Maria era poco ético y un recurso “lagrimoso”, como lo dijo otro

documentalista participante, para atrapar al publico.

Para mi no hay polémica, porque yo le pregunto a Marfa si puedo mostrar todo o que me
dice y ella me dice que si. Para mi la verdadera polémica es c6mo hemos perdido el sentido

humano y el trato que les damos a estos migrantes (Tin Dirdamal, director de De Nadie).”®

Detras de esta controversia, operan una serie de redes entre actores que se han

legitimado como documentalistas por sus estudios, trayectoria y el arduo trabajo de

7 Entrevista realizada la tarde del 5 de mayo en el Auditorio Ilhuicalli
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investigacion que realizan antes de hacer un documental. Por ello, los que se identificaban
con este grupo, cuestionaban al documental mencionado por la “mala calidad” de la
produccion. Pareciera que al hacer estas criticas, estos grupos legitimaban la importancia de
tener una formacién académica y una larga experiencia para ser un buen documentalista.
Aqui es importante mencionar que detras de la critica al contenido y la técnica de De nadie,
existia una “incomodidad” respecto a que el director no tuviera una formacién

cinematogréfica y ese fuera su primer trabajo.

La primera pelicula que yo hago, que es De nadie, realmente sale como accidente, yo estaba
estudiando ingenieria, yo nunca habia estudiado nada de cine, nunca habia agarrado una
camara en mi vida... Y yo trabajé un tiempo en un proyecto de migrantes en Veracruz, y
bueno, lo que pasa con los migrantes es terrible y un dia vi una camara ahi y me puse a
grabar y de ahi sali6 la pelicula. Los que aparecen son mis amigos, yo sigo haciendo
documentales, ahorita estoy haciendo otro, y yo no sigo el proceso este de... son gente que
conozco, son mis amigos. Para mi este dilema de qué tanto te involucres con ellos y que hay
que mantener cierta distancia... a mi se me hace pura mierda, esta gente son mis amigos y
de repente hay una cdmara, pero primero son mis amigos antes que ser otra cosa, no son mis

personajes, ni son... son mis amigos (Tin Dirdamal).

Al concluir la proyeccion de De nadie varios asistentes salieron llorando, el
documental se puede decir que fue del agrado de varias personas, que si bien disfrutan de
ver cine y documentales, no son realizadores ni estudian algo relacionado con esto.
También fue aplaudido por algunos jévenes, que sin una formacion académica, estan
realizando cortometrajes o documentales de manera independiente. (Qué nos sugiere esto?,
mi interpretacion es que, dado que el primer tipo de puablico no mantiene tanto contacto con
las redes que giran en torno a los festivales de cine y documentales, quiza ni siquiera se
enteraron de la polémica y el tema fue el que los atrapé. En el segundo caso, De nadie, a
partir de los premios que ha ganado y su distribucion, legitima a otro grupo de artistas, un
grupo que por no tener acceso a una formacion académica, se puede decir, considera que
las experiencias, la sensibilidad y el contacto con la realidad son tan o mas importantes que

la preparacion escolar.
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En el caso de los documentalistas que ya han participado en otros festivales, que
estan buscando difundir sus materiales y todo su trabajo y actividades cotidianas se
vinculan con el cine y el documental; la polémica fue retomada en diversas conversaciones
que sostuvieron mientras cenaban, tomaban una cerveza 0 un café. Finalmente ellos, que se
encuentran mas relacionados con las redes de poder que se estructuran y manifiestan
alrededor de los festivales de cine y video, construyen sus documentales, en cierta medida,
a partir de lo que reivindican los grupos con mas estatus. Los festivales, a través de los
premios que otorgan, “privilegian” “una forma” de hacer documentales, creando asi
formatos de los que no es tan fécil distanciarse si se desea obtener reconocimiento, apoyos
econoémicos y entrar a los circuitos de distribucién. Claro que lo anterior depende mucho de
quién organice los festivales, quienes sean los jurados y cuél sea el sentido del arte que se
consagre. Pero de una u otra manera, los festivales colocan a los actores en escena y les
permiten crear redes para legitimarse frente a ciertos grupos, como en el caso de Tin con
De Nadie.

La pelicula ha participado como en cincuenta festivales. Mis documentales siempre son por
accidente, el segundo ya es menos accidente, pero sigue siendo un accidente. Eh, yo no sigo
la forma convencional de hacer documental, ni de hacer peliculas, yo no me siento y digo
“quiero hacer una pelicula” y de que la voy a hacer... se me hace absurdo pensar de esa
manera. Lo que hago... es yo me dedico a vivir y cuando siento que hay cosas importantes
que se tienen que contar, cuando me topo con realidades muy cabronas, decido hacer un
documental. La objetividad para mi es una tremenda mentira, osea... el hecho de apuntar
una camara para la izquierda y no para la derecha ya es totalmente subjetivo... mis
documentales son una forma muy subjetiva de c6mo veo yo el mundo. Para mi es
importante anular cualquier idea de preproduccién hasta llevarla a un estado de cero, lo mas
cercano a cero, y ahi es que empiezo a grabar. Yo tampoco escribo ninglin guién, ni
ninguna escaleta, sino que me siento a ver el material y voy viendo lo que siento que genera
estas claves para entender las cosas que quiero mostrar. Yo trato de no seguir lineas, a pesar
de que De nadie es como de los documentales mas premiados... cuando yo termino de
hacer De nadie mi intencién nunca fue siquiera mandarlo a un festival, este, quien recibe los
premios no soy yo, sino las historias de los migrantes. Finalmente estos premios, pues es
como sinénimo de que a la gente le esta llegando... las reacciones que ha tenido De nadie,

son unas reacciones muy poderosas (Tin Dirdamal).
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La noche de la clausura y premiacion, un gran grupo pensé que De nadie ganaria el
premio en la categoria de Memoria y Rebeldia, sin embargo, no fue asi. El documental sélo
recibié una mencion honorifica, y mientras Tin subia al escenario a recibir el diploma,

varios gritaron “no es justo”.

Clausura y premiacion

Tal parece que los contactos por los que se involucra a ciertos actores en un festival, le
otorgan un estatus pero también privilegian un sentido del arte. El ambiente que flotaba
alrededor de la clausura del Festival de la Memoria era un tanto diferente del de la
inauguracion. La interaccion entre el publico, formado principalmente por gente venida de
Cuernavaca y el Distrito Federal, era mucho mas intenso, la gente se saludaba con mas
familiaridad y muchos traian una libretita en la que iban anotando datos (e-mail, teléfono,
direccién...) de las personas con las que habian convivido a lo largo del festival. Los
organizadores iban vestidos de manera muy formal y eran abordados por la prensa con mas
interés que en la inauguracion.

A las 7:30 de la noche, del sabado 5 de mayo, dio inicio la ceremonia de premiacion
del Festival de la Memoria. Nuevamente abrié la Orquesta Juvenil de Tepoztlan, ya
concluida su presentacion se empezaron a otorgar los premios. Hubo varias menciones
honorificas, pero los ganadores de cada una de las categorias fueron; en Memoria y
Rebeldia, el documental Pancho Villa: la revolucién no ha terminado de Francesco
Taboada; en Ciencia y Entorno, El jaguar: sefior de las selvas mayas de Eduardo Herrera; y
en Identidad y Género, Voces de la Chinantla de Ana Paula de Teresa y Ricardo Pérez
Montfort. El evento terminé con un homenaje a la trayectoria de Luciana Cabarga, que
represento una especie de retribucion simbélica por el papel que jugo dentro del festival.

Al darse por terminada la clausura, las felicitaciones a los ganadores y los
organizadores no se hicieron esperar, mientras los reporteros los bombardeaban con
entrevistas y les tomaban fotografias. Cabe mencionar, que la mayoria de los galardonados
son personas con una amplia formacién en la investigacion o el cine, ademas de tener una

amplia experiencia dentro de la realizacién de este tipo de proyectos. Al respecto, hubo una

especie de decepcion entre los jovenes documentalistas, quienes lamentaron que no se




apoyara a las propuestas de los artistas que tenian poca trayectoria. Sin embargo, su
participacion en el festival hizo posible que el contacto con nuevos sujetos se acelerara e
incrementd, en algunos casos, su estatus como documentalistas,

El fin del Festival de la Memoria en Tepoztlan estuvo enmarcado por dos fiestas:
una se efectud en el Tel6n, un bar y centro de baile que se distingue por tener musica en
vivo, a él acudieron principalmente los organizadores y los ganadores; a la segunda fiesta,
realizada en una casa del centro de Tepoztlan, asistieron los colaboradores y varios de los
realizadores. En esta ultima fiesta se afianzaron mas los lazos entre un grupo de artistas
jovenes, que a través de redes de confianza y amistad se involucran unos a otros en

proyectos, como festivales, con los que poco a poco se adentran y legitiman dentro de un
campo artistico muy competido.

¢Qué pasé con el Festival de Ia Memoria en Cuernavaca?

El festival en Cuernavaca tuvo como sede el Cine Morelos, ubicado en el centro de la
ciudad y dependiente del Instituto de Cultura de Morelos. Aqui sélo se presentaron los
documentales ganadores y aquellos que obtuvieron una mencién honorifica. El Festival de
la Memoria en Cuernavaca cayo en el olvido, durante cinco dias, el publico asistente fue
escaso y muchos acudian sin saber que lo que se estaba presentando era parte de un festival.
La sala principal lucia un tanto desolada, algunos de los amigos de los organizadores
acudieron en un acto de solidaridad. Probablemente lo que sucedié con el festival en
Cuernavaca pudo responder a las siguientes situaciones; por un lado, la configuracién que
sobre las actividades artisticas tienen los organizadores respecto a Cuernavaca, influy6 en
que éstos no hicieran tanta difusién como en Tepoztlan. Ademas, dado que la oferta cultural

de esta ciudad es mas amplia que en Tepoztlan, los proyectos a veces tien

den a pasar
desapercibidos.

En Cuernavaca ya sé que va a pasar. Pues igual mucha gente no va, o van los que siempre
van al Cine Morelos, 0 como ultimamente que ha decaido mucho Y que ya incluso nosotros
mismos que siempre hemos ido, vamos de vez en cuando, incluso ya ni vamos. Ya bajo, la
neta que ya bajé, en realidad yo si... el Cine Morelos de plano ya no es lo mismo, de hecho

uno dice “mira ya vino la muestra 0 ni me enteré”. Ya cambié todo, entonces sé 1o que
y
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va a pasar, s¢ que pus vamos a tener menos éxito que en Tepoztlan, no va a ir la gente, yo
creo que la gente... yo creo que ha habido ese bajon por las cosas que muestran en el Cine
Morelos, no llenan la calidad de otros afios ;no? Los cines comerciales si le dan totalmente
en la madre a todo esto, ;por qué?, porque ahora también la muestra ya la puedes ver en el

cine comercial. Es triste ver que no vaya la gente (Pochas).

En esta breve reflexion de Pochas, resulta interesante el valor simbolico que le
adjudica al Cine Morelos, asociado a una construccién colectiva que comparten varios
artistas respecto a la decadencia del ICM como institucién gubernamental. De alguna
manera, el poco €xito del festival en esta sede es vinculado con el escaso apoyo que brinda
dicha institucion; en contraposicion con el “éxito” del festival en Tepoztlan, resultado de un
trabajo colectivo. El festival en Tepoztlan también se legitimé frente a otros actores por el
supuesto beneficio social que atrajo al pueblo, al lograr que el Auditorio Ilhuicalli volviera
a funcionar como sala de cine. Los significados atribuidos a los espacios en los que se
efectiia un festival, son parte de la configuracién de un sentido y valoracién general del
mismo, pues como Jean Duvignaud apunta “...] todo organiza este aspecto ceremonial: la
solemnidad del lugar (sin la cual la credibilidad se vendria abajo)” (1970: 15). No obstante,
por la imagen que tienen los organizadores del festival respecto a las instituciones
gubernamentales en Cuernavaca, el que el festival en el Cine Morelos no atrajera mucho
publico, mas que un desacierto del festival, represent6 para ellos una consecuencia directa
de la poca disposicion que tiene el ICM para apoyar las propuestas artisticas realizadas por

diferentes grupos y personas.

Hacer un festival si es muy desgastante y si es ahi donde seria otra cosa si las instituciones,
ya a partir de que hay esta iniciativa de la gente de aqui de Cuernavaca para generar
festivales, las instituciones respondieran y dijeran “érale, que padre que ustedes lo estén
haciendo y los apoyamos”. Si falta finalmente y salvaria a la cuestién cultural, que mas alla
de la iniciativa de la gente, que si hay, que las instituciones de gobierno hicieran su labor y

dieran el presupuesto necesario (Rodrigo).

La situacién que se dio con el Festival de la Memoria en Cuernavaca, demuestra

que una parte fundamental, dentro de un festival, es generar situaciones para que distintos
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actores elaboren contactos y se integren a nuevas redes sociales. En este sentido, es de
destacar que los creadores de los documentales, a diferencia de lo ocurrido en Tepoztlan, no
asistieron a las presentaciones en Cuernavaca, no se planearon conferencias y las fiestas,
que enmarcaban las noches del festival en Tepoztlan, brillaron por su ausencia en
Cuernavaca. Puesto que la gente que asisti6 al festival en Cuernavaca, era la misma con la
que cotidianamente otros actores conviven en los diversos eventos que se realizan en la
ciudad, el festival no constituyé un punto de encuentro para afianzar o crear vinculos
nuevos. Sin embargo, aunque los pobladores de Tepoztlin probablemente ya hayan
olvidado quién organiz6 el Festival de la Memoria, en la memoria de los artistas de
Cuernavaca y las instituciones gubernamentales, los organizadores de este festival poseen

ahora un estatus simbdlico que los distingue de otros creadores que viven en la ciudad.

Festival y sentido de pertenencia grupal: como se representan los sujetos sociales

“Le estamos haciendo una gran fiesta al documental, para pasar una cruda feliz.
Que sea una cuestion en la que todo mundo salga contento por lo que se hizo.”
(Rodrigo, organizador del Festival de la Memoria)

(Qué representacion construyeron los organizadores del Festival de la Memoria sobre si
mismos y quiénes se identificaron con ellos? En principio, cabe apuntar que los
organizadores y colaboradores que participaron en el festival pertenecen principalmente a
un sector de clase media. En este sentido, Félix Requena sefial que una de las caracteristicas
de la clase media es que “sus mundos sociales son menos locales [...] su sociabilidad
depende de los contactos que se establecen en contextos mas amplios” (1994: 103) Dado
que los sectores de clase media tienden a coincidir en ingresos econdmicos y tiene acceso a
productos culturales masificados; dentro de Cuernavaca, la relacion de algunos sujetos de
clase media con determinadas manifestaciones artisticas, funciona como un mecanismo
para diferenciarse simbolicamente del “resto”. Los organizadores del festival, mas que
configurarse como un grupo identificado con la cultura morelense o cuernavaquense,
tendieron a crear una imagen de si mismos relacionada con los sentidos que le atribuyen al

cine documental y al propio festival. Estas representaciones, hicieron posible el encuentro




de actores geograficamente mas diversos y legitimo al festival y a sus organizadores frente
a distintos actores.
En las entrevistas, Pochas y Rodrigo, constantemente aludian al hecho de que hacer

un festival era una cuestion de esfuerzo, dedicacion y amor al arte.

Es casi puro amor al proyecto, basicamente eso, como me gusta estar involucrado en un
proyecto que me inspira totalmente, que me satisface totalmente, este, pero no me da ni un
quinto, tal cual no hay ninguna retribucién. Es s6lo como estarte vinculando con la gente,
con gente que te agrada estarte vinculando, estar activo en una cuestién que es tu pasion, y
digo es muy diferente a... por ejemplo, cuando yo tenia un empleo donde me tenia que
levantar temprano a hacer algo que no me gustaba hacer pero que pus me pagaba la comida
y la renta. Aqui como que si vale mas el sacrificio de estar haciendo precisamente lo que yo
quiero desde la mafiana hasta la madrugada del otro dia y pues pesa més eso ahorita, al

billete en la cartera (Rodrigo).

Este sentido desinteresado de hacer un festival, hizo posible que se movilizaran las
redes amistosas de apoyo, ya que al no haber ganancias econdmicas, la igualdad social
entre los sujetos permanecia y afloraba la solidaridad de grupo. No obstante, si bien no
hubo una retribucién econémica para los organizadores, los contactos sociales que
realizaron constituyen una compensacion a largo plazo. Los organizadores no presentaron
sus documentales en el festival, por lo que éste no fue visto por los participantes como un
mero montaje para que ascendieran unos cuantos, sino que su pasién por el video
documental y su desinteresado deseo de crear foros para los documentalistas, les dio mayor
credibilidad a los coordinadores y las redes sociales entre éstos y los creadores, obtuvieron
un sentido amistoso, y a razon de esto, los intercambios incluso trascendieron lo artistico.
Al final del festival, recuerdo que varios realizadores invitaron a los organizadores a
trabajar en algunos proyectos o trabajos que estaban realizando en sus respectivas ciudades,
esto, no porque estuvieran devolviendo un favor por el trato que les habian dado en el
festival, sino porque entre ellos se habia tejido una pequefia amistad.

Algo interesante, es que en el contexto de los jovenes artistas de clase media,
colocar sus documentales en un circuito de distribucién y obtener un premio que les de

estatus dentro del campo, no es lo unico que los impulsa a participar en un festival; incluso
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las redes que se tejen, no se crean s6lo con esta finalidad, sino que los festivales también
representan una oportunidad para obtener empleos. Pues por un lado estos sectores buscan
reconocimiento como artistas, pero también para ellos es importante tener una seguridad
econémica. Al respecto, si bien los organizadores no obtuvieron ganancias econémicas ni
presentaron sus materiales, si pudieron demostrar frente a distintos actores su capacidad
para resolver situaciones, la intensidad con la que trabajan y su nivel de compromiso;
acciones por las que en futuro podrian ser invitados a participar en otros proyectos en los
que la remuneracién econdmica seria justificada, dado que ya mostraron que su principal

interés es la labor creativa y social que acompaiia a determinado proyecto artistico.

Yo si me considero mas documentalista que gente de ficcién. Asi de oficio me considero
totalmente documentalista, si tengo toda una escuela de profesores buenos de documental y
he tenido la oportunidad de trabajar con ellos. Ha sido bien dificil, porque yo cuando entré a
estudiar, yo jaméas me imaginé estar haciendo alguna cosa de documental, yo iba totalmente
por la ficcién. Lo que mas me deja el documental es la experiencia con la gente, lo vivido; y
hacer un festival s¢ que me va a llenar totalmente de lo mismo, naméas que mas dificil
porque aqui tienes que cambiarte la camiseta y ponerte la camiseta de pus directivo, de

hablar a fulano... toda esta cuestion ahi un poco protocolaria (Pochas).

Definitivamente todos andamos buscando la chuleta, asi, todo mundo, osea todo mundo; y
es bien dificil, este, todo mundo _quiere hacer los festivales con sus amigos. Yo veo varios
casos de festivales y truenan las amistades, ya no es posible que vuelvan a trabajar en una
segunda edicion, ;jpor qué?, pues porque nunca se imaginan lo que es hacer un festival, y ya
cuando estan en el proceso, hijole, si se requiere que sean personas de mucho aguante la
neta, de mucho mucho aguante y mucho tacto para decir las cosas. Todo mundo lo ve como
negocio, todo mundo piensa que yo estoy ganando una lana, no manches, si yo estoy

poniendo de mi lana (lanza una carcajada) (Pochas).

Hijole, pus lo que més se necesita es la lana, la neta, la lana es como pus para hacer una

onda de estas... porque pus si no le pones gasolina al carro, irte caminando estd cabrén y

con hambre... Lo dificil es que te apoyen y que te crean y que toda la onda no. Convocar a
la gente a que participe, si lo haces bien, no es dificil; buscar un lugar también no es

dificil... pero si se requiere mucho dinero y saber administrar el dinero (Pochas).
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Si bien, la remuneracion econdémica no fue una prioridad para los organizadores,
obtener financiamiento para la realizacion del festival si constituyd una constante
preocupacion. En este proceso, como menciona Pochas “lo dificil es que te crean”. Para
obtener recursos era necesario legitimar el festival frente a las instituciones
gubernamentales y privadas, en este marco, fue importante resaltar el papel social que
desempeiiaria el festival. Tanto los organizadores, como algunos de los invitados al festival,
justifican la funcién de los festivales artisticos a partir de la “capacidad” que tienen éstos de

educar a la gente y mostrar manifestaciones artisticas de calidad.

Yo creo que también eso es algo principal de hacer un festival: educar, porque la gente no
estd educada en, y vaya no es que la gente tenga que estar educada, pero si aportas un poco

pa que la gente se entere... (Pochas)

Necesitamos festivales porque la gente necesita ver buen cine y si no fuera por los festivales
mucho cine no se veria [...] Me gusta el cine en general, me parece mucho mis interesante,
en esta etapa de mi vida y de muchos afios para acd, me parece mucho més interesante el

documental que la ficcién, como reto artistico de creacion (Juan, organizador del Docusur).

Este discurso del festival como un medio para educar, es resultado, en parte, de la
incorporacion de ciertas categorias empleadas y creadas por los agentes gubernamentales
de arte y cultura. El interés de los organizadores por acercar a los grupos maés pobres al
cine, también es producto del contacto que muchos de estos documentalistas, han tenido
con antropélogos y socidlogos, incluso algunos de ellos poseen esta formacion académica.
De manera que retoman algunas de las categorias propias de estas disciplinas para dar
mayor credibilidad a sus funciones y cargos dentro del festival. Las representaciones que se
construyen sobre los festivales, los grupos que participan en ellos y que los propios grupos
edifican sobre si mismos, incorporan ademas las ideas y reflexiones que antropélogos,
sociologos, historiadores y otros actores han construido en torno a los festivales. Como
ejemplo, Daniel Mato en su anélisis sobre el Festival of American Folklife destaca, a partir
de una conversacion que sostuvo con uno de los indigenas que participaron en el festival, lo
siguiente: “Por eso Facundo Sanapi acabé afirmando que si los volvieran a invitar ellos

vendrian vistiendo su propia vestimenta. Noétese, la importancia de esta conclusion sacada
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por Sanapi. Y también la apropiacion y uso de las ideas de “cultura” y “etnia”, las cuales,
provenientes de la Antropologia, han sido incorporadas por numerosos individuos de
diferentes pueblos indigenas a partir de sus intercambios con antrop6logos, sacerdotes, y
representantes de agencias estatales y de diversos actores transnacionales” (2003: 344).

Los organizadores del Festival de la Memoria, manifestaron constantemente su
deseo de que el festival pudiera ensefiar cosas nuevas a la gente y proporcionarle cine de
calidad. Esto, expresa el valor simbélico que algunos sectores de clase media le atribuyen al
arte, en este caso, si un grupo desea educar a los otros, es porque su contacto con el arte
parece ponerlos en una posicion intelectual distinta del resto; los ayuda a establecer una
interaccion con gente de un estatus simbélico y social diferente, quiz4 més elevado; y les
permite tener acceso a manifestaciones culturales “de calidad” que los distinguen de
aquellos que consumen los productos populares masivos. A partir del siguiente relato en el
que Pochas narra como se dio su contacto con las actividades “artistico-culturales”, el cine
y el video documental”; se puede observar el valor que Pochas le atribuye a éstas dentro del
contexto sociocultural de Cuernavaca, como su inclusiéon en ese “ambiente” lo llevd a
identificarse con un grupo determinado, lo diferenci6 de otros, trasformo el curso de su vida

Yy su estatus con respecto a otros actores.

Resulta de que como mis papas son médicos alternativos a mi siempre me gusté esa onda
¢no?, de hecho sé dar masajes y sé hacer algunas cosas como terapias y eso, que lo he
aprendido de ellos. Entonces, este, yo me acuerdo que desde pequefio, yo me acuerdo la
primera vez que fui al cine, fui con mi hermano y quedé sorprendido de ver la televisionzota
y de repente me quedé dormido. Esto fue en el D.F., no me acuerdo en qué cine fue porque
estibamos de cinco o seis afios, no me acuerdo qué cine fue, la cuestion es de que debe
haber sido alguna cuestién medio rara porque creo que era, a mi papa como le gustan estas
ondas... estaban pasando, sabes qué, Furia de Titanes. Y no es que me fuera a dedicar al
cine pero... después siempre me ha interesado esta cuestion como totalmente cultural y de
la literatura, pero como muy leve, muy light, muy light, me refiero de que no como saber
mucho. Pero yo queria ser como médico porque a mi me gusta ayudar a la gente, pa mi la
gente es la onda, pero de repente hubo un momento en que hice clic y dije “no giiey, pero
puedes ayudar a la gente desde cualquier trinchera”. Hubo una etapa, después de que sali de

la prepa, que pus me fui a México y toda la onda de “voy ir a ver qué pedo all4”. Pero pus

132




ya después regresé, aqui nunca apliqué para medicina, de hecho a mi la UAEM no me
gustaba, yo decia “pinche escuela fea, yo quiero irme a la UNAM por los pumas” (se
carcajea). Y por un pinche punto no quedé en la UNAM, y pues para no estar de flojo asi y
porqué necesitaba lana pa comer, entré a trabajar a un restaurante: a La Palapa. Estuve de
mesero y toda esa onda, y a mi siempre me ha gustado Madredeus,”’ cuando vinieron a
Meéxico los fui a ver y toda la onda, chingén. Entonces un dia yo estaba trabajando en ese
restaurante, y fue la primera vez que yo sabia que iba a venir Madredeus pero que no pude
ir porque estaba trabajando, entonces de repente llega un comensal con una playera que
decia “Madredeus, no sé qué, y decia la fecha de un dia anterior”, y dije... y €s raro ver a
alguien con una playera de Madredeus, y bueno mas por esos rumbos y por acd, y mas en
aquel entonces en Cuernavaca, que eran otros entonces... que le digo asi al sefior y que le
empiezo a hablar de ta, le digo “;no manches que fuiste a ver a Madredeus ayer?”, y se
sorprende el sefior y me dice “;a poco te gusta Madredeus?”, le digo “si, tengo sus discos
grabados en casetes”, y me dice “hay que padre”... Y les invité un trago, les invité un
mezcal y nos caimos muy simpéticos, y este cuate, que se llama Silfrido Garcia, entonces de
repente agarra y me dice “;tu qué onda, qué hacer aparte de ser mesero?”, yo ahi ya sabia
que yo queria estudiar cine, y yo le pregunté “;y tu a qué te dedicas?”, y me dice “yo soy
cineasta”, digo “no manches, apoco, yo quiero estudiar cine precisamente y quiero ir al

CUEC"” 0 al CCC”;” que para alguien de provincia en aquel entonces saber del CUEC y el

CCC no era como muy comun. Me dice asi de que “estamos por arrancar una produccion,
¢no quieres irte de asistente?, yo le digo a la productora y ahi aprendes y pus te desengafias
si quieres aprender eso”. Me da el teléfono de Carolina Fox y luego yo le hablé y le dije
“mira soy recomendado de Silfrido Garcia”, me fui a México, llegué, me entrevist6 y
trabajé como asistente de produccion de cinco cortos. De repente, Silfrido Yy YO nos
encontramos en festivales y ondas asi y seguimos siendo cuates. Pues pasa el tiempo y se
me pasa la fecha para sacar ficha en el CUEC, y fue en el tiempo en que yo venia y aqui
estaba la UAEM, y yo decia “vale madre: la UAEM” (se queda pensando), entonces yo me
enteré —por unos fotografos— de la Facultad de Artes, y vi que tenian cine o algo asi, pero no
me interesd. Un lunes regresé de México de un reven y mi cuate el Melo me dice “vamos a
la UAEM, igual todavia te dan una ficha extempor4nea”, y yo ahi yo ya queria entrar, era

pues mi ultima opcién, ya no queria estar sin estudiar. Fui y me dieron una ficha

"7 Grupo de miisica tradicional portuguesa.
78 Centro Universitario de Estudios Cinematograficos.
™ Centro de Capacitacion Cinematografica.
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extemporanea, y luego el examen y luego la entrevista y luego me aceptaron. .. empezd a

haber una quimica muy chida entre todos y de ahi salieron un buen de cuates.

La remuneracién simbélica que les deja el Festival de la Memoria a los
organizadores, es en el caso de Alejandra Islas y Alberto Becerril, mantener vigente su
estatus dentro del ambiente cinematografico del D.F. y la republica sin salir de Tepoztlan;
para Luci Cabargas constituye una forma de seguir legitimandose como figura de poder en
el cine y los festivales cinematograficos, y de mantener activas las relaciones que ha tejido
a lo largo de su carrera. Respecto a Pochas, Rodrigo y César, fue una oportunidad para
distinguirse de otros tantos grupos artisticos que estan proponiendo cosas en Cuernavaca, y
de hacerse de un lugar dentro de las instituciones y espacios que controlan y apoyan la
produccién artistica en la ciudad. Las redes sociales a las que se incorporaron por medio del
festival, les permitié, como grupo, tener un mayor control sobre su quehacer artistico dentro
de esta ciudad de Cuernavaca en la que los actores tratan de construir su identidad a través
del reconocimiento externo. Quiero cerrar este altimo apartado con una intervencién de

Pochas en la que expresa lo que el Festival de la Memoria ha significado para él.

El festival me ha ayudado a quitarme muchos miedos, muchos miedos de pus a veces ni
sabia que tenia, como enfrentarte a ti mismo a decir es que... “si giiey, eres el coordinador y
es que le estds hablando a fulano de tal”, que antes lo veias parriba y ahora lo estés viendo
de frente y ese giiey te estd hablando con respeto,” y antes te temblaban las piernitas por
siquiera buscar ahi su teléfono y esas cosas ;jno? Eh, pus son como cosillas ahi, no te puedo
explicar bien bien como que miedos asi, yo creo que mas bien son cosas que antes no hacia.
Y es que esos titulos imponen, para cuando llegas con los grandes, supuestamente pues, con

la gente que tiene el poder.
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Reflexiones finales

Llegado a este momento en el que nuestro recorrido por los festivales artisticos ha llegado a
su fin. Es hora de apuntar algunos aspectos que se nos fueron revelando a través de: el
estudio de los distintos dngulos desde los que pueden ser mirados los festivales artisticos; el
analisis de las “particularidades” que adquieren al desarrollarse en una ciudad como
Cuernavaca o lo que nos pueden decir respecto a ésta Yy su vida urbana; y las reflexiones
que nos deja el caso del Festival de la Memoria. Como resultado de este proceso de
investigacion, a continuacién se anotaran algunas conclusiones con respecto a las hipétesis
planteadas en un inicio.

Por un lado, los festivales artisticos en Cuernavaca no han logrado abrir un espacio
de contacto o convivencia comunitaria entre distintos grupos y sectores de la ciudad,
porque al existir una polarizacién social y cultural tan grande entre sus habitantes, se genera
un desconocimiento profundo de unos actores con respecto a las précticas culturales y
sociales de otros, de manera que los intercambios se limitan al grupo inmediato con el que
se convive cotidianamente y los festivales tienden més a distinguir a unos grupos de otros
que ha suscitar una comunicacién entre éstos. Dada la desigualdad sociocultural que impera
en Cuernavaca, las representaciones sobre ésta tienden a ser construidas desde fuera y no
desde los grupos que la habitan; la configuracién de Cuernavaca como una ciudad de paso,
turistica, de descanso y buen clima, ha influido en que el tipo de redes socioculturales que
se tejen en torno a los festivales artisticos, privilegien la inclusién de sujetos (artistas,
intelectuales, reconocidos extranjeros, figuras politicas importantes...) que permitan
legitimar a los festivales dentro de la escena artistica del D.F., frente a los visitantes, los
turistas o extranjeros. Como consecuencia, a través de dichos vinculos se reafirman estas
representaciones populares de la ciudad, por lo que generar redes con los grupos menos
privilegiados o que no tienen una posicion de estatus dentro del campo artistico, queda en
segundo plano para los festivales, ya que incluso pareciera necesario negar a esa otra
Cuernavaca que rompe con el idilio de “Ia bella ciudad primaveral”.

Por su parte, los grupos mas pobres de la ciudad, viven una Cuernavaca muy distinta
de la Cuernavaca de bello clima y turistica; experimentan una cotidianidad en la que las

instituciones gubernamentales y las empresas privadas, transforman sus espacios comunes
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y los arrastran a las periferias, a fin de satisfacer las necesidades de los recién llegados que
vienen buscando la postal turistica de Cuernavaca. Estos sectores de clase baja no tienen
tantas posibilidades de asistir a los festivales porque éstos se desarrollan primordialmente
en el centro de la ciudad, un icono de ésta; pero tampoco encuentran aspectos con los
cuales identificarse, dado que los contenidos de estos festivales suelen ser miltiples pero no
diversos.

También se observo que la escena y reconocimiento artistico de Cuernavaca se ha
configurado a partir de agentes externos a la ciudad (artistas exiliados, intelectuales y
creadores venidos del D.F. o del extranjero). Las redes sociales vinculadas al arte se
articulan en torno a sujetos especificos legitimados dentro de la arena artistica-cultural
(Ivén Illich, Sergio Méndez Arceo, Mercedes Iturbe...) por esto, los festivales han tenido la
funcion de reforzar estas relaciones o de permitir o no la entrada de nuevos actores a dichas
redes. Sin embargo, puesto que estos sujetos o grupos no se identifican con algiin aspecto
cultural de Cuernavaca, sino que, justo sus relaciones, les permiten tener acceso a un
estatus y forma de vida; cuando aquellos sujetos o instituciones gubernamentales los dejan
de apoyar o se marchan de la ciudad, las redes se disuelven o persisten pero sin
necesariamente estar vinculadas con la ciudad, situacion por la que los festivales suelen no
tener continuidad o no adquieren una “relevancia” dentro ésta. Lo anterior debido a que los
festivales no responden a las dinamicas socioculturales de Cuernavaca, sino a los intereses
de unos cuantos grupos cuyo principal objetivo es obtener un lugar dentro de la arena
artistica, mas que ampliar la oferta cultural de la ciudad. A ello hay que sumarle que los
agentes que han configurado el panorama artistico en la ciudad, al venir de fuera, no estan
arraigados a la ciudad por lazos de parentesco o identitarios, sus mundos sociales son
menos locales y su estancia en Cuernavaca dependen en gran medida de las posibilidades
de desarrollo artistico que ésta les ofrezca.

Si los festivales artisticos en Cuernavaca no han logrado tener tanta presencia y
convocatoria dentro del panorama nacional, esto se debe a una configuracién imperante de
Cuernavaca como un apéndice del D.F. De forma que si la desigualdad sociocultural no ha
permitido relacionar a Cuernavaca con una identidad cultural o vincularla con algunos
rasgos caracteristicos que configuren un sentido de comunidad, y sus referentes artisticos

siempre vienen de afuera; ello ha repercutido en que los festivales artisticos no puedan
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configurar un sello que los distinga y tiendan a copiar los modelos del D.F., su referente
mas cercano. Empero, frente a los recursos econémicos y la amplia oferta artistica con la
que cuenta el D.F., los festivales en Cuernavaca llegan a parecer subsedes de lo que se
realiza en la capital.

El aumento de una joven comunidad de artistas de clase media formados en
Cuernavaca, ha producido una demanda mayor de espacios y apoyos, creando una

competencia entre éstos para obtener acceso a los recursos. En este sentido, el constante

Gl

nacimiento de festivales, en los Gltimos diez afios, evidencia que las necesidades de trabajo
de estos artistas han rebasado las posibilidades de respuesta de las instituciones
gubernamentales de arte y cultura que operan en la ciudad. A razén de esto, los festivales
funcionan como medios para crear relaciones, a través de redes de amistad y confianza, por
las que estos sectores de clase media pueden legitimarse y entrar al mercado artistico, sin
tener que depender tanto de los aparatos burocraticos. No obstante, la efimera vida de
muchos de estos festivales se explica porque, dado que “la redes amistosas se tejen entre
iguales” (Félix Requena, 1994: 95) cuando algunos de los sujetos logran proyectarse
nacional o internacionalmente o suben de estatus dentro del capo artistico, estas redes de
solidaridad de clase se rompen y la base social que sostiene a los festivales se quebranta.
Claro que lo anterior sucede porque para legitimarse dentro de Cuernavaca como artista,
hay que obtener el reconocimiento externo. Asi mismo, los intentos de estos grupos —mas
arraigados e identificados con la ciudad— por intentar involucrar a otros sectores y publicos
en los festivales artisticos, no ha resultado porque para legitimar y obtener apoyos para
estos festivales, es necesario consagrar sentidos muy particulares del arte para vincularse
con los agentes que tienen el poder; por ello no diversifican sus contenidos para atraer
nuevos publicos, sino que pretenden cambiar los gustos de la gente y al intentar hacerlo,
crean una distancia simboélica y diferenciacién social y cultural con respecto a distintos
grupos y sectores.

Pudimos confirmar, a través del caso del Festival de la Memoria, que dadas las
condiciones socioculturales en las que se mueven los artistas en Cuernavaca, el publico en
los festivales no es una prioridad. Sin embargo, la preocupacién que los organizadores
suelen expresar respecto a que uno de sus intereses es aportar algo ala sociedad, ilustrar al

publico y ofrecerle lo mejor; esto es parte de un discurso por el que los organizadores se
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legitiman como parte de un grupo, obtienen apoyos y credibilidad de otros actores. El que
el publico suela estar en segundo plano, no quiere decir que no sea importante para un
festival, los publicos legitiman el “éxito o fracaso” de éste y también certifican el sentido y
valor de una manifestacién artistica. Los grupos sociales y culturales que conforman los
publicos, es decir, si son muy diversos o tienden mas a ser homogeéneos, nos indican en qué
sentido los sujetos que organizan un festival movilizan sus redes sociales y el lugar que
ocupan en ellas. El Festival de la Memoria nos mostré que si bien la multiplicidad de
actividades que programaron atrajo a piblicos de distintas edades y diversos
geograficamente, prevalecié un publico culturalmente homogéneo, que se identificé no sélo
por consagrar al video documental como lenguaje artistico, sino porque a través de esa
consagracion se reforzaron los lazos de solidaridad entre una clase media que representa su
estatus frente a otros grupos a partir de la apropiacion de determinadas formas artisticas. Lo
anterior demuestra que aunque un festival haga una ardua labor por convocar a publicos
distintos, cuando las redes sociales sobre las que se estructura estin orientadas, exclusiva o
principalmente, hacia un sentido del arte; implican procesos de exclusién y hostilidad hacia
otros actores no vinculados con dichas redes.

Por ultimo, podemos sefialar que las diversas funciones que desempefian los
festivales artisticos no se pueden desligar de los procesos socioculturales que acompaifian a
la vida urbana moderna. Pues, si bien, los actores sociales pueden configurar distintos
significados respecto a los festivales, algunos procesos “caracteristicos” que en este trabajo
hemos identificado acompafian recurrentemente a los festivales artisticos; como su
multiplicidad de contenidos y diversidad de participantes, vinculacion con la arena del arte,
su tendencia a la teatralidad y ritualizacion, sus posibilidades de acelerar la produccién de
redes sociales, su sentido ladico y las oportunidades de encuentro que genera entre sujetos
urbanos. Son “funciones”, que en el marco de una sociedad moderna muy desigual, en
donde los contenidos culturales se masifican cada dia mas; los festivales artisticos, a través
de estas caracteristicas que los acompafian de distintas maneras; generan practicas,
mecanismos de legitimacién simbélica y relaciones entre sujetos distintos; por los que
principalmente la clase media busca distinguirse de la “masa” social. En donde separarse de
la “masa”, simboliza salir del anonimato, tener un estatus mas alld de lo econdmico u

obtener una posicién de poder dentro de la ciudad en la que se vive.
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En Cuernavaca, los festivales artisticos pertenecen principalmente a la clase media.
Para un sector como este, que no se alcanza a distinguir por lo econémico, que habita en
una ciudad que pareciera no pertenecerle a la ciudad, en una Cuernavaca que es significada
mas desde afuera que por dentro, con una identidad cultural ambigua y que es concebida
por muchos como una sombra del D.F. En este contexto, consagrar al arte a través de un
festival parece representar, para distintos actores, una oportunidad para otorgarle a

Cuernavaca un nuevo y especial sentido del cual puedan apropiarse.
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