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EL DESARROLLO DE LA ARQUITECTURA HISTORICO-MONUMENTAL EN LA
CIUDAD DE MEXICO, 1877-1910.

EYNAR RIVERA VALENCIA

En la segunda mitad del siglo X1X, ciudades Europeas como Paris, Londres, Hamburgo y
Madrid, asi como otros centros urbanos de América, estuvieron inmersos en un
significativo proceso de transformacion urbana y arquitectonica. Tales transformaciones
fueron promovidas por el significativo progreso econémico e industrial del capitalismo.
Dentro de éstas se inscribid una corriente artistica que promovié el fomento del arte, y de
manera especial los monumentos, también llamados arquitectura conmemorativa, con la
intencion de que este tipo de obras artisticas tuvieran no sélo una funcion urbana, sino
historica, politica y cultural, contribuyendo tanto al decorado urbano como a la proyeccion
de alguna idea de tipo historico, o bien politico. Este fomento de monumentos fue conocido
como “estatuomania”, y promovio la ereccion de obras de caracter conmemorativo que
cumplieran con los fines antes sefialados.

La incursion de México dentro de tal corriente artistica se dio en el ultimo tercio del
siglo XIX correspondiente al gobierno de Porfirio Diaz (1876-1911), periodo en el cual se
gesto uno de los proyectos histéricos y artisticos mas significativos de que se tiene memoria
hasta el dia de hoy. En tal proyecto el presidente Diaz en conjunto con el ministro de
Fomento Vicente Riva Palacio, idearon la creacion de uno de los primeros ejes artisticos e
historicos de que se tiene registro dentro de la historia de México. En donde se pretendid

representar por medio de artisticos y bellos monumentos a lo largo del Paseo de la

Pl B o

G



Reforma, las distintas etapas de la historia de México. Aunque la construccion de tal

proyecto tomaria alcances mas ambiciosos extendiéndose a otros lugares del resto del pais.

Con el fomento de éste tipo de obras, se proyectaria el significativo progreso
material y cultural alcanzado por el pais en los albores del siglo XX, progreso que fue
promovido de manera importante a lo largo de la administracion porfirista. Para que este
proyecto se materializara, fue necesaria la participacion de instituciones y profesionistas
que pudieran proyectar la grandeza historica de México y de su importante camino hacia el
progreso. Por tal razon, fue indispensable crear nuevas instituciones, como la Fundicién
Artistica Mexicana, y mejorar las ya existentes, como la Escuela Nacional de Bellas Artes.
En las cuales recayd la importante labor de formar a los artistas que se encargarian de
proyectar obras de notable belleza artistica e histérica que mostraran la grandeza de la
historia patria.

En la reconstruccion de ésta por medio de notables monumentos, se intentd reflejar
la vision del grupo en el poder y de su proyecto de gobierno. A partir de la cual, se
determinaron aquellos personajes que habrian de figuran en cada uno de los distintos
episodios de nuestra historia y en los cuales el régimen que los erigia encontraba sus bases
ideologicas y politicas. Por ualtimo, alrededor de la ereccion de estos monumentos se
realizaron significativas ceremonias de caracter civico, que pretendieron enaltecer a los
personajes y periodos que éstos representaban. Durante las ceremonias hubo importantes
intelectuales, historiadores y politicos, que se dieron a la tarea de enlazar a los personajes y
periodos representados, con el gobierno que se habia encargado de promover su

edificacion.
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THE DEVELOPMENT OF THE HISTORIC AND ARTISTIC MONUMENTAL ARCHITECTURE IN
MEexico CiTy, 1877-1910.

EYNAR RIVERA VALENCIA

Through the second half of the XIX Century, European cities such as Paris, London,
Hamburg and Madrid, as well as other urban centers in the Americas, were immersed in an
important process of urban and architectural transformation. This transformation was
promoted by the important economic and industrial progress engendered by the capitalism.
Within these transformations there was an artistic current that sought to support the Arts,
and in a rather especial way the construction of monuments, otherwise known as
commemorative architecture, with the intention that these masterpieces had not only an
urban function but also an historical, political and cultural one, contributing, not only, to the
urban decoration but also as reminders of historical or political ideas. This proliferation of
monuments was known as “statue mania” and it promoted the erection of monumental
pieces that had a commemorative character and also served to emphasize the above
mentioned ends.

Mexico’s incursion in this artistic current occurred through the last third of the XIX
century which corresponds to the Porfirio Diaz government period (1876-1911). One of the
most important historical and artistic projects in memory was conceived and partially
executed in this period. President Diaz, along with one of his ministers, Vicente Riva
Palacio, conceived the creation of one of the first historical and artistic axis of which we

have knowledge in the history of Mexico. In which they intended to represent the different
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epochs of the Mexican history, by means of artistic and beautiful monuments, located along

the most important avenue in Mexico City (the Paseo de la Reforma). Although, this project
would reach even further when considering other cities of the country.

With the promotion of this type of constructions, Mexico would project the
important material and cultural progress to which it had had access towards the dawn of the
XX Century, all of it thanks to the “Porfirian” government. In order for this project to
become real, it was necessary to have the participation of diverse institutions and
professional individuals that were able to project the historical greatness of Mexico and its
important advancements towards progress. For this reason, it was of paramount importance
the creation of new institution such as the “Fundicién Artistica Mexicana” (Mexican
Artistic Smelting), and the improvement of those already existing such as the “Escuela
Nacional de Bellas Artes” (Fine Arts School). Both these institutions, had the important
duty of preparing the artists that would design and build works of unquestionable historical
and artistic beauty that would project the greatness of Mexico’s history.

In the historical reconstruction undertaken by noteworthy monuments, it was
intended to portray the ideas, vision and government project of those in power. This, of
course, determined those characters that would be included in each one of the historical
periods of our history, and on whom the regime found its ideological and political basis.
For the inauguration of these monuments, important ceremonies of civic character took
place. These ceremonies intended to praise the virtues of the peoples and the periods
represented by the monuments in question. Important people of the intellectual as well as of
the historical and political realms spoke linking the heroes and ideas represented in the

monuments being inaugurated with the government that promoted their construction.
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A lo largo de la historia, el arte a partir de sus multiples acepciones ya sea, la escultura, la
pintura, la arquitectura, etc., ha sido un medio idoneo por el cual, no solo se han
manifestado las diversas emociones que envuelven al ser humano, sus pasiones,
sentimientos, valores, asi como desde su expresion mundana refleja el pensamiento, las
ideas, la creatividad, la imaginacion, los sentimientos y las emociones de los hombres. En
donde se externa la belleza de un paisaje, los valores de los hombres y mujeres, se
rememoran aquellas grandes proezas historicas, asi como a los personajes que las hicieron
posibles, ya fuera por medio de la pintura, la literatura, la escultura, etc.

De esta forma, los grupos en el poder que llevan las riendas de las naciones a lo
largo de la historia han recurrido al arte y de manera especial a los monumentos histéricos
también conocidos como arquitectura conmemorativa, para poder satisfacer algunos de sus
objetivos politicos e ideoldgicos. Dentro de la proyeccion de estas obras arquitectonicas de
caracter conmemorativo, la sociedad desempefiaria un papel muy importante, en cuanto a la
ereccion de ellas. Una de las principales razones de esto, se debid a que, a partir de este tipo
de obras le serian transmitidas a la sociedad en general alguna ensefianza de tipo civico,
historico, moral, etc.

Las sociedades del mundo capitalista como Francia, Inglaterra, Alemania, Estados
Unidos, entre otras, en el Gltimo tercio del siglo XIX, estuvieron inmersas en un proceso
que las impulso a enfrentar diversas transformaciones en distintos dmbitos, tales como:

urbano, industrial, econdémico, cultural, artistico, etc., el cual estuvo dado, a partir del
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importante desarrollo econémico e industrial que el capitalismo promovié en tales

naciones, mismo que se circunscribio dentro del proceso de modernizacion. De esta manera
sociedades como la mexicana, por los continuos problemas internos bajo los cuales estuvo
sumergida a lo largo de muchas décadas después de haber obtenido su independencia, tanto
de tipo politico, econémico, social, etc., impidieron que no pudiera incorporarse de manera
oportuna a dicho proceso modernizador.

Por consiguiente, el pais al no encontrarse a la par del desarrollo promovido por
tales naciones, se dio a la tarea en el Gltimo treinteno del siglo XIX de llevar a cabo
importantes y diversas politicas econdémicas, urbanas, artisticas, etc., con la intencién de
asimilar aquellas caracteristicas que en un momento dado distinguian a las sociedades que
encabezaban el desarrollo material de finales del siglo XIX y principios del XX, con la
intencion de que a partir de tales transformaciones el pais pudiera incorporarse al concierto
de las naciones civilizadas.

Ahora bien, dicho desarrollo material y cultural que permed a dichas sociedades
incluyendo a la mexicana, estuvo fundamentado tomando como base, el significativo
impulso que se le dio a la industria, a las comunicaciones y al comercio, asi como a la
conformacién de un sistema politico fuerte y solido que permitiera llevar a cabo tales
objetivos. La razon de esto, correspondid significativamente al interés de que una sociedad
como la mexicana contara con un sistema politico sélido apoyado en sus instituciones. A
partir de lo cual, seria posible fomentar el desarrollo de diversas obras que contribuirian al
progreso material de ellas, tales como: la educacion y las Bellas Artes.

De esta forma, el lugar mas importante donde convergieron todos estos anhelos de

mejoras materiales y culturales fueron los centros urbanos. En el caso de México desde la




segunda mitad del siglo XIX, pero de manera mas significativa durante el régimen de

Porfirio Diaz (1876-1910), el lugar donde se presté mayor atencion para llevar a cabo tales
propdsitos fue la capital del pais y de ahi el resto de los estados, asi como de otras
localidades. Esto se debid, significativamente al centralismo institucional y material que
caracterizo al porfiriato, que presto atencion principalmente al fomento de obras materiales
en la capital de la replblica, con la intencidn de que ésta sirviera como escaparate de todos
aquellos adelantos industriales, econdmicos, urbanos, artisticos y culturales, que se estaban
generando en todo el pais; porque éstos, servirian para conocer cuan moderna se encontraba
una sociedad.

Ahora bien, el fomento que se dio en los rubros antes mencionados, estuvo
fuertemente influenciado por la doctrina del positivismo, misma que sefialaba que a partir
del significativo impulso que se le diera a éstos ambitos una sociedad alcanzaria un nivel de
progreso muy importante equiparable con aquél que ostentaban aquellas naciones que
encabezaron en su momento el progreso material del mundo capitalista. De esta manera,
fue con la administracion del presidente Porfirio Diaz, en donde se emprendié la
construccion de las condiciones iddneas para impulsar ese progreso material y cultural.

Para lo cual, fue de gran importancia por un lado el significativo papel que
desempefiaron los distintos funcionarios en cada uno de sus respectivos periodos, como los
secretarios de Hacienda, tal como José Ives Limantour Marquet y Matias Romero
Avendafio por ejemplo. Asimismo, de arquitectos, ingenieros y escultores, tal como
Antonio Rivas Mercado, Nicolas Mariscal, Jests Fructuoso Contreras y Guillermo de
Heredia principalmente, e instituciones culturales y educativas, tales como: la Escuela

Nacional de Bellas Artes y la Fundicion Artistica Mexicana. Si bien, gracias al papel en




conjunto de cada uno de ellos en sus respectivas areas, fue posible emprender durante el

régimen porfirista uno de los proyectos artisticos e histéricos mas significativos de que se
tiene memoria en la historia de México, que fue la planeacion del eje historico y artistico
que habria de edificarse en la capital del pais.

Si bien a lo largo del régimen porfirista, se dio un impulso muy significativo al
fomento de las bellas artes como la pintura, la escultura y la arquitectura, en el presente
trabajo se presta especial atencion a esta Ultima en su caracter de conmemorativa, o bien de
historica, que conocemos como monumentos, porque conjuntan tanto a la escultura y la
arquitectura, para cumplir un objetivo determinado, ya fuera politico, histérico, moral, etc.
Uno de los principales motivos que nos orillaron en estudiar la promocion de los
monumentos histéricos en la ciudad de México a lo largo del porfiriato (1876-1910), fue
porque durante el ultimo tercio del siglo XIX, se vislumbré uno de los proyectos mas
importantes de indole artistica e histérica emprendidos durante dicha gestion.

Con base en lo anterior, la hipdtesis general del trabajo intenta demostrar que a
partir de la convocatoria emitida el 23 de agosto de 1877, el presidente de la Republica
Porfirio Diaz, en conjunto con el ministro de Fomento, Vicente Riva Palacio, forjaron una
de las propuestas artisticas y culturales mas importantes de que se tiene memoria hasta el
dia de hoy. En donde se pretendié convertir al Paseo de la Reforma de la capital del pais en
el primer eje historico de la nacion, en donde, por medio de distintos monumentos se
representarian las diferentes etapas de la historia patria que integran nuestra historia: el
periodo prehispanico, colonial, independiente, la Reforma, y el Porfiriato, asi como a los
mas significativos personajes que a los ojos del grupo en el poder consideraban

merecedores de ser recordados por medio de un monumento, en virtud de los servicios que




hayan prestado en pos de la construccion de la patria. Tal propuesta artistica, no sélo

pretendid convertir a dicho espacio urbano en el primer eje histérico de la nacion, sino que
a partir de las obras de caracter monumental que se erigirian a lo largo de é€l, se legitimaria
el triunfo del proyecto politico del grupo en el poder, los liberales.

Por tal motivo, se considerd a ciertos personajes, que en un momento dado, hayan
sobresalido no s6lo en el &mbito de las armas, la politica y la milicia, sino también se
contemplé a otros pertenecientes al ambito de las letras, las artes, las ciencias, la medicina,
etc. De esta forma, con la atencion que el gobierno porfirista prestd para la construccién de
este tipo de obras como son los monumentos, no sélo se contribuiria con el ornato de los
principales centros urbanos del pais donde se erigirian tales edificaciones de tipo
conmemorativo; sino que a partir de ellas, se pretendid reconstruir la historia patria asi
como a los personajes que se encargaron de construirla. Dicha reconstruccion de la historia
patria tendria la particularidad de exaltar aquellas proezas en las cuales se sustentaba el
régimen en turno (el porfirista).

Por tal razén, con la ereccidbn de monumentos histéricos se pretendié en un
momento dado, resaltar a los grandes héroes liberales del siglo XIX y presentar a través de
éstos la interpretacion de la historia nacional, bajo la perspectiva de la faccion victoriosa,
ese grupo surgido a partir del triunfo liberal, mismo que se encargaria de escoger a los
personajes que entrarian dentro del pantedn de héroes nacionales y de reescribir la historia
patria bajo su particular vision. Por consiguiente, el presente trabajo tiene como objetivo
reconstruir la conformacion de dicho eje monumental, sefialando que su proyeccion
pretendid representar la historia patria vista a partir del triunfo liberal, en otras palabras

seria el medio con el cual se ratificaria de forma artistica e historica tal victoria. Lo que




contribuiria, no sélo a externar dicha vision de la historia, sino que con el fomento de este

tipo de obras historicas, se lograria proyectar al exterior una imagen mas progresista de
México, asi como de su grandeza historica y material.

Ahora bien, el porfiriato ha sido abordado historiograficamente a partir de distintas
directrices, tales como: el papel preponderante que tuvieron las haciendas porfiristas como
unidades productivas en la economia nacional; los problemas sociales que se suscitaron a lo
largo del régimen; la proyeccion de nuevos espacios urbanos en la ciudad de México y en el
resto del pais; el significativo fomento que se le dio a la arquitectura de caracter publico y
privado, llamense, edificios para la administracion pablica, el abasto, la asistencia publica,
salud, establecimientos comerciales, habitacionales, financieros, etc.

Pero, sin lugar a dudas aquellos trabajos que se han enfocado particularmente en
cuanto al fomento de obras arquitectonicas de cardcter conmemorativo como son los
monumentos, podemos mencionar los que a nuestro parecer son los mas significativos. Por
un lado, Justino Fernandez, en su obra: Arte Moderno y Contemporaneo de México®, llevé a
cabo un estudio detallado de las principales tendencias artisticas que se gestaron a lo largo
del siglo XIX y principios del XX, prestando especial atencion en lo referente a la
produccion pictorica de la época, asi como los temas que abordan los artistas en ellas;
asimismo, estudia de forma general como estuvo dado el fomento que se dio a éste tipo de
obras a lo largo del porfiriato, tanto de aquellas de indole escultérica como arquitectdnica,
ya fueran monumentos, o edificios publicos, pero de manera especial sefiala la importancia

historica que represento para el régimen la construccion de ellas.

! FERNANDEZ, Justino, Arte Moderno y Contemporaneo de México. 2 Tomos, Tomo I: El Arte del Siglo XIX,
Tomo Il: El Arte del Siglo XX, México: I11IE-UNAM. (2001 reimpresion a la cuarta edicion de 1993, 1952
primera edicion).




Por su parte, Berta E. Tello Pebn, en su obra: Imagenes de arte mexicano.

Arquitectura del porfiriato?, de forma breve nos introduce en las obras arquitectonicas mas
significativas del porfiriato erigidas en distintos lugares del pais, por medio de una corta
historia de cada una de ella. Sin lugar a dudas, su trabajo nos permite irnos adentrarnos en
el fomento de la arquitectura que se llevd a cabo durante el régimen porfirista, tanto para
aquella destinada para la funcion publica, la de tipo conmemorativo, tales como: el Teatro
Juérez situado en la ciudad de Guanajuato, Guanajuato; el Teatro Nacional (Hoy Palacio de
las Bellas Artes), el Hospital General, el Palacio de Comunicaciones y Obas Publicas, todos
ellos en la ciudad de México, Distrito Federal, por mencionar tan solo algunos.

De la misma forma, la obra de Francisco de la Maza y Antonio Bonet y Correa, en
su obra titulada: La arquitectura de la época porfiriana®, nos da un panorama general de la
arquitectura realizada en el periodo a lo largo de todo el pais, desde aquella de indole
habitacional hasta la de uso comercial y cultural, tal como: el Palacio de Gobierno de la
ciudad de Monterrey, Nuevo Leon; el Teatro Degollado de la ciudad de Guadalajara,
Jalisco; el Centro Mercantil (Hoy Hotel de la ciudad de México), situado en la capital de la
Republica, por mencionar tan sélo algunos ejemplos.

Ahora bien, sin lugar a dudas uno de los trabajos pioneros en cuanto al fomento de
la arquitectura del siglo X1X, fue la obra de Israel Katzman, titulada: Arquitectura del siglo

XIX en México®, en donde el autor nos da un recuento muy importante de las principales

2 TELLO PEON, Berta E., Imagenes de arte mexicano. Arquitectura del porfiriato (36 diapositivas). México:
IIE-UNAM, «Coleccidn: Imagenes de arte mexicano», 1994,

® BONET CORREA, Antonio y MAza, Francisco de la, La arquitectura de la época porfiriana. México: Sep,
INBA, Direccion de Arquitectura y Conservacion del Patrimonio Artistico Nacional, «Coleccion: Cuadernos
de arquitectura y conservacion del patrimonio artistico; serie: Monografias nimero 7», 1980.

* KATZMAN, Israel, Arquitectura del siglo XIX en México. México: Editorial Trillas, 2002; publicada en una
primera version en 1973: Arquitectura del siglo XIX en México. Tomo I, México: Centro de Investigaciones
Arquitectdnicas-UNAM, «Coleccion: Letras de humanidad».




obras arquitectonicas y proyectos artisticos que se gestaron a lo largo del siglo XIX en

México. Asimismo, sefiala las particularidades historicas bajo las cuales muchas de estas
edificaciones se llevaron a cabo, tanto urbanas, economicas, etc., asi como los detalles
ornamentales que figuraron en muchas de ellas y las novedades tecnoldgicas en cuanto a las
técnicas de construccién que se implementaron en este tipo de construcciones. Un aspecto
muy particular de dicha obra, es que el autor nos da un significativo compendio con los
principales personajes tanto ingenieros, como arquitectos que participaron de manera
especial en la edificaciobn de muchas de las obras erigidas en el pais, resaltando su
formacion académica y sefialando algunas de sus principales obras.

Sin lugar a dudas, uno de los trabajos que sigui6 la linea de investigacion de
Katzman, fue la obra coordinada por Carlos Chanfén Olmos y Ramoén Vargas Salguero,
titulada: Historia de la arquitectura y el urbanismo mexicanos. Volumen Il1l: EI México
Independiente; Tomo II: Afirmacién del nacionalismo y la modernidad®; la riqueza de tal
obra, se circunscribe en que los autores, abordan de manera integral aspectos de indole
urbana, econdémica y politica que permearon la construccion de muchas obras
arquitectonicas en todo el pais; asi como la importancia artistica e historica que representd
en su momento la ereccion de cada una de estas edificaciones y desde luego al régimen que
hizo posible su edificacion.

Cabe sefalar que en dicha obra, se aborda de manera mas amplia cada una de las
distintas edificaciones de acuerdo a la funcionalidad a la cual serian destinadas cada una de

ellas, asi como las distintas técnicas de ingenieria que fueron empleadas en su edificacion,

® CHANFON OLMOs, Carlos y Ramén VARGAS SALGUERO, coords., Historia de la arquitectura y el urbanismo
mexicanos. Volumen Il1: EI México Independiente; Tomo II: Afirmacién del nacionalismo y la modernidad.
México: UNAM-Facultad de Arquitectura, Division de Estudios de Posgrado, FCE, «Coleccion: Arte
Universal», 1998.




el periodo histérico bajo la cual fueron realizadas y por ultimo, los personajes que figuraron

en la construccion de muchas de ellas. Sin lugar a dudas, la riqueza de tal obra radica en
que es uno de los esfuerzos mas importantes por realizar una historia de la arquitectura
mexicana desde la época prehispanica y hasta nuestros dias, no solo enfocandose en los
principales centros urbanos, sino que de manera integral se abordan distintos espacios que
comprenden el vasto territorio mexicano, asi como los distintos tipos de arquitectura que se
llevaron a cabo a lo largo de la administracion porfirista, como los destinados para la
funcién publica, el abasto, la educacién, la asistencia publica y hospitalaria, etc.

Por otro lado, existen otros trabajos que se han enfocado en abordar las distintas
tipologias arquitectonicas que florecieron durante el ultimo tercio del siglo XIX, sefialando
las diversas combinaciones de estilos artisticos que se dieron en la construccion de las
distintas obras arquitectonicas de la época. Muestra de ello es el trabajo de Jaime
Cuadriello, titulado: El historicismo y la renovacion de las tipologias arquitectonicas:
1857-1920°% en donde el autor nos da una panoramica general de los diversos estilos
artisticos que imperaron en la arquitectura de todo el pais durante el porfiriato y que en
suma dieron origen al denominado eclecticismo arquitectonico, llamado también
historicismo arquitectonico.

Para este autor, la arquitectura porfirista que predominé a lo largo del dltimo tercio
del siglo XIX y primera década del XX, fue el resultado de una combinacion de distintas
corrientes artisticas que permearon dicho periodo. Lo cual llegd, a otros ambitos de las

bellas artes tal como la escultura; en donde para Cuadriello, las obras arquitectdnicas

® CUADRIELLO, Jaime, “El historicismo y la renovacién de las tipologias arquitecténicas: 1857-1920”, en
MANRIQUE, Jorge Alberto, coord., Historia del arte mexicano. México: SEP-INBA, Salvat, vol. 9, pp. 18-63,
(fasciculos nos. 81, 82, 83 y 84), 1982.
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realizadas durante este periodo, se caracterizaron por el uso variado de distintos elementos

ornamentales y formas arquitectonicas que predominaron en una sola edificacion. Esto dio
como resultado, que al repertorio de formas y detalles ornamentales se les calificara de
eclécticos, o bien, “revivals”, que hacian referencia al renacimiento de estilos en una obra
determinada; pero que el autor ha considerado en denominar como historicismo
arquitectonico.

Dicho concepto, se circunscribe a determinar que es el repaso de los distintos estilos
artisticos, tanto arquitectonicos como ornamentales que predominaron en las diversas
construcciones erigidas desde la segunda mitad del siglo XIX y hasta la primera década del
siglo XX, ya fueran destinadas para el ambito conmemorativo, la funcion pablica, etc. En
esta misma linea de investigacion, pero valorando bajo una nueva perspectiva la
arquitectura de dicho periodo, se encuentra el trabajo de Maria Fernandez, titulado: Huellas
del pasado: reevaluando el eclecticismo en la arquitectura mexicana del siglo X1X’.

Ahora bien, existen otras investigaciones que en su conjunto nos apoyaron
significativamente para comprender el debate que se gesto entre los arquitectos de la época
por buscar un estilo artistico y arquitecténico de caracter nacional, tanto aquellos que
consideraron que su origen estaba sentado en la arquitectura proveniente de las distintas
culturas indigenas del pais, como el trabajo de Daniel Schavelzon, titulado: La polémica del
Arte Nacional en México, 1850-1910°% mientras que existen otras investigaciones como la

de Clara Bargellini, titulado: La arquitectura neocolonial: historia, palabras e

" FERNANDEZ, Maria, “Huellas del pasado: reevaluando el eclecticismo en la arquitectura mexicana del siglo
XX en WIDDFIELD, Stacie G., coord., Hacia otra historia del arte en México. La amplitud del modernismoy
la modernidad (1861-1920) Tomo Il, México: CONACULTA, «Coleccion: Arte e imagen», 2004, pp. 221-247.

8 SCHAVELZON, Daniel, comp., La polémica del Arte Nacional en México, 1850-1910. México: FCE, 1998.
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identidades®, en donde la autora aborda otra de las posturas en donde los arquitectos de la

época porfiriana consideraron que el origen de una arquitectura de caracter nacional debia
estar conformada tomando como modelo la arquitectura que se fomentd desde el momento
mismo de la conquista y que florecié en los mas de trescientos afios de dominacion
espafola.

Por ultimo, la obra de Carol McMichael Reese, titulada: Nacionalismo, progreso y
modernidad en la cultura arquitecténica de la ciudad de México, 1900, en donde el autor
resalta que la promocion arquitecténica de inicios del siglo XX en la ciudad de México,
estuvo determinada por intentar proyectar aspectos tales como: el progreso y la modernidad
econdémica y arquitectonica, pero de manera especial pretendié denotar el interés de los
arquitectos de principios del siglo por conformar una arquitectura nacional. Bajo un
enfoque histérico muy semejante Fausto Ramirez, en su obra titulada: El arte de la
afirmacion nacional™, nos brinda las principales particularidades que caracterizaron al arte
mexicano del ultimo tercio del siglo XIX, en donde analiza aquellos elementos que
influyeron significativamente en construir la historia patria a través de las Bellas Artes,
prestando especial atencién en la produccion pictérica de la segunda mitad del siglo XI1X'y
principios del XX,

De manera igualmente enriquecedora resulta la investigacion de Carlos Martinez

° BARGELLINI, Clara, “La arquitectura neocolonial: historia, palabras e identidades”, en ACEVEDO VALDES,
Esther, coord., Hacia otra historia del arte en México. La fabricacion del arte nacional a debate (1920-1950)
Tomo 111, México: CONACULTA, «Coleccidn: Arte e imagen», 2002, pp. 157-169.

0 McMIcHAEL REESE, Carol, “Nacionalismo, progreso y modernidad en la cultura arquitecténica de la ciudad
de México, 1900” en WIDDFIELD, Stacie G., coord., Hacia otra historia del arte en México. La amplitud del
modernismo y la modernidad (1861-1920) Tomo I, México: CONACULTA, «Coleccion: Arte e imagen», 2004,
pp. 175-219.

11 RAMIREZ, Fausto, “El arte de la afirmacion nacional”, en MANRIQUE, Jorge Alberto, coord., Historia del
arte mexicano. México: SEP, INBA, Salvat, vol. 7, 1982, pp. 1-40, (fasciculos nos. 61 y 62).
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Assad, titulado: La Patria en el Paseo de la Reforma'?, quien abordé el proyecto artistico

promovido en 1877 por el Presidente Porfirio Diaz, circunscribiéndose a las obras
monumentales erigidas a lo largo del Paseo de la Reforma, desde ese momento y hasta
nuestra actualidad. En donde nos sefiala algunas de las particularidades histéricas y
artisticas bajo las cuales estuvieron inmersas muchas de las obras proyectadas para tal
espacio urbano y valorando la importancia artistica e histérica que debe prevalecer para la
conservacion de muchas de ellas en beneficio de la cultura del pueblo mexicano.
Asimismo, el autor reconstruye la imagen de la patria que se va forjando a partir del
fomento de los distintos monumentos historicos que adornan el Paseo de la Reforma.

Sin lugar a dudas, el trabajo de Federico Fernandez Chiristlieb, titulado: Lectura de
una geometria de la sensibilidad. Urbanismo francés y mexicano de los siglos XVIII y
XIX®, nos permite circunscribir urbanistica, artistica e histéricamente el proceso de
transformacion que permed a lo largo del Paseo de la Reforma de la ciudad de México, en
donde de la misma forma la transformacion urbana de la capital del pais, presento ciertas
semejanzas inspiradas todas ellas en las significativas politicas urbanisticas y
arquitectonicas en las cuales estuvo sumergida la ciudad de Paris a lo largo del siglo XVIlI
y XIX; mismas que se pudieron apreciar en el caso de México por medio del trazo y
planeacion de nuevos espacios habitacionales como la colonia Condesa, Juarez, Roma, el
trazo de algunas avenidas como el Paseo de la Reforma y de la proyeccién de gran parte de

las construcciones proyectadas a lo largo del régimen porfirista, y que contrastaron con la

2 MARTINEZ AssAD, Carlos, La Patria en el Paseo de la Reforma, México: UNAM-FCE, «Coleccion:
Tezontle», 2005, 214 p.

* FERNANDEZ CHIRISTLIEB, Federico, “Lectura de una geometria de la sensibilidad. Urbanismo francés y
mexicano de los siglos XVIII y XIX”en PEREZ SILLER, Javier y Chantal CRAMUSELL, coords., México
Francia: Memoria de una sensibilidad coman, siglos XIX-XX. Vol. Il, México: Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla, El Colegio de Michoacén, Centro Francés de Estudios Mexicanos y Centroamericanos
(cemca), 2004, pp. 133-158.




realidad que permeo en otros espacios de la ciudad de México e incluso del pais, tal como

las colonias de la Bolsa.

Ahora bien, para poder reconstruir la parte correspondiente a la produccién plastica
de la época, por medio de la escultura, recurrimos al trabajo de Arturo Casado Navarro, La
escultura durante el porfiriato'®; y de Rosa Casanova Garcia y Estela Eguiarte, titulado:
Introduccién al periodo 1867-1910: La produccidn plastica en la republica restaurada y el
porfiriato®. Ambas investigaciones, nos brindaron un importante panorama del tipo de
obras escultdricas, pictograficas y arquitectdnicas que realizaron los artistas de la época y
las tematicas que predominaron en muchas de ellas. En donde, a lo largo de dicho periodo
en la produccion plastica de la época se observd en primera instancia un rescate historico de
la historia colonial y de algunos significativos personajes, asimismo las tematicas
abordadas eran de caracter moral; pero ya con el triunfo liberal, se observé un olvido de
dicho periodo histérico y las tematicas abordadas estuvieron perfiladas en representar temas
historicos y patrioticos en donde se glorificaba a los héroes liberales.

Sin lugar a dudas, un aspecto distintito en la produccién plastica del periodo tuvo
como objetivo el culto a los héroes que forjaron la patria, para que de esta manera en la
sociedad pudiera fomentarse el amor a ella y a los héroes patrios; pero de manera especial
se pudiera crear una memoria histoérica comdn. Por tal razon, se proyectaron distintas obras
de caracter conmemorativo que pretendieron exaltar la historia patria vista desde el triunfo
de la faccion liberal; por consiguiente, los personajes que se enarbolaron fueron aquellos en

los cuales el liberalismo triunfante habia encontrado las bases ideologicas e historicas de su

14 casaDO NAVARRO, Arturo, “La escultura durante el porfiriato”, en MANRIQUE, Jorge Alberto, coord.,
Historia del arte mexicano. México: SEP-INBA, Salvat, vol. 8, 1982, pp. 182-200, (fasciculo no. 80).

15 CAsANOVA GARCIA, Rosa y EGUIARTE, Estela, “Introduccion al periodo 1867-1910: La produccion plastica
en la republica restaurada y el porfiriato”, en MANRIQUE, Jorge Alberto coord., Historia del arte mexicano.
México: SEP-INBA, Salvat, vol. 8, 1982, pp. 94-117, (fasciculos nos. 75y 76).
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triunfo.

Por otra parte, es importante sefialar el papel de las instituciones educativas y
artisticas que contribuyeron significativamente en la formacién de los profesionales como
arquitectos y escultores, en los cuales recaeria la proyeccion de diversas obras publicas.
Para tal efecto, una de las investigaciones pioneras en dicha tematica y que nos auxiliaron a
comprender la dinamica que imper6 al interior fue el trabajo de Esther Acevedo y Fausto
Ramirez, titulado: Las academias de arte (vii Coloquio Internacional en Guanajuato)'®, en
el cual, se aborda desde distintas directrices algunas de las mas importantes etapas al
interior de dicha institucion, asi como la politica educativa que imperé en cada una de las
carreras gque se impartian en ella.

Aunque, sin lugar a dudas la obra de Eduardo Baez Macias, titulada: Historia de la
Escuela Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia de San Carlos) 1781-1910", es de los
estudios mas reciente en donde el autor, analiza de manera mas minuciosa como estuvo
permeada la vida académica y artistica al interior de una de las instituciones mas
importantes dentro de la construccion del proyecto artistico y cultural gestado en el régimen
porfirista, tal como lo fue la Escuela Nacional de Bellas Artes. Obra que permite conocer la
politica educativa y artistica, que imper6 al interior de la institucion, mediante las diversas
reformas que se aplicaron en distintos momentos de su historia, principalmente en lo
concerniente a los planes de estudio de las carreras que se impartian, como: arquitectura,
escultura, grabado, etc.

Asimismo, se resaltan los artistas que formaron parte de su cuerpo docente y los

6 AcEVEDO VALDES, Esther; RAMIREZ, Fausto; et. al., Las academias de arte (vii Coloquio Internacional en
Guanajuato). México: IIE-UNAM, «Coleccidn: Estudios de Arte y Estética nimero 18», 1985.

" BAEz MAcias, Eduardo, Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia de San
Carlos) 1781-1910. México: Universidad Nacional Auténoma de México, Escuela Nacional de Artes
Plasticas, «Coleccion: Espiral», 2009.
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cursos que cada uno de ellos impartio a lo largo de su paso por la Academia; pero de

manera mas significativa, se abordan las principales reformas educativas que imperaron al
interior de dicha institucion y las circunstancias que las motivaron, principalmente aquellas
impulsadas durante la gestién de su director, el arquitecto Antonio Rivas Mercado, porque
durante su gestibn como rector de la institucion se emprendieron unas de sus mas
significativas mejoras, porque se pretendié que su alumnado pudiera formarse
profesionalmente, para que de esta forma todas aquellos trabajos que emprendiera, pudieran
contar con la misma calidad estética que figuraba en los alumnos egresados de otras
academias del mundo como la de Paris.

De esta manera, se considerd pertinente abordar tanto a la Escuela Nacional de
Bellas Artes en conjunto con la creacién de la Fundicion Artistica Mexicana, a razén de que
fueron las instituciones encargadas de llevar a cabo la proyeccion y disefio de los
principales monumentos que se construirian no sélo en la capital de la republica, sino en el
resto del pais. Ademas, fueron las encargadas de formar a los futuros docentes, mismos
que se encargarian de emprender tan ambiciosos proyectos gestados por la administracion
porfirista y también, de las cuales, salieron importantes artistas que formaron parte de los
jurados calificadores que seleccionaron aquellas obras arquitectonicas que habrian de
erigirse en el pais ya fueran edificios publicos o0 monumentos.

Investigacion que también involucra la participacion de renombrados artistas, tales
como el arquitecto Antonio Rivas Mercado y el escultor Jesis Fructuoso Contreras,
personajes que participaron en la proyeccion de esculturas o monumentos dentro del
proyecto artistico emprendido por el régimen porfirista. Razon por la cual, fueron de mucha

valia las investigaciones de Marta Olivares Correa, titulada: A propdsito de la vida y obra




de Antonio Rivas Mercado (Edicién corregida y aumentada)®®; la de Patricia Pérez Walters,

titulada: Alma y bronce: Jests F. Contreras, 1866-1902'°, y el trabajo de Teresa Matabuena
Pelaez, Catalogo del Archivo de Jesis Fructuoso Contreras®®. Obras que en su conjunto
nos auxiliaron en la comprension de la dinamica profesional que imper6 en muchos
arquitectos y escultores de la época, como su formacion académica, y su participacion en la
proyeccion de algunas de las importantes obras de caracter conmemorativo a lo largo del
porfiriato.

Ahora bien, para reconstruir la historia de las obras conmemorativas que abordamos
en esta investigacién y conocer el papel que desempefiaron dichos personajes que se
encargaron de realizarlas, fue necesario apoyarnos en las obras de Eduardo Baez Macias:
Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos 1781-1910%* y Guia del Archivo
de la Antigua Academia de San Carlos 1867-1907, Volumen 1y 11?%; a partir de las cuales,
fue posible conocer la politica educativa que imper6 dentro de la Academia en cuanto a la
formacion de sus alumnos, las asignaturas que se impartieron a lo largo de su historia y los
profesores que las impartieron. Asimismo, las obras de Flor Elena Sanchez Arreola,

Catalogo del Archivo de la Escuela Nacional de Bellas Artes 1857-1968. Archivo Historico

'8 OLIVARES CORREA, Marta, A propésito de la vida y obra de Antonio Rivas Mercado (Edicién corregida y
aumentada). México: Edicién de la autora (af ediciones), 2010.

19 PErREz WALTERS, Patricia, con fotografias de Carlos CONTRERAS DE OTEYZA, Alma y bronce: Jesls F.
Contreras, 1866-1902. México: Instituto Cultural de Aguascalientes-CONACULTA, 2002, 211 p.

0 MATABUENA PELAEZ, Teresa, Catalogo del Archivo de Jesus Fructuoso Contreras, México: Universidad
Iberoamericana-Biblioteca Francisco Xavier Clavijero, 2007.

2! De igual forma, es significativa la obra de Marfa de la Paz Ramos Lara y Rigoberto Rodriguez Benitez,
titulada: Formacion de Ingenieros en el México del siglo XIX, la cual nos ayudo a comprender cdmo estuvo
dada, la formacion académica de los ingenieros durante el porfiriato. RAMOS LARA, Maria de la Paz y
RODRIGUEZ BENITEZ, Rigoberto, coords., Formacién de Ingenieros en el México del siglo XIX. México:
Centro de Investigaciones Interdisciplinarias en Ciencias y Humanidades-uNAM, Universidad de Sinaloa-
Facultad de Historia, «Coleccion: Ciencia y Tecnologia en la Historia de México», 2007.

22 BAEZ MAcCiAs, Eduardo, Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos 1781-1910, México: I1E-
UNAM, «Coleccidn: Estudios de fuentes del arte en México, numero 52», 2003.

 BAEZ MACiAs, Eduardo, Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos 1867-1907, Volumen |y
11, México: 11IE-UNAM, «Coleccion: Estudios de fuentes del arte en México, numero 36», 1993.




del Centro de Estudios sobre la Universidad®, y el Catalogo del Archivo de la Escuela

Nacional de Bellas artes 1857-1920%, las cuales nos ayudaron a conocer més a fondo la
dindmica administrativa y educativa dentro de la institucién a lo largo de su historia, y de
manera especial a nuestro periodo de interés que es el porfiriato.

Por otra parte, para conocer las tendencias artisticas que imperaron dentro de la
produccion escultdrica de los artistas de la época y mas de aquellos que se formaron en la
Academia, fueron de gran apoyo las obras de Clara Bargellini y Elizabeth Fuentes, titulada:
Guia que permite captar lo bello. Yesos y dibujos de la Academia de San Carlos, 1778-
1916%, asi como el trabajo de Esther Acevedo Valdés y Fausto Ramirez, titulado: Catalogo
comentado del acervo del Museo Nacional de Arte. Escultura. Siglo XIX, 2 Tomos®’;
debido a que a partir de dichas obras, pudimos conocer los materiales de estudio como
modelos en yeso, que se adquirieron a lo largo de la historia de la institucion, que sirvieron
para la formacién de sus educandos, asimismo, conocer el origen de muchas de estas
herramientas de trabajo, porque de esta forma, fue posible construir los lazos que mantuvo
la institucion con otras instituciones europeas.

Igualmente, el trabajo de Louise Noelle, titulado: Fuentes para el estudio de la

arquitectura en México. Siglos XIX-XX?, y el trabajo de Ida Rodriguez Prampolini: La

2% SANCHEZ ARREOLA, Flor Elena, Catalogo del Archivo de la Escuela Nacional de Bellas artes 1857-1968.
Archivo Historico del Centro de Estudios sobre la Universidad, México: 11IE-UNAM. «Coleccion: Estudios de
fuentes del arte en México, nimero 57», 1998.
% SANCHEZ ARREOLA, Flor Elena, Catéalogo del Archivo de la Escuela Nacional de Bellas artes 1857-1920,
México: IIE-UNAM. «Coleccion: Estudios de fuentes del arte en México, nimero 53», 1996.
26 BARGELLINI, Clara y Elizabeth FUENTES, Guia que permite captar lo bello. Yesos y dibujos de la Academia
de San Carlos, 1778-1916, México: IIE-UNAM, ENAP, «Coleccion: Cuadernos de Historia del Arte, numero
54», 1989.
2" ACEVEDO VALDES, Esther; CUADRIELLO, Jaime; RAMIREZ, Fausto, et. al., Catalogo comentado del acervo
del Museo Nacional de Arte. Escultura. Siglo XIX, 2 Tomos, México: CONACULTA, IIE-UNAM, INBA, Patronato
del Museo Nacional de Arte, A. C., 2000.
%8 NOELLE, Louise, coord., Fuentes para el estudio de la arquitectura en México. Siglos XIX-XX, México: IIE,
FFL-UNAM, 2007.
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critica del arte en México en el siglo XI1X?, tales obras en su conjunto, nos permitieron

enriquecer a un mas la presente investigacion, al conocer otras fuentes documentales bajo
las cuales podriamos apoyarnos para poder reconstruir la historia del proyecto artistico
emprendido a lo largo del porfiriato mediante el fomento de monumentos, principalmente
aquellas de tipo periodico, como los diarios y revistas de la época.

Otro de los objetivos de la presente investigacion tiene como propdsito analizar,
como se construyo el proyecto artistico promovido el 23 de agosto de 1877, mismo que
pretendié no sélo embellecer el Paseo de la Reforma con la edificacion de distintos
monumentos historicos, sino que su proyeccion correspondio al interés del gobierno
porfirista, por exaltar a partir de la promocidn de este tipo de obras artisticas el triunfo de su
proyecto de Estado de corte liberal, en comparacion con el vencido proyecto de sus
opositores politicos, los conservadores. Por consiguiente, tal propuesta pretendié en un
momento dado representar en dicho espacio las diversas etapas de la historia patria, asi
como a los personajes mas significativos en cada una de ellas, de acuerdo a la construccion
de la historia de corte liberal que se emprendié para cumplir tal cometido.

Por tal razdn, con tal propuesta de trabajo se emprendio la planeacién del eje
historico y artistico mas importante del pais, en donde su principal promotor el ministro de
Fomento Vicente Riva Palacio desempefié un papel muy importante porque a la par de esta
obra artistica, se emprendio la construccion de la obra Mexico a traves de los siglos. De
esta forma, podriamos considerar que la propuesta de crear tal eje artistico e histérico,

corresponderia a la vision que el arte construiria por medio de los monumentos historicos a

» RODRIGUEZ PRAMPOLINI, Ida, La critica del arte en México en el siglo XIX, Tomo I: Estudios y
documentos | (1810-1850), Tomo II: Estudios y documentos Il (1850-1858), Tomo IlI: Estudios y
documentos 111 (1879-1902). México: llE-UNAM. «Coleccion: estudios y fuentes del arte en México, nimeros,
16, 17 y 18», (segunda edicion 1997, primera edicion 1964).
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partir de tal obra historica, siendo la version plastica de ella. Asimismo, es importante

sefialar que el papel de Riva Palacio en la conformacion de tal propuesta fue muy
significativa, al ser éste un personaje letrado, el cual sus trabajos se circunscriben a la
literatura, la historia, la politica, lo que en su conjunto permitid que él vislumbrara un
proyecto tan significativo como éste, que es nuestro objeto de estudio.

Ahora consideramos, que si bien la magnitud de la propuesta inicial fue de gran
valia historica y artistica, en donde a pesar de que originalmente se circunscribié a un
espacio determinado, sus alcances lo rebasaron, porque sirvio como detonante para
promover la ereccion de otros monumentos en otros espacios de la ciudad de México y del
pais. Por lo tanto, tal propuesta si bien, pretendié en un primer momento la creacion de un
eje historico en la capital de la Republica, ésta se transformé a razén de que se fueron
proyectando otras obras de caracter conmemorativo con la intencion de enriquecer aun mas
tal propuesta artistica, tanto en la ciudad de México como en el resto del pais.

Uno de los principales motivos por los cuales observamos un significativo
centralismo en la promocion de obras artisticas en la ciudad de México, correspondio de
manera especial a que en ella se concentraron aquellas obras urbanas, arquitectonicas, etc.,
que tenian la intencionalidad de que a partir de ella la urbe, sirviera como el escaparate del
progreso material y cultural que se fue forjando a lo largo del régimen. La razén de esto,
correspondié singularmente a que de esta manera, al proyectar al exterior una imagen
prospera del pais, se lograria despertar el interés ante el extranjero para que vieran en
México un sitio idoneo para la inversion del capital extranjero, misma que contribuiria a
impulsar la industria, a mejorar la economia mexicana etc., por lo tanto, esto repercutiria

favorablemente para que el pais pudiera incorporarse al concierto de las naciones prosperas




y desarrolladas del mundo capitalista.

Sin lugar a dudas, la ciudad de México en el ultimo tercio del siglo XIX y primera
década del XX, fue objeto de una serie de transformaciones urbanas, arquitectonicas,
artisticas, tecnologicas, etc., que cambiaron su apariencia intentandola semejar a aquellas
grandes urbes europeas, especialmente a Paris. De esta manera, observamos el surgimiento
de nuevos espacios habitacionales como las colonias Juarez, Cuauhtémoc, Roma, Condesa,
etc., que fueron planeados a semejanza de aquellos proyectados en algunas ciudades
europeas como Paris. Aungue, a pesar de que en la zona sur poniente de la urbe se trazaron
estos nuevos espacios urbanos, donde se contaba con todos los servicios publicos y
sanitarios como alumbrado, agua potable, drenaje, espacios con arboles y jardines., etc., y
que se hallaron en las cercanias del Paseo de la Reforma.

Ahora bien, la imagen de estos espacios habitacionales en donde se edificaron
construcciones de dimensiones y acabados, que no habian figurado anteriormente en las
construcciones mexicanas, contrastd de manera importante con aquellos espacios que no
fueron incorporados al proceso de modernizacién de que fue objeto una parte de la ciudad
de México, tal como sucedio con las colonias de la Bolsa, Guerrero, Rastro y Violante, que
carecieron de los servicios necesarios, asimismo sus calles no se encontraban bien
delineadas y pavimentadas. Por consiguiente, en estos espacios urbanos no se vislumbro la
intencion de llevar a cabo alguna obra de tipo conmemorativo.

Si bien, a lo largo del régimen porfirista en la ciudad de México, coexistieron estas
dos panoramicas tan disimiles del progreso material que pretendia mostrar el gobierno, nos
permiten apreciar que el fomento de obras arquitectonicas y urbanas en la capital del pais

no fue homogéneo como se podria llegar a imaginar, sino que se concentro en los nuevos




espacios urbanos que se proyectaron en el Gltimo tercio del siglo XIX y en el centro de la

ciudad de Meéxico, dejando en segundo término o incluso relegados de la proyeccion de
obras publicas a los espacios antes mencionados, destinados en su mayoria para el sector
obrero.

De esta forma, podemos apreciar que en ciertos espacios de la ciudad se emprendid
la construccién de importantes edificaciones, que fueron destinadas mas tarde para el
guehacer administrativo, financiero, de abasto, salud, etc., como: la proyeccion del Palacio
Legislativo, la Camara de Diputados, el Rastro de la ciudad, el Hospital General, el
Manicomio General, etc., construcciones que en su conjunto contribuyeron con la nueva
apariencia que se fue conformando de la urbe, lo que en un momento dado y debido a las
importantes reformas arquitecténicas y urbanas de que fue objeto la capital de la Republica,
Ilegd a ser llamada en la prensa de la época como el “Paris de América”.

La razon de este calificativo, correspondid principalmente a que la ciudad de
México fue objeto de intensas e importantes transformaciones que estuvieron inspiradas en
aquellas que desde la segunda mitad del siglo XIX se dieron en Paris; tal como sucedié con
la ciudad de Bucarest, Rumania, que es conocida como el “Pequefio Paris”, porque de igual
forma el fomento urbano y arquitecténico que se dio en ella, estuvo inspirado
significativamente en las obras que se emprendieron en la ciudad de Paris, Francia.
Asimismo, sirvieron de modelo para aquellas que se efectuaron en la ciudad de México,
que no solo contribuyeron al embellecimiento de una parte importante de la urbe, con el
trazo de nuevos espacios urbanos, edificaciones muy al estilo artistico de las realizadas en
Europa, la proyeccion de bellos monumentos, entre otras mas.

Todas estas obras en su conjunto correspondieron a objetivos muy especificos por




parte de los grupos que las promovieron, por ejemplo, los nuevos espacios habitacionales y

las construcciones que se edificaron en ellas, pretendieron proyectar la bonanza econdémica
que alcanzaron sectores sociales como empresarios, banqueros e industriales, que habian
sido favorecidos por los beneficios econémicos que les brindd el régimen. De esta manera
en lo referente a los monumentos, estos cumplirian los ideales politicos e historicos del
grupo que tenia a su cargo la dirigencia del pais, como el propio Porfirio Diaz, Vicente
Riva Palacio, José Ives Limantour, etc., en este caso tales obras artisticas representarian la
historia patria desde el punto de vista del grupo en el poder. En suma, todas estas obras
serian un indicador muy importante del progreso material y de la modernizacién de que era
sujeto el pais y que se habia concentrado significativamente en la ciudad de México; para lo
cual, se prestd especial atencion en los centros urbanos mas representativos del pais, pero
sobre todos ellos estaria la capital del pais.

Por otra parte, para el estudio de los distintos proyectos conmemorativos que
abordamos en nuestra investigacion, fue necesario apoyarnos en materiales que nos
adentraron al mundo del arte, de las corrientes artisticas y a la importancia de este tipo de
obras, tales como los trabajos de Juan Ramoén Triadd Tur, Frederick Hartt, William

Fleming, Giulio Carlo Argan, entre otros®; que en su conjunto nos auxiliaron en situar el

% ARGAN, Giulio Carlo, El arte moderno. Del iluminismo a los movimientos contemporaneos. Madrid-
Espafa: Editorial Akal, 1988, «Coleccion: Arte y Estética, nimero 27.»; FLEMING, William, Arte, Musica e
Ideas. México: McGrall-Hill, 1996; GOsSSEL, Peter y Gabriele LEUTHAUSER, Arquitectura del siglo XX.
Eslovenia: Editorial Taschen, 2001; HARTT, Frederick, Arte. Historia de la pintura, escultura y arquitectura.
Madrid-Espafia: Editorial Akal, 1989, «Coleccion: Arte y Estética, nimero 20»; MULLER, Werner y Gunther
VOGEL, Atlas de Arquitectura. Tomo I. Generalidades. De Mesopotamia a Bizancio. Madrid-Espafia: Alianza
Editorial, 2006, «Coleccion: Alianza Atlas, nimero, AA/4»; MULLER, Werner y Gunther VOGEL, Atlas de
Arquitectura. Tomo Il. Del romanico a la actualidad. Madrid-Espafia: Alianza Editorial, 2002, «Coleccion:
Alianza Atlas, nimero, AAt.6»; NORBERG-SCHULZ, Christian, Arquitectura occidental. La arquitectura como
historia de formas significativas. Barcelona-Espafia: Editorial Gustavo Gili, S. A. «Coleccion: Arquitectura
ConTextos», 1983; SHARP, Dennos, Historia en imagenes de la arquitectura del siglo XX, Barcelona, Espafia:
Editorial Gustavo Gili, S. A., 1972; TRIADO TUR, Juan-Ramén (coord.), Historia del Arte. Colombia:
Editorial Rezza-Normal, 1998.




desarrollo artistico de México por medio de este tipo de obras, con respecto a lo que se

venia realizando en el resto del mundo, principalmente en aquellos centros urbanos
pertenecientes al mundo capitalista.

Finalmente, para el estudio adecuado de nuestros materiales iconogréaficos
recurrimos a las investigaciones de Teresa Matabuena Pelédez, titulados: La Ciudad de
México a través de la Compaiiia Industrial Fotografica; Album de la Capital de México,
1876-1900; Algunos usos y conceptos de la fotografia durante el Porfiriato.** Mismos que
es su conjunto, nos proporcionaron algunas herramientas metodoldgicas para el uso
adecuado de nuestros materiales iconograficos; ademas, de que nos auxiliaron con algunas
imagenes para poder contextualizar muchas de las obras conmemorativas de las que se
abordan en la investigacion. De esta manera, a partir de tal recurso documental se pretendio
analizar y reconstruir el proyecto artistico del porfiriato para la ciudad de México, a partir
del fomento de monumentos.

Sin lugar a dudas, debido a la riqueza historica que nos proporcionan este tipo de
materiales iconograficos en la reconstruccion historica del proyecto artistico del régimen
porfirista, asi como las particularidades que las caracterizan; fue necesario apoyarnos en la
propuesta metodoldgica que nos brinda Peter Burke, en su obra titulada: Visto y no visto. El
uso de la imagen como documento histérico®, para el analisis adecuado de este tipo de
materiales fotograficos. En donde el autor, nos enfatiza algunos cuidados e indicaciones

que el historiador debe tener en cuenta para el manejo de esta fuente histérica; para que de

31 MATABUENA PELAEZ, Teresa, Algunos usos y conceptos de la fotografia durante el Porfiriato, México:
Universidad Iberoamericana-Biblioteca Francisco Xavier Clavijero, 1991; MATABUENA PELAEZ, Teresa,
Album de la Capital de México, 1876-1900, México: Universidad lberoamericana-Biblioteca Francisco
Xavier Clavijero, 2000; MATABUENA PELAEZ, Teresa, La Ciudad de México a través de la Compafiia
Industrial Fotogréafica, México: Universidad Iberoamericana-Biblioteca Francisco Xavier Clavijero, 2005.

% BURKE, Peter, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico. Espafia: Critica,
«Coleccion: Letras de humanidad», 2001.
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esta forma, el estudio histdrico esté acercado lo mas posible a la realidad de la cual se esta

analizando

Burke nos sefiala que en cuanto al manejo de la fotografia como documento
historico, que dicho material capta fragmentos interrumpidos de la vida de una sociedad, ya
sean escenas cotidianas, construcciones, etc., a partir de los cuales, el historiador realizara
una interpretacion de la realidad que pretende reconstruir. Asimismo, a pesar de que la
fotografia no siempre muestra una realidad asertiva, dado que refleja la imagen que el
fotografo desea proyectar, se debe de prestar especial atencidn en todos estos detalles, para
un manejo acertado de todo este tipo de materiales iconogréaficos.

Consiguientemente, el historiador que recurra de manera significativa al manejo de
esta fuente documental debe de tomar en cuenta algunos de los siguientes aspectos: en
primer lugar, contextualizar el momento histérico en que fue tomada dicha imagen; en
segundo lugar, analizar detalladamente si la realidad que nos muestra corresponde en un
momento dado a lo que el autor desea mostrar; en tercer lugar, analizar, el objetivo bajo el
cual fue tomada dicha imagen, dado que esto determinaré el fin para el cual fue destinada y
el uso que se le pretendio dar.

Por ultimo, es importante mencionar que en el manejo documental de caracter
historico, fue necesario apoyarnos en otras areas del quehacer humano como las Bellas
Artes (escultura y arquitectura), asi como la ingenieria, para que de esta forma fuera posible
reconstruir de la forma mas certera el proyecto artistico emprendido a lo largo de la
administracion porfirista. De esta forma, recurrimos a otros textos especializados que nos

auxiliaron en la comprension acertada de este tipo de temas, para asi conjuntar en la
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investigacion de manera conjunta el arte y la historia.*

Ahora bien, la presente investigacion se encuentra dividida en cuatro capitulos. En
donde el eje primordial de nuestra investigacién se circunscribe a determinar que el
proyecto gestado el 23 de agosto de 1877, por parte del presidente Porfirio Diaz y el
ministro de Fomento Vicente Riva Palacio. Proyecto artistico-cultural, que pretendi6 en un
momento dado, representar la historia patria desde el triunfo del grupo liberal por encima
del proyecto politico de la faccion conservadora, en donde las etapas historicas a
representar asi como los personajes que figurarian en cada una de ellas, estarian vinculados
a enaltecer a todos los que contribuyeron al triunfo liberal por encima del grupo vencido.
En consecuencia, la investigacion pretende analizar como se fue construyendo dicho
proyecto artistico-cultural por medio de la arquitectura de tipo conmemorativo, como son
los monumentos historicos.

Para lo cual, es importante sefialar que si bien podriamos ver como un conjunto a
todos agquellos monumentos proyectados a lo largo del porfiriato, es importante que todos
ellos pasaran por una serie de etapas que nos permite comprender su planeacion, tanto de
forma individual como global. Por consiguiente, a partir de las obras analizadas a lo largo
de la presente investigacion consideramos necesario sefialar que muchas de ellas pasaron
por tres etapas significativas: la primera de ellas, la proyeccion del monumento; la segunda,
la realizacion de las obras de construccion; y la tercera, la ceremonia de inauguracion, o

bien, en el caso de aquellos monumentos que presentaron ciertos problemas en su

%% FaTAs, Guillermo y Gonzalo M. BORRAs, Diccionario de términos de arte. Madrid, Espafia: Alianza
editorial-ediciones del Prado, «Coleccion: Biblioteca Temética Alianza», 1993; PANIAGUA SOTO, José
Ramén, Vocabulario béasico de Arquitectura. Madrid-Espafia: Editorial Cétedra-Anaya, «Coleccion:
Cuadernos de Arte Catedra», 2003; PEVSNER, Nicolaus, Historia de las tipologias arquitectdnicas. Barcelona-
Espafia: Editorial Gustavo Gili, «Coleccion: Biblioteca de Arquitectura Gustavo Gili», 1979; POTHORN,
Herbert, Arquitectura. Cémo reconocer los estilos, Madrid-Espafia: Editorial Anaya, 1986.




edificacion, la detencion de las obras o la cancelacion de su construccién.

De esta manera, existe una primera etapa comprendida entre 1877 y 1890, en donde
a partir de la emision de tal convocatoria se comenzaron a presentar las propuestas
correspondientes a la ereccidn de ciertos monumentos como: el monumento a Cuauhtémoc,
el monumento de la Independencia, las estatuas de los héroes liberales, etc. La segunda
etapa, se encuentra comprendida entre 1891-1901, en donde se encontraban en proceso de
construccion tales obras conmemorativas; por Gltimo, la tercera fase parte desde 1902 y
culmina en 1910, porgue en este periodo dio inicio la inauguracion de gran parte de estas
obras histéricas, por medio de una ceremonia civica para tal cometido, 0 en su caso, su
cancelacion definitiva.

Cabe la pena sefialar, que existieron otras propuestas de monumentos que fueron
proyectadas de manera tardia y que no se inscriben dentro de nuestra periodizacién, pero
gue nos permiten comprenden que ésta fue uno de los motivos por los cuales no lograron
materializarse, tal como sucedi6 con: el proyecto de Fuente Monumental, para situarse en el
Paseo de la Reforma, el proyecto de pdrtico monumental de la Gruta de Chapultepec, el
proyecto de monumento en honor a la Republica, el Arco del Triunfo Monumental de la
Historia de México, por mencionar aquellos ejemplos mas representativos y que se
abordaron en la presente investigacion.

Ahora bien, en el Capitulo 1, titulado: EI contexto historico y los actores que
contribuyeron a la proyeccién de la arquitectura de caracter historico durante el
Porfiriato, se abordan en una primera parte las caracteristicas generales respecto a la
planeacion del proyecto artistico del porfiriato, de acuerdo a las condiciones econdémicas

que después le permitirian al régimen poder fomentar la construccion de tales obras




conmemorativas. La segunda parte, se caracterizd por la creacion de instituciones que

pudieran emprender la proyeccion de los monumentos como la Fundicion Artistica
Mexicana, y la mejora de las ya existentes principalmente la Escuela Nacional de Bellas
Artes, porgue en ellas recaeria significativamente la ejecucion de gran parte de las obras
artisticas de dicho proyecto.

Por tal razon, en el presente apartado se analizan de manera especial aquellas
condicionantes que en un momento dado, influyeron significativamente en el fomento de la
proyeccion de distintas obras arquitectonicas de caracter conmemorativo. De esta manera,
se aborda en primer lugar, la importancia que le prest6 el Estado mexicano, a la situacion
de las finanzas publicas; por tal razon, fue de suma relevancia la politica hacendaria que
emprendieron los distintos ministros de Hacienda a lo largo del régimen porfirista; porque
de esta forma, seria posible la captacion por distintas vias de la recaudacion de impuestos,
los cuales harian posible que mas tarde se invirtiera en la construccion de este tipo de obras
historicas. Asimismo, seria posible dotar en primera instancia a la urbe de todos los
servicios sanitarios e higiénicos que caracterizaban a las ciudades modernas, tales como:
alumbrado, agua potable, drenaje, etc. Para lo cual, fue necesario comprender cémo se
gestd la destinacion de recursos publicos en algunas de las secretarias de Estado que
tuvieron a su cargo el fomento de monumentos histéricos.

En segundo lugar, consideramos pertinente sefialar que la promocién de dichas
obras se circunscribié dentro de la corriente artistica denominada como estatuomania*; por
tal razén, también se analiza la forma en como el pais incursion6 dentro de dicha corriente

artistica, de la cual, Maurice Agulhon, nos sefiala que para el caso francés, corresponde al

% AGULHON, Maurice, Historia vagabunda. Etnologia y politica en la Francia contemporanea. México:
Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, «Coleccién: Itinerarios», 1994.
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significativo fomento de los monumentos que tuvieron una utilidad especial, ya sea para

satisfacer las necesidades de la urbe a partir de las fuentes publicas, o bien, tendrian una
ensefianza histdrica, en donde, por medio de aquellas construcciones conmemorativas en
honor de algin personaje o hecho histérico de gran relevancia, se cumpliria tal cometido.
Para el caso mexicano, tales obras no solo contribuirian con el ornato de la ciudad, o bien
de un espacio publico, sino que pretendieron en un momento dado externar alguna
ensefianza historica e idea politica, tal como figurdé en los monumentos planeados en
distintos espacios de la ciudad de México a lo largo del régimen porfirista.

En tercer lugar, se analiza el significativo papel que represento para la ejecucion de
tal proyecto, a partir de la creacion de instituciones artisticas como la Fundicidn Acrtistica
Mexicana, asi como las diversas reformas pedagdgicas de que fue objeto la principal
institucion de carécter educativo como fue la Escuela Nacional de Bellas Artes. Debido a
que, fueron las principales instituciones en las cuales recayé una de las partes mas
importantes para la proyeccién de monumentos. Por su parte, la Escuela Nacional de Bellas
Artes se encargd de formar profesionalmente a los futuros artistas que tendrian a su cargo la
planeacion de distintas obras urbanas y arquitectdnicas de gran relevancia. Ademas, gran
parte del alumnado egresado de ella, en un momento dado, formé parte de los distintos
jurados calificadores que se conformaron a partir de las diversas convocatorias que emitio
el gobierno porfirista con motivo de erigir un monumento historico, y se incorporaron a la
planta docente de la institucion.

Asimismo, se analizan los significativos lazos que se dieron entre la institucion y la
Escuela de Bellas Artes de Paris, debido a que esta institucion sirvié de modelo para que

los directivos de la Academia en México, implementaran distintas reformas al interior de la




misma, con la intencionalidad de situar a dicha institucion dentro de las méas reconocidas

del mundo. Por ultimo, se analiza la importancia de la Fundicion Artistica Mexicana, como
un establecimiento que surgio con la finalidad de que en dicho lugar los artistas mexicanos
especialmente los escultores encontraran un sitidé idoneo, en donde pudieran realizar sus
trabajos artistico, con el fin de promover el arte escultérico en el pais. De esta manera, gran
parte de las obras escultdricas que se realizaron en todo el pais se elaboraron en dicha
institucion.

En el Capitulo 2, titulado: Construyendo a partir del pasado mexicano y de sus
héroes una arquitectura de caracter nacional, 1877-1905, se aborda una primera etapa de
dicho proyecto, en donde los artistas de la época principalmente los arquitectos y los
escultores se dieron a la busqueda de conformar un estilo artistico y por ende uno
arquitectonico de caracter nacional. Por tal motivo, el presente apartado tiene como
objetivo, analizar de manera especifica el debate que se suscitd entre los artistas de la época
en relacion con la busqueda de un estilo artistico de caracter nacional, por medio de la
promocion de monumentos.

De esta forma, se analizan las dos lineas historicas que dieron pie al debate gestado
entre los artistas de la época principalmente arquitectos y escultores, quienes consideraron
que los origenes de un estilo artistico de caracter nacional principalmente en el campo de la
arquitectura, se encontraba ya fuera en la ornamentacion y arquitectura que florecio en las
distintas culturas prehispanicas que habitaron a lo largo de todo el territorio mexicano, o
bien, en aquella que florecio a lo largo de todo el periodo Colonial. Por consiguiente, dentro
de tal debate artistico, se abordan aquellos proyectos de monumentos que intentaron

representar al periodo prehispanico, asi como los héroes que figuraron en él. Ademas,




aquellas propuestas que en un momento dado, pretendieron consolidar un estilo artistico

nacional inspirado en las formas ornamentales y proporciones provenientes de las distintas
culturas indigenas que habitaron el pais, tal como sucedio con el monumento de los “Indios
Verdes” y el de Cuauhtémoc.

Por otra parte, la segunda linea artistica bajo la cual se perfil6 el origen de un estilo
nacional como tal, estuvo inspirada en aquellas formas ornamentales y arquitecténicas que
predominaron a lo largo de los trescientos afios de dominacion espafiola en México; porque,
los artistas que apoyaban tal linea, consideraron que no podrian dejar de lado este periodo
de la historia del arte en México, porque era el vinculo historico y cultural que el pais tenia
con Europa. De esta manera, se analizan aquellos monumentos que pretendieron exaltar a
dicha etapa historica o bien, a ciertos personajes que sobresalieron en la misma, mediante el
empleo de las formas y ornamentacién que figuraron en la época colonial, tal como sucedi6
con el monumento Hipsografico y aquellos erigidos en honor a Cristébal Colén. Para que
de esta forma, con base en las distintas propuestas presentadas por cada una de estas
tendencias artisticas, se lograra comprender cual fue aquella que se promovié mas por los
artistas de la época con la intencion de encontrar un estilo artistico de caracter nacional.

Ahora bien, en el Capitulo no. 3, titulado: Glorificando a los héroes de la
Independencia de México, 1877-1910, el objetivo central del presente apartado, esta
perfilado en sefialar que gran parte de los monumentos construidos para enaltecer tal
periodo de la historia patria, no solo fueron planeados con la intencion de enaltecer aquellos
personajes que a los ojos del triunfo liberal debian ser recordados en la memoria historica,
porque habian contribuido significativamente a sentar mas tarde las bases del regimen

porfirista, sino que éstas obras, pretendieron demostrar la grandeza del Estado mexicano, a




todos aquellos visitantes que asistieron a las Conmemoraciones del Centenario de la

Independencia de México, porque tales celebraciones tuvieron como objetivo mostrar el
significativo progreso, o bien evolucion, histérica y material, que el régimen porfirista se
habia encargado de construir a lo largo de treinta afios y qué mejor marco que dichas
festividades para demostrar ante propios y extrafios aquellos logros alcanzados durante la
administracion porfirista.

Por consiguiente, en el presente apartado se abordan aquellos proyectos de
arquitectura conmemorativa que fueron planeados con el fin de enaltecer tal periodo de
nuestra historia patria, asi como aquellos héroes que bajo la vision del triunfo liberal
merecian formar parte del pantedn de héroes nacionales y por lo tanto, ser recordados por
medio de un merecido monumento, tal como sucedio con la figura de Miguel Hidalgo y
Costilla y José Maria Morelos y Pavon. Asimismo, se enfatiza que muchas de las
construcciones conmemorativas que se proyectaron y en el mejor de los casos se edificaron,
fueron planeadas con la intencion de tenerlas listas con motivo de las Celebraciones del
Centenario de la Independencia de México, para que de esta forma se le diera mayor
importancia a la sintesis de dicha etapa de la historia patria, vista desde el triunfo liberal.

En este apartado también se analiza la importancia historica que represento para el
régimen la coyuntura de celebrar con estos monumentos un acontecimiento que bajo su
mirada constituia el surgimiento de México, como una nacion libre e independiente.
Aunado a esto, se hace hincapié en aquellos inconvenientes que permearon en muchas de
estas obras, en donde unas vieron gloriosamente la luz y perduran en nuestra actualidad.
Mientras que otras, quedaron s6lo como significativos proyectos que pretendieron glorificar

a los héroes que forjaron la patria mexicana. Por otra parte, se presta especial atencion a los




detalles ornamentales que figuraron en cada una de estas edificaciones arquitectonicas de

tipo conmemorativo, resaltando el significado de cada una de ellas desde las alegorias, las
figuras de animales, el decorado, el estilo artistico, etc., y que denotarian la grandeza del
hecho a homenajear asi como de los personajes representados en estas obras artisticas.

Por Gltimo, en el Capitulo no. 1V, titulado: Enalteciendo el triunfo del grupo
liberal, 1887-1910, se tiene como objetivo el demostrar que gran parte de los proyectos
erigidos en memoria de tal periodo de la historia patria, principalmente aquellos destinados
para el Paseo de la Reforma, tuvieron como finalidad el glorificar a todos aquellos
personajes que a través de las armas, las letras, la ciencia, etc., habian contribuido
significativamente en pro del triunfo liberal al haber prestado sus servicios a la patria, tal
como sucedié con el monumento dedicado al caudillo oaxaquefio Benito Juarez, las
esculturas de los héroes de la Guerra de Reforma, etc., los cuales tendrian como finalidad el
de representar artisticamente la consolidacion de un proyecto politico e ideoldgico de
gobierno, que habia sentado las bases del régimen porfirista.

De esta manera, el presente capitulo se encuentra dividido en dos partes; en la
primera de ellas, se exaltan a todos aquellos personajes que participaron dentro de la Guerra
de Reforma, pero prestando atencion a su principal exponente, Benito Juarez, mismo que en
un momento dado, fue equiparado heroicamente con otro de los personajes pertenecientes a
otro de los episodios mas importantes de nuestra historia patria, Miguel Hidalgo y Costilla,
por su relevante labor en la construccion de la patria. Asimismo, tal periodo de nuestra
historia despues de la etapa independiente fue el segundo mas engrandecido por el regimen,
debido a que, a partir del triunfo liberal el regimen de Porfirio Diaz habia iniciado un

camino en la busqueda del progreso material y cultural del pais, asi como la consolidacion




de un proyecto de Estado mexicano.

Ahora bien, la segunda parte de este capitulo comprende el triunfo liberal, reflejado
por aquellos proyectos de monumentos que fueron vislumbrados con la finalidad de exaltar
las bondades del régimen que los erigia: el porfiriato. En donde se resaltaron aspectos como
la “Paz”, “la Republica”, “la Historia”, y desde luego la figura de Porfirio Diaz, que
sintetizaba todos aquellos anhelos provenientes del triunfo de la Guerra de Reforma, y que
se habian consolidado a lo largo de su gestion. Asimismo, se enfatizan el significado
artistico e histdrico que represento la ereccion de cada una de éstas obras arquitectonicas de
caracter conmemorativo y las circunstancias que determinaron que muchas de ellas no
Ilegaran a concluirse.

Finalmente, al seccionar por etapas historicas el significativo proyecto propuesto
por parte de Porfirio Diaz y Vicente Riva Palacio en 1877, nos permite comprender la
vision de la historia patria que pretendio representar la faccion triunfante, la liberal. Lo que
en un momento dado, como se menciond inicialmente podria llegar a considerarse que es la
version artistica de la obra de Vicente Riva Palacio, titulada: México a Través de los Siglos,
puesto que tal personaje, contribuyd de manera importante a la conformacion de ambos
proyectos tanto el artistico como el histérico, para la reconstruccion de la historia patria,
vista desde el triunfo de los liberales. Asimismo en dicha propuesta, por vez primera se
intenta construir por medio del arte en un espacio urbano de gran significado histérico
como lo es el Paseo de la Reforma, en otras palabras el primer eje historico del pais en
donde figurarian todas las etapas que comprenden la historia de México. En donde desde su
concepcion, se pretendié mostrar la vision de la historia patria del grupo triunfante el cual

detentaba la dirigencia del pais.




Por otro lado, las fuentes documentales con las cuales se apoyd la presente

investigacion son variadas y de suma riqueza tanto histérica como iconografica, mismas
que nos fueron proporcionadas por diversas instituciones a las cuales les externo mi mas
sincero agradecimiento, entre las que podemos mencionar: Biblioteca de México “Fondo
Reservado” (FR-BM); la Biblioteca y Hemeroteca Nacional de México “Fondo Reservado”
(FR-BNM, FR-HNM); Biblioteca Ernesto de la Torre, del Instituto de Investigaciones Dr. José
Maria Luis Mora (BET-IMORA), entre otras y de manera especial a la Biblioteca Miguel
Lerdo de Tejada de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico(FR-BMLT), de donde
obtuvimos gran parte del material iconografico, hemerografico y bibliogréfico, para la
realizacion de nuestra investigacion.®

Sin lugar a dudas, entre las publicaciones de la época que se emplearon para la
reconstruccion del proyecto artistico e historico, basado en el fomento de obras de caracter
conmemorativo, se recurrio a las siguientes publicaciones periodicas: EI Mundo. Semanario
llustrado (1894-1899), EI Mundo llustrado (1900-1911) y Boletin Oficial del Consejo
Superior de Gobierno del Distrito Federal (1903-1911). Por medio de las cuales pudimos
observar la promocion de aquellos monumentos que se realizaron a lo largo de todo el
régimen porfirista. Cabe sefialar que, tales publicaciones estuvieron enfocadas
principalmente en promover aquellos logros alcanzados por el progreso de la

administracion porfirista en todo el pais, tanto en el area arquitectonica, como en la urbana

% Es importante sefialar que por cuestiones de espacio no fue posible mencionar a todos aquellos lugares en
los cuales encontramos importante documentacién y material bibliografico, como la Biblioteca “Manuel
Orozco y Berra” de la Direccion de Estudios Historicos del Instituto Nacional de Antropologia e Historia;
Biblioteca “Justino Fernandez” del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional
Auténoma de México; Biblioteca “Rafael Garcia Granados” del Instituto de Investigaciones Histéricas de la
Universidad Nacional Auténoma de México; Biblioteca “Daniel Cosio Villegas” de El Colegio de México;
Biblioteca y Archivo del Distrito Federal; Biblioteca y Acervo de la Antigua Academia de San Carlos de la
Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional Auténoma de México.
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y la artistica.

Asimismo, la riqueza de todas ellas en la realizacion de nuestra investigacion, se
debe a que representan la vision idilica del progreso en México, que favorecia a ciertos
sectores de la sociedad mexicana como industriales, banqueros, etc., y que dejé de lado a
otros grupos sociales como campesinos y obreros. A partir de lo cual, podriamos
reconstruir dos panoramicas totalmente opuestas de la ciudad de México y del pais a lo
largo del régimen porfirista. La primera de ellas, estaria conformada por todo el progreso
material que comprendié el surgimiento de nuevos espacios habitacionales, el
embellecimiento de ciertas zonas de la ciudad, especialmente en las cercanias al Bosque de
Chapultepec y zona sur-poniente, asi como la edificacién de construcciones destinadas al
ambito comercial, de servicios, habitacional, conmemorativo, etc. En concreto
proyectarian, las bondades del progreso porfiriano.

La segunda de ellas, a pesar de no haber sido abordada a lo largo de esta
investigacion, pero no por ello menos importante, fue aquella en donde esas obras de
caracter arquitectonico, urbano, conmemorativo, etc., no habian llegado al sector popular
como los obreros, gue vivian en condiciones muy contrastantes respecto a la realidad que
imperaba en una pequefia parte de la poblacion que contaba con servicios sanitarios,
alumbrado, agua potable, etc., lo que nos mostraria dos realidades de México muy
contrastantes entre si.

Por otra parte, aquellos materiales impresos como son los boletines oficiales
emitidos por parte de las distintas dependencias gubernamentales como la Secretaria de
Fomento, o bien Comunicaciones y Obras Publicas, o en su caso, por parte del Gobierno

del Distrito Federal, fueron fuentes documentales importantes de consulta que nos




permitieron analizar los diferentes objetivos y propoésitos, dado que éstas se encargaron de

dar a conocer tanto a nacionales como extranjeros todas aquellas obras publicas de gran
importancia que el gobierno porfirista se encargd de proyectar y construir, desde aquellas
urbanas, arquitectonicas, conmemorativas, etc.

De la misma forma, en dichas publicaciones se mostré todo lo relacionado al
progreso material y cultural que permeaba a otras naciones, principalmente las
pertenecientes al mundo capitalista. Con la intencion de poder apreciar, no sélo aquello que
se estaba realizando en México, sino también con lo proyectado en otras partes del mundo,
especialmente en Europa y los principales centros urbanos de los Estados Unidos.
Asimismo, se recurrio a distintos folletos que fueron publicados con motivo de la
inauguracion de muchas de estas obras conmemorativas y que fueron de igual forma
abordados por la prensa de la época.

Por consiguiente, todas estas publicaciones en su conjunto nos muestran una vision
desde el grupo en el poder de todas las obras publicas emprendidas a lo largo del porfiriato,
mismas que pretendieron conformar una imagen progresista de la capital de la Republica y
del pais mismo, que podria apreciarse que muchas de ellas estuvieron inspiradas en aquellas
realizadas en ciudades como Paris, Londres, Madrid, Nueva York, por mencionar tan sélo
algunos ejemplos.

Ahora bien, en lo que respeta al conocimiento de las finanzas publicas durante el
régimen porfirista, fue necesario apoyarnos en las siguientes publicaciones: Boletin
Semestral de la Estadistica de la Republica Mexicana & cargo del Sr. Antonio Pefiafiel
(1888-1893), Boletin de la Secretaria de Fomento (1901-1908), Anales del Ministerio de

Fomento de la Republica Mexicana (1877-1891), Boletin del Ministerio de Fomento de la




Republica Mexicana (1877-1886), Anuario Estadistico de la Republica Mexicana, formado

por la Direccion General de Estadistica & cargo del Dr. Antonio Pefiafiel (1893-1912).
Tales fuentes documentales nos permitieron por una parte conocer como fue destinado el
presupuesto de la nacion en las distintas Secretarias de Estado, asi como algunas de las
obras que éstas tuvieron a su cargo tanto en la planeacién como en la realizacién, no s6lo en
la ciudad de México, sino en todo el pais.

Por medio, de las cuales fue posible comprender como estuvieron encaminadas las
politicas hacendarias a lo largo del régimen porfirista, para que de esta manera lograramos
observar como estuvo distribuido el presupuesto de todo el pais en cada una de las
dependencias gubernamentales. A partir de lo cual, poder analizar la participacion de
algunas Secretarias de Estado, dentro de la proyeccion de las obras publicas erigidas en
todo el pais, especialmente aquellas de caracter conmemorativo que fueron destinadas para
realizarse en la capital de la Republica, en donde apreciariamos con mayor detalle las
dependencias que participaron de significativa manera en la promocién de dichas obras.

Por ultimo, fue de suma riqueza histérica para la reconstruccion del proyecto
emprendido a lo largo del régimen porfirista por representar las distintas etapas de la
historia patria, a los diversos boletines oficiales que emitieron las distintas Secretarias de
Estado, que en un momento dado participaron en la proyeccion de muchas de las obras de
caracter conmemorativo que se erigieron en la ciudad de México, tales como: Anales de la
asociacion de Ingenieros y Arquitectos de México, Boletin Oficial del Consejo Superior de
Gobierno del Distrito Federal, Anales de la Secretaria de Comunicaciones y Obras
Publicas, etc.

Ademas, se empled aquella bibliografia secundaria que estuviera perfilada en




abordar la tematica que nos compete desarrollar, en relacién a la forma en como han sido

abordados los estudios en relacién a la promocion del arte conmemorativo, asi como la
escultura y la arquitectura de la época. De esta forma, tales publicaciones nos
proporcionaron los distintos enfoques con los cuales ha sido abordada dicha tematica de
investigacion, enriqueciendo la nuestra, para asi conocer como ha sido analizado el tema de
nuestro interés a partir de la ornamentacion y estilos artisticos que se emplearon en la
arquitectura conmemorativa realizada en el Gltimo tercio del siglo XIX y principios del XX.

Por consiguiente, con base en ello perfilamos nuestro eje conductor de
investigacion, el cual pretendio abordar no solo aquellas edificaciones conmemorativas que
pretendieron circunscribirse dentro del proyecto de agosto de 1877 para proyectar distintos
monumentos que representaran las etapas mas significativas de la historia patria a lo largo
del Paseo de la Reforma. Ademas de ello, se estudiaron aquellas propuestas de
monumentos que se incorporaron a ella para enriquecerla aun mas, aunque no todas ellas
pudieron edificarse por diversos motivos que son abordados de acuerdo con las
particularidades de cada uno de los proyectos estudiados, ya fueran econdmicos,
estructurales, administrativos, etc.

Aunado a esto, se analiza que la propuesta original de representar por medio de
monumentos conmemorativos las distintas etapas de la historia patria, tuvo alcances mucho
méas ambiciosos que fueron adecuandose y que enriquecieron el objetivo inicial de la
propuesta del presidente Diaz y Vicente Riva Palacio; porque, tal proyecto no sélo se
circunscribié a embellecer dicha avenida de la capital de la Republica sino que incorporé a
otros espacios de la urbe en donde se proyectaron otras obras conmemorativas que

contribuirian no so6lo al hermoseamiento de la ciudad de México, sino que enriquecerian
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aun mas la reconstruccion de la historia patria vista a partir del triunfo Liberal; punto muy
significativo, dado que, tal fendmeno se extendi6é a otros importantes centros urbanos en
donde se promovio6 significativamente la construccion de obras artisticas que pretendieron
en un momento determinado reconstruir la historia patria.

Por ultimo, esta reconstruccion y vision de la historia patria fue ratificada en cada
uno de los discursos que fueron pronunciados por personajes muy prominentes de la época,
pertenecientes al &mbito de la historia, las letras, las artes, la politica y la administracion
publica, como: Alfredo Chavero, Justo Sierra, Antonio Rivas Mercado, Luis G. Urbina,
entre otros. En cada uno de estos discursos, se mostro el triunfo de un proyecto de gobierno
de corte liberal, mismo que se manifestd por medio de artisticas obras de tipo
conmemorativo como son los monumentos historicos, que fueron erigidos a lo largo del
régimen porfirista, y que no sélo contribuyeron con el hermoseamiento de la capital del

pais, sino que externaron una valiosa leccion de historia a la sociedad en general.

i m_ﬁn_@g’ﬂ’u_@s naa it

XXXIX

TR




CAPITULO NO. 1. EL CONTEXTO HISTORICO Y LOS ACTORES QUE CONTRIBUYERON A LA
PROYECCION DE LA ARQUITECTURA DE CARACTER HISTORICO
DURANTE EL PORFIRIATO.

A lo largo de la segunda mitad del siglo XIX, la ciudad de México fue sujeta a una serie de
significativas transformaciones de diversas indoles, urbanas, demograficas, econémicas y
arquitectdnicas. Sin lugar a dudas, con el ascenso al poder de Porfirio Diaz en 1877,
muchas de ellas despuntaron de manera importante. De esta forma, con el porfiriato, dio
inicio una etapa en la historia de México que se caracterizé por una centralizacion politica
encarnada por la figura del presidente Diaz. Las metas nacionales del gobierno porfirista,
estuvieron encaminadas a conseguir el progreso, la prosperidad econémica y de manera
especial, la modernizacion del pais, aspectos presentes en las naciones industrializadas de
Europa y Estados Unidos.

Por tal razon, se impulsé un proceso de modernizacion en diversos sectores de la
economia mexicana, como en la mineria, la industria y el agricola, dotandolos de toda la
infraestructura necesaria que permitiera que cada uno de ellos incrementaran
significativamente la produccion de sus respectivos productos. Aunado a esto, con la
intencidn de permitir la movilidad de todos ellos para su venta y consumo tanto al interior
del pais como al extranjero, se considero indispensable emprender una serie de obras
publicas que permitieran cumplir tal cometido, como: la ampliacion de las redes de
comunicacion y de transporte, prestando especial atencion al ferrocarril. El cual, fue
tomado como el simbolo del progreso alcanzado por el régimen y el medio, que contribuiria

a entrelazar los lazos comerciales al interior del pais y serviria de conexion con los
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mercados internacionales.’

Una vez lograda la estabilidad politica y reorganizacién hacendaria en el porfiriato,
estos aspectos permitieron que el pais conociera un equilibrio econémico que anteriormente
no se habia visto. A partir de estos factores, se cre6 un ambiente de seguridad y
confiabilidad en el pais, para que con ello se impulsara la inversidn de capitales en diversas
areas de la economia mexicana, como la industria textil, metalUrgica, petrolera, etc.; de esta
forma, se impulsé significativamente la exportacién de materias primas. En su conjunto el
proyecto de Estado-Nacion impulsado por el presidente Diaz, ademas de pretender el
desarrollo econémico e industrial del pais, se prestd especial atencién al ambito cultural,
mismo que estuvo perfilado en construir un proyecto de nacionalismo cultural, a partir del
fomento de las bellas artes.

El objetivo de tal proyecto cultural, pretendid reconstruir a partir de la literatura,
pintura, escultura, arquitectura, etc., la historia patria y un pantedn de héroes nacionales.
Pero de manera especial, se considerd que tomando como base las dos Ultimas se lograria
conformar un estilo artistico de caracter nacional, que cumpliera con las exigencias
ideolodgicas del regimen para afianzar el ideario de Estado-Nacion; mismo que debia darse a
conocer de manera monumental por medio de obras de caracter conmemorativo que debian
de representar la historia patria y a los héroes que la habian construido.

La significativa transformacion que se dio en los principales centros urbanos del
pais, en especial en la capital de la Republica, fue el resultado de una serie de politicas

urbanas, arquitectonicas y economicas, que estuvieron perfiladas en representar

! RiGuzzI, Paolo, “México préspero: Las dimensiones de la imagen nacional en el porfiriato”, en Historias.
México: Direccion de Estudios Histdricos del Instituto Nacional de Antropologia e Historia. Nimero 20,
abril-septiembre de 1988. pp. 137-157.

2 RAMIREZ, Fausto, “El arte de la afirmacién nacional”, en MANRIQUE, Jorge Alberto coord. gral., Historia del
arte mexicano. México: SEP-INBA-Salvat, 1982, vol. 7, pp. 1-40, (fasciculos nos. 61 y 62).
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materialmente en cada uno de ellos las bondades que el progreso habia brindado al pais. No

obstante, para que las dos primeras pudieran llevarse a cabo, fue necesario, que el Estado
Mexicano reformara su sistema de recaudacion fiscal y saneara sus finanzas publicas. En
otras palabras, fue preciso reestructurar la economia del pais para que de esta forma fuera
posible incursionar dentro del proceso de modernizacion que envolvia a las sociedades
industriales a fines del siglo XIX, como la francesa, inglesa y estadounidense; las cuales
eran consideradas como los modelos méas representativos de la época y por tanto, eran los
estereotipos a seguir, ya fuera en el &mbito econémico o cultural.

Para cumplir tan ambicioso cometido, el primer paso llevado a cabo por el gobierno
porfirista para reorganizar las finanzas publicas, fue por medio de una conciliacién entre los
distintos grupos politicos como los juaristas, lerdistas, etc. La razén de esto, se debid a que
al solucionar las distintas problematicas suscitadas entre todos ellos, seria posible afianzar
la estabilidad social, econdmica y politica que el pais requeria, para que de esta forma fuera
posible perfilar favorablemente el progreso material del pais. Sin lugar a dudas, la
estabilidad politica a lo largo del porfiriato, fue el resultado de un mando nacional fuerte y
autoritario por parte del ejecutivo para mantener el control del pais. Con lo cual, fue posible
conciliar y equilibrar a las diversas fuerzas politicas del pais, que hoy dia se recuerdan

como la Paz Porfiriana.®

% En el primer periodo presidencial de Porfirio Diaz (1877-1880), la labor primordial fue conciliar las
relaciones politicas. Dado a que, fue necesario neutralizar las diferencias entre las distintas facciones, para el
restablecimiento del orden publico. Por otra parte, se dio a reorganizar los servicios administrativos y a
fomentar el desarrollo de diversos ramos de la actividad nacional. Pero, al terminar el periodo de Manuel
Gonzélez Porfirio Diaz se dio a la tarea de reorganizar los ramos de Hacienda y de Fomento; el primero de
ellos, porque la situacion del pais no podia sostenerse por mas tiempo y el segundo de ellos, para evitar el
agotamiento general de la nacion. Para lo cual asigno a importantes hombres de la época que no tuvieran
compromisos politicos de ninguna indole, que fueran responsables y entregados a desempefiar lo mejor
posible su trabajo en beneficio de su pais. LIMANTOUR MARQUET, José Yves, Apuntes sobre mi vida publica
(1892-1911). México: Editorial Porrua, 1965, pp. 3-4.
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Con base en lo anterior, fue posible solucionar de manera significativa gran parte de

la inestabilidad politica y social que imper6 en el pais a lo largo del siglo XIX. Los
mecanismos bajo los cuales, logrd conseguirse tal objetivo fue a partir de una politica de
conciliacion entre los distintos grupos de poder antes sefialados. Aungue, aquellos sectores
sociales que no concordaban con las politicas implementadas por la administracion
porfirista y externaban su descontento, eran controlados por diversos medios represivos,
figurando la imposicion de la fuerza publica e incluso las armas.

Ahora bien, con la incorporacién de las distintas facciones politicas del pais al
proyecto politico-gubernamental del porfiriato, fue posible afianzar el mando de Diaz en el
poder. De tal forma que, la situacion de inestabilidad que habia prevalecido en el pais se
transformd. Razén por la cual, de manera paulatina ya a partir del segundo periodo
gubernamental de Diaz, “se fue dando un importante impulso a la economia y con ello los
grupos de poder incorporados al régimen encontraron varias formas de prosperar dentro de
la vida econémica de México”.* Tal como sucedid, con las haciendas, los grandes
almacenes comerciales, las compafiias fraccionadoras, por mencionar tan sélo algunos
ejemplos representativos.

Por consiguiente, al existir un panorama de estabilidad social y politica, logrado por
los puntos antes sefialados; pero de manera especial, con la represion hacia aquellos
movimientos sociales que atentaran en un momento dado, contra el orden requerido por el
Estado y ocasionaran una mala imagen del pais. Tal como sucedio con la represion de los

levantamientos en Cananea y Rio Blanco, asi como la represion de los indios yaquis y

* SALMERON CASTRO, Alicia, “El porfiriato. Una dictadura progresista, 1888-1910”, en GARCIADIEGO, Javier
coord., Gran historia de México ilustrada. Tomo 1V: De la Reforma a la Revolucién, 1857-1920, México:
Editorial Planeta-INAH-CONACULTA, 2001, p. 101.




mayos al norte del pais, y los mayas en la peninsula de Yucatan.

Por otra parte, una vez al ir sentando las bases que permitieron crear un ambiente
favorable de tranquilidad que contribuyera a la inversién nacional y extranjera, fue
indispensable que la clase politica, como la opinion pablica tuvieran el conocimiento
adecuado sobre el producto interno que se generaba anualmente a partir de las distintas
actividades econdmicas que se desarrollaban dentro del pais. Con base en esto, se lograria
una mejor racionalizacion y utilizacion de los recursos naturales con los que el pais
contaba. A partir de los cuales, era posible activar cada una de las actividades productivas
que se emprendian en todo el territorio nacional, como la agricultura, la ganaderia y la
mineria.

De esta forma, el gobierno porfirista pudo perfeccionar sus medios de
administracion y conocimiento de la riqueza nacional; logrando con ello, estimar
significativamente los recursos financieros del gasto federal que serian destinados al
fomento de las diversas obras publicas que requeria el pais, tanto urbanas como
arquitectonicas, por mencionar tan sélo un ejemplo.> Por consiguiente, la administracion
publica supo destinar una porcion importante del gasto publico en la transformacion y
embellecimiento de los principales centros urbanos del pais.

Para cumplir tal cometido, se prestd mayor importancia en la ciudad de México,

®La importancia que representaban las obras publicas para el Estado y para los hombres de la época se puede
observar en sus escritos tal como en las obras de Pablo Macedo y Saravia, La evolucion mercantil, las
comunicaciones y las obras publicas y la hacienda publica nos ilustra el orden mental liberal reflejado en el
hecho que el mercado es la fuerza propulsiva de las transformaciones que acontecen en el aspecto econdmico
a través del desarrollo de las comunicaciones y las obras publicas permitiendo el encuentro entre Estado y
mercado gracias a la reorientacion que el Estado da a la hacienda puablica y en donde el papel de la federacion
en lo relativo a las comunicaciones y obras publicas es la de dinamizar un espacio econémico, CARMAGNANI,
Marcello, Estado y Mercado. La economia publica del liberalismo mexicano, 1850-1911. México: Centro de
Estudios Histéricos-ElI Colegio de México-Fondo de Cultura Econdmica-Fideicomiso Historia de las
Ameéricas, 1994, pp. 49-50 y 52.
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dado que era vislumbrada por el gobierno porfirista como el escaparate de todos los logros

alcanzados por él, tanto en materia econdémica, urbana, arquitectonica, cultural, etc. De esta
forma, aquellas obras de gran necesidad e importancia fueron destinadas para la urbe como
la dotacién de agua potable, las obras de desagiie del valle de México, pavimentacion,
alumbrado, la creacién de instituciones publicas (de abasto, administracion, educacion,
etc.), vias de comunicacién y de manera especial aquellas de caracter conmemorativo como
son los monumentos.®

Por consiguiente, para lograr tan significativo cometido dentro del ambito
econémico y cultural; con lo cual, se podrian externar las bondades del progreso en dichos
rubros a partir del fomento en diversas obras publicas. ElI Estado mexicano, requirié contar
con el personal apropiado que lo hiciera posible, asi como la infraestructural material e
institucional que el pais requeria para tal proposito. A partir de las cuales, seria posible una
distribucion y recaudacion de los impuestos de manera mas eficaz, lo que haria posible
emprender las diversas obras publicas que se tenia proyectado realizar.

Para cumplir tal proposito, fue necesario implementar una serie de politicas fiscales
que contribuirian a esto, como la supresion en 1896 del impuesto conocido como alcabalas.
Dicho gravamen, obstaculizaba en un momento dado, el desarrollo comercial y la
movilidad de los productos al incrementar el valor de los mismos, por cada poblado por el
cual pasara un producto, encareciéndolo significativamente a su consumidor final.” De esta
forma, dicho gravamen entorpecia el libre cambio entre las diversas zonas del pais. A partir

de su supresion, fue posible que diversos sectores de la economia florecieran nuevamente

6 1.
Ibid., p. 32.

" BATRES, Leopoldo, Historia administrativa del Sr. Gral. Porfirio Diaz, 1877 a 1880, 1884-1910. México:

Sin pie de imprenta, 1920, p. 34.




como en sus mejores épocas, tal como sucedid en la mineria, la industria, el comercio y la

agricultura respectivamente.
Por consiguiente, la imagen que se tenia del progreso durante el porfiriato, estuvo

fuertemente vinculada con la ideologia del positivismo, tal como lo sefiala Juan Felipe Leal:
Con la aplicacion del positivismo en México en la forma practica se intento
demostrar, el origen cientifico de la desigualdad, por lo que el nuevo orden
reconoceria los derechos del méas fuerte o el mas apto por lo que era necesaria la
jerarquizacion de la sociedad mexicana. La libertad consistiria en dejar hacer a
quienes en realidad estaban en posibilidades de hacer en este caso los méas capaces
para lograr el desarrollo econémico e industrial de México. Por lo que, sélo
poseerian los bienes aquellos individuos que estuvieran capaces para obtenerlos,
aunque la forma de acceder a ellos no importaba.

De tal suerte, que el Estado no debia preocuparse por la forma en que esos
bienes hubieran sido obtenidos; su mision seria la de protegerlos, ademas, habia que
justificar el derecho a la riqueza, para que de su libre juego surgiese un pais
poderoso; habia que enfatizar la urgencia de una forma de gobierno dictatorial que
fuera capaz de llevar adelante la obra de unificacién nacional que precisaba el pais.?
Con base en lo anterior, podemos comprender que dicha doctrina no sélo justificaba

la dictadura del régimen porfirista y la estancia en el poder de Porfirio Diaz. Ademas, por
medio de un argumento de caracter cientifico, justificaba la significativa desigualdad social
y desde luego la econdémica que imperaba en gran parte de los rincones de México. De
manera tal, que el Estado mexicano tenia la obligacion de emprender una serie de politicas
publicas y hacendarias, con el objetivo de que al aplicarlas en las distintas areas productivas
y sociales del pais, pudiera ser posible conseguir la integracion nacional en distintos
ambitos como, el comercial, el social, el econdmico, entre otros; pero de manera especial,

todas ellas en su conjunto tenian la intencionalidad de conformar un Estado fuerte y

poderoso.

® LEAL, Juan Felipe, La burguesia y el Estado mexicano, México: Ediciones “El Caballito”, 1975, p. 79.
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11 LAS FINANZAS PUBLICAS COMO ELEMENTO NECESARIO PARA LA PROMOCION DE
LAS OBRAS PUBLICAS DE CARACTER ARQUITECTONICO, 1877-1910.

En la Gltima década del siglo XIX, México emprendi6é una serie de politicas econdmicas,
culturales, urbanas y arquitectdénicas que pretendieron incorporarla al proceso de
modernizacion. Sin lugar a dudas, la Hacienda publica desempefiaria a lo largo de los mas
de treinta afios que duro el régimen porfirista, un papel muy importante en la incorporacion
a dicho proceso. Por consiguiente, para conocer mas sobre aquellas condiciones
econdémicas que permitieron el fomento de diversas obras publicas, como son los
monumentos, fue necesario adentrarnos de manera general en la dinamica que impero en
algunas de las principales secretarias de Estado en las cuales se destind parte del
presupuesto.

Ahora bien, desde que México obtuvo su independencia la situacion hacendaria no
habia permitido de manera significativa la realizacion de obras publicas de gran
trascendencia, por la precariedad en la cual ésta se encontraba, siendo hasta el régimen del
presidente Porfirio Diaz que se fueron construyendo los mecanismos necesarios para asi
contar con los recursos publicos que permitirian mas tarde la inversion en distintas obras
publicas. Para lo cual, fue de gran relevancia el papel que emprendieron los diversos
ministros de Hacienda. Los cuales, a lo largo del régimen porfirista intentaron dar
continuidad a las diversas politicas econdmicas promovidas por el aparato de gobierno.
Todas ellas tuvieron como objetivo, el sanear la economia, para que de esta manera el pais
pudiera salir del largo periodo de estancamiento que lo habia caracterizado desde que inicio
su vida como nacion independiente.

Sin lugar a dudas, como podemos apreciar en el CUADRO NO. 1, existieron durante el
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régimen porfirista destacados secretarios de Hacienda, como Benito Gémez Farias, Justo

Benitez, José Hipélito Ramirez, Trinidad Garcia de la Cadena® y Manuel H. Toro, quienes a
pesar de no haber permanecido un tiempo significativo dentro de dicho ministerio de
gobierno, tuvieron una participacion que fue importante para tener a su cargo el
afianzamiento de ciertos pactos de caracter politico. Mientras que otros, como Jesus
Fuentes y Mufiiz, Francisco de Landero y Cos™ y Miguel de la Pefia, a pesar de no haber
contado con el tiempo necesario para llevar a cabo proyectos de gran relevancia, su paso
por el Ministerio permitio que tuvieran una participacion mas encaminada hacia la politica
hacendaria del régimen.™*

Ahora bien, los principales personajes que llevaron a cabo la reestructuracion de la
hacienda publica a lo largo del porfiriato; de los cuales, se conoce méas a profundidad el
papel de ellos en tal labor fueron Francisco Mejia, Matias Romero Avendafio®?, Manuel
Dublan®®, José Ives Limantour Marquet™, siendo estos Gltimos tres, los que emprendieron
una serie de politicas econdmicas que tuvieron como finalidad, reestructurar y consolidar la
hacienda publica en beneficio del Estado nacional. La razon de esto, respondié como lo
sefiala Alicia Salmeron Castro en implementar un “programa de un liberalismo clasico:
presupuesto equilibrado, restauracion de la confianza en la capacidad de pago y aungue de

entrada lo fue en menor medida, una moneda estable™®.

® Véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Trinidad Garcia de la Cadena.
10'v/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Francisco de Landero y Cos.
1 SALMERON CASTRO, 0p. cit., 2002, p. 84.
12 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Matias Romero Avendafio.
13 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Manuel Dublan.
1 v/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de José Ives Limantour Marquet.
1> SALMERON CASTRO, 0p. cit., 2002, p. 83.
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CuADRO No. 1.

LOS SECRETARIOS DE HACIENDA Y ENCARGADOS DEL DESPACHO EN EL PORFIRIATO,

JUSTO BENITEZ

1876-1911.

29-Septiembre-1876 a 11-Mayo-1877.

Secretario

FRANCISCO DE LANDERO Y COS

12-Mayo0-1877 a 23-Mayo-1877.

Secretario

MATIAS ROMERO AVENDANO

24-May0-1877 a 4-Abril-1879.

Secretario

JOSE HIPOLITO RAMIREZ

5-Abril-1879 a 8-Abril-1879.

Secretario

TRINIDAD GARCIA DE LA CADENA

9-Abril-1879 a 23-Enero-1880.

Secretario

MANUEL H. TORO

24-Enero-1880 a 15-Noviembre-1880.

Secretario

ROBERTO NUNEZ

16-Noviembre-1880 a 31-Diciembre-1880.

Oficial Mayor

FRANCISCO DE LANDERO Y COS

1°-Diciembre-1880 a 19-Diciembre-1881.

Secretario

ROBERTO NUNEZ

20-Diciembre-1881 a 31-Diciembre-1881.

Oficial Mayor

JESUS FUENTES Y MuRNIz

1°-Enero-1882 a 9-Febrero-1884.

Secretario

MIGUEL DE LA PENA

10-Febrero-1884 a 30-Noviembre-1884.

Secretario

MANUEL DUBLAN

1°-Diciembre-1884 a 31-Mayo-1891.

Secretario

BENITO GOMEZ FARIAS

1°-Junio-1891 a 30-Octubre-1891.

Secretario

MATIAS ROMERO AVENDANO

26-Marzo-1891 a 31-Diciembre-1892.

Secretario

JOSE IVES LIMANTOUR MARQUET

1°-Enero-1893 a 7-Mayo0-1893.

Oficial Mayor

JOSE IVES LIMANTOUR MARQUET

8-Mayo0-1893 a 25-Mayo-1911.

Secretario

ELABORADO A PARTIR DE: LubLOW, Leonor coord. (2002): Los Secretarios de Hacienda y sus proyectos
(1821-1933), México: 11H-UNAM. «Coleccidn. Serie Historia Moderna y Contemporanea, nimero 39.», Tomo
no. Il, p. 86, y GONzALEZ PRIETO, Alejandro comp. (1990): Memorias de la Hacienda Publica en México,

1867-1911, México: SHCP, p. 252 y 665.

A partir de lo anterior, podemos observar que Matias Romero Avendafio a lo largo

del Porfiriato llevd a su cargo en dos ocasiones las riendas del Ministerio. Su politica

hacendaria estuvo encaminada a definir las lineas que esta seguiria a lo largo del régimen.

Entre sus principales proyectos, se encuentra la creacion del impuesto del timbre, que era

un gravamen sobre las manufacturas, con la creacion de éste, fue posible Ilevar a cabo una

transformacion del sistema fiscal mexicano. Mientras que el papel de Francisco Mejia, se




perfil6 a la buena administracién de los recursos publicos, pero a pesar de no haber

emprendido alguna politica de gran relevancia, su paso por el Ministerio contribuy6
significativamente a consolidar la hacienda publica, pese a los momentos dificiles que le
toc6 vivir como fueron los levantamientos de la Noria y Tuxtepec.

Por su parte, los méas de seis afios en que tuvo a su cargo dicho Ministerio Manuel
Dublan, logré reorganizar la deuda publica e impulsé significativamente la red ferroviaria
del pais. Finalmente, fue bajo la administracion de José lves Limantour Marquet, que la
economia mexicana logré mostrar verdaderos signos de una recuperacion que no se habia
observado desde el primer periodo de gobierno de Diaz (1876-1880) y mucho menos en las
administraciones de sus antecesores, lo que le valié para que fuera considerado como el
maestro de las finanzas durante el porfiriato. Ademas, José Ives Limantour Marquet a lo
largo de sus 18 afios al frente de dicha Secretaria, se caracteriz6 por culminar los proyectos
de sus predecesores y sobre todo, tuvo la oportunidad de poder emprender los propios.

Entre los principales planes alcanzados por Limantour, podemos mencionar los
siguientes: llevo a buen término la reforma fiscal emprendida por Matias Romero
Avendafio, continto con los arreglos para amortizar la deuda externa iniciados por Manuel
Dublan.*” Asimismo, reguld el sistema bancario, recuperé las casas de moneda y realizé

una reforma monetaria. Siendo sus mas trascendentales logros: el haber convertido a la

16 [dem.

7 Muchos fueron los beneficios obtenidos de la tarea del Secretario de Hacienda el Licenciado José lves
Limantour; siendo entre ellos, el mas importante la conversion de la deuda publica que seria pagadera en
libras esterlinas y, con lo que se obtuvo un respaldo del crédito nacional de gran importancia; ademas, este
crédito nacional prospero por los resultados obtenidos de la buena captacion de ingresos dentro del pais,
debido a la excelente aplicacién de las leyes de impuestos. LUNA Y PARRA, Pascual, Los impuestos en México.
Estudio leido el 14 de enero de 1911, en el Concurso Cientifico y Artistico del Centenario de la
Independencia Nacional, promovido por la Academia de legislacién y Jurisprudencia, por el Sr. Lic. Don
Pascual Luna y Parra, profesor de Economia Politica en la Escuela Nacional de Jurisprudencia de México y
de Legislacion Fiscal en la Escuela Superior de Comercio y de Administracion, en nombre de la sociedad de
Estudios Econdmicos. México: Imprenta “Parde”, 1911, pp. 29-30.
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Secretaria de Hacienda en el ministerio mas importante y poderoso del gobierno nacional,

asi como el haber alcanzado el equilibrio del presupuesto de la nacion, manteniendo un
equilibrio entre el ingreso y los gastos del Estado. A partir de lo cual, logré crear las
condiciones favorables para incentivar la inversion extranjera.'®

Por consiguiente, como se aprecia hasta este momento, la politica seguida por el
régimen porfirista consideré que “era importante mejorar y usufructuar las relaciones del
pais con las principales potencias del mundo, especialmente con Europa y los Estados
Unidos”.*® Debido a que era necesario dotar al pais de una infraestructura econémica y
politica, estable y fuerte; para que de esta manera, los recursos recaudados pudieran ser
destinados al fomento de las obras puablicas, ya fuera de caracter urbano, o bien,
arquitectonico, entre otros. A partir de lo cual, seria posible incorporar a México dentro del
mercado internacional.

Como se menciond anteriormente por medio de sus ministros de Hacienda, el
gobierno mexicano cre6 las condiciones apropiadas, para que de esta manera el pais pudiera
atraer la inversion de capitales extranjeros como el britanico, el francés y el estadounidense.
Con los cuales, se fomentaria el desarrollo y crecimiento de la economia mexicana a partir
de la inversion en los distintos sectores que la integran como la mineria, la ganaderia, la
industria, el comercio y los servicios.?® Para cumplir tal cometido, la administracién
porfirista otorgd diversas facilidades para que los empresarios extranjeros invirtieran el

excedente de sus capitales en México.

18 SALMERON CASTRO, 0p. cit., 2002, pp. 84-86.
1% Jost VALENZUELA, Georgette, “Ascenso y consolidacién de Porfirio Diaz, 1877-1888”, en GARCIADIEGO,
Javier coord., Gran historia de México ilustrada. Tomo IV: De la Reforma a la Revolucién, 1857-1920,
México: Editorial Planeta-INAH-CONACULTA, 2001, p. 96.
2 SALMERON CASTRO, Alicia, “La politica exterior del porfiriato, 1888-1910", en GARCIADIEGO, Javier
coord. Gran historia de México ilustrada. Tomo IV: De la Reforma a la Revolucién, 1857-1920, México:
Editorial Planeta-INAH-CONACULTA, 2001, p. 140.
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Con la finalidad de incorporarlos al proceso modernizador, se otorgaron una serie de

concesiones fiscales, como: la condonacién de impuestos a partir de emprender alguna obra
para la mejora urbana; la exencién del pago de impuestos por un tiempo determinado, con
la condicidn de invertir en infraestructura, etc. De esta manera, para que la reorganizacion
de las finanzas publicas durante el régimen de Diaz fuera posible, se requirid en un
momento dado, de consolidar y fortalecer al ejecutivo federal por medio de un centralismo
politico y econdmico, dejando en un plano inferior los poderes restantes y limitando de
igual manera la independencia de los gobiernos desde el municipal hasta el estatal.

Cabe la pena sefialar, que a lo largo del primer periodo de gobierno de Porfirio Diaz
(1876-1880), se vislumbraron las politicas econémicas y politicas, que mas tarde en los
futuros periodos de gobierno de Diaz, lograrian sentar los cimientos bajo los cuales estaria
sustentado el régimen porfirista. A partir de los cuales, se buscé en primer lugar, fortalecer
el sistema econdmico mexicano, y en segundo, afianzar el poder politico en un hombre
fuerte como lo era Porfirio Diaz. Por consiguiente, la investidura del primer mandatario de
la Republica, fue ineludible para construir el tan anhelado progreso material que el pais
requeria, para que de esta forma la nacion mexicana pudiera incursionar dentro del
concierto de las naciones civilizadas.”*

El papel del presidente Porfirio Diaz dentro de tal cometido, fue muy significativo;
debido a que él, seria la persona que respaldaria en un momento dado, el cumplimiento de
todos los compromisos politicos y financieros que el pais adquiria ante el exterior. Ademas,

garantizaria tanto a nacionales como extranjeros, de un ambiente de tranquilidad en todo el

?! La figura del Presidente Diaz fue muy importante ya que alrededor de su imagen se logré construir la
imagen del hombre insustituible y necesario, quien seria tomado como el Unico respaldo de la estabilidad y
confiabilidad econémica y politica de México frente al extranjero; con lo cual, se haria realidad el tan
anhelado suefio del mandatario de incursionar al pais en un desarrollo y crecimiento econémico a la altura de
las naciones mas desarrolladas en su momento. JOSE VALENZUELA, 0p. Cit., pp. 91-92.
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pais, para que de esta forma, pudieran desarrollarse de manera adecuada los distintos

sectores donde se invertia, como el econémico, industrial y de servicios.

Por lo tanto, al crearse las condiciones de seguridad al interior del pais, para
conseguir la credibilidad en el exterior; al contar con la infraestructura material y humana;
pero de manera especial, al haber restablecido las relaciones comerciales tanto al interior
como al exterior del pais. La situacion hacendaria en México, se fue recuperando
paulatinamente durante el porfiriato, como resultado de la significativa labor de los
ministros de Hacienda, misma que podemos apreciar en el CUADRO NO. 2.

A partir del, podemos sefialar que la constante recuperacion econémica fue el
resultado de las acertadas politicas hacendarias emprendidas a lo largo de las distintas
gestiones de los secretarios de Hacienda del régimen porfirista, mismas que mencionamos
con anterioridad. Asimismo, el papel que desempefié todo el aparato gubernamental del
régimen porfirista, fue significativo. Debido a que, se dio a la tarea de intentar incrementar
de manera significativa, la mayor cantidad de recursos econdémicos provenientes de los
distintos impuestos; para que de esta forma, mas tarde pudieran ser destinados al fomento
de las distintas obras publicas que el pais necesitaba, tanto en el ambito urbanistico como
en el arquitectonico, logrando con ello la imagen que deseaba proyectarse ante las naciones
extranjeras de un pais prospero en donde existian los condiciones idoneas para la inversion

de capitales.?

22 A partir de la prosperidad alcanzada, el Gobierno de México, tenia el deber de aliviar lo mas posible las
cargas de la Nacion reportaba por concepto de su deuda exterior, cargas que sin duda, llevaba sin esfuerzo y
hasta con cierta elegancia; pero que podian y debian ser menores. A este respondid la brillante conversion de
1899, que alivio la carga de los intereses, que habian de pagarse en oro y permitié amortizar cuatro
empréstitos anteriores, lograndose asi una economia de réditos de casi $ 1,821,000 en el primer afio y de
$17,519,800, en el monto total de la deuda puablica, BATRES, op. cit., pp. 33-34.
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CuUADRO No. 2.

LOS INGRESOS Y EGRESOS DE LA REPUBLICA MEXICANA DURANTE LA

ADMINISTRACION DEL PRESIDENTE PORFIRIO DiAZ (1895-1909).

EXCEDENTE DE [l PROPORCION.

LOS INGRESOS.

INGRESOS EGRESOS
ORDINARIOS EN |f| ORDINARIOS EN

EJERCICIOS.

1895-1896

EFECTIVO.

50,521,470.42

EFECTIVO.

45,070,123.13

5,451,347.29

1896-1897

51,500,628.75

48,330,505.25

3,170,123.50

1897-1898

52,697,984.55

51,815,285.66

882,698.89

1898-1899

60,139,212.84

53,499,541.94

6,639,670.90

1899-1900

64,261,076.39

57,944,687.85

6,316,388.54

1900-1901

62,998,804.63

59,434,005.75

3,575,798.88

1901-1902

66,147,048.72

63,081,513.73

3,065,534.99

1902-1903

76,023,416.11

68,222,522.20

7,800,893.91

1903-1904

86,473,800.94

76,381,643.22

10,092,157.72

1904-1905

92,083,886.66

79,152,795.80

12,931,090.86

1905-1906

101,972,623.70

79,466,911.68

22,505,712.02

1906-1907

114,286,122.05

85,076,640.51

29,209,481.54

1907-1908

111,771,867.68

93,177,441.17

18,594,246.51

1908-1909

98,775,510.79

92,967,393.31

5,808,117.48

FUENTE: BATRES, Leopoldo (1920): Historia administrativa del Sr. Gral. Porfirio Diaz, 1877 a 1880, 1884-
1910. México: Sin pie de imprenta, p. 33.

Con base en lo anterior, podemos enlistar los aspectos que contribuyeron
significativamente al desarrollo econémico del pais. En primer lugar, a lo largo de la
década de los 1890s, dicho proceso que perme6 a la economia mexicana, fue el resultado
del importante desarrollo y la expansiéon del mundo capitalista, dentro del cual el pais se
encontraba inmerso. En segundo lugar, a partir de las diversas politicas hacendarias
implementadas por los distintos secretarios de Hacienda, fue posible solucionar diversos

problemas que aquejaban a la economia mexicana, tal como fue, la amortizacion de la




deuda externa e impulsar la libre circulacion de mercancias, a partir de la supresién de las

alcabalas.?

Por consiguiente, la reorganizacion de la economia mexicana a lo largo del
porfiriato no fue una labor sencilla y facil. De forma tal, que en los primeros afios del
régimen, éste se dio a la tarea de romper las viejas estructuras comerciales y de poder que
estaban dispersas a lo largo y ancho del pais, mismas que en un momento dado entorpecian
el desarrollo comercial e industrial. Por consiguiente, para hacer posible tal cometido, fue
necesario implementar leyes que permitieran el libre intercambio entre las distintas
regiones que constituian el territorio mexicano.?*

Ahora bien, el desarrollo de la economia nacional a lo largo del porfiriato, estuvo
dado, a partir de la incursion de las diversas regiones productivas del pais dentro del
proceso de modernizacion; pero de manera especial, en la integracion entre cada una de
ellas. Cometido que fue posible conseguir gracias a la incursion del ferrocarril, este medio
de transporte fue considerado como el simbolo del proceso de modernizacién del pais.
Asimismo, la industria en México proliferd significativamente en especial la textil gracias a

que este medio de transporte permitié la movilidad de las materias primas y de los

2% El desarrollo econémico que México presento a mediados de la década de 1890, fue el resultado de una
depresion dentro de los ciclos econémicos en este caso el de Kondratieff en su fase “B”, que duro de 1873 a
1896, periodo historico que fue conocido como la “Gran Depresion”; periodo que sirvié de base para el
despegue de la expansion imperialista y colonial, al incidir de manera negativa sobre las posibilidades de
ganancia en Europa. Posteriormente, se vivié una fase de expansioén econémica y cultural que en el mundo se
conocié como la “Belle Epoque” “La Bella Epoca”, que abarco de 1896 a 1920, en esta fase “A” de expansion
y apogeo en Europa y América fue el resultado segun los monetaristas por el descubrimiento de las minas de
oro en Candad y en Africa del Sur. Por otra parte dentro de los procesos de corta duracién conocidos como
ciclos clasicos o Juglar podriamos sefialar las siguientes caracteristicas dentro del periodo de 1876-1911,
correspondientes al porfiriato; en los afios de 1882-1884, 1890-1893, 1900 y 1907, fueron de crisis a nivel
mundial y lo cual nos permite comprender el desarrollo o estancamiento de la creacion de obras publicas y del
embellecimiento de las ciudades, en especial de la ciudad de México. CARDOSO, Ciro Flamario Santana,
México en el siglo XIX (1821-1910). Historia econémica y de la estructura social. México: Nueva imagen,
«Coleccion: serie historia», 1996, pp. 266-267.

24 JoSE VALENZUELA, 0p. cit., p. 92.
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productos para colocarlos dentro del mercado.

Ademas, con la creacion de la banca, fue posible la entrada de México al mercado
de capitales, debido a que con este tipo de instituciones se fomentarian las inversiones al
interior del pais y colocarian en las principales bolsas del mundo, como las europeas y la
neoyorkina los titulos mexicanos, que hicieron posible la incorporacién de México al
mercado mundial de capitales.?® De esta manera, el Estado mexicano al haber construido un
sistema fiscal con la capacidad de recaudar y administrar de una manera adecuada los
recursos del pais, pudo con ello iniciar un proyecto ideolégico, politico y econémico que
legitimaria el régimen porfirista, basado en la doctrina del positivismo.

Tal corriente ideoldgica, fue adoptada en el pais no sélo para ser discutida, sino que
pretendid resolver una serie de problemas practicos que imperaban en la nacion, como el
estancamiento educativo y de la industria nacional, la falta de redes de comunicacion y de
transporte que hicieran posible la movilidad comercial, entre otros. De esta manera, su
expresion tedrica pese a que fue casi desconocida por la gran mayoria de la poblacion
mexicana, aunque no fue asi con su expresion practica, misma que permeé tanto en los
promotores de dicha ideologia como Gabino Barreda y Justo Sierra Méndez?®, asi como en
los sectores que la desconocfan.”’

La forma préactica en cdmo se implementd la ideologia del positivismo en la vida

nacional, se vio plasmada en diversos aspectos de la vida politica, historica, cultural,

2 A fines del siglo XIX se observé una participacion activa del Estado porfiriano dentro de la vida econémica
del pais, apoyado en el mejor control de los recursos y del gasto publico, y en la posibilidad de acceder a
préstamos en mejores condiciones, los cuales fueron proporcionados por los principales bancos del pais y por
la banca extranjera, y esto le permitié introducir los titulos mexicanos en las bolsas europeas y neoyorquina
con lo cual, México se incorpord al mercado mundial de capitales. LubLow, Leonor, El progreso porfirista”,
en GARCIADIEGO, Javier coord. Gran historia de México ilustrada. Tomo IV: De la Reforma a la Revolucidn,
1857-1920, México: Editorial Planeta-INAH-CONACULTA, 2001, p. 158.

%6 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Justo Sierra Méndez.

" LEAL, op. cit., p. 68.




comercial e industrial del pais. Siendo a nuestro parecer los mas significativos, el

emprendido dentro del sistema educativo mexicano y el que concibi6 la proyeccion de
monumentales obras de caracter urbano, arquitectonico y aquellas de tipo conmemorativo.
Las cuales, fue posible emprender gracias a las politicas hacendarias que llevaron a cabo
los distintos secretarios de Hacienda, con el fin de mejorar la recoleccion de las
contribuciones e impuestos de la nacion mexicana.

La realizacion de muchas de estas obras publicas ya fueran arquitectonicas o
urbanas, recayd no solo en la Secretaria de Hacienda como la instancia que distribuia los
recursos financieros para la ejecucion de las mismas, sino que fue una labor de varias
instituciones, como las Secretarias de Gobernacion y Comunicaciones y Obras Publicas. De
forma tal, que el presupuesto destinado a cada una de ellas durante el porfiriato, como se
puede apreciar en el CUADRO NO. 3, presento6 un significativo incremento. Debido a que fue,
necesario construir toda la infraestructura que el sistema administrativo y gubernamental,
gue la nacion mexicana requeria para incursionar a los cambios econdmicos y culturales de
fines del siglo XIXy principios del XX.

La construccién del CUADRO No. 3, fue posible realizarla con base en la informacion
recabada de las Memorias de Hacienda y Crédito Publico, los Anuarios Estadisticos de la
Republica Mexicana y los Boletines Semestrales de Estadistica de la Republica Mexicana.
A partir de tales publicaciones, se pueden observar las distintas variaciones que presentaron
cada una de las distintas dependencias de gobierno que a nuestro parecer, fueron aquellas
en las que recay0 de manera significativa la tarea de emprender las obras sefialadas

anteriormente.
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CuADRO NoO. 3.

SO A SRR crat

SerShE
So0 [

PRESUPUESTOS DE EGRESOS DE LA FEDERACION, EN LOS ANOS FISCALES DE 1875 A 1907.

EJERCICIOS
FiIsCALES

1875-1876

SECRETARIA
DE
RELACIONES
EXTERIORES

209,860.00

SECRETARIA DE
GOBERNACION

1,963,475.55

SECRETARIA DE
FOMENTO,
COLONIZACION E
INDUSTRIA

5,623,253.00

SECRETARIA DE

COMUNICACIONES Y

OBRAS PUBLICAS

Sin Informacion

SECRETARIA DE
HACIENDA Y
CREDITO
PuBLICO

4,179,070.79

1876-1877

195,160.00

2,092,951.12

6,070,584.41

Sin Informacién

4,253,976.12

1877-1878

189,160.00

2,262,165.60

2,777,000.00

Sin Informacién

4,715,954.61

1878-1879

193,660.00

2,511,195.40

2,722,330.00

Sin Informacién

4,891,016.56

1879-1880

176,660.00

2,488,296.30

1,849,722.00

Sin Informacién

3,895,116.57

1880-1881

228,460.00

2,574,209.70

3,570,077.00

Sin Informacién

4,366,609.35

1881-1882

317,660.00

3,152,697.55

6,162,627.00

Sin Informacién

4,173,585.75

1882-1883

336,280.00

3,235,118.88

7,551,683.00

Sin Informacién

4,648,377.67

1883-1884

367,580.00

3,285,577.75

11,127,600.00

Sin Informacion

4,966,261.81

1884-1885

377,680.00

3,339,213.77

6,151,870.00

Sin Informacion

4,903,438.78

1885-1886

418,762.60

3,441,616.10

8,330,728.25

Sin Informacién

11,832,644.95

1886-1887

417,726.00

3,227,529.20

2,698,116.30

Sin Informacién

10,663,485.78

1887-1888

434,930.60

3,466,882.30

4,426,132.17

Sin Informacién

11,664,391.97

1888-1889

434,783.20

3,596,329.90

5,965,450.54

Sin Informacién

12,059,535.94

1889-1890

432,695.70

3,553,128.89

6,145,555.69

Sin Informacién

11,310,380.29

1890-1891

462,517.25

3,678,679.70

7,310,326.50

Sin Informacién

11,365,207.09

1891-1892

558,483.54

2,480,896.76

672,106.95

4,399,345.97

14,432,995.81

1892-1893

590,379.84

2,564,151.00

951,054.51

4,483,569.25

15,857,292.61

1893-1894

553,560.80

2,459,301.20

822,414.16

3,922,141.60

22,399,405.20

1894-1895

516,965.50

2,560,741.70

615,610.06

4,455,097.15

24,000,570.85

1895-1896

493,993.80

2,605,642.25

619,472.76

4,669,515.50

24,246,384.51

1896-1897

519,476.50

3,361,849.25

660,587.21

4,635,088.95

24,541,185.40

1897-1898

531,741.50

3,652,817.45

742,973.11

5,450,217.45

24,923,320.85

1898-1899

540,647.80

3,685,516.25

745,626.86

5,652,111.04

26,155,716.90

1899-1900

575,717.15

3,934,284.40

941,222.21

6,294,935.63

27,783,598.80

1900-1901

594,633.85

4,438,433.95

953,484.36

7,467,591.33

27,480,013.66

1901-1902

755,127.25

4,852,778.10

996,686.16

8,699,840.09

28,205,411.55

1902-1903

720,941.30

5,112,734.00

1,097,266.31

9,461,828.90

29,320,405.35

1903-1904

783,489.25

9,261,774.35

1,145,718.30

9,743,723.83

32,224,284.64

1904-1905

1,516,528.23

11,132,749.38

1,564,972.40

10,209,605.21

33,570,895.04

1905-1906

1,532,963.20

12,170,003.28

1,761,886.60

11,346,644.98

35,115,870.04

1906-1907

1,527,472.78

13,232,512.75

2,104,095.00

12,537,331.53

35,446,461.89

ELABORADO A PARTIR DE: SECRETARIA DE FOMENTO COLONIZACION E INDUSTRIA y Antonio PENAFIEL (1893-1912):

Anuario Estadistico de la Republica Mexicana, formado por la Direccién General de Estadistica a cargo del Dr. Antonio
Pefiafiel. México: Oficina Tipogréafica de la Secretaria de Fomento-Direccion General de Estadistica del Ministerio de
Fomento-Imprenta y Fototipia de la Secretaria de Fomento, publicacion anual, afios: 1-15, nimeros: 1-15. MINISTERIO DE
FoMmeENTO, Carlos PACHECO y Antonio PENAFIEL (1888-1893): Boletin Semestral de la Estadistica de la Republica
Mexicana & cargo del Sr. Antonio Pefiafiel. Se publica por acuerdo del sefior General Carlos Pacheco Secretario de
Fomento. México: Oficina Tipogréfica de la Secretaria de Fomento, publicacion irregular, nimeros: 1-10. SECRETARIA DE
HACIENDA Y CREDITO PUBLICO (1877-1910): Memoria de Hacienda y Crédito Publico. México: Imprenta del Gobierno
Federal en Palacio Nacional.
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De esta forma, en la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico; de Comunicaciones

y Obras Publicas; Gobernacion, Relaciones Exteriores; Fomento, Colonizacion e Industria,
fueron aquellas dependencias en las cuales prestamos especial interés en lo relacionado a la
captacion de ingresos en cada una de ellas, los cuales, fueron en gran medida conseguidos
por medio de la via fiscal. Para que de esta manera, fuera posible comprender que una parte
significativo del presupuesto de cada una de ellas, fue destinado a la construccion de
muchas de las obras publicas de caracter urbano y arquitectdnico, como aquellas de indole
conmemorativo como son los monumentos que se realizaron en la Ultima década del siglo
XIX y la primera del XX.?®

Como podemos observar el ingreso de cada una de las Secretarias de Estado
presento6 ligeras fluctuaciones en cuanto al ingreso que le fue destinado, pero a partir del
afio de 1894, éste presento un constante ascenso. La razon de ello correspondid
significativamente, a que si bien, en periodos previos la economia habia presentado ligeros
superavits como el de 1880-1881, de $802,569 de pesos, esta tendencia no fue constante,
sino hasta el ciclo de 1894-1895, en donde la economia mexicana, presentd muestras de
mejoras mismas que se lograron por las acertadas politicas hacendarias emprendidas por los
secretarios de tal dependencia. Todos ellos en su conjunto lograron impulsarla, para que

dicho superavit se mantuviera e incluso lograra crecer paulatinamente hasta 1906; a pesar

28 | a recaudacion de los impuestos y las contribuciones fueron muy importante para el desarrollo de las obras
publicas de la ciudad de México y de otras urbes del pais. En su caso la Secretaria de Fomento hasta el afio de
1884, recibio un presupuesto muy importante hasta por 11 millones de pesos, cabe sefialar que esto pudo
responder a que en estos afios se estaban realizando muchas de las obras de saneamiento y dotacion de agua
para la ciudad de México, la disminucion del presupuesto en esta Secretaria correspondi6 a que muchas de sus
labores fueron distribuidas mas tarde en otras como la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas y en el
Ministerio de Instruccién Publica, instituciones que tuvieron a su cargo la construccién de mercados, carceles,
escuelas, etc., y que diversificaron la responsabilidad de edificar las distintas instalaciones que requeria el
gobierno, para el correcto funcionamiento de todo el aparato administrativo que demandaba dia con dia las
crecientes necesidades de una poblacién en continuo ascenso. EINAUDI, Luigi, Principios de la Hacienda
Publica. Madrid, Espafia: Aguilar Editores, 1948, pp. 72-74.
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de la crisis economica de 1905, la cual afect6 seriamente las finanzas publicas, impidiendo

gue afios mas tarde algunas obras urbanas y arquitectonicas que se habian emprendido afios
atrés, no pudieran concluirse.?

De esta manera, el saneamiento de las finanzas publicas se vio reflejado en el
presupuesto que se destind a cada una de las distintas Secretarias de Estado. Siendo sin
lugar a dudas, la Secretaria de Hacienda y Crédito Pablico una de las dependencias a las
cuales se destind gran parte de los ingresos de la nacién, pasando de un presupuesto de
$4,715,954.61 de pesos en el periodo de 1877-1878 a la cantidad de $35,446,461.89 de
pesos para el ciclo comprendido entre los afios de 1906 y 1907. Superando con ello, el
ingreso que tuvieron otras Secretarias como la de Relaciones Exteriores, la cual recibio en
los mismos afios $189,160.00 de pesos, en el periodo de 1877-1878 y $1,527,472.72 de
pesos, para el correspondiente a los afios de 1906-1907.

Uno de los motivos por los cuales podemos comprender las significativas cifras
observadas dentro de la Secretaria de Hacienda, se debe a que dicha dependencia aglutinaba
gran parte de los recursos publicos, para luego destinarlos a los distintos proyectos que
tenia bajo su responsabilidad cada una de las distintas Secretarias de Estado. Tal
incremento de recursos en las cifras de cada una de ellas, correspondié a una “fase de
crecimiento acelerado de la economia (en donde), se terminaron de afirmar ciertos rasgos

» 30

de la estructura de gastos del Estado que permanecieron a lo largo del porfiriato”.

En primer lugar, esto hizo posible el aumentar significativamente los gastos que

29 Para esto véase el cuadro nimero 1, en la obra de SAN JUAN VICTORIA, Carlos y VELAZQUEZ RAMIREZ,
Salvador, “El Estado y las politicas econémicas en el porfiriato”, en CARDOSO, Ciro Flamario Santana coord.,
México en el siglo XIX (1821-1910). Historia econémica y de la estructura social. México: Nueva imagen,
«Coleccion: serie historia», 1996, p. 297.
% Ibid., p. 305.
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ayudarian a fortalecer el aparato civil y regular el militar; para que de ésta forma, se lograra

construir el ambiente de paz que propiciaria las condiciones idoneas para fomentar en el
pais la inversion extranjera. En segunda instancia, gran parte del ingreso del estado, estuvo
sustentado de manera significativa en el incremento de la inversion que fue destinada al
fomento econdémico, en donde se circunscribe la proyeccion de los distintos edificios
destinados para la administracion publica, el abasto, la educacion, etc., y los monumentos.
Siendo el afio de 1910, cuando se destinaron mas recursos en la inversion de la mejora de
las condiciones de salud, servicios urbanos y educacion, de la capital de la Republica y
otras partes del pais, debido a la importante coyuntura historica que representaron las
Celebraciones del Centenario de la Independencia de México; por consiguiente, fue de gran
importancia concluir muchas de las obras que se habian planeado en afios anteriores.*

En lo que respeta a la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, el
comportamiento que presento a partir del periodo de 1891-1892, y hasta 1906-1907, fue en
constante ascenso, salvo por una ligera fluctuacion que se suscito en el periodo
comprendido entre los afios de 1893 y 1894, en donde el gasto de dicha Secretaria se redujo
de $4,483,569.25 a $3,922,141.60 de pesos. En los afios subsecuentes, se observo un
continuo incremento en los recursos que gasto tal instancia, llegando a la suma de
$12,537,331.53 de pesos, para 1906-1907.

Uno de los principales motivos que nos permite comprender la importancia de tal
dependencia, se debe a que dicha secretaria tomo a su cargo muchas de las obras que en
otro momento tenia el Ministerio de Fomento, tal como fue la planeacion de diversas obras

publicas emprendidas en el pais como la construccion de edificios publicos y monumentos,




las obras de mejora urbana que se emprendieron para las distintas ciudades del pais.

Aunque, sin lugar a dudas, una de las obras por las cuales a tal dependencia le fue destinada
una parte importante del presupuesto de la Federacion, se debid a que ésta tuvo a su cargo
la realizacién de una de las obras mas representativas del porfiriato, tal como fue la
construccién de la red ferroviaria y de telégrafos, razon por la cual, en ella recayd gran
parte de la organizacion y manejo adecuado de los recursos publicos para tales proyectos.

Un comportamiento similar, lo presentd la Secretaria de Gobernacion, instancia que
de igual manera contribuyé a la ejecucion de muchas de las obras publicas realizadas en el
porfiriato. La forma en cémo participo tal dependencia de gobierno dentro de tal proceso,
fue mediante la organizacién de las distintas convocatorias de caracter nacional e
internacional que se publicaron para la construccion de los distintos monumentos y obras
publicas del pais, como los edificios proyectados para la funcion de la administracion
publica en la ciudad de México. Aunado a lo anterior, tal dependencia en un momento
dado, fue la encargada de para pagar los premios a los ganadores resultantes de los distintos
certamenes realizados durante la administracién porfirista.

Ahora bien, la Secretaria de Fomento, Colonizacién e Industria en conjunto con la
de Relaciones Exteriores, fueron aquellas dependencias de gobierno que presentaron a lo
largo del régimen un comportamiento poco constante con relacion a las antes mencionadas.
La razon de esto, pudo deberse a que en un momento dado algunas de las obras que tenian
bajo supervision pasaron a manos de otra Secretaria como la de Comunicaciones y Obras
Publicas. Por tal motivo, se le redujo considerablemente el presupuesto asignado a ella y
esto le impidid tener gastos de gran relevancia para la proyeccion de obras publicas de gran

preponderancia.




Ambas instancias, presentaron importantes variantes en cuanto a los recursos que les

fueron asignados; por ejemplo: la Secretaria de Fomento que en el periodo de 1876-1877,
contd con un egreso de $6,070,584.41 de pesos, llego a contar un presupuesto por debajo de
lo que se le asignaba. Lo cual, se reflejé en el gasto de ésta, que llegd hasta los niveles de
$615,610.06 de pesos, para el periodo de 1894-1895. Esto presentd una reduccion muy
significativa, en cuanto a la asignacion de recursos y por ende en los gastos de tal
ministerio. Siendo sin lugar a dudas, el mejor periodo para ella el correspondiente a los
afios de 1883-1884, en donde llegé a recibir para sus gastos la importante suma de
$11,127,600.00 de pesos. Posteriormente, en los restantes periodos la suma se redujo
significativamente, a razon de que gran parte de las obras pablicas de las cuales, ella era la
encargada de destinar los gastos, como se ha mencionado, pasaron a estar bajo la
responsabilidad de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas.

Por dultimo, la Secretaria de Relaciones Exteriores pese a ser una de las
dependencias de gobierno que percibi6 una cantidad relativamente menor con respecto a las
otras secretarias. Lo cual, se reflejo en los gastos de ella, por ejemplo, en el periodo
comprendido entre los afios de 1879-1880, tuvo un gasto de $176,660.00 de pesos, mientras
que en los ultimos afios del porfiriato llegd a contar con un gasto de $1,527,472.78 de
pesos, para el ciclo comprendido entre los afios de 1906-1907. Ademas, no presentd las
significativas fluctuaciones de recursos que se suscitaron en otras instancias de gobierno.
Uno de los motivos por los cuales comprendemos, la razon por la cual no fue destinado una
significativa parte del presupuesto, con respecto a otras dependencias, se debid a que el
gobierno porfirista prestd mayor atencion en construir toda la infraestructura urbana, de
comunicaciones, arquitectonica e institucional que el pais requeria, y que se encontraban
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bajo la supervision de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas.

Por otra parte, es importante subrayar que el régimen porfirista al lograr sanear sus
finanzas publicas a partir de una buena administracion de los recursos publicos; pudo
destinar una parte muy significativa de éstos para la construccién de las obras publicas del
Estado en pos de ese nuevo pais que deseaba edificarse. Prestando con ello, mayor atencion
a la ciudad de México, ese significativo espacio urbano que en un momento dado
concebimos como “Porfiriopolis”, por ser Porfirio Diaz el promotor de muchas de las obras
que se desarrollaron en el pais con la intencion de incorporarlo al concierto de las naciones
mas desarrolladas del mundo capitalista de fines del siglo XIX 'y principios del XX.

Aunque vale la pena sefialar, que la ciudad de México fue considerada por la prensa
de la época como el “Paris de América”, a razon de que dicho centro urbano, promovié una
significativa transformacion de forma estructural y artistica, como la proyeccion de nuevos
espacios publicos, comerciales, habitacionales, etc., inspirados en la remodelacion urbana
que presentd la ciudad de Paris desde la segunda mitad del siglo XIX. Dicha
transformacion de la urbe, respondio a la ideologia que imperaba en un momento dado en
las naciones modernas del mundo capitalista, en donde este tipo de gastos significaban, un
aumento de la calidad de vida, la seguridad de las personas y de sus intereses; pero sobre
todo significaba civilizacién.* Por tal razén, gran parte del gasto publico fue invertido en

obras como: saneamiento de ciudades por medio de las obras de drenaje, abastecimiento de

%2 |a transformacion de México no se circunscribié Gnicamente en el marco econémico, politico y social,
también en el cultural, artistico y urbano, debido a que poco a poco las ciudades mexicanas entraron en un
proceso de transformacion muy importante y con lo cual, la ciudad de México recobrd su jerarquia como
centro estratégico de la econdmica, las comunicaciones, la politica y del arte del pais. ABOITES AGUILAR,
Luis; Mario TRUJILLO BoLlo, Hira de GORTARI RABIELA, et al., “La nueva geografia (La modernizacién de
las ciudades: del porfiriato a la revolucién)”, en GARCIADIEGO, Javier coord. Gran historia de México
ilustrada. Tomo IV: De la Reforma a la Revolucidn, 1857-1920, México: Editorial Planeta-INAH-CONACULTA,
2001, p. 177.




agua potable, ereccion de monumentos y edificios publicos.

En concreto, a partir de los recursos publicos y su buena reorganizacion y
administracion, asi como el fomento de la educacién en las ciudades mas importantes del
pais, la participacién en las monumentales exposiciones universales, etc., el gobierno
porfirista pudo legitimar su estancia en el poder. De esta forma, las acertadas politicas
hacendarias emprendidas por los distintos secretarios de Hacienda, hicieron posible sacar
del estancamiento en que se encontraba el pais, debido a que lograron la captacion de los
recursos necesarios que permitirian el buen funcionamiento del aparato administrativo del
Estado, pero de manera especial devolvieron la credibilidad crediticia del gobierno
mexicano ante el resto de las naciones; para lo cual, fue de suma relevancia la politica
hacendarfa que emprendié el secretario de Hacienda José Ives Limantour Marquet.®

La investidura de dicho ministro fue muy significativa dentro de la vida
administrativa del porfiriato. Debido a que no s6lo se preocup6 por los problemas
financieros del pais, sino que se ocupd, por reestructurar las finanzas y la hacienda publica
mexicana. Ademas, a partir de la reorganizacion interna de las finanzas publicas, creo las
condiciones idoneas que permitieron mas tarde conseguir el otorgamiento de créditos por
parte de importantes instituciones financieras de caracter internacional como: Morgan de
Nueva York, Deutsch Bank, Speyer Brothers de Londres, Speyer-Lazard-Ellison de
Frankfurt, Speyer de Nueva York y Bleichoreder, para que de esta forma se impulsara el
desarrollo material del pais, como en la industria y la red ferroviaria.®*

Ademas, Jose Ives Limantour Marquet compartié la vision del presidente Diaz en su

¥ SaLADO ALVAREZ, Victoriano, Don José Ives Limantour por un aprendiz de retratista. México: Sin pie de
imprenta, (s/f), pp. 21-22.

3 LubLow, Leonor, coord., Los Secretarios de Hacienda y sus proyectos (1821-1933), Tomo no. II, México:
IIH-UNAM, «Coleccion. Serie Historia Moderna y Contemporanea, nimero 39», 2002, pp. 234-235.
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afan de magnificar al régimen a través de la ereccion de obras arquitectdnicas y

monumentales, involucrandose a tal grado que en un momento dado, discutia con los
arquitectos e ingenieros encargados de realizar los distintos proyectos arquitectonicos y
urbanos del pais, para que éstos fueran lo mas funcionales y adecuados posibles para
satisfacer las diversas necesidades de la sociedad mexicana. De esta forma, presto especial
atencion en aquellas obras publicas destinadas para la ciudad de México, como la
remodelacion del Bosque de Chapultepec y la construccion de diversos edificios publicos
como el Palacio de Correos, el Teatro Nacional, etc.*

Por otra parte, la tarea de transformar interna como externamente a la capital de la
republica, requirio para ello emprender una serie de politicas econdmicas y urbanas para
satisfacer los requerimientos que la sociedad y el régimen exigian. En primer lugar, fue
necesario dotarla de un aparato institucional eficaz, a partir del cual fuera posible contar y
sanear al cuerpo de recaudacion fiscal, para convertirlo en un cuerpo administrativo
realmente eficiente. En donde los distintos impuestos que se cobraban en esa época, era
necesario definirlos.

Ademas, la razdn de esto, se debid a que no era posible contar con un tesoro pablico

® En el embellecimiento arquitecténico de la ciudad de México se procurd que predominara la elegancia y el
buen gusto, el cual se proyecto en las distintas obras arquitectonicas de gran importancia para la capital de la
republica, como: la Casa de Correos, el Teatro Nacional, el Ministerio de Comunicaciones, el proyecto para el
Palacio del Poder Legislativo. Todas ellas en su conjunto avanzaron en la medida de las posibilidades que la
Hacienda mexicana lo permitieran. Cabe sefialar, que en muchas de estas construcciones encontramos la
significativa injerencia del Ministro de Hacienda, José Ives Limantour Marquet, debido a que en todas ellas se
encontrd su depurado consejo y su indicacidn atinada. Hay todavia otros lugares en la capital de la Republica
a los que Limantour llevo con su afanoso esmero y su sentido artistico: como fuer la proyeccion de diversos
jardines y paseos, puesto que para él era importante dotar y multiplicar los espacios libres en las poblaciones
del pais. A partir de lo cual, obedeci6 el plan de construir grandes parques en los alrededores de la ciudad, a
virtud del aprovechamiento de terrenos adaptables a tal propdsito. El viejo bosque de Chapultepec resurgio
del abandono en que yacié durante largos afios; proyectandose en el amplias avenidas, lagos, «parterres»,
macizos de flores raras; asi, como Limantour presto siempre su apoyo decidido & los diversos ensayos para la
repoblacion de los bosques, llevando un plan de calzadas, lagos y perspectivas mismos de su autoria. DiAz
DuF00, Carlos, Limantour. México: Eusebio Gdmez de la Puente. 1901, pp. 302-304.
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respetable llamense en otras palabras, erario publico o fisco, que permitiera llevar a cabo

muchos de los diversos proyectos impulsados durante el régimen porfirista. Para tal efecto,
era de igual forma importante contar con un aparato burocratico eficiente compuesto de
funcionarios y empleados del gobierno que hicieran posible la existencia del Estado.
Asimismo, gran parte de los recursos econdmicos que dieron origen al desarrollo y fomento
de obras publicas en el pais, asi como aquellas en beneficio de la remodelacion de la ciudad
de México, fueron obtenidos en gran parte de los impuestos federales, llamados asi porque
sirven para cubrir los gastos de la Federacién (la capital de la Republica) y formaban parte
del Tesoro 06 Erario Federal; los cuales, segun la ley de ingresos vigente promulgada en 11

de Mayo de 1910 eran los siguientes:

1. Impuestos sobre el Comercio Exterior.
2. Impuestos Interiores, y que se causan en toda la Federacion.
3. Impuestos Interiores, que causan sélo en el Distrito y Territorios.*

Con base en lo anterior, los impuestos antes sefialados tienen el carécter de Federal,
porque estan fijados por el Poder Legislativo Federal y sirven para sufragar los gastos de la
Federacion. Es importante mencionar, que en materia de impuestos los distintos Estados de
la Federacion tenian algunas limitaciones de acuerdo a las fracciones IlI, 1V., V., y V1., del
articulo 111 de la Constitucion Federal reformado por la ley de 23 de abril de 1896, en

donde se estipul6 lo siguiente:

% Hay que subrayar que la Ley de ingresos comprende en su numeracion, los servicios pablicos, los productos
de bienes inmuebles de la Nacidn y los productos y aprovechamientos diversos. Los impuestos expresados no
son todos de la misma especie, pues unos son directos y otros indirectos; y en el buen resultado obtenido por
ellos, se ve demostrado, que los impuestos no deben ser invariablemente de la misma naturaleza, sino que han
de ser adecuados multiples circunstancias, como son el acto, contrato, documento, propiedad raiz, capital
personal, forma de Gobierno, mecanismo administrativo del mismo; y finalmente, a la costumbre y voluntad
de los contribuyentes para satisfacer sus necesidades. Todas estas circunstancias deben estudiarse previamente
al establecimiento de un impuesto; y como existia la necesidad de diversas fuentes de donde obtener recursos
fiscales, fue indudable que variarian los tipos de impuestos, y que éstos serian de naturaleza diversa en un
mismo Estado. LUNA Y PARRA, op. cit., pp. 7-8.
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En dichas fracciones se prohibe & los Estados: emitir papel moneda, estampillas ni
papel sellado; gravar el transito de personas 6 cosas que atraviesen su territorio,
prohibir ni gravar directa o indirectamente la entrada & su territorio ni la salida de €l
& ninguna mercancia nacional 6 extranjera; gravar la circulacion ni el consumo de
efectos nacionales O extranjeros, con impuestos 6 derechos cuya exacciéon se

7

efectle por aduanas locales, requiera inspeccion & registro de bultos 6 exija

documentos que acomparfien a la mercancia, expedir ni mantener en vigor leyes 0

disposiciones fiscales que importen diferencias de impuestos 6 requisitos por razon

de la procedencia de mercancias nacionales ¢ extranjeras, ya sea que esta diferencia
se establezca respecto de la produccion similar de la localidad, 6 ya entre
producciones semejantes de distinta procedencia.®’

De esta forma, a partir del saneamiento de las finanzas publicas, el pais logréd
vislumbrar aquellos proyectos arquitectdnicos, urbanos etc., que le permitieran incursionar
dentro del concierto internacional. Cabe la pena sefialar, que en los inicios de la
administracion porfirista y hasta 1880, la Hacienda publica habia presentado una situacion
de cierta precariedad, al igual que otros sectores de la economia nacional. Por consiguiente,
fue a finales de la década de 1880s, cuando la Secretaria de Hacienda puso en marcha las
politicas econémicas necesarias para que el Estado mexicano mejorara sus finanzas.

Para poder cumplir tal cometido, fue necesario como ya se mencioné anteriormente,
la creacion de un ambiente de paz y de estabilidad econdmica al interior del pais; siendo
este ultimo, el aspecto mas importante para consolidar tal cometido, ya que en su conjunto
ambos aspectos permitieron concretar la estabilidad y el mejoramiento de la Hacienda
publica. Ademas, fue indispensable fomentar la inversion interna, asi como el comercio y
las actividades agricolas e industriales. Lo cual, mas tarde se reflejaria en el equilibrio que
presentaron las finanzas publicas, tanto en los ingresos como en los gastos de la federacion,

tal como se observé en el cuADRO NO. 3.

Por consiguiente, a partir de la implementacion de tales medidas, fue posible crear

3" LUNA Y PARRA, 0p. Cit., p. 7.
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un ambiente de confiabilidad en aquellas naciones extranjeras como: Francia, Gran

Bretafia, Estados Unidos, etc., con las cuales México, mantenia diversos tipos de vinculos
tanto comerciales, diplomaticos, etc. Para que ellas, invirtieran en los distintos sectores de
la produccion mexicana como la industria, la mineria, el comercio, etc., lo cual, se reflejé
en la creacion de grandes establecimientos comerciales como los almacenes
departamentales El Puerto de Liverpool y El Palacio de Hierro; y las grandes industrias
tabacaleras como EI Buen Tono, por mencionar tan solo algunos ejemplos. Para ello, el
gobierno otorgo a las naciones que invirtieron en el pais una serie de concesiones que afios
mas tarde colapsarian al régimen debido al descontento social.

Por altimo, con el equilibrio en las finanzas publicas, el gobierno porfirista tuvo los
elementos necesarios que le permitieron iniciar con la construccion de un significativo
aparato institucional, financiero, educativo, cultural, arquitecténico y monumental, tal como
se venia suscitando en las grandes urbes del mundo capitalista como Londres, Paris,
Madrid, etc. Todas estas obras, en su conjunto pretendieron consolidar la estancia del grupo
de poder durante el porfiriato; de forma tal que, durante este periodo se observo el fomento
tanto por parte del Estado como de particulares, por mejorar la apariencia de la capital de la
Republica.

Con lo cual, la urbe fue tomada como el escaparate de la nacion hacia el resto del
mundo; para que, a su interior se vislumbrara la prosperidad del pais y de sus instituciones.
De esta forma, con el fomento de diversas obras publicas de caracter urbano y
arquitectonico, se proyectaria la prosperidad del pais y se lograria legitimar el régimen.
Asimismo, se justificaria la importante inversion que el Estado mexicano destino a la

construccion de diversas obras arquitectonicas para que este contara con los recintos




apropiados para el ejercicio del poder en México.®

De lo expuesto con anterioridad, es posible comprender el significado que
representd el convertir la capital del pais en una ciudad moderna, como los grandes centros
urbanos europeos y de Estados Unidos.*® Tal proceso de modernizacion estuvo sujeto en un
momento dado, al significativo desarrollo de la industria, asi como al impulso de la
arquitectura, el comercio etc. Por lo tanto, se entiende que la modernizacion de que fue
sujeta la ciudad de México, fue un proceso de tipo urbano, histérico, econdémico, artistico y
cultural, que una urbe como ésta sufrid a su interior; debido a que, no contaba con aquellos
elementos que caracterizaban a las ciudades modernas y por tal motivo, fue necesario que
este proceso modernizador le permitiera adquirir aquellas caracteristicas que distinguieron
en su momento a las ciudades mas desarrolladas del mundo, porque a partir de tal proceso,
podria incorporarse dentro del concierto de las naciones.

Ahora bien, el proceso de modernizacion que perme6 a la ciudad de México, estuvo
fundamentado con base en el desarrollo material y cultural que se gesto en las urbes mas
importantes del mundo capitalista. Tal desarrollo, estuvo dado, a partir del significativo

crecimiento econdmico, el fomento de la industria y la conformacion de un aparato politico

% “Obras materiales en el Distrito Federal” en Boletin Oficial del Consejo Superior de Gobierno del Distrito
Federal, México, martes 24 de septiembre de 1907, Tomo 1X, NUmero 25, México: Tipografia de la viuda de
F. Diaz de Ledn, pp. 385-387.

% Esta transformacion de la vida y de la ciudad correspondi6 a la idea de modernizacién que circulo en los
paises industrializados de Europa y se extendio al resto del mundo y México no fue la excepcion. La
modernizacion se encontraba concebida por un lado, en la industrializacién de una nacion y por el otro, en la
incursion hacia una modernidad de las instituciones del Estado, de la vida publica y de las costumbres que
imperaban en la sociedad. Esta modernidad implicaba dotar a las instituciones del Estado de la infraestructura
material e ideoldgica que les permitiera equipararse a las mas avanzadas del mundo, lo cual significaba que el
pais estaba a la vanguardia de los canones bajo los que se encontraban las naciones mas industrializadas del
mundo; muestra de este desarrollo politico, econémico, industrial, artistico y cultural se puede observar
claramente en las diversas Exposiciones Universales que se realizaron a partir de la segunda mitad del siglo
XIX y en las que la participacion de México dejo huella por estar al nivel de las naciones méas desarrolladas
del mundo en ese momento. Asimismo uno de los alcances mas significativos del proceso de modernizacién
en cuanto a su fase politica, fue la creacion de los Estados-Nacion. SiLLs, David L., Dir., Enciclopedia
Internacional de las Ciencias Sociales, Madrid-Espafia: Editorial Aguilar, vol. 7, 1979, pp. 169-186.
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fuerte.™ Aunado a que las instituciones de gobierno en conjunto con el sistema
gubernamental del Estado, lograrian impulsar un significativo progreso en el ambito
cultural, que comprendi6 principalmente a las bellas artes y la educacion.

Por consiguiente, los aspectos a partir de los cuales se podria determinar cuan
moderno era un pais y en el caso de México, cuan moderna era la capital de la Republica,
fueron los siguientes: un significativo desarrollo urbano, el fomento de la educacion, un
crecimiento constante de la poblacion, una estabilidad de la econdmica y las finanzas
publicas, asi como las diversas manifestaciones artisticas como la escultura y arquitectura
mediante las cuales se proyectaban sus ideas historicas, politicas, emociones, valores y los
principales logros alcanzados por el régimen.

De esta forma, siendo la ciudad de México y las principales urbes del pais, los
espacios idoneos donde convergieron en su conjunto todos y cada uno de los aspectos que
llevarian al anhelado progreso que la doctrina del positivismo propuso dentro de sus
canones. Dicho progreso material y cultural, pudo proyectarse al exterior a partir de las
significativas mejoras de las que fue sujeta la capital de la Republica, impulsadas por las
clases dirigentes, las cuales consideraron en un momento dado, que si el pais adoptaba los
modelos econdmicos, tecnoldgicos, urbanos, artisticos y culturales que imperaron en dichas
naciones industrializadas, podrian considerarse como modernas.

Por consiguiente, para llevar a cabo tal cometido, fue necesario incorporar a la

realidad nacional algunas de las principales caracteristicas materiales que distinguieron a

0 |dea a partir de la cual se conforma el concepto de modernidad, esta vinculado a la idea de un progreso
incesante de la humanidad en direccién a un futuro feliz y armoénico. En el Gltimo veinteno del siglo XIX y
principios del XX, la modernidad involucré diversas transformaciones tanto en materia de educacién,
urbanismo (planeacion de los espacios urbanos), arquitectura, industria, gobierno, instituciones del Estado,
sistema politico, etc., dado que en su conjunto constituian las bases de todo el aparato ideolégico, el cual tenia
como base en el positivismo.




los paises que encabezaron en su momento dicho desarrollo como Francia, Inglaterra y

Alemania, tal como fueron las obras de cardcter conmemorativo. En concreto, la
modernizacion de que fue objeto la ciudad de México, fue un proceso de caracter historico
que se caracterizo por el significativo desarrollo material y cultural de que fue objeto, como
sucedio en su momento en las principales urbes del mundo capitalista.

Dicho desarrollo, estuvo fundamentado con base, en el crecimiento econémico,
politico e industrial generado al interior del pais; con la ayuda de las instituciones y del
sistema gubernamental del Estado. A partir de lo cual, fue posible crear las condiciones
idoneas para impulsar el progreso de la urbe como en el ambito cultural. EI cual,
circunscribid a las bellas artes, la historia y la educacion. De tal forma, la ciudad de México
fue uno de los espacios idoneos donde se pretendié convergieran en su conjunto aquellos
aspectos que reflejarian el progreso que en un momento dado propuso la doctrina del
positivismo, la cual expresaba que la modernizacién de un pais estaba fundamentado en las
ideas de progreso, evolucion, desarrollo, fe en la ciencia y en la técnica.

Ahora bien, como lo sefiala Paris Pombo, la idea de modernizacion estuvo
fuertemente ligada a la idea de un progreso incesante de la humanidad, el cual estaba
encaminado en direccion de un futuro feliz y armonico, mismo que permeo en los paises
del mundo capitalista que encabezaron dicho desarrollo en el ultimo veinteno del siglo XI1X
y principios del XX.** Aunado a que involucraba diversas transformaciones tanto en
materia de educacion como la formacion de escuelas, universidades, bibliotecas; en

urbanismo como la planeacion de diversos espacios publicos; arquitectonicos como

* paRis PomBO, Marfa Dolores, “La utopia de la modernidad y el mito de la razén”, en Relaciones.
Publicacion semestral de analisis sociolégico. México: Universidad Auténoma Metropolitana Xochimilco.
NUmero 5-6, 1991, p. 66.




monumentos y edificios para la administracion publica; fomento a la industria, un gobierno

fuerte a partir de las instituciones del Estado, etc., dado que en su conjunto constituian las
bases de todo el aparato ideoldgico, que estaba sentado en la ideologia del positivismo, tal
como se observa a continuacion:

... en el plano politico, lo moderno eran las instituciones y las ideas propias de la
doctrina liberal, tales como el constitucionalismo, la division de poderes, el sistema
electoral, la representacion politica, la igualdad juridica y la garantia de derechos
individuales [...] con el cambio de siglo, tanto gobernantes como grupos particulares
se esforzaron por transformar la organizacion politica, la econémica, la sociedad, la
fisonomia y el espacio de la ciudad de México, asi como las ideas, la sociabilidad,
las costumbres, los habitos e incluso la vestimenta de sus habitantes.

En otras palabras la urbe se convirtio en el blanco de sus anhelos
modernizadores o en el sitio [mas adecuado] que eligieron [tanto los particulares
como el Estado] para implementar las instituciones, las experiencias y las précticas
que consideraban como modernas, pues deseaban que la capital se convirtiera en
escaparate del progreso de la nacién.*

Ahora bien, como se ha visto hasta este momento el significado de transformar la
capital de la Republica, por medio de hermosas construcciones y de manera especial
dotandola de hermosos monumentos conmemorativos, estuvo fuertemente influenciada por
las ideas de modernizacion que permearon de igual forma en los principales centros
urbanos del mundo capitalista. En el caso de la ciudad de México, la tarea no fue sencilla,
debido a que la urbe requeria de una gran cantidad de servicios de salubridad e higiene,
como hospitales, drenaje, pavimentacion, etc., para poder ser considerada como una ciudad
moderna y progresista.

Por esta razon, antes de poder emprender obras arquitectonicas para la funcion

publica o de caracter conmemorativo, fue necesario impulsar aquellas obras de caracter

*2 AGOSTONI, Claudia y SPECKMAN GUERRA, Elisa, Edits., Modernidad, tradicién y alteridad. La ciudad de
México en el cambio de siglo XIX-XX. México: 1IH-UNAM, «Coleccion: Serie Historia Moderna y
Contemporanea, nimero 37», 2001, p. 5.




urbano que permitiera solucionar algunos de los principales problemas que aquejaban a la

urbe. De esta manera, entre las primeras obras publicas llevadas a cabo por el gobierno
porfirista en mejora de la capital del pais se encuentran las de abastecimiento de agua
potable y construccion del sistema de desague del valle de México. Asimismo, se pretendio
mejorar la apariencia de la ciudad de México, a partir de la arquitectura conmemorativa
como lo son los monumentos, que es el punto medular de esta investigacion.*

Por consiguiente, como se ha visto hasta este momento el gobierno porfirista se dio
a la tarea de pavimentar y modernizar las calles de la urbe. Dicha modernizacion, pretendio
convertir tales espacios publicos como aquellos de las grandes ciudades del mundo
capitalista, dotados de jardines, arboles, monumentos, bien pavimentados, alumbrados, etc.,
los cuales en su conjunto, eran un reflejo de cuan moderno se encontraba un pais. Por tal
razon, en la ciudad de México se implementd una planeacion urbana al interior de la
misma, que tenia como objetivo el reorganizar las calles y avenidas, desaparecer aquellos
espacios publicos que proyectaban desorden y daban mala imagen de la urbe, ademas que
en ellos propiciaba la insalubridad.

Razon por la cual, se considerd pertinente reorganizar la traza y mejora de las calles
y proyectar el trazo de otras; asi como se pretendio desaparecer callejones y viejos edificios
coloniales, con los cuales se eliminaria la imagen de la otrora ciudad de los palacios que
denotaba la reminiscencia con aquel pasado histérico vinculado con Espafia. En concreto,

muchas de las obras de caracter urbano, pretendieron terminar con el desorden que

*3 «“Contrato para la ejecucién de obras de saneamiento en la Ciudad de México, firmado entre la Secretaria de
Estado y del Despacho de Gobernacién a cargo del Secretario Miguel S. Macedo, con fecha del 19 de
diciembre de 1904”, en Boletin Oficial del Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal. México,
viernes 10 de febrero de 1905, Tomo IV, Numero 12, México: Impreso por F. Diaz de Ledn, pp. 184-190.
AGOSTONI, Claudia, Monuments of progress. Modernization and public health in México City, 1876-1910.
Calgary, Canada: 11H-UNAM, University of Calgary Press, University Press of Colorado, 2003, p. 115.
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imperaban en dichos espacios, asi como la mala apariencia que proyectaban en contra de la

buena imagen que deseaba externarse de la ciudad.

Con base en las tareas antes sefialadas, fue necesario adecuar la ciudad a las
condiciones que imperaban en su momento. Por consiguiente, fue indispensable la
reglamentacion de ciertos espacios urbanisticos como los cementerios, mercados y rastros
gue existian en la ciudad, al igual que aquellos espacios donde se desempefiaban las
actividades industriales y comerciales, asi como el buen trazo y planeacion de los nuevos
espacios habitacionales que surgieron a lo largo del Porfiriato como la colonia Roma,
Condesa, entre otras, con la finalidad de que todos ellos siguieran al pie de la letra los
distintos reglamentos y bandos que los regulaban en lo referente a la buena higiene que
deseaba proyectarse de la ciudad. Debido a que, los centros urbanos modernos mas
representativos como Paris y Londres, emprendieron una serie de politicas urbanas
encaminadas a mejorar la imagen y la higiene de las mismas.

Por ultimo, el gobierno porfirista vislumbrd en ciertos espacios publicos como
parques, jardines, plazas y algunas de las principales avenidas de la ciudad y del pais; como
los sitios mas adecuados, donde se podria llevar a cabo el significativo proyecto cultural
que pretendid representar por medio de la arquitectura conmemorativa alguna de las etapas
que conforman la historia patria. La cual, fue construida desde el punto de vista del triunfo
liberal y en donde el presidente Porfirio Diaz fungié como el personaje que promovié tales
obras, secundado por los arquitectos, ingenieros, escultores y demas funcionarios del
aparato de gobierno. Todos ellos en su conjunto, contribuyeron a conformar a partir del arte
una reconstruccion de la historia patria, vista a partir de los monumentos.

Es importante sefialar que, muchas de estas obras artisticas contribuirian en un




momento dado, con el hermoseamiento de la capital de la Republica, asimismo

proyectarian una mejor imagen del pais. Aunque para cumplir tan importante cometido, fue
necesario en primera instancia crear las condiciones que permitieran promover dicho
impulso de tales obras. Siendo de manera esencial el saneamiento de las finanzas publicas,
la consolidacion de un Estado fuerte, la construccién de la red ferroviaria y de
comunicaciones, asi como la creacion de un ambiente de paz al interior del pais, todos estos
aspectos que lograrian que otras naciones vieran en él, un lugar propicio para la inversion
de sus capitales, asi como para establecer negocios de tipo comercial, industrial o de

servicios.

1.2 LA INCURSION DE MEXICO EN LA CORRIENTE ARTISTICA DE “ESTATUOMANIA”.

En la segunda mitad del siglo XIX, se dio un importante fomento para la construccion de la
arquitectura de caracter conmemorativo, a través de los monumentos. Dicha tendencia
artistica fue conocida como “estatuomania”, término que aparecioé por primera vez en El
Gran Diccionario Universal del siglo XIX, obra de Pierre Larousse. En tal obra, se sefial6
que la “estatuomania” es un proceso que se desarroll6 en gran parte del mundo capitalista
especialmente en Europa, Estados Unidos y algunas naciones de América Latina.** El cual,
hace referencia, al fomento de la produccion pléstica conformada por la arquitectura y

escultura, que dio como resultado obras de arte de tipo conmemorativo; mismas, que en un

* Maurice Agulhon sefiala que, para que pudiera darse este proceso de “estatuomania” fue necesario que la
estatuaria publica se extendiera a individuos que no fueran sagrados como en antafio lo habian sido los santos
y los reyes, en donde los nuevos sujetos se caracterizaran por sus méritos propios en batallas, aportaciones a
su respectiva nacion, etc., que en palabras del autor la ideologia de la “estatuomania” es el humanismo liberal,
que mas tarde seria la extension natural de la democracia. Para mayor detalle y el fomento de las obras
escultéricas de caracter monumental en Francia véase la obra de AGULHON, Maurice, Historia vagabunda.
Etnologia y politica en la Francia contemporanea. México: Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis
Mora, «Coleccion: Itinerarios.», 1994, p. 121, 125.
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momento dado, contribuyeron al decorado urbano y al embellecimiento de las ciudades; tal

como sucedié en la ciudad de México a lo largo del régimen porfirista.

La “estatuomania”, tuvo como objetivo dotar de hermosos monumentos y esculturas
los parques, jardines, paseos, alamedas y principales avenidas de las urbes pertenecientes al
mundo capitalista de fines del siglo X1X y principios del XX, tal como sucedio en Francia y
Estados Unidos. Los origenes de dicha tendencia artistica, se pueden apreciar en algunas de
estas ciudades como Paris a partir de la segunda mitad del siglo X1X, debido a que fueron
objeto de importantes transformaciones urbanas y arquitectdnicas. Uno de los motivos que
impulso tales cambios, fue el continuo incremento poblacional que presentaron muchas de
ellas; a partir de lo cual, fue necesario reorganizar diversos espacios publicos.

Por consiguiente, se considero pertinente planear significativas reformas de caracter
urbanistico, que tuvieron como objetivo convertir a muchas de esas ciudades en lugares
amplios, ventilados, arbolados y que permitieran el libre transito de sus habitantes. De esta
forma, la tendencia general que predominé en la mayoria de estos centros urbanos, fue que
en gran parte de sus espacios publicos, se proyectaron fuentes monumentales, estatuas de
hombres ilustres o alegorias, monumentos de caracter politico y también conmemorativo
haciendo referencia a ciertos hechos de gran trascendencia para la historia de cada uno de
ellos.

De tal forma que, las anteriores muestras artisticas fueron las que tuvieron mayor
fomento por los distintos gobiernos que las impulsaron; muchas de ellas, se proyectaron
para situarlas en algunos de los mas importantes parques y jardines de las principales urbes
del mundo occidental. Siendo Paris, la ciudad que encabezd por sobre otras ciudades, éste

proceso escultorico y monumental; lo que la convirtid en el principal centro urbano, a partir




del cual se inspirarian otras naciones que intentarian imitar tan significativo desarrollo

artistico; tal como sucedio con la ciudad de México.

La tarea de los monumentos en el caso de la capital del pais, fue que éstos
pretendieron en un momento dado, acercar el arte al pueblo. En donde la ideologia del
positivismo, desempefiaria un papel muy importante en tal cometido; debido a que a partir
de esta corriente ideoldgica, se pretendio dar un toque didactico a la produccidn escultorica
y arquitectonica de la época. De modo tal, que con el fomento de la misma se lograria
conformar un acervo patridtico, espiritual y moral, de las principales etapas histéricas de
México, asi como de aquellos héroes y hombres ilustres, que sobresalieron por los servicios
que prestaron a la patria en cada uno de ellos.*

Las obras de caracter conmemorativo antes sefialadas, contribuirian
significativamente al proceso de embellecimiento de las principales plazas, calles, avenidas
y jardines de las ciudades. Para el caso mexicano, se observd que el gobierno porfirista
presto especial interés en aquellos espacios que sufrieron significativas transformaciones
urbanas como la creacion de nuevos espacios habitacionales, de recreo, etc., lo que en un
momento dado, trajo consigo el ensanchamiento de la ciudad de México, tal como sucedio
con el Paseo de la Reforma; en donde se concentraron gran parte de los proyectos que el
gobierno porfirista emprendid para incursionar dentro de tal corriente artistica.

Vale la pena resaltar, que tales obras artisticas, no solo tenian como objetivo el de
hermosear tales espacios publicos. Otro de sus propdsitos, fue que en un momento dado,
manifestaran alguna ensefianza de caracter didactico a la sociedad. En donde, pudieran

exaltarse los servicios que prestaron a la patria tanto hombres como mujeres, mismos que

** TRIADO TUR, Juan-Ramon, coord., Historia del Arte. Colombia: Editorial Rezza, 1998, pp. 838-839.
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sobresalieron en distintas areas como: las armas, la ciencia, las artes, la politica, la filosofia,

la historia, etc.; para lo cual, fue necesario que la arquitectura conmemorativa en conjunto
con la escultura, lograran reproducir como lo habian realizado hasta entonces, hermosos
objetos de arte, monumentos y distintas representaciones de las etapas historicas de una
nacion.*

Maurice Agulhon, quién estudia dicho proceso para el caso parisino en la segunda
mitad del siglo X1X; a partir del cual enlisté algunas de las principales caracteristicas que
conforman a la arquitectura de caracter conmemorativo; asi como su papel dentro del arte,
desde los materiales con los cuales podrian ser construidos, la actitud que ostentarian los
diversos personajes dentro del conjunto artistico; por ultimo, la temética u acontecimiento
histérico que pretendia enaltecer. Todos estos aspectos, en conjunto nos permiten
comprender la produccién de arquitectura conmemorativa de finales del siglo XIX y
principios del XX, mismos que se detallan claramente a continuacion:

Los monumentos y las estatuas del siglo X1X, ya sean de marmol, piedra, de bronce

o de fundicién cubierta de bronce, presentan caracteres permanentes y casi

comunes.

Se encuentra realzada sobre un zécalo, que es una piedra trabajada forma
geométrica, caras lisas, encuadradas con un pedestal y un capitel a la antigua, etc.

Este zocalo tiene la funcion de explicar el sentido del monumento, ya sea mediante

inscripciones, a veces muy pormenorizadas, que se extienden por los cuatro

costados, ya sea mediante bajorrelieves colocados sobre estos costados, ya sea
conjugando ambos procedimientos.
El personaje suele presentarse de pie, casi siempre “retratado”, y vestido

conforme a su época, caracterizado ademas con los atributos de su oficio o fama
(sable, rollo de pergamino, globo), en una palabra realista.

% Cabe sefialar que la situacion en la que se encontraba la escultura hasta la primera mitad del siglo XIX, era
muy critica, dado que se creia que esta ya habia dado lo mejor de si y no podria innovarse nada mas. Debido a
que su falta de evolucion se debid a que no supo cambiar sus procedimientos, técnicas y continuaba sometida
a los viejos canones clasicos. Esta situacion propicié una transformacion importante dentro de la escultura de
la segunda mitad del siglo XIX, en donde se produjo un eclecticismo escultérico como en las deméas ramas del
arte, en este caso en la escultura se pretendié reincorporar diversos elementos ornamentales de las distintas
etapas historicas a la escultura del momento por lo que era dificil poder ubicarla dentro de un periodo
histdrico especifico. TRIADO TUR, op. cit., p. 837.
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Finalmente, —no se trata ahora de distinguir entre regla y excepcién, sino
entre tres opciones perfectamente bien representadas, puede presentarse solo, o bien
cohabitar con una alegoria femenina (de la Ciudad, la Patria, la Fama, etc.) o
también como personajes secundarios (combatientes, pueblo agradecido, etc.).

A menudo, la alegoria o los personajes secundarios figuran sobre un zo6calo
inferior que sostiene al personaje que se honra.

Cuando se trata de un busto, el monumento es evidentemente mas modesto,
pero los caracteres generales que se mencionaron: base de piedra bien trabajada y
muy didactica, realismo figurativo, presencia posible, (y de hecho muy frecuente) de
la alegoria femenina, siguen siendo los mismos.*’

Con base en lo anterior, muchas de las obras artisticas realizadas en México se
inscriben dentro de las particularidades que bien nos sefiala Agulhon. Las cuales, cumplen
con las caracteristicas mencionadas, tal como: forma, proporciones, materiales,
composicion, etc. De esta forma, el desarrollo artistico y cultural que el pais presentd desde
el ultimo tercio del siglo XX, fue promovido por el gobierno de la Republica, encabezado
por el presidente Porfirio Diaz y seguido por las distintas instancias institucionales como
Secretarias de Estado, los gobiernos Estatales y del Distrito.

Esta importante labor de embellecer por medio de majestuosos monumentos y bellas
esculturas a las ciudades y en especial la capital de la Republica, tuvo como principal
objetivo el de proyectar al resto de las naciones, en primer lugar, la paz alcanzada por el
régimen porfirista, y en segundo, el significativo progreso que la patria habia forjado a lo
largo del régimen porfirista. A partir de lo cual, la incursién de México dentro de la
corriente artistica de “estatuomania”, se dio con la emision de la convocatoria de caracter

internacional con fecha del 23 de agosto de 1877, por parte del Ministerio de Fomento,

Colonizacion, Industria y Comercio, para la proyeccion de un monumento en honor del

" AGULHON, 0p. cit., pp. 150-151.
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héroe azteca Cuauhtémoc.*®

En tal convocatoria, se expreso el interés del presidente de la Repuablica, Porfirio
Diaz y del entonces ministro de Fomento, Vicente Riva Palacio y Guerrero®®, para convertir
a la ciudad de México en un importante centro histérico, cultural, econémico, comercial,
industrial y de servicios, tal como sucedié en otros centros urbanos como Paris, Londres,
Madrid, etc., lo que contribuiria en un momento dado, a que con dicha transformacion, la
urbe pudiera en un futuro equipararse con tales centros urbanos.

MINISTERIO DE FOMENTO, COLONIZACION, INDUSTRIA Y COMERCIO. SECCION 3.

El C. Presidente de la Republica, deseando embellecer el paseo de la Reforma con
monumentos dignos de la cultura de esta ciudad, y cuya vista recuerde & la
posteridad el heroismo con la que la nacién ha luchado contra la conquista en el
siglo XV1y por la Independencia y por la Reforma en el presente, ha dispuesto en
que en la glorieta situada al oeste de la que ocupa la estatua de Colon, se erija un
monumento votivo & Cuautimotzin y a los deméas caudillos que en su época se
distinguieron en la defensa de la patria; en la siguiente otro & Hidalgo y demas
héroes de la independencia, y en la inmediata otro & Juarez y demaés caudillos de la
Reforma y de la segunda independencia.®

8 Cabe sefialar que unos meses antes se realizd una convocatoria para la construccién del monumento en
memoria del cosmografo Enrico Martinez Ilamado también Monumento Hipsografico. De igual forma, ya se
encontraban avanzadas las obras del Monumento a Cristdbal Colon sobre el Paseo de la Reforma, pero esta
obra fue financiada por parte de un particular. Por consiguiente, no podemos externar que a partir de dichos
monumentos México incursiona formalmente dentro de la tendencia artistica de “estatuomania”. La razon de
esto, se debi6 a que el objetivo que circunscribio la construccion de cada uno de ellos, no contempl6 en un
momento dado, un proyecto histérico-cultural, en donde se incluyeran las distintas etapas de la historia de
México y sobre todo se manifestara de manera explicita las intenciones por embellecer la ciudad capital. Por
tal razén, consideramos que fue a partir de dicha convocatoria internacional para la ereccién del Monumento a
Cuauhtémoc, que la ciudad de México incursiond de manera oficial a dicho proceso histdrico y cultural, muy
en boga en las mas renombradas urbes del mundo como Paris y Londres. Aunque dichas obras, fueron
incorporadas dentro del objetivo central de la propuesta de 1877 de representar los periodos de la historia
patria, siendo las figuras de Colén y Martinez las correspondientes al periodo del México Colonial.

*9 \/éase el apéndice biografico para conocer més sobre la vida y obra de Vicente Riva Palacio y Guerrero.

%0 “Monumentos. Convocatoria para que se presenten proyectos de los Monumentos que se quieren levantar
en el Paseo de la Reforma, & Cuautimozin, Hidalgo y Juarez, fechado en agosto 23 de 1877 por Vicente Riva
Palacio”, en SECRETARIA DE FOMENTO, Boletin del Ministerio de Fomento de la Republica Mexicana.
México: Imprenta de Francisco Diaz de Leon, septiembre 4 de 1877, Tomo |, nimero 29, p. 129; “Propuesta
para la ereccién de un monumento a Cuauhtémoc y embellecer el paseo de la Reforma con otros monumentos
historicos, fechado el 23 de agosto de 1877, por Vicente Riva Palacio”, en SECRETARIA DE FOMENTO, Boletin
del Ministerio de Fomento de la RepUblica Mexicana. México: Imprenta de Francisco Diaz de Leon, enero 15
de 1878, Tomo II, nimero 7, p. 28.
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Como es posible observar, en esta propuesta, se estipula el interés del gobierno

mexicano en primer lugar, por embellecer los distintos espacios publicos como jardines y
parques de la ciudad, prestando especial atencion a la significativa transformacion
urbanistica y artistica del Paseo de la Reforma, con hermosos monumentos y proyectos de
caracter urbano. En segundo lugar, a partir de tales obras artisticas, se lograrian exaltar las
distintas proezas realizadas a lo largo de la historia patria por aquellos hombres y mujeres,
que por sus servicios en beneficio de la patria, eran dignas de recordarse y pasar a la
posteridad.

En tercer lugar, dicha avenida lograria convertirse en uno de los primeros ejes
historicos y culturales del pais, en donde figurarian los distintos episodios de la historia
patria como: el Prehispanico, el Colonial, la Independencia, la Reforma y el México
Moderno (Porfiriato). A partir de lo cual, se proyectaria la digna cultura del pueblo
mexicano. Por Gltimo, tal proyecto no contemplé Unicamente la ereccion de un monumento
para Cuauhtémoc, que representaria al México prehispanico. Dicha propuesta, también
vislumbro la ereccion de otros monumentos que representarian las restantes etapas
historicas de México, por medio de algun personaje destacado dentro del mismo.

De esta forma, la figura de Cristobal Colén y Enrico Martinez>}, representarfan al
periodo Colonial. Por su parte, Miguel Hidalgo y Costilla®*, figuré por la Independencia.
En lo concerniente a la Reforma, Benito Juarez Garcia®® fue el personaje que encarné dicha
lucha heroica. Todos ellos, a partir de la publicacion de dicho documento ocuparian un

lugar muy representativo dentro del pantedn de héroes nacionales y situarian al pais dentro

51 Véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Enrico Martinez (Henrich Martin o
Heinrich Martin).

52 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Miguel Hidalgo y Costilla.

>3 Véase el apéndice biografico para conocer més sobre la vida y obra de Benito Pablo Juarez Garcia.
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de dicha tendencia artistica como lo era la “estatuomania”.> Sin lugar a dudas, las figuras

de Hidalgo, Juarez y el movimiento de independencia de México, fueron las mas difundidas
en todo el pais; debido a que fueron los personajes que lograron sintetizar los ideales de
cada una de ellas, tal como lo sefial6 dicho documento.

Por otra parte, con la propuesta cultural emanada de dicha convocatoria no sélo
pretendié hermosear distintos espacios de la urbe y del pais. Sin lugar a dudas, uno de los
puntos medulares de la misma, pretendidé que los monumentos fueran una muestra de la
gratitud que la sociedad les externaba a esos personajes que habian sobresalido en un
momento determinado, por prestar un servicio heroico a la patria. Por consiguiente,
servirian de inspiracién y serian tomados como un modelo a seguir para las futuras
generaciones.

De esta forma, la propuesta artistica por construir un eje historico en la ciudad de
México, por medio de monumentos de notable belleza y proporciones, iniciaria con la
investidura del glorioso héroe azteca Cuauhtémoc y asi subsecuentemente, cada etapa
historica seria representada por los personajes antes sefialados, tal como se expresa a
continuacion:

Para dar principio & la ejecucion de este acuerdo, destinado a sefialar & la gratitud de

las generaciones futuras los nombres de los patriotas que por sus grandes hechos y

por sus virtudes se han distinguido en las épocas de prueba, se convoca para la
eleccion del proyecto destinado & Cuautimotzin y demas caudillos que lucharon

> Cabe sefialar que el fenémeno de “estatuomania” ya se observaba en Europa desde tiempo atras, dado que
gran parte de su desarrollo se debido a la costumbre de decorar con figuras de bronce 6 marmol las plazas, los
paseos, palacios, etc. Los grandes hechos, las tradiciones mitoldgicas, las de los buenos ciudadanos que
constantemente se dedicaron a hacer la felicidad publica, representado por medio de la escultura; pero en el
caso mexicano, no fue posible sino hasta el porfiriato igualar una parte de este importante desarrollo artistico
generado en Europa, pero como se vio en apartados anteriores, existid el interés tanto de particulares como de
las mismas autoridades gubernamentales por realizar este tipo de obras para mejorar la apariencia de la urbe,
pero que por diversos motivos no habian sido posible llevarlas a cabo. ACADEMIA NACIONAL DE SAN CARLOS,
Sexta exposicion de la Academia Nacional de San Carlos. México: Imprenta de Juan R. Navarro, 1854, pp.
16-17, 73-74.
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heroicamente contra la conquista, & un concurso artistico, bajo las bases siguientes:®

Aunado a lo anterior, se estipularon las particularidades que debian presentar cada
una de las propuestas de monumentos, que serian mas tarde presentadas en los distintos
certdmenes que fueron celebrados a lo largo del porfiriato. Entre las caracteristicas que
debian proyectar cada una de ellas, podemos enunciar las siguientes: la dimensién que
ocuparia el monumento con respecto al espacio asignado en cada una de las glorietas del
Paseo de la Reforma; que las diversas propuestas, debian de contar con diversos grupos
escultéricos y ornamentales, entre los que se emplearian las alegorias femeninas y los
bajorrelieves. Asimismo, los detalles estructurales como elevacion, escala, dibujos de
estudio y bocetos de los distintos ornamentos y por Gltimo, el presupuesto tentativo que se
pretendia gastar en la construccion del monumento, tal como quedo estipulado en las bases
de dicha convocatoria y que sefialamos a continuacion:

1°, El monumento seré colocado en el centro de la segunda glorieta del paseo de
la Reforma, que es circular y que tiene de didmetro 90 metros.

20, El monumento sera de marmol descansando sobre un basamento de silleria,
y en sus parametros se colocaran inscripciones, bajo-relieves ¢ figuras
alegoricas.

3°. En el remate del monumento ird la estatua en bronce del inmortal

Cuautimotzin.
40, Cada proyecto debera constar:
1°  De planta.
2°.  De laelevacion.
3°.  Del corte, todo & la escala de Om 05 por 1 metro; y

> “Monumentos. Convocatoria para que se presenten proyectos de los Monumentos que se quieren levantar
en el Paseo de la Reforma, & Cuautimozin, Hidalgo y Juarez, fechado en agosto 23 de 1877 por Vicente Riva
Palacio”, en SECRETARIA DE FOMENTO, Boletin del Ministerio de Fomento de la Republica Mexicana.
México: Imprenta de Francisco Diaz de Leon, septiembre 4 de 1877, Tomo |, nimero 29, p. 129; “Propuesta
para la ereccién de un monumento a Cuauhtémoc y embellecer el paseo de la Reforma con otros monumentos
historicos, fechado el 23 de agosto de 1877, por Vicente Riva Palacio”, en SECRETARIA DE FOMENTO, Boletin
del Ministerio de Fomento de la RepUblica Mexicana. México: Imprenta de Francisco Diaz de Leon, enero 15
de 1878, Tomo II, nimero 7, p. 28.
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5°.

6°.
7°.

8°.

9°.

10°.

11°.

4°. De los dibujos de estudio y detalle que los autores crean necesarios,
para la mejor inteligencia de sus proyectos.

Los proyectos deberan ir acompafiados de los presupuestos del importe del
referido monumento.

El concurso se verificara el 21 de Noviembre de 1877.

Los interesados presentaran & este Ministerio sus proyectos y presupuestos,
marcados con una contrasefia, y acompafiados de un pliego cerrado, marcado
en la cubierta con la misma, y en cuyo interior se exprese el nombre y
domicilio del autor. De la entrega dara certificado el Ministerio, para que
mediante el se haga después del concurso la devolucion de los proyectos no
preferidos. Estos certificados, o mismo que los documentos & que se
refieran, iran marcados con el nimero de orden que les corresponda.

Una vez entregados los proyectos y presupuestos, no se permitira a sus
autores reformarlos O retirarlos, sino hasta después de verificada la
calificacion.

Para la calificacion, se nombrara por el Ministerio un jurado, compuesto de
cinco profesores ajenos al concurso.

El autor del proyecto preferido, sera premiado con la suma de ($1,000) mil
pesos, que sera considerada como precio del mismo, pasando & ser de la
exclusiva propiedad del Gobierno.

Los autores de los proyectos no preferidos, podran recogerlos, mediante el
certificado de que habla la base 728, hasta el dia 31 de Diciembre del este afio,
y si pasado este no se hubiere pedido la devolucion, se quemaran los pliegos
cerrados y los proyectos se conservaran como propiedad de la Nacién.

Libertad en la Constitucion.
México, Agosto 23 de 1877.
VICENTE RIVA PALACIO.%®

Por otro lado, es importante sefialar que con el fomento de este tipo de obras

arquitectdnicas, se creia que se proyectaria al extranjero el alto grado de cultura de México

y la prosperidad de la nacion; se embelleceria la capital del pais y por Gltimo, en cada una

% “Monumentos. Convocatoria para que se presenten proyectos de los Monumentos que se quieren levantar
en el Paseo de la Reforma, & Cuautimozin, Hidalgo y Juarez, fechado en agosto 23 de 1877 por Vicente Riva
Palacio”, en SECRETARIA DE FOMENTO, Boletin del Ministerio de Fomento de la Republica Mexicana.
México: Imprenta de Francisco Diaz de Leon, septiembre 4 de 1877, Tomo |, nimero 29, p. 129; “Propuesta
para la ereccién de un monumento a Cuauhtémoc y embellecer el paseo de la Reforma con otros monumentos
historicos, fechado el 23 de agosto de 1877, por Vicente Riva Palacio”, en SECRETARIA DE FOMENTO, Boletin
del Ministerio de Fomento de la RepUblica Mexicana. México: Imprenta de Francisco Diaz de Leon, enero 15
de 1878, Tomo II, nimero 7, p. 28.
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de los espacios publicos donde se proyectaron tales obras, se encontrarian significativas

lecciones de historia. Por consiguiente, a partir de las cuales se pretendio despertar en cada
uno de los habitantes el amor al estudio de la historia, conociendo a los grandes hombres
que forjaron su historia a partir de sus memorables proezas; con los cuales, la patria y el
pueblo de México les debian un merecido homenaje, que en muchas ocasiones era una
deuda de varios afios.”’

De esta forma, el proyecto arquitectonico y cultural concebido para la ciudad,
pretendid transmitir la “grandeza y la importancia de un pueblo que no podia ser apreciada
por los extrafios, (razon por la cual, debia de proyectarse a través de las distintas)
manifestaciones del saber, de la inteligencia, de la virtud, de su tendencia al progreso, de su
amor al arte, de su culto & lo bello y & lo bueno, (el grado historico y cultural de México, tal
como lo ostentaban las mas renombradas ciudades europeas) con sus artisticos monumentos
y las elaboradas estatuas de sus préceres”.>®

Tal pensamiento, figurd en los discursos de la época como el presentado el 15 de
septiembre de 1892 en honor al natalicio del presidente Porfirio Diaz. En el cual, se

enfatizd que a partir del fomento a las bellas artes y la industria, pueblos como el mexicano,

alcanzarian un significativo grado de progreso, pudiendo ser equiparado incluso al forjado

>’ Este pensamiento que predominé en algunas autoridades a lo largo del porfiriato se debi6 a que desde los
tiempos antiguos, se erigen monumentos a los grandes hombres, aunque en muchas de las veces se hace esto,
después de la mas negra ingratitud para con ellos. Por tal razdn, era justo que los mexicanos y sus autoridades,
correspondan al prestigio de sus héroes, colocandoles mientras viven, en condiciones de perpetuar su
memoria por sus propios hechos. Debido a que es labor de la historia, el representar los acontecimientos y
trazar las huellas de la humanidad, formar el pedestal alegorico sobre el que se levantaran los hombres
ilustres, para admiracion de los siglos, tal como lo sefialo S. J. Ferrer en SIN AUTOR, Album dedicado al sefior
General Porfirio Diaz Presidente de la Republica. Por el Circulo de sus Amigos con motivo del aniversario
del natalicio del ilustre caudillo, el dia 15 de Septiembre de 1892. México: Imprenta, litografia y
encuadernacion de Irineo Paz, 1893, p. 152.

% SosA ESCALANTE, Francisco, Lo que significa una estatua. Discurso leido por su autor en la velada
literaria y musical celebrada en el “Teatro Llave™ de la ciudad de Orizaba, el 4 de Diciembre de 1898.
Meéxico: Oficina Tipogréfica de la Secretaria de Fomento, 1898, pp. 14-15.
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por aquellas naciones mas desarrolladas en su momento, como las europeas, en especial

como Francia, en donde la ciudad de Paris, fue el modelo de urbe a seguir. En tal
imaginario, se encuentra la justificacion del gobierno mexicano y el anhelo por igualarse a
dicha urbe, lo cual quedd expresado en las siguientes lineas:
Las artes y la industria florecen, la instruccion se difunde, las ciencias se cultivan, el
desarrollo de la inteligencia se ensancha. Todo nos anuncia la felicidad y la ventura.
México marcha por una senda luminosa que conducird & la altura de los pueblos
civilizados. Para alcanzar estos resultados, para realizar estos dorados suefios,
necesario es que han sabido trazarle este camino, siga al frente de su administracion
y él la conducira al templo de la gloria.”®
De esta forma fue, en la capital de la Republica donde se proyectaron las obras
conmemorativas mas importantes del régimen. La razén de esto, correspondié a que se
pretendié convertir a la ciudad de México en el escaparate del desarrollo, econémico,
industrial, cultural y artistico de todo el pais, frente al resto de las naciones. Por tal motivo,
se procur6 que aquellos proyectos vislumbrados para edificarse en la urbe, debian
caracterizarse por su notable belleza, sus armoniosas proporciones; pero de manera
especial, debian proyectar el heroico pasado historico que México habia construido desde
hacia ya varios siglos y del cual estaba muy orgulloso. Asi como los hombres y mujeres,
que contribuyeron en la construccion de la nacion mexicana y que por lo tanto, se ganaron
un importante lugar dentro de la historia de México.®

Tal cometido, de enarbolar el memorable pasado histérico de México, se pretendio

representarlo por medio del arte. En donde, a partir de proyectos arquitectonicos de caracter

% Segln algunos importantes personajes afines al régimen, consideraron que este progreso sélo podia
mantenerse y superarse si el Presidente Porfirio Diaz, el glorioso “Benemérito de la Patria”, seguia detentando
el poder, ya que su figura era el respaldo para que las naciones confiaran en la estabilidad y desarrollo del
pais. SIN AUTOR, op. cit., 1893, p. 40.

% “E| arte y la pintura de las estatuas”, en Boletin Oficial del Consejo Superior de Gobierno del Distrito
Federal, México: Tipografia de la viuda de F. Diaz de Ledn, México, viernes 24 de septiembre de 1909,
Tomo X111, Namero 25, p. 385.
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conmemorativo, en conjunto con elaborados conjuntos escultdricos y una bien distribuida

ornamentacion, se pretendia recordar las diversas etapas que conforman la historia patria;
asi como, a los personajes que sobresalieron en cada una de ellas; tal como se ha expuesto a
lo largo de este apartado.

Ahora bien, durante el periodo porfirista las obras de caracter conmemorativo como
son los monumentos, tenian como principal cometido construir una imagen idilica del
Estado mexicano. En donde, a partir del arte se lograria representar un glorioso pasado
histérico y sobre todo, estas obras favorecerian en un momento dado, al proyectar el
significativo grado de desarrollo, alcanzado en los &mbitos econdmico, industrial, artistico,
educativo, cultural y civilizatorio, que aparentemente el pais habia logrado construir a lo
largo de toda su historia patria.

Aunque, es importante mencionar que se prestd especial atencion al progreso
material construido bajo la administracion porfirista, mismo que logré externarse al mundo
entero a partir de las distintas Exposiciones Internacionales a las cuales México asistio,
mostrando con ello lo mejor de si, en materia cultural, econémica, industrial, etc. En dichos
certamenes, se logré vislumbrar a México dentro del grupo de las naciones mas
prometedoras de principios del siglo XX, a razon de las particularidades que presento su
significativo progreso, mismas que sefialamos anteriormente.

Dicho pensamiento, en donde se anhela incorporar al pais al concierto de las
naciones mas desarrolladas a partir del fomento de estas obras artisticas, bien podriamos
ejemplificarlo con las palabras de Francisco Sosa Escalante™, quién en su momento logré

vislumbrar la grandeza de este tipo de obras conmemorativas. Las cuales, desempefiaron un

%1 Véase el apéndice biografico para conocer mas sobre la vida y obra de Francisco de Paula Sosa Escalante.
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papel muy importante dentro de la construccion de la historia patria no sélo de México,

sino de otros Estados-Nacion de finales del siglo XIX y principios del XX; tal como se
sefiala a continuacion:

Si & medida que los afios avancen crece vuestra prosperidad, como hay razon de

esperarlo, embelleced vuestra ciudad con otros monumentos semejantes al que hoy

por vez primera ha servido de dosel vuestro hermoso cielo. Nada hay de educativo,
tan ejemplar, como una obra de este género.

Aquel que se detiene a contemplarla, movido tal vez por mera curiosidad,
acaba por no conformarse con el placer que la obra de arte proporciona, y busca en
la autoridad de los escritores 6 siquiera sea en la tradicion oral, la justificacion de la
honra otorgada.®
Con base en lo anterior, la proyeccion de los monumentos estuvo intimamente

vinculada con la historia patria que se construy6 a partir del triunfo liberal; de la cual, la
imagen de Porfirio Diaz sintetizaba todos los logros obtenidos por dicha faccién politica
que detentaba las riendas de la nacion. La historia patria, ademas de difundirse por medio
de los libros de historia como los de Justo Sierra Méndez, en conjunto con las obras de
caracter conmemorativo, se dieron a la tarea de justificar de manera histérica los motivos
por los cuales, un determinado personaje habia pasado a las paginas de la historia nacional
y honrado por medio de un monumento.

Por consiguiente, las obras arquitectonicas conmemorativas pretendieron cumplir
una funcion muy importante: el despertar el gusto hacia este tipo de piezas de arte de toda
la sociedad en general, desde aquellos pertenecientes a los sectores mas acomodados, hasta
aquellos de origen méas humilde. Asimismo, se intentd despertar en la poblacién el gusto

por conocer mas sobre su propia historia y los personajes que la habian forjado. A partir de

las bellas formas, que este tipo de arte proporcionaba para gusto del espectador.

%2 SosA ESCALANTE, 0p. cit., p. 14.
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De ahi nace el despertamiento de otras ideas, el amor al estudio de la historia y la
reverencia & los hombres grandes y generosos; de ahi la comunién del espiritu del
extrafio con el espiritu del hijo del pueblo que aquel visita; de ahi que se abran
nuevos y mas amplios horizontes & la gloria de los que han contribuido al
mejoramiento social; de ahi que traspasen las fronteras de las naciones los hechos
que de otra manera quedarian circunscritos al estrecho, al limitado espacio en que se
desenvolvieron.”

Un punto muy significativo, que resalté en su momento Francisco Sosa Escalante en
torno a la ereccion de monumentos. Se circunscribié en sefialar que, es importante que
aquellas personas ajenas a lo que es la historia mexicana, como son los distintos visitantes
extranjeros, de esta forma, conoceran a algunos de los personajes mas representativos, o al
menos los episodios mas importantes de la historia de México cuando lo visitan. Aunque,
es mucho mas relevante que los mexicanos, valoren y conozcan, su historia y a los héroes,
quienes con sus acciones dejaron una notable ensefianza para todos ellos.

De esta forma, se lograria despertar en todos ellos, sentimientos tan notables como:
el amor al arte en sus distintas manifestaciones ya fuera escultura, arquitectura o pintura, el
amor a lo culto, a todo lo bello que puede encontrarse dentro de cada uno de los episodios
que comprenden la historia patria. Consiguientemente, partir de tales particularidades, las
distintas naciones del mundo podrian sentirse orgullosas de concebir este tipo de
manifestaciones artisticas; con las cuales, podria medirse parte de su progreso cultural y
material.

Y como la grandeza y la importancia de un pueblo no pueden apreciarla los extrafios

sino es conociendo hasta donde son sus hijos superiores en las mdltiples

manifestaciones del saber, de la inteligencia, de la virtud, de su tendencia al
progreso, de su amor al arte, de su culto & lo bello y a lo bueno, comprendéis, sin
que tenga que esforzarme en demostrarlo, que la més ardiente aspiracion de un

ciudadano deba ser al respeto de los demas tiene el lugar en que se mecio su cuna.
Esos son los blasones que con orgullo legitimo ostentan hoy las ciudades en

%3 SosA ESCALANTE, 0p. cit., p. 14.
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sus grandes monumentos, en las estatuas de sus proceres; esa es la nobleza
incontestable de los pueblos bafiados por los indeficientes resplandores de la
civilizacion.®

Finalmente, como se ha podido apreciar el arte ha servido a los hombres para
cumplir ciertos cometidos, tanto para embellecer algin espacio publico como manifestar
alguna idea historica, politica, etc. Aunque muchas de las naciones de mundo capitalista
que estuvieron sumergidas en dicha tendencia artistica, como Francia, Espafia, Estados
Unidos, etc., recurrieron al arte conmemorativo para satisfacer algunos de estos cometidos.
De esta manera, muchas de estas obras servian para externar la bonanza econémica y
cultural de una nacion. Asimismo, fue uno de los medios idoneos que se utilizaron para
externar distintos mensajes historicos, politicos y de otra indole.

Todas estas obras conmemorativas de caracter histérico como son l1os monumentos,
en un momento dado, fueron el resultado del excelente grado de progreso que permeaba en
muchas ellas, tanto en la urbanidad, servicios publicos, economia, industria, asi como el
buen camino que permeaban sus finanzas publicas, etc., pero, a partir del arte, se lograron
conjuntar dos cometidos importantes, la utilidad estética de dichas piezas en conjunto con
la proyeccién de alguna idea en especifico, ya fuera de tipo politico, histdrico, etc.

Un aspecto que podemos sefialar tomando como referencia el texto antes citado, nos
permite observar que en algunos casos aquellas de esas naciones que en un momento dado,
se dieron a la tarea de proyectar distintos conjuntos artisticos de caracter conmemorativo;
pese a que se caracterizaron por ser de notable belleza artistica, y que pretendian externar
algun ideal en particular, carecieron de ese amor tan ferviente a su historia, asi como a sus

héroes; mientras que la sociedad mexicana externo su amor a su historia patria a traves de

® Sosa ESCALANTE, 0p. cit., pp. 14-15.
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las distintas ceremonias civicas que llevd a cabo con motivo de la inauguracién de muchos

de los monumentos erigidos en la administracion porfirista.

1.3 LAS INSTITUCIONES QUE FORJARON LAS OBRAS ARQUITECTONICAS DE CARACTER

CONMEMORATIVO.

El proyecto cultural promovido durante el porfiriato, pretendié en un momento dado como
lo sefiala Enrique Florescano, la construccion de un Estado-nacion, el cudl uniformara la
significativa diversidad social que imperaba al interior del pais, por medio de una
legislacidn general, asi como de un sistema de administracién central, y un poder unico del
estado.®® Para lograr tal cometido, fue indispensable la creacién de una memoria histérica
que permitiera homogeneizar por medio de la cultura a la diversa sociedad mexicana. De
esta forma, se considerd pertinente realizar ciertas medidas que contribuyeran de tal forma
a la construccion del Estado-Nacion.

Por consiguiente, se vislumbré unificar la lengua nacional y al sistema educativo
mexicano; el segundo paso, fue uniformar al pais por medio de un (nico sistema
administrativo, econdémico y juridico; en tercer lugar, que en el mismo territorio mexicano
convivieran armonicamente varias culturas y naciones (nacionales y extranjeros), y por
ultimo, se pretendié imponer un ideal de cultura nacional por encima de la diversidad
cultural que imperaba en el pais. De tal forma, que este proyecto cultural impulsado durante
el porfiriato, intentd imponer una cultura fabricada para satisfacer los ideales del Estado de

finales del siglo XIX.%

% FLORESCANO, Enrique, Memoria mexicana. México: FCE, 32 edicién, «Seccion de Obras de Historia», 2004,
p. 542.
* Ibid., p. 543.
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Sin lugar a dudas, tal cometido fue posible emprenderlo a partir del triunfo del

proyecto politico de la faccion liberal sobre la conservadora; debido a que, se considero
necesario conformar un pasado histérico uniforme para todos los mexicanos. Por
consiguiente, fue indispensable promover la construccidn de una obra de caracter historico
y también un proyecto de caracter artistico, a partir de los cuales, se pudieran integrar y
unificar los distintos pasados que existian en una sola historia patria. Dicho ideal, propuesto
el 23 de agosto de 1877 por el ministro de Fomento, Vicente Riva Palacio y Guerrero, y
respaldado por el presidente Porfirio Diaz, se emprendié a la par de la obra de México a
través de los Siglos, coordinada por Riva Palacio.

En dicho proyecto, mediante un discurso de integracion histérica, se lograrian
dirimir las desavenencias que habian imperado hasta entonces en las distintas etapas
histéricas que conformaron la historia patria. Lo que resulté de ello como lo sefala
Florescano, fue un proyecto fuertemente influido por la ideologia del positivismo, que se
observo en el discurso evolutivo y lineal bajo el cual se reconstruyd la historia. La cual
quedo dividida en la Antigliedad prehispanica (el México Prehispanico o Antiguo), el
Virreinato (la Colonia), la guerra de Independencia (el México Independiente), la guerra de
Reforma y el México Moderno (el Porfiriato).®’

Consiguientemente, el proyecto cultural en un momento dado, pretendio uniformar
y entrelazar cada uno de estos pasados, para afirmar de tal manera una sola identidad
nacional. Aunado, a que la historia patria se convirtié en la herramienta que empled el
Estado porfirista para lograr construir esa idea de identidad nacional a partir de una historia

patria unificada. Los medios que se emplearon para conseguir tan ambicioso cometido,

*" FLORESCANO, 0p. Cit., p. 544.
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fueron por medio de la educacion y los libros de historia patria; los museos y por ultimo,

los monumentos. Todos ellos en su conjunto, contribuyeron significativamente en la
construccion del Estado-nacion.

Ahora bien, centrandonos en la parte correspondiente al fomento de la arquitectura
conmemorativa, nos permitimos sefialar que, gran parte de los monumentos que fueron
proyectados a lo largo del porfiriato; pretendieron en un momento dado, exaltar fechas y
personajes significativos para el régimen y la consolidacion de la Republica, como los
personajes que ofrendaron su vida por la patria y por la defensa del territorio nacional, asi
como otras fechas de gran importancia en relacion con la fundacién de la Republica. Todos
ellos en su conjunto, pretendieron proyectar la idea de un pais que se sustentaba en su
glorioso pasado histérico y en los héroes que figuraron en é1.%8

Con base en lo anterior, la arquitectura conmemorativa pretendié sustentar que cada
una de las etapas histéricas de México, sucedieron de un modo evolutivo, aunado a que
todas ellas se hallaban integradas por un propdsito en comun, tal como lo sefialaba el
positivismo.®® El proyecto cultural conjunto a diversas secretarias de Estado, al gobierno
federal y los distintos gobiernos estatales. Los cuales en su conjunto, se dieron a la tarea de
promover la proyeccidén y construccion de distintas obras arquitectonicas de caracter
conmemorativo. En donde se rendiria el culto a distintos personajes que sobresalieron en
los distintos periodos de la historia nacional, ya fuera en el campo de batalla, la ciencia, las

artes, etc.”

% |bid., pp. 544-545.

% Ibid., p. 544.

"0 Saint Beuve, en algiin momento sefialo “Decidme & quién admirais y os diré lo que sois, por lo menos en
aquello que concierne & vuestros talentos, vuestros gustos y vuestro caracter”. Estas palabras que contienen
verdad tan incontrovertible, fueron parafraseados por el multifacético Francisco Sosa Escalante, en: Decidme
cuales son los personajes a quienes honrais, y os diré cuales son las virtudes que en vuestro corazon tienen

Pl B o

55

P o e




De esta forma, los monumentos fueron el tipo de edificaciones de caracter artistico,

a partir de las cuales era posible representar diversas ideas, personajes, etc., como lo
sefialamos a continuacion:

Perpetuar los grandes hechos, ya sea de un hombre, ya sea de una época, o bien una

idea, o la gratitud por un hecho sobrenatural o divino, constituye una gran necesidad

social que el hombre ha satisfecho desde los primeros tiempos de su existencia en
muy diversas formas valiéndose del arte arquitectdnico y del género de edificios

Ilamado “monumento”.

En este caso la arquitectura se revela méas claramente como arte bello, puesto
que la necesidad se trata de satisfacer, no es material, sino moral y por tanto, la
funcion expresiva realizadas por medio de las formas bellas, en las que el arte
arguitectonico suele acompafiarse de su hermana la escultura, es unica y
fundamental.”

Con base en lo anterior, con el fomento de la arquitectura conmemorativa, se
lograria, la construccién grafica y palpable de la historia de México; asimismo, seria
posible situar al pais dentro del concierto de las naciones mas civilizadas y cultas del
mundo. Porque ellas promovian paz, las bellas artes y demas expresiones del ser humano
(comercio, economia, industria, etc.), como resultado del progreso material y cultural
alcanzado por sus respectivas administraciones. El gobierno porfirista pretendid incursionar
dentro de tal proceso artistico, a partir de la convocatoria de agosto de 1877, prestando para
ello mayor atencion a la capital de la Republica, debido a que la urbe serviria como el

escaparate del pais ante el resto de las naciones de los alcances econémicos y culturales

logrados por el régimen.

asiento; porque lo que el hombre admira es lo que también procura imitar y reproducir en sus propios hechos.
A partir de lo cual, podriamos comprender el criterio que llevo a cabo el gobierno de la Republica para
incorporar a la historia de México a ciertos personajes e inmortalizdndonos en majestuosas obras de arte como
lo eran los monumentos; pero que también nos permite comprender que bajo esta perspectiva muchos
hombres que también contribuyeron con su participacion a forjar la nacion mexicana, quedaron en el olvido a
un lugar inferior. SOSA ESCALANTE, 0p. cit., pp. 9-10.

™t MARISCAL, Federico E., La patria y la Arquitectura Nacional. Resumen de las conferencias dadas en la
Casa de la Universidad Popular Mexicana del 21 de Octubre de 1913 al 29 de Julio de 1914. México:
Imprenta Stephan y Torres, 1915, p. 48.
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Para cumplir tal cometido, el gobierno de la Republica se inspird en el desarrollo

artistico, tanto arquitectonico y escultérico promovido en Europa desde la segunda mitad
del siglo XIX. La razon de ello, se debi6 a que naciones como Francia y Espafia, adornaron
con bellas estatuas de marmol o bronce distintos espacios publicos como: plazas, paseos,
palacios, templos, cementerios, etc., en donde se representaban los principales hechos
histéricos de las sociedades, asi como a los “buenos ciudadanos que constantemente se
dedicaron & hacer la felicidad pablica y que son nuestros héroes, en donde todo esto se
representé por medio de la escultura”.”

De esta forma, en el porfiriato se promovié la construccion de elaborados conjuntos
arquitectonicos de caracter conmemorativo, los cuales pretendian cumplir con dos
cometidos. EI primero de ellos, el conformar un estilo artistico y una arquitectura de
caracter nacional; para lo cual, dicha labor recayd en escultores, arquitectos e ingenieros,
quienes en su conjunto se encargarian de construirlo. El segundo de ellos, pretendio
representar por medio de este tipo de obras, la historia de México y a sus héroes, a partir de
una vision integral y conciliatoria entre cada uno de los periodos que la conforman. Por tal
razon, estas fueron de los principales motivos por el cual el gobierno federal, presto
especial interés en la proyeccion de este tipo de arquitectura.

Con base en lo anterior, fue durante el régimen porfirista donde se concibe por vez
primera, la construccion de todo un proyecto artistico y cultural. En donde por medio de
una organizada planeacion urbana y arquitectonica, se pretendié transformar un espacio

publico tan significativo para la ciudad de México como lo es el Paseo de la Reforma, para

convertirlo en uno de los primeros ejes historicos y artisticos del pais. Dicha avenida,

2 ACADEMIA NACIONAL DE SAN CARLOS, 0p. cit., pp. 16-17 y 86.
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ostenta su nombre a partir de un decreto expedido en el afio de 1872, durante la

administracion de Sebastian Lerdo de Tejada, en donde se cambio el nombre de Paseo de la
Emperatriz (aunque se ha llegado a decir que su nombre fue Paseo del Emperador) que
ostentd durante el Segundo Imperio (1863-1867), para cambiarlo por el nombre que hoy
ostenta como Paseo de la Reforma con la intencion de exaltar la grandeza histérica del
triunfo liberal.

La transformacion del Paseo de la Reforma, se debié al importante papel
econdmico, politico, social y cultural, que tal espacio ostentaba a partir de concentrar a lo
largo de ella, importantes construcciones que proyectaban tales caracteristicas. Por
consiguiente, tal como se expreso en la convocatoria de 1877, en ella, se construirian bellos
monumentos que representarian cada una de las etapas de la historia de México. El objetivo
primordial de tal proyecto, pretendié enaltecer los valores de cada uno de los hombres que
forjaron la patria.”® Aunado a que con este tipo de construcciones, se contribuiria al
embellecimiento de la capital de la Republica, logrando asi incorporar al pais dentro de la
tendencia artistica conocida como “estatuomania”, que estaba muy en boga desde la
segunda mitad del siglo XIX en Europa, especialmente en Francia.

Por tal razon, para realizar obras de notable belleza artistica y que tendrian una
funcidn historico-pedagogica, fue necesario llevar a cabo un trabajo multidisciplinario entre
la historia, la escultura, la arquitectura y la ingenieria principalmente. Todas ellas en su
conjunto lograrian cumplir el anhelante proyecto historico propuesto en la convocatoria de

agosto de 1877 por parte del presidente de la Republica, Porfirio Diaz y el ministro de

® CASANOVA GARCIA, Rosa y EGUIARTE, Estela, “Introduccion al periodo 1867-1910: La produccién plastica
en la repUblica restaurada y el porfiriato”, en MANRIQUE, 0p. cit., vol. 8, 1982, pp. 94-117, (fasciculos nos. 75
y 76); CASADO NAVARRO, Arturo, “La escultura durante el porfiriato”, en MANRIQUE, op. cit., vol. 8, 1982,
pp. 182-200, (fasciculo no. 80).
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Fomento, Vicente Riva Palacio, mismo que fue llevado a cabo de manera inmediata en ese

mismo afio. Ademas, es importante resaltar que si bien, todas estas ramas del conocimiento
humano al trabajar en conjunto, podrian vislumbrar y construir las formas mas caprichosas
que el hombre pudiera conocer de acuerdo a las distintas necesidades de la humanidad, tal
como se externa a continuacion:

Desde la misera choza que le diera el primer albergue, hasta los mas suntuosos
palacios y monumentos conmemorativos, ya como un halago & la vanidad, 6 como
manifestacion genuina del arte alcanzado, resultado de su cultura y obligacion de
perpetuar la gratitud de las personas eminentes y memoria de los grandes
acontecimientos de la historia; las edificaciones y obras todas; las vias de
comunicacion y medios de transporte entre los que figuran en primera linea los
ferrocarriles y construcciones navales, que con la implantacion y sorprendente
adelanto de la imprenta y otras industrias; los progresos de la mineria y agricultura
cuyo estudio y explotacion tiene también & su cargo.”

De esta forma la ingenieria, la arquitectura, la escultura y la historia, contribuyeron
de manera eficaz a manifestar el progreso del régimen mediante este tipo de obras. En
donde México, presento un significativo impulso en todas estas areas en el ultimo tercio del
siglo XIX. Ahora bien, los ejecutores de tan noble proeza, serian los arquitectos, ingenieros,
escultores e historiadores, quienes concebirian los mas hermosos proyectos arquitectonicos
que fueron realizados en la ciudad de México y en otras ciudades del pais.

Cabe la pena sefalar, que muchos de estos artistas se formaron en la Escuela
Nacional de Bellas Artes bajo la instruccion de los mas reconocidos artistas del momento

como Antonio Rivas Mercado™, Guillermo de Heredia’®, Federico E. y Nicolas Mariscal”’,

™ ROBLES GIL, D., Concurso Cientifico y Artistico del Centenario, Promovido por la Academia Mexicana de
Jurisprudencia y Legislacion. La ciudad de México y sus construcciones bajo los puntos de vista de su
estabilidad y de la Legislacion actual en la materia. México: Tipografia de la viuda de F. Diaz de Ledn, 1911,
p. 4.

7> \éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Antonio Rivas Mercado.

76 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Guillermo de Heredia.

"7 Véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Federico E. y Nicolas Mariscal.
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entre otros. Por su parte, Rivas Mercado se recibio de arquitecto en el afio de 1878 de la

Escuela de Bellas Artes de Paris y al afio siguiente revalidd sus estudios en México; fue
profesor de la asignatura de Composicion y también ocupd el cargo de director de la
Escuela Nacional de Bellas Artes (México), entre sus principales obras podemos mencionar
el monumento a la Independencia, situado en el Paseo de la Reforma de la ciudad de
México, el Teatro Juarez en Guanajuato, Guanajuato (1892-1903), por mencionar las mas
connotadas.

Por otro lado, Guillermo de Heredia, se recibid de arquitecto en la Escuela Nacional
de Bellas Artes en el afio de 1892, entre sus principales obras se puede mencionar el
monumento a Benito Juarez, situado en la avenida del mismo nombre y la fachada del
conocido Jockey Club, actualmente casa de los Azulejos, ambos ubicados en la ciudad de
México. Por su parte, Nicolas Mariscal se recibio de la misma institucién como arquitecto
en el afio de 1899, figuro por la creacion de la revista El Arte y la Ciencia. Revista Mensual
de Bellas Artes é Ingenieria, que fue la primera publicacién en su género en el pais.
Ademas, sobresalio por la transformacion del edificio de la Secretaria de Relaciones
Exteriores de la ciudad de México entre 1903 y 1907. Asimismo, gand un concurso en el
afio de 1903 para construir en la ciudad de México cinco escuelas de educacion basica.

Por ultimo, Federico E. Mariscal, se gradu6 en la Escuela Nacional de Bellas Artes
el 25 de agosto de 1903; fue profesor de la Escuela Nacional de Arquitectura de 1909 a
1969, impartiendo las asignaturas de Teoria de la Arquitectura, Presupuestos y Avaluos,
Historia de la Arquitectura en México y Analisis de Programas. Es importante mencionar,
que los alumnos mas destacados de dicha institucion académica, recibieron subvenciones

por parte de ésta, para que tales estudiantes pudieran realizar algunas estancias en el




extranjero. A partir de lo cual, les permitiria conocer de experiencia propia todo lo

relacionado con la produccién artistica del momento, que se realizaba en Europa,
principalmente en los paises de Francia e Italia.

De esta forma, muchas de las obras escultdricas y arquitectonicas, fueron elaboradas
por los artistas mas reconocidos de la época y en alguno de los casos con la colaboracién de
sus mas prominentes discipulos. Asimismo, fueron realizadas con finos materiales como:
marmoles importados, canteras, bronces artisticos para escultura, etc., para ser destinadas a
los proyectos escultéricos mas significativos del pais y de manera especial para la capital de
la Replblica. Ademads, gran parte de las esculturas que adornaron muchos de los
monumentos de la ciudad de México y del pais, como las estatuas de los héroes liberales o
los grupos escultoricos de distintos monumentos, como el de la Independencia,
Cuauhtémoc, etc., situados a lo largo del Paseo de la Reforma, fueron realizados en la
Fundicion Artistica Mexicana, pero si el proyecto asi lo requeria estas piezas de ornato se
elaborarian en el extranjero, principalmente en Italia y Francia.

Es importante resaltar, que muchas de estas obras de arte conmemorativo fueron
proyectadas por artistas mexicanos y en un momento dado, cuando su realizaciéon fue
ejecutada en el extranjero, siempre se procurd que su elaboracion fuera supervisada por
maestros mexicanos. Cuando su fabricacion se realizaba en el pais, siempre se procur6 que
ésta fuera llevada a cabo por la reconocida Fundicion Artistica Mexicana. Desde su
creacion, se pretendié que dicho establecimiento, realizara de manera muy artistica algunas
de las obras escultdricas mas significativas de caracter conmemorativo para el pais, al igual
que aquellos establecimientos dedicados a tan loable tarea como los de origen italiano y

francés. De esta forma, muchas de estas obras contribuirian al ornato de las principales




ciudades del pais y de manera especial de la capital de la Republica.

Por dltimo, ambas instituciones fueron las encargadas de la parte artistica de
muchos de los proyectos emprendidos a lo largo del porfiriato, por representar la historia
patria a partir de bellos conjuntos artisticos. Mientras que otras dependencias, tuvieron a su
cargo todo lo relacionado con la administracién de los recursos publicos, la organizacion de
los certdmenes bajos los cuales se convocaria la ereccion de algin monumento enalteciendo
a un héroe en especial, o bien, un periodo de nuestra historia. En concreto, el proyecto
cultural emprendido por el presidente Diaz y Riva Palacio, incorporo para tal cometido a
diversas instituciones desde las de caracter académico-artistico como aquellas encargadas

de la administracion de los recursos y planeacion de las obras.

1.3.1 LA EScuUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES, 1877-1910.

La significativa labor que desempefié la Escuela Nacional de Bellas Artes’ dentro del
proceso de embellecimiento de la ciudad de México y de todo el pais fue muy importante;
en primer lugar, fue la institucion encargada de formar a los artistas que Ilevarian a cabo tan
notable proeza a partir de la proyeccion de distintas obras arquitectonicas y en segundo
lugar, fue la entidad que a partir de su cuerpo docente, se encarg6 de seleccionar mediante

un jurado calificador aquellos proyectos de caracter arquitectonico como edificios publicos

"8 El nombre de la institucion tuvo su origen en la Ley Orgéanica de Instruccién Publica en el Distrito Federal,
promulgada el 2 de diciembre de 1867 y complementada con su respectivo reglamento expedido el 4 de enero
de 1868, donde se enfatizd el cambio de nombre en Escuela Nacional de Bellas Artes. Es importante sefialar
que en dicha ley se separd la carrera de ingenieria de la arquitectura, misma que se estudiaria en la institucion.
La cual, a lo largo de su historia ha llevado nombres como Academia de San Carlos, Real Academia de San
Carlos, Academia Imperial de Bellas Artes, Escuela Nacional de Bellas Artes y Escuela Nacional de Artes
Plésticas de la Universidad Nacional Auténoma de México. BAEZ MAcCIiAs, Eduardo, Historia de la Escuela
Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia de San Carlos) 1781-1910. México: ENAP-UNAM, «Coleccion:
Espiral», 2009, p. IX 'y 266.
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y los de indole conmemorativo como son los monumentos que habrian de edificarse en la

capital de la republica y resto del pais.

Ahora bien, dicha institucién a lo largo de todo el porfiriato sufrié una serie de
transformaciones que estuvieron encaminadas para que en ella se pudieran formar aquellos
artistas como los arquitectos y escultores, que se encargarian de forjar el proyecto cultural
emprendido a lo largo del régimen por medio de los monumentos.”® Ademés, uno de los
objetivos fundamentales de la Escuela, fue que los artistas egresados de sus aulas tuvieran
la mejor preparacion académica en diversas lineas como la artistica, la historica, etc., tal
como los sucedia con los estudiantes formados en las mas renombradas academias del
mundo como la de Bellas Artes de Paris.

La razon de esto, se debid a que dicha institucion, a finales del siglo X1X era una de
las principales academias artisticas y tuvo a su cargo, gran parte de las obras artisticas y
urbanas que se emprendieron en la ciudad de Paris desde la primera mitad del siglo XIX.
Por lo tanto, al formar a los estudiantes mexicanos a la usanza de las principales academias
de arte europeas, éstos al concluir sus estudios podrian realizar obras de notable belleza
artistica como aquellas realizadas por los artistas egresados tales instituciones educativas,
mismas que en un momento dado embelleceria algun espacio publico del pais.

Ahora bien, para que los alumnos egresados de la Academia se pudieran equiparar
con aquellos formados en las grandes ciudades europeas, fue necesario que al interior de la

Escuela Nacional de Bellas Artes, se llevaran a cabo una serie de reformas que estarian

7 Cabe la pena sefialar, que con el asenso de la faccion liberal a la vida politica del pais, se llevaron diversas
reformas en distintos ambitos de la vida politica y cultural del pais, una de ellas fue la Escuela Nacional de
Bellas Artes, en donde por iniciativa de destacados arquitectos que formaban parte del cuerpo docente de la
misma y bajo la direccion de Hipdlito Ramirez y en conjunto con el general Juan N. Méndez que en su
momento fungié como el encargado del gobierno de la Republica, determinaron por medio de un decreto
emitido el 31 de enero de 1876, que la carrera de arquitectura retornara a la Escuela Nacional de Bellas Artes.
lbid., p. 171.




encaminadas a mejorar sus planes de estudios, adecuandolos a las exigencias que la época

demandaba. De esta forma, una de las primeras reformas que figuraron a lo largo del
porfiriato dentro de la Escuela, fue la conocida bajo el titulo de Disposiciones
reglamentarias sobre los estudios en la Academia de Bellas Artes, publicada el 8 de febrero
de 1877 en el Diario Oficial.

En tal documento, se estipularon distintas normativas que se aplicarian a todas las
carreras impartidas en la instituciébn como arquitectura, escultura, grabado, etc., como las
diferentes asignaturas que cursarian los alumnos de las distintas profesiones. Aunque
prestaremos especial atencion a la carrera de arquitectura; debido a que fue la profesion en
la cual recayo significativamente el proyecto cultural emprendido a lo largo del porfiriato y
porgue en estos profesionistas recayd de manera significativa la produccion de arquitectura
conmemorativa como son los monumentos proyectados en todo el pais.

Después de un estudio detallado de dicha reglamentacion, se acordd reformar
algunos puntos que lo completaron con el decreto del 23 de febrero de 1877. En donde se
enfatizd, como estarian estructuradas cada una de las carreras y la duracion de los
diferentes planes de estudios que las regirian; tal como sucedié con la carrera de
arquitectura, a partir de lo cual, se derivé lo siguiente:

El plan de estudios de la carrera de arquitectura quedaria dividido en dos ciclos, en

los cuales el primero de ellos, tendria una duracién de cuatro afios y las materias

serian impartidas de manera simultanea en las escuelas de Preparatoria y de Bellas

Artes, mientras que el segundo de ellos, tendria una duracion de cuatro afios, y la

imparticion de las materias solo se llevaria a cabo en la Escuela Nacional de Bellas
Artes.®

En la reglamentacion anterior, sobresale a gran medida la duracion que tendria la

% Ibid., p. 171.




carrera de arquitecto y el establecimiento educativo donde se impartirian las materias a

cursar. De esta forma, dicha renovacion de la carrera de arquitecto estuvo dada a la par de
los cambios politicos y econdmicos que empezaron a gestarse a lo largo del porfiriato.
Entre los aspectos que la transformaron se encuentran los siguientes: se restituia la carrera
de arquitecto en la Escuela Nacional de Bellas Artes y en la formacion preparatoriana se
perfilaria a los estudiantes con materias que les serian de suma utilidad cuando llegaran a
cursar sus asignaturas a nivel superior, como Fisica, Dibujo Lineal, Francés, Inglés,
Geometria, etc.®

A partir de lo cual, podemos comprender que uno de los papeles mas importantes de
la Escuela Nacional de Bellas Artes fue, el formar al cuerpo de profesionales que en un
momento dado el pais requeria, para satisfacer de acuerdo a los cambios econémicos,
sociales y culturales, las necesidades artisticas que el régimen liberal pretendia alcanzar por
medio de las artes, de manera especial con la proyeccion de arquitectura conmemorativa.
De esta manera, en el programa de 1877, tal como se aprecia en el CUADRO NO. 4, se
mencionan las asignaturas que se impartirian tanto en la Preparatoria y en la Escuela
Nacional de Bellas Artes, de donde podemos resaltar que el modelo a seguir ésta inspirado
en la vinculacién historico-cultural que México ha tenido a lo largo de su historia con

Francia.

81 |bid., pp. 268-269.
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CuUADRO NoO. 4.

PROGRAMA DE LA CARRERA DE ARQUITECTURA,
PROMULGADO EL 14 DE FEBRERO DE 1877.

ASIGNATURAS IMPARTIDAS EN LA ASIGNATURAS IMPARTIDAS EN LA ESCUELA
PREPARATORIA NACIONAL DE BELLAS ARTES.

Primer curso de matematicas. PRIMER Dibujo de figura copiado de la estampa.
Primer curso de francés. ARO Dibujo lineal.

Segundo curso de matematicas. SEGUNDO (flSegundo afio de dibujo de figura.

Segundo curso de francésl ANO Primel’ aﬁo de ornato COpIadO de Ia

Primer curso de inglés. estampa.

Fisica cosmografia. TERCER Ejercicios de calculo. Primer afio de
Segundo curso de ingles ARO dibujo de o¢rdenes clasicos. Segundo
afio de ornato y copiado del yeso.

Quimica, geografia e historia. CUARTO [fMecénica racional. Segundo afio de
ANO dibujo de ordenes clésicos y estudio de
ornato modelado.

QuINTO [flGeometria  descriptiva.  Mecanica
ARO aplicada a las construcciones. Primer
afio de dibujo de copia de monumentos

y estudios escultéricos.

Estereotomia, elementos de
mineralogia y geologia con
clasificacion y analisis quimico de los
materiales de construccién. Segundo
afio de copia de monumentos.

SerTiIMO  [ff Construccidn practica de arquitectura y
ARO carpinteria. Primer afio de dibujo de
composicion. Primer afio de practica de

obras.

Arquitectura legal, presupuestos y
avallos. Historia de las Bellas Artes.
Segundo afio de composicién. Segundo
afio de practica en las obras.

FUENTE: BAEZ MACIAs, Eduardo (2009): Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia
de San Carlos) 1781-1910. México: ENAP-UNAM, «Coleccién: Espiral», p. 269.
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En primer lugar, por la ensefianza de la lengua francesa en los primeros afios de

formacion del alumno. En segundo lugar, es de especial interés observar como a partir de
las clases de Copia de Monumentos y Estudios Escultéricos, Dibujo de Composicion,
Estudio de Ornato Modelado; por mencionar las mas significativas, se puede vislumbrar
una clara tendencia por la planeacion de obras arquitectonicas en donde se inscriben
aquellas de caracter conmemorativo como son los monumentos. Los cuales, serian el medio
mas idéneo bajo el cual, el régimen porfirista pretendid representar la historia patria de una
forma artistica.

Ahora bien, la idea de reformar a lo largo del porfiriato a tan notable institucion
tuvo como objetivo que a partir del fomento de las bellas artes, la nacion mexicana lograra
incursionar dentro del concierto de los paises mas civilizados, tarea emprendida por la
faccion liberal quien llevaba la dirigencia del gobierno desde su triunfo en 1857. Lo cual, se
vio reflejado en campos como la urbanizacién, escultura y arquitectura, que eran de la
competencia de la Escuela Nacional de Bellas Artes.®? De este modo, la significativa labor
recayo en los distintos directores que rigieron la vida académica de la Escuela a lo largo del
porfiriato, como: Roman S. de Lascurain® (1877-1902), Carlos Maria Lazo del Pino®
(1909-1910) y Antonio Rivas Mercado (1903-1909 y 1910-1912).

Tales directivos, fueron los que se dieron a la tarea de reformar a lo largo del
porfiriato la imparticion de la arquitectura y el resto de las profesiones dentro de la
institucion, como: escultura, grabado, escultura, pintura, etc.; para que de esta manera se

adecuaran a las nuevas exigencias que la época determinaba. Cabe sefialar que, todos los

82 H
Ibid., p. 171.
8 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Roman S. de Lascurain.
8 Véase el apéndice biografico para conocer mas sobre la vida y obra de Carlos Maria Lazo del Pino.

Foouil®iha o df

6
TR

g



funcionarios antes sefialados en un momento dado, realizaron acciones de gran mérito por

el bien de la institucion. Aunque, fue con la administracién del reconocido arquitecto
Antonio Rivas Mercado, que se emprendieron las mas innovadoras transformaciones al
interior de dicha dependencia; razon por la cual, dicho personaje trascendié en la historia de
México por el importante impulsé que le dio a la Escuela, con el afan de situarla dentro de
las mas reconocidas del mundo como la de Bellas Artes de Paris, labor que veremos mas
adelante y que sirvié de inspiracion para la transformacion de la Escuela de México.®®

Por otro lado, la siguiente reforma significativa dentro de tal institucion, se llevé a
cabo en el afio de 1897, a partir de la nueva Ley de Ensefianza para la Escuela Nacional de
Bellas Artes, promulgada el 15 de diciembre del mismo afio, por parte del entonces
secretario de Justicia e Instruccion Publica, el licenciado Joaquin Baranda y Quijano®. En
dicho documento, fueron sefialadas algunas modificaciones que se realizarian a los planes
de estudios de algunas carreras, tales como: Grabado en Lamina y en Hueco, Arquitectura,
Pintura de Figura y de Paisaje, Escultura de Figura y de Ornato.?” El objetivo principal de
tal reforma educativa, estuvo perfilada en reformar las carreras antes sefialadas y que se
impartirian en dicha institucion.

En primer lugar, como se observa en el CUADRO NO. 5, el plan de estudios de la
carrera de arquitectura estuvo encaminado para mantener un equilibrio en las asignaturas
correspondientes al ambito artistico, por medio de materias como: Dibujo de Figura, Dibujo
de Ornato y Lineal; con aquellas de tipo teérico como los cursos de Matematicas, Algebra,

Trigonometria, etc. En segundo lugar, con la finalidad de que el alumnado estuviera al tanto

8 BAEZ MACIAS, op. cit., p. 253.

8 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Joaquin Baranda y Quijano.

8 Tal reforma, se aprecia con mayor detalle segln lo sefiala Béez, dentro del articulo nimero 2 de dicha Ley
de Ensefianza de 1897. BAEZ MACIAS, op. Cit., p. 269.
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de las distintas tendencias y estilos artisticos vinculados con la arquitectura.

Por tal razén, fue necesario impartir materias como: Historia de las Bellas Artes,
Ornamentacion de Estilo Romano, Griego, Egipcio, entre otros, asi como la arquitectura
caracteristica de cada una de las distintas etapas de la historia universal. A partir de lo cual,
se lograria una mejor preparacién de los alumnos en dicha carrera, debido a que contarian
con un bagaje mas enriquecido en torno de las ciencias exactas que se incluyeron en dicho
plan de estudios y a los distintos estilos artisticos y arquitectonicos que figuraron a lo largo
de la historia de la humanidad, no sélo de Europa, sino de otras partes del mundo.

Dentro del plan de estudios del 15 de diciembre de 1897, es significativo observar
que se incorporaron materias enfocadas a la proyeccion de obras de caracter
conmemorativo como fueron: la copia de monumentos de la Antiguedad, de la Edad Media
y del Renacimiento. La razén de esto correspondio, a que una de las necesidades del Estado
porfirista era contar con profesionistas que fueran capaces de proyectar monumentos
inspirados en aquellos edificados en tales periodos histéricos; por tal motivo, se ocupé de
formar adecuadamente a los alumnos de la Academia, siendo el aumento de las asignaturas
la mejor forma de prepararlos, de acuerdo a las exigencias que la época demandaba.

Ademas, tales construcciones como son los monumentos, desempefiarian una parte
fundamental dentro del proyecto cultural promovido a lo largo del porfiriato. Aunado a que
su realizacion, recay0 en artistas como escultores y arquitectos, quienes se convirtieron en
uno de los ejes medulares en la construccion de dichas obras conmemorativas, que
embellecerian distintos espacios del pais y que tenian como objetivo el representar de

manera artistica la historia patria.
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CuUADRO NoO. 5.

PLAN DE ESTUDIOS DE LA CARRERA DE ARQUITECTURA,
PROMULGADO EL 15 DE DICIEMBRE DE 1897.

ANO DE ESTUDIO ASIGNATURAS CURSADAS

PRIMER ANO Dibujo de figura.

SEGUNDO ANO Dibujo lineal.

TERCER ANO Dibujo de ornato copiado de la estampa.

CuARTO ANO Acuarela.

QUINTO ANO Matematicas superiores, comprendido nociones de trigonometria
esférica y geometria analitica, algebra superior y calculo
diferencial e integral. Geografia descriptiva. Curso general
tedrico-préactico de ordenes clasicos y copia de monumentos de la
antigiiedad.  Curso  teorico-practico de  ornamentacion
correspondiente a los estilos egipcios, griego y romano. Ornato
modelado.

SEXTO ANO Mecanica analitica. Estereotomia. Curso general tedrico-practico
de copia de monumentos de la Edad Media y detallado de
construccion moderna. Curso tedrico-practico de ornamentacion
correspondiente a los estilos latino, morisco, bizantino, romanico
y ojival. Estudio de rocas y conocimientos practicos de materiales
de construccion, particularmente del pais.

SEPTIMO ANO Mecénica aplicada a las construcciones. Carpinteria y estructuras
de hierro. Historia de las Bellas Artes. Curso general teorico-
practico de copia de monumentos del Renacimiento y detallado de
construcciones  modernas.  Curso  teorico-practico  de
ornamentacion correspondiente a los estilos del Renacimiento.

OCTAVO ANO Construccion practica y estatica grafica. Clase tedrica practica de
composicion y concurso de composicion practica en las obras.

NOVENO ANO Topografia. Presupuesto, avallos y arquitectura legal y sanitaria.
Contabilidad y administracion de obras. Clase teorica-practica de
composicion y concurso de composicién practica en las obras.

FUENTE: BAEZ MACIAS, Eduardo (2009): Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia
de San Carlos) 1781-1910. México: ENAP-UNAM, «Coleccion: Espiral», p. 270.
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Por su parte, las carreras de escultura y escultura de ornato, de acuerdo al plan de

estudios de 1897 como se observan en los CUADROS NOS. 6y 7. Ademas de centrarse en
materias de estudio como: la Historia Patria e Historia de las Bellas Artes; Conocimiento de
la Anatomia; Dibujo al Desnudo; Dibujo de Ornato y del Paisaje; entre otras que cubrian la
parte artistica e histdrica; también contemplaron materias como: Matematicas, Geografia,
Fisica, Italiano y Francés, que comprendian la parte técnica y que auxiliarian al alumno,
para conocer lo que se estaba realizando en otras partes del mundo, de manera especial en
aquellos paises como Francia e Italia, que encabezaban el desarrollo artistico de la época en
areas como la escultura y la arquitectura.

De esta forma, se puede deducir que el interés de los profesores de la Escuela estuvo
encaminado esencialmente, a que los alumnos conocieran todo lo relacionado a lo que se
venia realizando en materia artistica en otras partes del mundo; prestando especial interés
en los paises antes mencionados, razén por la cual dentro del mapa curricular se incluyeron
idiomas como el francés e inglés. Por consiguiente, seria posible despertar en los artistas
mexicanos la inquietud de realizar en el pais obras tan hermosas como las edificadas en
dichos paises europeos.

Ademas, tales profesionistas podrian colaborar con el gobierno de la republica en
llevar a cabo el ambicioso proyecto de erigir monumentos en todo el pais, representando a
los principales héroes y etapas de la historia de México. Para lo cual, la Escuela premiaba a
sus alumnos mas destacados, para que recibieran una beca para especializar sus estudios ya
fuera de pintura, escultura, arquitectura, grabado, etc., en dichos paises y conocer de

primera mano lo realizado en las Academias de Arte mas connotadas del momento.
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CUADRO NoO. 6.

PLAN DE ESTUDIOS DE LA CARRERA DE ESCULTURA,
PROMULGADO EL 15 DE DICIEMBRE DE 1897.

ANO DE ESTUDIO ASIGNATURAS CURSADAS

PRIMER ANO Dibujo de figura. Dibujo de ornato. Primero y segundo cursos
semestrales de matematicas en la Escuela Nacional Preparatoria.
Francés.

SEGUNDO ANO Segundo curso de dibujo de figura. Segundo curso de dibujo de
ornato. Cosmografia. Fisica. Curso tedrico practico de lengua
nacional.

TERCER ANO Perspectiva. Dibujo de paisaje y del yeso. Quimica. Geografia.
Italiano.

CUARTO ANO Segundo afio de dibujo de paisaje y del yeso. Perspectiva préctica.
Historia natural. Primer afio de anatomia de las formas.

QUINTO ANO Dibujo de ordenes clasicos. Historia general. Segundo afio de
Anatomia de las formas. Copia de extremidades y cabezas.

SEXTO ANO Historia patria. Historia de las Bellas Artes. Dibujo del desnudo.
Copia de figuras y bajorrelieves. Ornamentacion.

SEPTIMO ANO Dibujo del desnudo. Concurso de composicion. Copia de relieves
y grupos del natural.

OCTAVO ANO Dibujo del desnudo. Concurso de composicion.

NOVENO ANO Dibujo del desnudo. Concurso de composicion. Desbastes de
marmol.

FUENTE: BAEZ MACIAS, Eduardo (2009): Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia
de San Carlos) 1781-1910. México: ENAP-UNAM, «Coleccion: Espiral», pp. 271-272.

El objetivo de tal pension para realizar sus estudios en el extranjero, fue con la
finalidad de que el pais contara con excelentes artistas como: arquitectos, pintores,

escultores, etc., para que ellos una vez que regresaran al pais se convirtieran en los nuevos
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profesores de la Academia. La permanencia de los pensionados seria entre tres y cuatro

afios, para que a su regreso ejercieran su profesion en el pais, y para que asumieran el cargo
de profesores adjuntos en sus respectivas areas y cuando correspondiera a cada uno de los
antiguos profesores retirarse, ocuparian su lugar dentro del cuerpo docente de la
institucion.®® De esta forma, se dotarfan de nuevos aires rejuvenecedores a la Academia y
en donde se cumpliria con uno de los objetivos mas importantes de la institucion como lo
era el formar verdaderos artistas que brindaran el merecido honor a su patria.

Como lo sefiala Eduardo Béez, uno de los principales inconvenientes que
presentaron dichos planes de estudio para las carreras de arquitectura, pintura, escultura de
figura y grabado, fue que todas ellas alargaron su tiempo de formacion académica, pasando
de 8 a 9 afios de duracion. Ademas, que los cursos correspondientes a cada una de ellas con
base en la Ley de Instruccion Pablica del 15 de noviembre de 1897, se impartirian de forma
simultanea tanto en la Escuela Preparatoria como en la Nacional de Bellas Artes, situacion

1.%° La razon de esto se

que no fue del total agrado de la comunidad académica y estudianti
debid, a que en su conjunto tanto profesores como alumnos consideraron que todas las
asignaturas correspondientes a las distintas carreras que cubria la Escuela Nacional de

Bellas Artes, debian impartirse en la misma institucion.

8 “Bellas Artes. Arquitectura”, en El Arte y la Ciencia. Revista Mensual de Bellas Artes é Ingenieria,
México, febrero de 1899, vol. 1, nimero 2, p. 17; tomado de RODRIGUEZ PRAMPOLINI, Ida, La critica del arte
en México en el siglo XIX, Tomo IlI: Estudios y documentos 111 (1879-1902), México: 1IE-UNAM. «Coleccién:
estudios y fuentes del arte en México, nimero, 18», (segunda edicién 1997), p. 455.

8 Cabe sefialar, como lo enfatiza Baez, que de todos los estudios correspondientes, la carrera de arquitectura
fue la Unica en donde se expedia el titulo profesional, con el previo examen correspondiente, mientras que en
los estudios restantes sélo se otorgaba un diploma que abalaba la conclusion de dichos estudios. BAEz
MACIAS, op. cit., p. 269.
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CuADRO NoO. 7.

PLAN DE ESTUDIOS DE LA CARRERA DE ESCULTURA DE ORNATO,
PROMULGADO EL 15 DE DICIEMBRE DE 1897.

ANO DE ESTUDIO ASIGNATURAS CURSADAS

PRIMER ANO Dibujo de figura. Dibujo de ornato. Primero y segundo cursos
semestrales de matematicas en la Escuela Nacional Preparatoria.
Francés.

SEGUNDO ARNO Segundo curso de dibujo de figura. Segundo curso de dibujo de
ornato. Cosmografia. Fisica. Curso tedrico practico de lengua
nacional.

TERCER ANO Perspectiva. Dibujo de paisaje y del yeso. Quimica. Geografia.
Italiano.

CUARTO ANO Segundo afio de dibujo de paisaje y del yeso. Perspectiva préctica.
Historia natural. Primer afio de anatomia de las formas.

QUINTO ANO Dibujo de ordenes clasicos. Historia general. Segundo afio de
Anatomia de las formas. Ornamentacion egipcia, griega y romana.
Ornato modelado.

SEXTO ANO Historia patria. Historia de las Bellas Artes. Dibujo del desnudo.
Por medio de la escultura, copia de la naturaleza muerta.

SEPTIMO ANO Dibujo del desnudo. Concurso de composicion. Por medio de la
escultura, estudio de animales. Ornamentacion de los estilos del
Renacimiento.

OCTAVO ANO Dibujo del desnudo. Concurso final de composicion practica en
marmol y alabastro.

FUENTE: BAEZ MACIAS, Eduardo (2009): Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia
de San Carlos) 1781-1910. México: ENAP-UNAM, «Coleccion: Espiral», pp. 271-272.

Por consiguiente, la institucion no debia de recurrir a otra instancia educativa como
la Preparatoria para la ensefianza de algunas materias, quedando de esta forma al
descubierto que la Academia no contaba con los requerimientos necesarios para su 6ptimo

funcionamiento, de manera especial con el profesorado que impartiria ciertos cursos. Con
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base en lo anterior, es importante enfatizar que uno de los aspectos mas significativos en

ambos planes de estudio, se relaciona con la amplia variedad de cursos de dibujo que a lo
largo de todos los afios de duracion de la carrera de escultura y de arquitectura,
predominaron dentro del mapa curricular en ambas profesiones. De esta forma, materias
como: Dibujo al Desnudo, Dibujo del paisaje, Dibujo de ornato, Dibujo de figura entre
otros, fueron de los cursos que se encargaron de formar de una manera mas completa a los
futuros escultores del México porfiriano, quienes deberian de plasmar en un momento
dado, lo aprendido en la Academia, para asi proyectar algunas de las obras arquitectonicas
y escultoricas mas significativas de la época, como fueron los diversos monumentos que se
construyeron en la ciudad de México.

Ahora bien, para incorporar a la Escuela Nacional de Bellas Artes a los cambios de
principios del siglo XX, reconocidos profesores de la institucién como Nicolas Mariscal y
Samuel Méndez, consideraron pertinente, llevar a cabo una exhaustiva reforma al programa
vigente de la carrera de arquitectura. Como lo sefialé Baez, ambos arquitectos trabajaron en
la elaboracion de dicho proyecto y consideraron que la transformacion de la carrera era
necesaria, con el fin de mejorarla y perfilarla a las innovaciones artisticas y tecnoldgicas de
la época. Aunqgue el principal objetivo de dichas modificaciones, debia de enfocarse en la
labor del arquitecto dentro de la sociedad y a satisfacer las necesidades que ésta le exigia.

En concreto, la importancia de los planes de estudio de las carreras de escultura y
escultura de ornato de diciembre de 1897, fue que pretendieron dotar de los conocimientos
artisticos, tedricos, técnicos, culturales (a partir de la historia); para que de esta forma,
pudieran desarrollar obras de notable belleza en todo el pais como las importantes

construcciones y monumentos realizados por los artistas formados en las escuelas europeas,




principalmente de la italiana y francesa, que fueron aquellas que en su momento

encabezaron la produccion artistica de la época, principalmente en materia de escultura.

El resultado al que llegaron dichos artistas, se plasmo con el nuevo plan de estudios
promulgado el 14 de enero de 1903. Lo sobresaliente de dicho programa, fue que estuvo
enfocado en devolver al quehacer del arquitecto una vision mas acorde con las bellas artes,
en especial con la composicion arquitectdnica.’® Razén por la cual, fue necesario en
primera instancia preparar a los estudiantes con las bases y conocimientos indispensables
en materia de composicion y posteriormente en la correspondiente para la construccion de
las obras arquitecténicas.

La formacion de los arquitectos, como se puede apreciar en el CUADRO NO. 8,
contempld en su mapa curricular asignaturas como: Matematicas Elementales y Geometria
para la parte de los célculos. Por otro lado, se vislumbraron, materias de estudio como:
Dibujo Lineal Arquitectonico, Estudio Analitico de la Construccion y Arquitectura
Comparada, mismas que contribuirian significativamente a formar las bases de los futuros
arquitectos. Para la parte estilistica dentro de la arquitectura, se consideraron materias
como: Composicion de Ornato, Estilos de Ornamentacion en los Edificios y Flora
Ornamental, a partir de las cuales, de dotaria de parte estética y artistica a las obras
proyectadas por los alumnos de la Escuela. En concreto, en tal Plan de estudios de la
carrera de arquitectura de enero de 1903, podemos observar lo bien organizado y
equilibrado que estuvieron las partes correspondientes a las asignaturas de caracter técnico

con aquellas enfocadas al &mbito artistico

% BAEZ MACIAS, 0p. cit., p. 274.
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CuADRO No. 8.

PLAN DE ESTUDIOS DE LA CARRERA DE ARQUITECTURA,
PROMULGADO EL 14 DE ENERO DE 1903.

ANO DE ESTUDIO ASIGNATURAS CURSADAS

PRIMER ANO Resumen sintético rigurosamente practico de las matematicas
elementales. Copia de la figura del yeso. Dibujo lineal
arquitectonico. Modelado. Acuarela.

SEGUNDO ANO Geometria descriptiva y estereotomia. Teoria de la arquitectura y
dibujo analitico de los elementos de los edificios. Estilos de
ornamentacion en los edificios. Copia del yeso, materiales,
articulos y utiles de la construccion.

TERCER ANO Teoria de las sombras y dibujos de perspectiva. Estudio analitico
de la construccion. Flora ornamental y composicion de ornato.
Arquitectura comparada. Copia del modelo vestido.

CUARTO ANO Elementos de topografia. Arquitectura legal e higiene de los
edificios. Elementos de mecéanica general y estatica grafica.
Primer afio de composicion. Primer afio de historia del arte.

QUINTO ARNO Contabilidad y administracién de obras. Presupuestos y avallos.
Resistencia y estabilidad de las construcciones. Segundo afio de
historia del arte. Segundo afio de composicién. (Se sefalaba
también el nimero de horas a la semana para cada materia.)

FUENTE: BAEZ MAcCiAs, Eduardo (2009): Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia
de San Carlos) 1781-1910. México: ENAP-UNAM, «Coleccién: Espiral», p. 274.

Cabe la pena sefalar, que entre las novedades de dicha reforma, se encuentra la
incorporacion de los alumnos de la Escuela a las necesidades de la época en materia de
planeacion de monumentos, asi como la direccién de las posibles obras de edificacion, se
pudo reflejar en la imparticion de cursos tales como: Contabilidad y Administracion de
Obras, y Presupuestos y Avallos. A partir de tales materias de estudio, se contemplo en la

formacion de los alumnos no sélo la parte historica, la ornamental, la arquitectonica e
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incluso en menor medida la ingenieril; sino que, se vislumbraron en su conjunto asignaturas

de estudio que les permitirian mas tarde poder satisfacer los multiples requerimientos de la
época, como la planeacion de monumentos.

Todo esto en su conjunto, les proporcionaria las herramientas necesarias para que en
un momento dado, pudieran poder evaluar una propuesta de monumento, o bien, algdn tipo
de edificacién, que en un futuro se pretendieran construirlos. Asimismo, pudieran llevar a
cabo la direccion de los distintos proyectos urbanos, arquitectonicos y artisticos que en su
momento se estaban realizando en el pais. De esta forma, la importancia de dicho plan de
estudios, se circunscribié a preparar a los mismos, para asi evaluar distintas clases de
proyectos tomando aspectos como la higiene, el disefio y las novedades en materia de
técnicas de construccion que podrian emplearse en ellos.

El Plan de Estudios de la carrera de Arquitectura, surgio a partir de las exigencias
que la época demandaba, pero para poder hacer de éste un programa efectivo para la
formacion de los alumnos de la Escuela Nacional de Bellas Artes, fue necesario como bien
lo sefiala Marta Olivares Correa, reorganizar el cuerpo de profesores de dicha area, con la
finalidad de que los distintos profesores impartieran las materias de estudios mas adecuadas
a su area de especializacién. Por consiguiente, la organizacion del cuerpo de profesores
para enero de 1903, quedo estructurado tal como se muestra en el CUADRO NO. 9.

Con la ejecucion del nuevo plan de estudios y sobre todo con la ensefianza de cursos
sobre el estudio del arte, asi como de la teoria, Baez sefiala que, se lograrian construir las
bases artisticas del profesionista; mientras que la parte practica, se conformaria con la
imparticion de asignaturas de caracter cientifico como lo era la ensefianza de las

matematicas, en tal planeacion se observa claramente la influencia del la ideologia del




positivismo dentro de la reforma al Plan de Estudios de la carrera de arquitectura de enero

de 1903.

En concreto, con la aplicacién de dicho Programa “se intentd crear un equilibrio de
la carrera en donde las bellas artes figuraran como eje primordial y las matematicas,
pasaran a otro plano donde las segundas no rigieran de forma excesiva la formacion del
arquitecto. Debido a que en los programas anteriores, esto denotaba un descuido por parte
de los elaboradores en los planes de estudio en dotar de un caracter estético y artistico a la
carrera”.®® Por consiguiente, con la nueva reorganizacion de todo el mapa curricular de la
misma, existiria un balance entre las materias cientificas como las matematicas y la parte
artistica, lo que permitiria concebir armonicamente las construcciones planeadas tanto en su
estructura como en sus detalles ornamentales.

Ahora bien, la ultima reforma realizada a la carrera de arquitectura en la Escuela
Nacional de Bellas Artes durante el porfiriato, se efectu6 el 21 de julio de 1910. La razon
de dicho cambio, respondié principalmente a que gran parte del cuerpo docente de la
carrera de arquitectura de dicha institucion, consideraron a partir del Plan de estudios
vigente, que tal profesion se encontraba seriamente rezagada y obsoleta para satisfacer los
requerimientos de la época, frente a la forma en cdmo era impartida en otras instituciones
de Europa la carrera de arquitectura. La justificacion de esto, respondio significativamente
que hasta ese momento el mapa curricular de las asignaturas impartidas en tal profesion, no
ofrecian a sus alumnos, las debidas actualizaciones con base en las innovaciones y

tendencias de la época tanto artisticas, como tecnologicas.

% dem.
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CuADRO NoO. 9.

EL CUERPO DOCENTE DE LA ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES,

NOVIEMBRE DE 1903.

PROFESOR ASIGNATURAS Y/O CARGOS DESEMPENADOS

ANTONIO MARIA FABRES Y
COsSTA.

Subdirector e Inspector de Dibujos, profesor de la clase de Dibujo
al Desnudo y del Servicio de Fotografia.

ENRIQUE ALCIATI.

Responsable del area de Escultura.

SAMUEL CHAVEZ.

Ornamentacion en los Edificios.

CARLOS HERRERA.

Arquitectura Comparada.

MANUEL TORRES TORIJA.

Resumen sintético de las Matematicas Elementales, Elementos de
Mecanica General y de Estatica.

ANTONIO TORRES TORIJA.

Resistencia y Estabilidad en las Construcciones.

JOSE RIVERO.

Geometria Descriptiva y Estereotomia.

TomMAS CORDERO.

Teoria de las Sombras y Perspectiva.

FRANCISCO M. RODRIGUEZ.

Estudio Analitico de la Construccion.

MARIANO LOZANO.

Elementos de Topografia.

FELIX PARRA.

Dibujo de Flora, Ornamentacién y Composicién de Ornato y
Dibujo de Hojas, Frutas, Plantas y Flores.

FERNANDO PARCERO.

Dibujo Lineal y Arquitectonico.

NICOLAS MARISCAL.

Teoria de la Arquitectura y Dibujo Analitico de los Elementos de
los Edificios.

ADAMO BOARI DANDINI Y
ANTONIO RIVAS MERCADO.

Composicidn.

GUILLERMO DE HEREDIA.

Historia de las Bellas Artes.

ADRIAN TELLEZ PI1ZARRO.

Materiales y Articulos y Utiles de la Construccion.

MANUEL ROBLEDA.

Contabilidad y Administracion de Obras y de Arquitectura Legal
e Higiene de los Edificios.

JUAN MENDOZA Y ROCA.

Presupuestos y Avallos.

ELABORADO A PARTIR DE: OLIVARES CORREA, Marta (2010): A proposito de la vida y obra de Antonio Rivas
Mercado (Edicién corregida y aumentada). México: Edicion de la autora (af ediciones), pp. 211-212. Nota: la
autora recurrié para recabar tal informacién al Archivo de la Antigua Academia de San Carlos (AAASC),

expedientes 65-119/423.
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Por este motivo, ya en la ultima fase del porfiriato se elabord un nuevo Plan de

Estudios, que pretendio dar solucion a las inquietudes del cuerpo docente de la época y
sobre todo para que la Escuela pudiera situarse entre las mas reconocidas del mundo. En
dicho Plan, como se puede observar en el CUADRO NO. 10, se contemplaron para el area
técnica y de construccion materias de estudio como: Matematicas, Mecanica Ordenada a la
Construccion, Articulos y Utiles de la Construccion; mientras que, para la parte histdrica, se
contemplaron los cursos de: Historia del Arte 1y 2; tales asignaturas, en los antiguos planes
de estudio habian sido méas extensas y enriquecedoras, dado la gran amplitud y variedad
historica y artistica de los temas que se abordaron, en comparacion con la nueva propuesta
presentada.

Ademas, para el area artistica se propusieron los cursos de Dibujo Arquitectonico,
de Imitacién y del Natural, Estilos de Ornamentacién, Composicion y Acuarelas,
asignaturas de gran utilidad para satisfacer asi algunas de las necesidades que se requirieron
con anterioridad para poder ejecutar obras de tipo monumental. Aungue como se ha podido
apreciar, dicho plan de estudios pese a que no conté con la riqueza de contenidos tematicos
que figuraron tanto en la parte artistica como en la estructural, en comparacion con los
anteriores programas de estudios. La importancia histérica dl Plan de Estudios de julio de
1910, radicd que en su proyeccion se prestd especial interés a que los alumnos egresados de
la institucion pudieran participar en un momento dado, en los distintos concursos
pronunciados por el gobierno mexicano para la ereccion de obras publicas tanto de caracter
administrativo como monumental.

Por tal razon, se continud impartiendo la asignatura de Presupuesto, Avallos y

Direccion de Construcciones, lo que permitiria a los alumnos conocer de manera mas
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cercana el campo de trabajo del arquitecto, con relacién a la proyeccion y direccion de las
obras de caracter publico y privado; herramienta de suma utilidad para los estudiantes de
dicha carrera. Aunado, a que tal proyeccion de dicho Programa de Estudios, estuvo
vislumbrando al panorama histérico que a los futuros arquitectos les habia tocado vivir;
dado que, en dicha época se observo un significativo impulso a la arquitectura en sus
diversas facetas, como: la arquitectura conmemorativa; para la funcion administrativa,

educativa, de abasto, etc.

CuAaDRO No. 10.

PLAN DE ESTUDIOS DE LA CARRERA DE ARQUITECTURA,
PROMULGADO EL 21 DE JuL10 DE 1910.

ANO DE ESTUDIO ASIGNATURAS CURSADAS

PRIMER ANO Resumen sintético de matematicas. Geometria descriptica.
Materiales, articulos y utiles de la construccion. Primer curso de
dibujo arquitectdnico. Dibujo de imitacién.

SEGUNDO ANO Mecanica ordenada a la construccion. Trazos de sombras,
perspectiva y estereotomia. Teorias de la arquitectura. Segundo
curso de dibujo de imitacion.

TERCER ARO Primer curso de construccion. Modelado. Topografia.
Arquitectura comparada. Estilos de ornamentacion.

CUARTO ANO Primer curso de historia del arte. Segundo curso de construccion.
Primer curso de composicion. Flora ornamental y composicion.

QUINTO ANO Arquitectura legal e higiene en los edificios. Segundo curso de
historia del arte. Presupuesto, avallos y direccion de
construcciones. Acuarelas. Segundo curso de composicion.
Dibujo del natural.

FUENTE: BAEZ MACIAS, Eduardo (2009): Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia
de San Carlos) 1781-1910. México: ENAP-UNAM, «Coleccion: Espiral», p. 276.
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Finalmente, es importante sefialar que si comparamos el Plan de Estudios de la

carrera de arquitectura promulgado el 21 de julio de 1910, con los propuestos en afios
anteriores. Pareceria a primera vista, que en tal programa se gesto un recorte significativo a
dicha profesion, en lo relacionado al tiempo designado para cada materia de estudio a
cursar; asi como a lo versatil de los diversos contenidos que en programas anteriores habian
prevalecido tanto en el ambito de las bellas artes, idiomas extranjeros, ornamentacion y
sobre todo aquellas que involucraban todo lo relacionado a la parte estructural de la
planeacion de construcciones.

En sintesis, lo anterior podria entenderse como se ha explicado en otros Programas
de Estudios en un interés de la Escuela por tener un nimero significativo de egresados de la
institucion; razon por la cual, se considerd pertinente acortar la duracion de la carrera, o
bien, que dicha reforma consider6 que algunas materias ya no satisfacian a los intereses del
alumnado, del cuerpo docente y sobre todo a los requerimientos de la época en que se
encontraba inmersa la sociedad mexicana. De esta manera, es posible comprender la

significativa reforma al Plan de Estudios de dicha profesidn durante el régimen porfirista.

1.3.1.1 LOS ALUMNOS TITULADOS DE LA ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES EN LA
CARRERA DE ARQUITECTURA, 1868-1910.

La institucion que se encargé de forjar a los sobresalientes profesionistas como: arquitectos

y escultores, fue la Escuela Nacional de Bellas Artes. Al interior de ella se prepararon los

artistas que figurarian en la transformacion urbana y arquitectonica de todo el pais, que se

gestd a lo largo del régimen porfirista. Muchos de estos profesionistas se dedicaron a

proyectar y construir obras destinadas a la mejora urbana de las ciudades, edificaciones
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para el abasto, la funcion publica y administrativa, la comercial y la conmemorativa; esta

ultima, es el eje medular de esta investigacion.

Uno de los primeros listados de alumnos egresados de la Escuela Nacional de Bellas
Artes en ser publicado, aparecié en marzo de 1904 en la revista El arte y la ciencia. Revista
mensual de bellas artes é ingenieria, con el titulo El ejercicio de la Arquitectura en Europa
y los Estados Unidos y el voto del 5° Congreso Internacional de Arquitectos de 1900; dicho
informe, fue elaborado por el arquitecto e ingeniero civil Manuel Francisco Alvarez, en el
cual se enlistan a los alumnos que obtuvieron su grado académico de la Escuela Nacional
de Bellas Artes, dentro de la carrera de arquitectura, desde que ésta se cred y hasta el afio de
1904, en que concluye dicho informe.

Lo significativo de dicho listado, ademas de mostrarnos a los arquitectos que
figuraron en las diversas obras publicas de caracter urbano y arquitectonico, que se
fomentaron con el objetivo de proyectar una imagen de un pais civilizado, como los
grandes paises que encabezaban el desarrollo econdémico e industrial del mundo capitalista.
Tal informacion nos sefiala, que tales profesionistas habian obtenido su titulo dentro de la
institucion y que se encontraban facultados para ejercer su profesion tanto en México como
en el extranjero. Con base en el CUADRO NO. 11, podemos apreciar que sobresalen nombres
como Antonio M. Anza®, Federico E. y Nicolas Mariscal, Emilio Dondé®®, y Antonio
Rivas Mercado; por mencionar tan sélo a unos cuantos de los arquitectos en quien recayo la
ardua labor de realizar algunas de las obras méas importantes del régimen porfirista en los

rubros sefialados.

% Véase el apéndice biogréfico para conocer més acerca de la vida y obra de Antonio M. Anza.
% Véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Emilio Dondé.
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CuADRO No. 11.

LISTA DE LOS ARQUITECTOS TITULADOS POR LA ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES

Que después de haber sido examinados y aprobados por la dicha institucion, como lo exige la ley para la expedicion del
titulo de Arquitecto, ya pueden ejercer su profesion en México y en el extranjero, hasta el afio de 1904.

ARQUITECTO DIRECCION ARQUITECTO DIRECCION

Aguado Ignacio

Segunda Humboldt 51.

Lozano Mariano

Calle del Congreso 1,447.

Alcérreca y Comonfort
Ignacio

Cuarta de Humboldt 30.

Llera Enrique de la

Segunda Nonoalco 3.

Alcorta Genaro

Donceles 8.

Mangino Luis

Segunda Pila Seca 9.

Anguiano Angel

Cuarta del Pino 5.

Mariscal Federico E.

Estampa de Jesls Maria 4.

Alvarez Manuel
Francisco

Plazuela Loreto 4.

Mariscal Nicolas

Estampa de JesUs Maria 4.

Ansorena y Agreda Luis
G

Primera Mesones 7.

Mendoza y Roca Juan

Plazuela Santisima 7.

Anza Antonio M.

Primera Mina 4.

Molina Luis F.

Culiacéan (Sinaloa).

Avristi Francisco

Corazén de Jesus 11.

Moral Nicolas del

Rosales 37.

Barradas Enrique

Tolsa 1,056.

Olvera Luis G.

Plazuela Santisima 8.

Campell J. Eduardo

Roma 1,610.

Ortega Filio Manuel

Pachuca.

Campos Mauricio

Donceles 8.

Pallares Guillermo

Primera Indio Triste 9.

Cerezo y Galén José

Jesus 11.

Parcero Fernando

Segunda Verodnica 3.

Cordero y Osio Tomas

Tacubaya Segunda
Primera.

Paredes Francisco

Estampa de Jesus 12.

Cuevas José Luis

S. Angel, P. S. Jacinto 23
6 Centro Mercantil.

Pefia Carlos

San Miguel 7.

Chavez Samuel

Cuarta Fuentes Brotantes
1,629.

Pifia y Aguayo Javier

Zuleta 11 %.

Dondé Emilio

Donato Guerra 'y Reforma
1,464.

Rivas Mercado Antonio

Tercera de Humboldt 717.

Elguero José Hilario

Roma 1,805.

Rivero y Heras José

Tacubaya 22 Primavera
110.

Espinosa y Villar
Manuel

Hospicio de San Nicolas
5

Robleda y Guerra Manuel

Jesus 11.

Ferndndez Enrique

Tiburcio 4.

Rodriguez Francisco M.

Cerrada Moneda 3.

Gonzélez Refugio

Quesadas 7.

Sierra Félix

Tacubaya. Calle Animas.

Gorozpe Manuel

Berlin 627.

Sola Emilio

Sapo 9.

Heredia Guillermo de

Primera Relox 12.

Soto Mariano B.

Chavarria 23.

Herrera Carlos

Séptima Carpio 4.

Téllez Pizarro Mariano

Cuarta Magnolia 34.

Hidalga Ignacio de la

Tercera Humboldt 522.

Torres Torrija Antonio

Primera Indio Triste 6.

Hidalga y Vallejo
Ignacio de la

Tercera Humboldt 522.

Torres Torrija Manuel

Sexta del Pino 2,909.

Ibarrola José Ramon de

Tacubaya, Calle Real.

Urbina Alberto

Tercera de San Juan 1.

Lazo Carlos

En Europa.

Veléasquez de Leodn
Manuel

Tercera Ciprés 3.

Lopez de Lara Ramon

Rebeldes 16.

ELABORADO A PARTIR DE: “El ejercicio de la Arquitectura en Europa y los Estados Unidos y el voto del 5°
Congreso Internacional de Arquitectos de 1900, por el Arquitecto é Ingeniero Civil Don Manuel Francisco
Alvarez”, en El Arte y la Ciencia. Revista Mensual de Bellas Artes é Ingenieria, México, Tomo V, Nimero 12,
Marzo de 1904, Editorial: Oficina Tipogréfica de la Secretaria de Fomento, pp. 182-185.




En lo referente a los arquitectos que formaron parte de alguno de los proyectos

arquitectonicos de caracter conmemorativo durante el porfiriato; podemos sefialar que su
participacion se circunscribio ya fuera en la planeacion de algin monumento o, bien en la
ejecucion ya determinante de las obras de construccion de los mismos. Aunque es
importante enfatizar, que dentro de este grupo de egresados sobresalieron otros
profesionistas que figuraron dentro de la ejecucion de diversas obras arquitectonicas y
urbanas de gran significado para el régimen porfirista, tal como lo fue Guillermo de
Heredia y José Ramén de Ibarrola®, por mencionar tan sélo algunos.

Algunos de los arquitectos sefialados en tal listado, fueron de los mas connotados en
su época y participaron en la proyeccién de importantes monumentos destinados tanto para
la capital de la Republica, como para el resto del pais, por ejemplo: Antonio Rivas
Mercado, tuvo a su cargo la realizacion del Monumento a la Independencia; por su parte,
Guillermo de Heredia, realiz6 el Monumento a Benito Juarez Garcia, y Adamo Boari
Dandini®, realizé el proyecto de monumento en honor de Porfirio Diaz, etc., por mencionar
algunos de los cuales se vislumbraron para erigirse en la capital de la repiblica mexicana
que es nuestro centro de estudio.

Un aspecto muy importante que debemos resaltar del papel de tales arquitectos, se
relaciona a que muchos de ellos participaron dentro de los diversos concursos convocados
por parte del gobierno porfirista para la ereccion de un monumento, la construccion de
algun edificio publico o bien, la realizacion de alguna obra de caracter urbano. Asimismo,
muchos de estos arquitectos formaron parte del jurado calificador de tales concursos, y en

el mejor de los casos sus proyectos fueron designados como los ganadores; a partir de lo

% Véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de José Ramén de Ibarrola.
% Véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Adamo Boari Dandini.
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cual, tuvieron la oportunidad de dirigir las obras de construccion de sus respectivas

propuestas artisticas.

Ahora bien, el 16 de febrero de 1909, se publico en el Boletin Oficial del Consejo
Superior de Gobierno del Distrito Federal un informe presentado el 6 de enero del mismo
afio por el entonces secretario de la Escuela Nacional de Bellas Artes, Francisco Urquidi,
titulado: Arquitectos titulados en la Escuela Nacional de Bellas Artes. En dicho informe, se
mencionan los arquitectos titulados por parte de dicha institucion entre los afios de 1868 a
1908.

El merité de dicha informacion, recae en que los arquitectos enunciados en dicho
documento, contaban con el respaldo de la Direccién General de Obras Publicas para tener
a su cargo la responsiva de distintas obras de construccion en el pais, entre las que se
encontraba la proyeccion de monumentos histéricos. De esta forma, podemos suponer que
los artistas apoyados por dicha dependencia de gobierno, tenian de cierta manera la
facilidad de poder participar de forma mas directa en la elaboracién de los diversos
proyectos de obras publicas durante el régimen.

Por consiguiente, como se aprecia en el CUADRO NO. 12, en tal listado se mencionan
aquellos reconocidos arquitectos que figuraron en un momento dado, como ya se menciono
anteriormente, en la direccion de las diversas obras publicas que emprendio el gobierno
porfirista en todo el pais; muchas de ellas, ya fueran de tipo arquitecténico destinadas para
satisfacer las necesidades de la funcion pablica y aquellas de caracter urbanistico. Todas
estas obras en su conjunto pretendieron, proporcionar a la ciudad de México todos los

elementos necesarios para situarla como una de las urbes modernas de su época.
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CuADRO No. 12.

ARQUITECTOS TITULADOS EN LA ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES.

Desde que recibi6 esta denominacién en 1868 hasta 1908, cuyas responsivas en Obras de Construccion se
admiten por la Direccién General de Obras Publicas de conformidad con las disposiciones vigentes.

Francisco Gonzélez Cosio, en Agosto 8 de 1870.

Mariano Campos, en Octubre 14 de 1902.

Antonio M. Anza, en Agosto 2 de 1872.

José Luis Cuevas, en Enero 7 de 1903.

Guillermo de Heredia, en Abril 29 de 1882.

Nicolas del Moral, en Febrero 18 de 1903.

Mariano Lozano, en Julio 26 de 1883.

Enrique de la Yera, en Abril 27 de 1903.

Félix Sierra, en Mayo 12 de 1884.

Fernando Parcero, en Junio 4 de 1903.

Manuel Espinosa y Villar, en Octubre 17 de 1887.

Alberto Urbina, en Agosto 24 de 1903.

Luis F. Molina, en Octubre 24 de 1887.

Federico E. Mariscal, en Agosto 25 de 1903.

Enrique Barradas, en Febrero 7 de 1888.

Ramon Lopez de Lara, en Septiembre 7 de 1903.

Luis G. Anzorena, y Agreda, en Mayo 1° de 1888.

Carlos Pefia, en Septiembre 24 de 1903.

Francisco Avisti, en Junio 12 de 1889.

Luis Mangino, en Septiembre 28 de 1903.

Francisco M. Rodriguez, en Mayo 24 de 1892.

Guillermo Pallares, en Septiembre 29 de 1903.

Carlos Herrera, en Mayo 1° de 1893.

Rafael Goyeneche, en Mayo 10 de 1904.

Manuel Gorozpe, en Mayo 23 de 1894.

Pablo Moreno y Veytia, en Mayo 10 de 1904.

Manuel Torres Torija, en Junio 15 de 1894.

Alfonso Pallares, en Agosto 10 de 1904.

Ignacio Alcérreca y Comonfort, en Julio 13 de 1894.

Manuel Cortina Garcia, en Abril 13 de 1905.

Samuel Chavez, en Octubre 22 de 1894.

Luis Ruiz, en Junio 9 de 1905.

Tomas Cordero y Osio, en Septiembre 3 de 1895.

Jesus T. Acevedo, en Junio 9 de 1905.

José Hilario Elguero, en Septiembre 6 de 1895.

Luis Cuevas G., en Septiembre 14 de 1906

Javier Pifia y Aguayo, en Agosto 24 de 1896.

Miguel Velasquez de Ledn en Septiembre 28 de 1906.

Manuel Ortega Filio, en Octubre 13 de 1896.

Juan Amador, en Septiembre 28 de 1906.

José Cerezo y Galan, en Octubre 14 de 1896.

Ignacio Gorozpe, en Abril 11 de 1907.

Genaro Alcorta, en Agosto 25 de 1899.

Estanislao Suarez, en Septiembre 12 de 1907.

Nicolas Mariscal, en Octubre 12 de 1899.

Ignacio Capetillo, en Septiembre 12 de 1907.

Ignacio Hidalga y Vallejo, en Octubre 10 de 1900.

Manuel M. ltuarte, en Octubre 4 de 1907.

Manuel Robleda y Guerra, en Octubre 11 de 1900.

Ramén Llano, en Octubre 23 de 1907.

Carlos Lazo, en Octubre 12 de 1900.

Carlos A. Ituarte, en Octubre 31 de 1907.

Luis G. Olvera, en Enero 31 de 1902.

Fernando Alaman, en Diciembre 12 de 1908.

Enrique Fernandez, en Julio 24 de 1902.

Eulégio Ferrdez, en Diciembre 2 de 1908.

Emilio Sola, en Octubre 6 de 1902.

Emiliano Viamonte, en Diciembre 12 de 1908.

ARQUITECTOS TITULADOS EN OTRAS ESCUELAS, QUE HAN OBTENIDO TAMBIEN TIiTULO

DE LA ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES.

|

José Rivero y Heras, en Abril 21 de 1873, Antonio Rivas Mercado, en Abril 21 de 1879, J. Eduardo

Campbell, en Agosto 22 de 1900.

NOTA: informe presentado el dia 6 de enero de 1909, por el Secretario de la Escuela Nacional de Bellas

Avrtes, Francisco Urquidi.

ELABORADO A PARTIR DE: Boletin Oficial del Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal, México:
Tipografia de la viuda de F. Diaz de Leon, México, martes 16 de febrero de 1909, Tomo XII, Ndmero 14, pp.

219-220.




Algunos de estos artistas fueron: Antonio M. Anza, Luis G. Anzorena y Agreda®,

Manuel Gorozpe®’, Jestis T. Acevedo®™, Manuel Torres Torija® y Carlos A. Ituarte'®, por

mencionar a los mas reconocidos durante el régimen porfirista, que tuvieron a su cargo
algunos de los proyectos mas significativos emprendidos a lo largo del régimen. La razon
de que muchos de ellos figuraron en las obras mas importantes, se debié como se ha podido
apreciar, a las redes existentes entre la Escuela, algunas dependencias de gobierno, los
jurados calificadores y desde luego a lo bien elaborado de sus proyectos

Debido a que en su mayoria, muchos de estos arquitectos ademas de desempefar
algun cargo dentro de la Academia, ya fuera en su papel como docentes o bien, como
administrativos; también formaron en numerosas ocasiones parte de los distintos jurados
calificadores de los proyectos en los cuales participaron. A partir de lo cual, podemos
comprender la interconexion existente entre muchas instituciones y las obras puablicas
emprendidas a lo largo del régimen.

Vale la pena sefialar, que muchos de estos destacados personajes debieron de pasar
por un proceso de seleccidn previo para que de esta forma pudieran formar parte del cuerpo
docente de la Academia, para impartir alguna de las distintas asignaturas que al interior de
dicha institucion se ensefiaban; algunos de los requisitos de ingreso al cuerpo docente de la
Academia fueron los siguientes:

1. Para ser admitido a la oposicion necesita el aspirante ser ciudadano mexicano,

de notoria moralidad y estar autorizado por un titulo legal para ejercer la
profesion de arquitecto o ingeniero, cuyo titulo abrace la materia de que se trata.

% \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Luis G. Anzorena y Agreda.
%7 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Manuel Gorozpe.

% \éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Jests T. Acevedo.

% véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Manuel Torres Torija.

100 \/éase el apéndice biogréafico para conocer més sobre la vida y obra de Carlos A. Ituarte.
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2. Los aspirantes presentaran su solicitud a la direccién, acompafiada de los
documentos que acrediten los requisitos indicados.

3. Los que se hallaren fuera de la capital presentardn su solicitud y demas
documentos a la Secretaria de la Escuela por medio de un apoderado.

4. Pruebas a que deberan sujetarse:

e La primera consistira en la copia de un asunto dado por el Jurado y ejecutado
en ocho dias por cuatro horas diarias.

e La segunda, en un asunto sorteado de entre los propuestos por el Jurado,
comprendiendo las aplicaciones de la descriptiva y del lavado, el cual sera
desarrollado en seis dias por tres horas diarias

e La tercera sera oral sobre los métodos, construcciones graficas, y la
descriptiva aplicada a las sombras.

5. Los candidatos efectuaran esta prueba en el orden en que fueran inscritos,
pudiendo oir el primero a los que le sigan, pero de ninguna manera éstos al
primero o a los que le antecedan.

6. Las calificaciones de las pruebas expresadas se haran con arreglo a los grados
marcados por la ley y a las tablas numéricas establecidas en la Escuela en
relacion con esos grados.

7. El grado de calificacion necesario para que un candidato sea declarado profesor
en la materia de la oposicion, no podra ser menor que el correspondiente a la de
muy bien por unanimidad, como término medio de las calificaciones obtenidas
en las tres pruebas; y en el caso de que varios candidatos obtuvieran la misma
calificacion, la designacion del que hubiere de encargarse de la clase la hara el
gobierno de la Unién. '

Como podemos apreciar, en dicho documento se estipulan los requerimientos que
debian satisfacer aquellos aspirantes a docentes, que pretendieran impartir alguna de las
distintas asignaturas dentro de la Academia. Sin lugar a dudas, el punto que valdria la pena
sefialar dentro de este documento es aquel relacionado con la nacionalidad del aspirante en
donde se estipula que sea mexicano; aunque, si observamos a lo largo de la historia de la
Academia, existieron profesores extranjeros que impartieron diversas catedras dentro de la

institucion.

101 «Convocatoria”, en El siglo XIX, México, 17 de octubre de 1887, p. 2; tomado de RODRIGUEZ PRAMPOLINI,
op. cit., pp. 219-220.
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Por otra parte, de dicha informacién podemos apreciar la fecha en la cual cada uno

de los arquitectos, obtuvieron su grado académico por parte de la Escuela Nacional de
Bellas Artes. Si bien, muchos de ellos figuraron dentro de la proyeccion y la ejecucion de
las obras de construccion de monumentos en México, o en diversas obras de carécter
urbano. El caso mas significativo para nosotros, es el relacionado al reconocido arquitecto
Antonio Rivas Mercado, quien obtuvo su titulo de arquitecto por parte de la Escuela de
Bellas Artes de Paris, validandolos en México el 21 de abril de 1879.

Este artista fue de gran relevancia para la Academia, ya que durante su gestion
como Director de tal institucidn; en ella se emprendieron una serie de reformas, siendo de
las mas importantes de toda su historia. Todas ellas, tuvieron la intencion de encaminar a la
Escuela Nacional de Bellas Artes, dentro de las mas afamadas del mundo, o al menos entre
las mas destacadas; pretendiendo en un momento dado, que fuera reconocida por su
renombrado cuerpo docente y su bien preparado alumnado; muchos de sus egresados, como
ya se ha mencionado figuraron en la planeacion de diversas obras de caracter urbano y
arquitectonico realizadas a lo largo del porfiriato.

De esta manera, como se ha podido apreciar, la Escuela present6 a lo largo de su
historia significativos cambios, tanto en su organizacion institucional como en sus
programas de estudio, siendo los mas completos en cuanto a la variedad de asignaturas a
cursar aquellos llevados a cabo durante la gestion de su Director el reconocido arquitecto
Antonio Rivas Mercado, quién entre 1903 y 1912, emprendio una serie de reformas
estructurales a la institucion y que en su momento fueron de gran trascendencia. Las cuales,
tuvieron como objetivo situarla en el ambito internacional por los puntos antes sefialados y

sobre todo por la excelente preparacion con la cual egresaban sus alumnos.




Rivas Mercado inspirado en los adelantos culturales que se gestaron al interior de

diversas instituciones académicas europeas enfocadas al arte como la Ecole des Beaux-Arts
de Paris. Por ser la institucion artistica con la cual, la academia mexicana tuvo mayor
cercania y sobre todo, por ser la Academia en la que se formd como arquitecto el propio
Rivas Mercado. Todo esto determind que en un momento dado, tal establecimiento
educativo fuera el modelo a seguir para la transformacion de la Escuela Nacional de Bellas
Artes de México. La razén de esto, se debidé a que la Escuela Parisina era reconocida
internacionalmente por sus significativos adelantos en materia de pintura, escultura y
arquitectura, asi como la excelente calidad artistica de las piezas que realizaban sus
alumnos al interior de ella.

Por tal motivo, Rivas Mercado al conocer todo lo que se realizaba en materia
artistica no sélo es tal institucion, sino en otras de Europa. Considerd pertinente en
beneficio de la institucidn, retomar aquellos materiales didacticos como: libros, modelos en
yeso etc., asi como los Programas de Estudio implementados en ella, para que de esta forma
fueran aplicados en la Escuela de Bellas Artes de México en beneficio de sus alumnos y del
cuerpo docente que laboraba ahi. A partir de lo cual, se lograria adecuar a la institucion a

los requerimientos que la época y la sociedad exigfa.'%?

102 Cabe sefialar que, hacia finales del siglo XIX, la situacién que permeaba a la Escuela de Bellas Artes se
dejo sentir por distintos personajes que no estaban de acuerdo en la forma en como se impartia la ensefianza
en la institucion. Entre estos personajes, figuro el célebre escultor Jesds Fructuoso Contreras, mismo que en el
afio de 1895 sefiald que era necesario realizar serias modificaciones al interior de la institucion, prestando
mayor énfasis a que los alumnos destacados deberian de premiarse con una pension a la Ecole des Beaux Arts
de Paris, donde eran enviados los alumnos mas prominentes. La peticion de Contreras, fue una de las
principales razones que motivaron a que se realizaran algunas modificaciones al interior de la institucién entre
las que sobresalen el cambio de director llegando asi Antonio Rivas Mercado a la direccion de la misma.
Ademas, se realizd una significativa renovacion del plan de estudios en enero de 1903, mismo que aparecié en
el Diario Oficial con fecha de 2 de febrero de 1903. RAMIREZ, Fausto, “Tradicién y modernidad en la Escuela
Nacional de Bellas Artes, 1903-1912”, en ACEVEDO VALDES, Esther; RAMIREZ, Fausto; et. al., Las academias
de arte (vii Coloquio Internacional en Guanajuato). México: IIE-UNAM, «Coleccion: Estudios de Arte y
Estérica, nimero 18», 1985, pp. 215-216.




Por consiguiente, desde que inicio su gestion como Director de la Escuela en 1903,

Rivas Mercado realizd una de las inversiones mas representativas en beneficio de la
institucion, solicitando a la Escuela de Bellas Artes de Paris un pedido de libros en francés
procedentes de la Libreria de Ch. Delagrave, para la imparticion de las diversas asignaturas
que se ensefiaban en la academia mexicana.'®® Ademas, en dicha adquisicién se incluyé una
importante muestra de materiales didacticos para las clases de escultura, arquitectura y
modelado en yeso, procedentes de las escuelas de arte mas renombradas de Europa como la
italiana y la francesa.

De tal forma como lo sefiala Marta Olivares Correa, la significativa labor realizada
por Rivas Mercado en cuanto a la adquisicion de material bibliografico permitié que el
acervo de la institucion incrementara considerablemente. A partir del informe con fecha del
27 de marzo de 1912, la Escuela ya contaba con un aproximado de 4,451 volimenes de un

total de 1,706 obras existentes, entre las cuales podemos enlistar las siguientes:'%*

e
%*

BUELMANN, F., The Architecture of the Classic Ages and the Renaissance
Period.

e
%*

GAUDET, Julien, (1900): Eléments et Theorie de I"Architecture: Cour
professe a |"école nationale et spéciale des beaux arts, 3 Vols., Paris:
Librairie de la construction moderne.

o GuILLOT, F., L"Ornamentation.

2
%*

DALY, CESAR., Revue General de I"Architecture et des Travaux Publics,
Motifs Historiques d"Architecture et de Sculpture d"Ornement, Détails of
Prominent French Building from the time of Early Renaissance to the end of
the 10th Century, y L Architecture privée au XIX siécle, Bibliothé que de
I”Architecte.

103 apasc, Expediente 11, 18 Fs. Expediente en donde se localizan diversos documentos relacionados al envié
de varios titulos de libros procedentes de la Libreria de Ch. Delagrave de Paris, asi como, diversos modelos en
yeso para la escuela. Febrero-Noviembre de 1904.

10%para conocer con mayor detalle de las obras bibliogréficas adquiridas durante la gestion de Antonio Rivas
Mercado, asi como algunas de las portadas de dichos materiales; véase, OLIVARES CORREA, Marta, A
proposito de la vida y obra de Antonio Rivas Mercado (Edicion corregida y aumentada). México: Edicién de
la autora (af ediciones), 2010, pp. 222-245.
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X CLOQUET., L., (1898): Traité d Architecture (Eléments de I architecture,
types d’edificies, esthétique, composition et pratiqué de I"architecture), Paris
et Liége: Librairie Polytechnique, Baudry et C. Editeurs.

2
*»

GAILHABAUD, J., Ancient and Modern Monuments.

e
%*

REYNAUD, L., Traité d”Architecture.

7
°o

GELIS-DIDOT AND TH. LAMBERT., Modern Architecture.

e
%*

PiLLET, Jules, Estabilité des constructions, Estereotomic, et Traité de
Perspective Linéaire.

Como podemos apreciar de esta pequefia muestra de las obras que comprendieron el
amplio listado de adquisicion de libros por parte de la Escuela, muchas de ellas
pretendieron satisfacer las necesidades de la carrera de arquitectura; en donde a partir de
libros de tratados de la arquitectura, estudio de monumentos, etc., seria posible que el
alumnado de la institucion lograra conocer mas en lo relacionado con los distintos
elementos tedricos y practicos que figuraban en otras instituciones.® Lo cual les permitiria
mas tarde, poder aplicar dichos conocimientos en la participacion de las diversas obras de
caracter arquitecténico, urbano, escultérico, etc., que se emprendieron a lo largo del
régimen porfirista.

De esta forma, para llevar a cabo tan ardua tarea, Antonio Rivas Mercado se apoyd
en el arquitecto Carlos Maria Lazo del Pino y en el escultor Enrique Alciati quien era
Director de la carrera de escultura'®. La razén de ello, se debi6 a que el trabajo que
realizaron en conjunto dichos artistas, permitié que la academia pudiera realizar una de las

adquisiciones mas importantes de su historia, de materiales didacticos como lo fueron las

105 apasc, Caja 10, Exp. 10, 9 Fs. Diversos documentos relacionados con los embarques de libros

procedentes en el extranjero para la Escuela Nacional de Bellas Artes. 31 de Octubre de 1905. AAASC, Caja
10, Exp. 13, 27 Fs. Documentos de diversos pagos de las remesas de libros remitidos de Paris por parte de
André Vairon y Cia. 18 de Octubre de 1905.

106 \/éase el apéndice biogréafico para conocer més sobre la vida y obra de Enrique Alciati.
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diversas reproducciones de esculturas, para la ensefianza de diversas materias de estudios.

Por consiguiente, Rivas Mercado aprovechando la estancia del entonces ministro de
México en Francia Sebastian B. de Mier’®’, le encargé comprar varias reproducciones en
yeso en las instituciones mas prestigiadas de arte de Europa, principalmente de la Escuela
de Bellas Artes de Paris.'%

La tarea de adquirir para la Escuela aquellos textos, reproducciones de obras
escultdricas, asi como todos aquellos implementos necesarios para la efectiva imparticion
de la carrera de escultura dentro de la institucion y que en un momento dado, sirvieran de
consulta para los alumnos, pero sobre todo que contribuyeran significativamente a la
formacion de éstos dentro de la Escuela; recayd en manos del escultor Enrique Alciati,
quien aprovechando la estancia en Europa del arquitecto Carlos Maria Lazo del Pino,
adquirieron en la Academia de Paris una dotacion de materiales escultoricos en yeso que
servirian mas tarde para los fines ya citados.

Entre las piezas artisticas que se compraron, destacaron las esculturas de Miguel
Angel, como: El Moisés y Las Tumbas de Lorenzo y Julian de Médicis, entre otras obras de
gran relevancia como: La Victoria de Samotracia, fragmentos del Partendn, etc., todas
estas adquisiciones las enlistan acertadamente Clara Bargellini y Elizabeth Fuentes en su
obra titulada: Guia que permite captar lo bello. Yesos y dibujos de la Academia de San
Carlos, 1778-1916, en donde nos hacen un recuento de la produccion plastica que adquirio

la Escuela a lo largo de su historia y de manera especial durante la administracion de

107 aasc, Caja 9, Exp. 1, 2 Fs. En dicho expediente se solicita a la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas
Aurtes, que remita los recursos necesarios al Representante de México en Paris, Sebastian Mier, para la compra
de diversos materiales didacticos. 18 de agosto de 1903.

108 BARGELLINI, Clara y FUENTES, Elizabeth, Guia que permite captar lo bello. Yesos y dibujos de la
Academia de San Carlos, 1778-1916. México: 1IE-UNAM, ENAP-UNAM, «Coleccidn: Cuadernos de Historia del
Arte, nimero 54», 1989, p. 31, OLIVARES CORREA, 0p. Cit., pp. 220-221.
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109

Antonio Rivas Mercado.
Cabe sefialar que muchas de las piezas adquiridas en dicha academia europea,
fueron remitidas a México en distintos embarques desde septiembre de 1904 y hasta el afio
de 1908, en que llego6 el ultimo de ellos, siendo el mas significativo, debido a la gran
cantidad de piezas que traia consigo. De estos modelos traidos para la academia, muchos de
ellos tal como se aprecia en la IMAGEN NO. 1, embellecieron los distintos rincones de la
institucion, pero sobre todo contribuyeron a la formacién profesional de sus alumnos.**

De esta manera, el ingreso de Antonio Rivas Mercado a la direccion de la Escuela
Nacional de Bellas Artes, representdé para la época una de las reorganizaciones mas
trascendentales de la institucion a lo largo del porfiriato.”'* Debido a que, Rivas Mercado,
considerd indispensable tomar las medidas necesarias que pudieran otorgarle a la
institucion la grandiosidad que detentaban otros establecimientos de esa misma indole,
como las academias europeas, que eran las dirigentes de gran parte del desarrollo artistico y

cultural del momento.

199 En dicha obra se sefialan las caracteristicas de las principales obras que se adquirieron por parte de la
institucion para el uso de su alumnado en las diversas asignaturas que debian de cursar. BARGELLINI, op. Cit.
110 Cabe sefialar, tal como lo investigd en su momento Fausto Ramirez, que gran parte de los materiales
educativos que adquirio la Escuela de Bellas Artes de México dentro de la transformacion bajo la cual se
encontraba sumergida, fueron adquiridos directamente con la Ecole des Beaux-Arts de Paris, muchos de ellos
llegaron al pais entre segin los registros de Ramirez entre los afios de 1903 y 1908. RAMIREZ, 0p. cit., p. 222.
BARGELLINI, 0p. Cit., p. 34.

11 aaasc, Caja 10, Exp. 4, 8 Fs. Expediente donde se realizan los diversos tramites administrativos para que
los materiales didacticos (modelos en yeso) procedentes de Francia, sean recibidos en el puerto de Veracruz.
Septiembre-Octubre de 1905. AAaAsc, Caja 10, Exp. 5, 20 Fs. En tal expediente se localizan algunos de los
diversos documentos relacionados con los pagos aduanales para el envio de los modelos en yeso para la
Escuela Nacional de Bellas Artes. 5 de Octubre y 1° de Noviembre de 1905. AAASC, Caja 10, Exp. 6, 36 Fs.
En este expediente, se encuentran diversos documentos relacionados con los gastos de conduccién de las
remesas de libros y los distintos modelos en yeso, que fueron destinadas a la Escuela Nacional de Bellas
Artes, procedentes de Paris. 29 de Abril al 1° de Junio de 1905. AAAscC, Caja 10, Exp. 15, 33 Fs. En tal
expediente se encuentran algunos documentos relativos a los gastos de conduccion de distintos moldes en
yeso, asi como diversos ornatos. 22 de Agosto al 2 de Septiembre de 1905. AAASC, Caja 10, Exp. 21, 14 Fs.
En dicho expediente el Director de la Escuela Nacional de Bellas Artes, el Arquitecto Antonio Rivas Mercado
solicita el 24 de Noviembre de 1905, recursos para diversos solventar los gastos de pagos derechos de algunas
cajas que contienen los modelos en yeso artistico, remitidos de Paris. Tal peticién es autorizada por el
Presidente de la Nacion, Porfirio Diaz, el dia 25 de Noviembre de 1905.
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IMAGEN NO. 1.
EL PATIO CENTRAL DE LA ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES, CON LOS DISTINTOS YESOS
TRAIDOS DE LA ECOLE DES BEAUX-ARTS DE PARIS PARA LA FORMACION ACADEMICA.

Ihh I - .
FUENTE: http://bp2.blogger.com/ P6uoHaAn8JY/SEAOQdgLy XI/AAAAAAAAAGO/R6XELCT-Iwk/s1600-
h/P1020265.JPG.

Consiguientemente, la direccion que dispuso en su momento Rivas Mercado de la
institucion, tanto en lo material como en lo académico, estuvo encausada a la
transformacion de la Escuela. En primer lugar, como se menciond con anterioridad,
conformd una comision que se encargara de adquirir material didactico como: libros de
texto de las areas de Arquitectura, Ornamentacion, Escultura, Teoria del Arte y de la
Arquitectura entre otros. Asimismo se compraron diversos modelos en yeso de algunas
esculturas y de diversos ornamentos arquitecténicos. Todos estos implementos

contribuirian significativamente para ser usados en las distintas asignaturas impartidas
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dentro de la Escuela, en sus diversos niveles, tanto el elemental como el superior. Para

cumplir tal cometido, se recurrié a la reconocida libreria parisiense de Charles Delagrave
para la adquisicion de los materiales didacticos tanto de texto como los modelos que se
utilizarian en la Academia de México.

Ademas, para el nivel superior, Rivas Mercado considerd indispensable que los
viejos modelos de yesos figurativos y ornamentales que poseia la Academia, debian ser
renovados por modelos mas recientes; ya fuera para sustituir los viejos materiales artisticos
por unos nuevos; o bien, incorporar al acervo algunos correspondientes a las nuevas
tendencias artisticas de la época. Asimismo, considerd necesario que se adquirieran algunos
materiales fotograficos que en su momento estaban ya muy de moda en las instituciones
europeas y que podrian servir mas tarde como modelos a los estudiantes.**?

En segundo lugar, se pretendio que el cuerpo de docentes con los cuales contaba la
Academia debia ser de lo mas connotado de la época. Por lo tanto, Rivas Mercado incluyé
dentro del mismo a reconocidos artisticas del momento, siendo durante su gestion el
periodo en que ingresaron personajes tan destacados como Guillermo de Heredia y Carlos
Maria Lazo del Pino, quienes impartieron en distintos periodos la materia de Historia de las
Bellas Artes; Nicolas y Federico E. Mariscal, dieron la clase de Teoria de la Arquitectura, y
Presupuestos y Avallos.

Ademas, se integraron a ella artistas como Adamo Boari Dandini y Samuel
Chavez™, quienes ingresaron a la Academia en el afio de 1903 y Carlos A. Ituarte, quién se
adhirio a las filas de la institucion en el afio de 1909. Los artistas antes mencionados,

figuraron por su destacada labor dentro de la Escuela y, sobre todo en la proyeccion y

112 RAMIREZ, 0p. Cit., p. 222.
113 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Samuel Chéavez.
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ereccion de algunas de las obras més significativas del régimen porfirista.*** Por ejemplo

Adamo Boari Dandini, proyect6 dos de las obras mas significativas del régimen porfirista
en la ciudad de México, el Palacio Postal (1902) y el Teatro Nacional (1904); asimismo,
participo en el concurso para construir el Palacio del Poder Legislativo (1897) y fue uno de
los pocos artistas que concibié la proyeccion para erigir un monumento en honor al
presidente Porfirio Diaz.

Por su parte, Samuel Chavez, fue profesor de la asignatura de Ornamentacion de los
Edificios en la Escuela Nacional de Bellas Artes, realiz6 entre 1906 y 1911, las obras de
ampliacion de la Escuela Nacional Preparatoria y la construccion del Anfiteatro Simon
Bolivar. Por dltimo, Carlos A. ltuarte, fue profesor de la asignatura de Estereotomia, dentro
de la Escuela Nacional de Bellas Artes de 1908 a 1911, de Teoria de la Arquitectura desde
1915; de Levantamiento de Planos y Construccion, desde 1917; participo en compafiia de
su hermano Manuel dentro del concurso para la construccion de un monumento en honor de
Benito Juarez Garcia en la capital del pais (1909) y en la proyeccion de algunas obras de
remodelacion dentro de la Escuela.

Finalmente, la participacion de la Escuela Nacional de Bellas Artes en la
construccion del proyecto cultural emprendido a lo largo del porfiriato entre 1877 y 1910,
por medio de la arquitectura de caracter conmemorativo, fue muy significativa. En primer
lugar, porque fue la institucion que formd a los futuros artistas tanto arquitectos como
escultores, en los cuales recayo la significativa labor de proyectar la soberbia arquitectura
monumental del régimen. En segundo lugar, los artistas que formaron parte de su cuerpo

docente y que egresaron de ella, se dedicaron a la imparticion de distintas asignaturas

14 RAMIREZ, 0p. Cit., p. 234.




dentro de la Escuela.

Asimismo, muchos de estos artistas en un momento dado, formaron parte de los
distintos jurados calificadores, que fueron conformados para evaluar y seleccionar gran
parte de los proyectos presentados en los numerosos concursos que se convocaron a lo
largo del porfiriato; ya fuera para la ereccion de alguna de las diversas obras arquitectonicas
proyectadas durante el régimen, como los distintos edificios para la administracion publica,
el abasto, la salubridad, etc., y aquellos de caracter conmemorativo como son los
monumentos; 0 en su caso, para participar dentro de tales certdmenes.

En concreto, fue durante la administracion del arquitecto Antonio Rivas Mercado
qgue la Escuela Nacional de Bellas Artes, se “caracterizd por la voluntad de acoger e
impulsar las directrices modernas en la ensefianza del arte y en la préctica profesional”.**®
A partir de las medidas anteriormente citadas y que trataron de dotarle de esa grandeza por
las cuales figuraron otras instituciones de su tipo como la de Bellas Artes de Paris,
institucion con la cual mantuvo una cercania muy importante. Debido a que en su momento
era la institucion lider en su ramo y por lo tanto, un ejemplo digno de seguir.

La manera a partir de la cual se efectuaron dichos lazos artisticos, fue por medio de
los diversos materiales didacticos como libros de teoria de la arquitectura, historia de las
bellas artes, ornamentacion, etc., que la Escuela Nacional de Bellas Artes, adquirio
inspirdndose en aquellos que eran empleados dentro de la Academia Parisina. De la misma
forma, se considero utilizar aquellos implementos artisticos con los cuales los profesores
franceses formaban a sus alumnos, como los modelos en yeso de distintas esculturas

provenientes de distintos museos europeos y los cuales eran realizados en la Escuela de

115 RAMIREZ, 0p. Cit., p. 256.




Bellas Artes de Paris. Asimismo, se adquirieron diversas molduras, ornamentos y moldes

que auxiliarian a los profesores en las distintas materias de estudio de las carreras de
Arquitectura, Escultura, Escultura de Ornato, Grabado, entre otras. De esta forma, la
Escuela de México se inspir0 en la de Paris por ser aquella que encabez6 muchas de las

innovaciones artisticas de la época.

1.3.2 LA FUNDICION ARTISTICA MEXICANA, 1890-1910.

El ambicioso proyecto de representar por medio de hermosos monumentos la historia patria
asi como a los héroes que la construyeron, requeria de numerosas instituciones y
establecimientos que pudieran en su conjunto realizarlo. Una de estas como se ha visto fue
la Escuela Nacional de Bellas Artes, institucion que por medio de sus académicos y
alumnos fue de las pocas instancias que desempefiaba diversas actividades para el fomento
de la arquitectura conmemorativa, como: la fundicion de piezas en bronce artistico, el
labrado de piezas de tipo escultdrico, entre otras mas. La razon de esto, se debio a razén de
que en el pais no se contaba con un establecimiento que pudiera realizar tales cometidos.
De tal forma, que para poder ejecutar el arduo proyecto emprendido por el Estado
porfirista, se requerian de otras instituciones en las cuales se pudieran diversificar cada una
de las tareas a realizar, como en el ambito académico, artistico y administrativo.

Por tal razon, el presidente Porfirio Diaz, en conjunto con varias personas
prominentes en la banca, la ciencia, las artes y la administracion pablica, se reunieron el 19
de diciembre de 1891, en la casa del presidente Diaz, para la proyeccion de un
establecimiento que tendria como objeto cumplir la funcién de una fundicién artistica. De

tal reunion se determind que se emitieran mas de 600 acciones con un valor de $100.00
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pesos cada una. Asimismo, se consideré que el Consejo de Administracion quedaria

constituido de la siguiente manera: presidente: el general Porfirio Diaz; vocales: el general
Felipe Berriozabal, Agustin Hoth, el ingeniero Luis Salazar y el licenciado Juan Dublan;
director técnico: el escultor Jestis Fructuoso Contreras™®. Por ultimo, se considerd que el
establecimiento se situaria en algun lugar sobre el Paseo de la Reforma y cuyo nombre seria
“Compafifa Nacional para la Fundicién de Objetos de Arte y Decorativos”.*"’

De esta forma, la Fundicion Artistica Mexicana, S. A., fue un establecimiento que
tuvo como objetivo, que todos aquellos proyectos de cardcter conmemorativo promovidos
para su construccion en la ciudad de México, las capitales de los Estados, y diversos
rincones del pais. En los cuales, se requeria de artisticas piezas escultoricas y de ornato que
servirian para hermosear tales conjuntos artisticos, fueran realizadas por consiguiente en
dicha compafiia.

Ademas, en tal corporacion cuyas instalaciones se situaron finalmente en la calle de
Fuentes Brotantes (Actualmente, calle Lucerna), cerca del Paseo de la Reforma y del
monumento a Cuauhtémoc en la colonia del mismo nombre;**® se realizarian piezas de arte
escultdrico a particulares que fueran solicitadas para hermosear sus negocios, casas o algin
lugar publico. De esta forma, se promoveria el desarrollo del arte mexicano, el cual ademas
de ser disefiado por artistas nacionales, se realizaria con manos mexicanas. A partir de lo
cual, lograria conformarse el arte nacional, mismo que se complementaria con la

proyeccion de distintas piezas escultoricas que exaltaran a los personajes mas significativos

de la historia de México.

116 \/éase el apéndice biografico para conocer més sobre la vida y obra de Jests Fructuoso Contreras.
W7 «pyndicion Artistica”, en El Partido Liberal, México, 19 de diciembre de 1891, p. 1; tomado de
RODRIGUEZ PRAMPOLINI, 0p. cit., p. 319.
18 MARTINEZ AssAD, Carlos, La Patria en el Paseo de la Reforma, México: UNAM-FCE, «Coleccion:
Tezontle», 2005, p. 46.
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Por tal motivo, tal establecimiento prestd especial atencion en la elaboracion de

piezas en bronce artistico, piedra y marmol. Posteriormente, la Fundicion Artistica
Mexicana se enfoco en la realizacion de estatuaria de tipo monumental, bronces de saldn,
imitacion de obras escultdricas francesas, etc., como actividades centrales. La Fundicion
Artistica Mexicana, S. A., quedo constituida legalmente en el afio de 1892, con un capital
de $100,000 pesos, quedando su organizacion administrativa de la siguiente manera: el
presidente de la Republica, Porfirio Diaz fungié como Presidente del Consejo Consultivo
de la Fundicion, y quien en un momento particip6é directamente en la administracion y
externaba su opinion sobre algunas de las piezas que se realizaron al interior del
establecimiento. Por su parte, el célebre escultor Jests Fructuoso Contreras desempefi6 el
cargo de Director Técnico; por ultimo, el arquitecto Juan B. Castello tendria a su cargo la
Gerencia de tal establecimiento.

Cabe la pena sefialar que originalmente, la empresa fue dirigida por el sefior
Francisco Gutiérrez Cortina, pero mas tarde se ocup0 su lugar el arquitecto B. Castello, se
ha llegado a suponer que por su apellido tenia cierto parentesco familiar con la esposa del
presidente Porfirio Diaz, la sefiora Carmen Romero Rubio y Castello. Entre los personajes
que fungieron como socios fundadores se encuentran: el presidente del Ayuntamiento de la
ciudad de México, Sebastidan B. Camacho, José lves Limantour Marquet, Joaquin Redo,

Juan Dublén; la familia Braniff y los Bancos Nacional y de Londres.*?® Tal como se aprecia

en la IMAGEN NoO. 2; en dicho cartel se pueden ver los personajes que conformaron el

119 «| 3 Fundicion Artistica Mexicana” en El Mundo. Semanario llustrado, Domingo 23 de Junio de 1895,
Numero 5, Tomo I, Afio I, Impreso é ilustrado en los talleres de la Escuela de Artes y Oficios del Estado de
Puebla. Julio Poulat Editor, pp. 5-6.
120 MARTINEZ ASSAD, 0p. Cit., p. 46; PEREZ WALTERS, Patricia (con fotografias de Carlos CONTRERAS DE
OTEYZA), Alma y bronce: Jests F. Contreras, 1866-1902. México: Instituto Cultural de Aguascalientes-
CONACULTA, 2002, p. 75.
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Consejo Directivo de dicha asociacion, sus instalaciones y algunos de los significativos

trabajos artisticos que se realizaban al interior de tan importante establecimiento y que
lograron darle el reconocimiento de la sociedad.

Cabe sefialar, que Jesus Fructuoso Contreras figurd en la constitucion de dicha
empresa por ser uno de los artistas mas reconocidos en México y en el extranjero. Se formd
en la Escuela Nacional de Bellas Artes desde el afio de 1881 y fue discipulo del destacado

artista Miguel Norefia'®

, profesor de dicha institucion, que habia perfeccionado sus
conocimientos de escultura en los principales talleres de Roma, Paris, Viena y Madrid, y
fue autor de las siguientes estatuas: la escultura que corona el Monumento Hipsogréafico y
la correspondiente al Monumento a Cuauhtémoc sobre el Paseo de la Reforma, ambos
situados en la ciudad de México. De esta ultima, Norefia en su momento invito a Contreras
a participar en las obras de fundicion de dicha escultura.

Por otro lado, Contreras al haber destacado por sus significativas aptitudes artisticas
que le valieron para obtener una beca para realizar sus estudios de especializacién en
fundicion en la ciudad de Paris entre los afios de 1887 y 1889. Su produccion artistica es
muy vasta y de notable belleza artistica. Entre las que podemos mencionar las siguientes:
las més de veinte figuras fundidas en fino bronce escultérico, realizadas por él que decoran
hoy dia el Paseo de la Reforma en la ciudad de México; los cuales, representan a los

principales héroes que contribuyeron a lo largo de la historia a consolidar el triunfo liberal;

a partir del cual, se constituyeron las bases ideoldgicas y politicas del régimen porfirista.

121 v/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Miguel Norefia.
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IMAGEN NO. 2.
CARTEL DE LA FUNDICION ARTISTICA MEXICANA, S. A., DONDE SE APRECIA, SU CUERPO
DIRECTIVO Y ALGUNAS OBRAS REALIZADAS EN SUS INSTALACIONES.

R. ‘Eﬁ'm. Poaﬂnmo Diaz
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FUENTE: TENORIO-TRILLO, Mauricio (1998): Artilugio de la nacién moderna. México en las exposiciones
universales, 1880-1930. México: FCE, imagen nimero 20.



Ademas, muchas de las obras escultoricas que en un momento dado proyecto Jesus

Fructuoso Contreras, fueron realizadas en las instalaciones de la misma Fundicion Artistica
Mexicana, y que hoy dia engalanan algunas de las principales plazas y jardines del pais,
como las situadas en el historico parque de la Alameda de la capital de la republica. Por
ultimo, una de sus participaciones méas destacadas y memorables, se dio en el afio de 1899,
cuando en su cargo como Comisionado General de Bellas Artes de Meéxico, en la
Exposicidn de 1900, recibid por parte del Gran Jurado Internacional de la Exposicion la
medalla en bronce por sus importantes trabajos escultoricos. Asimismo, fue galardonado
con la medalla de plata por su singular maqueta de estilo mexicano, que fue conocido como
neo-maya.

Ahora bien, con la creacion de esta comparfiia podemos sefialar dos puntos de suma
importancia dentro del proyecto cultural emprendido a lo largo del porfiriato. EI primero de
ellos, fue que a partir de su conformacion se pretendio contar con un establecimiento que se
encargara de realizar las actividades de una fundicion artistica, para que de esta forma no se
tuviera que recurrir de manera excesiva a otros establecimientos extranjeros especializados
en trabajos de fundicion artistica, principalmente los europeos (franceses e italianos), que se
encargaban de realizar muchos de los trabajos artisticos que eran destinados para algunas
obras conmemorativas del pais.

En segundo lugar, a partir de todas las obras conmemorativas, arquitectonicas y
urbanas que se realizaron a lo largo del porfiriato, nos permiten apreciar las diversas
actividades que realizaban los hombres de la época, como ocupar un cargo publico; con el

cual se podrian ver favorecidos algunos negocios propios, o bien de sus familiares y




amigos. Debido a que, al detentar un puesto dentro de la administracion publica, muchas

veces sus diversas actividades al interior de ésta, podrian verse estrechamente vinculadas
con sus actividades empresariales. Dejando entrever de esta forma, los estrechos lazos
existentes entre el ambito privado a partir de diversas actividades empresariales,
comerciales, industriales, etc., con aquellas que se desempefiaban dentro del quehacer
publico, como: formar parte de algun comité calificador de algin proyecto urbano o
arquitectonico, por mencionar tan sélo un ejemplo.

Por ultimo, todos los trabajos realizados por la Fundicion Artistica Mexicana,
fueron de notable belleza, tal como se aprecia en la IMAGEN NO. 3; muchas de las piezas
escultdricas fueron de gran mérito artistico; a partir de lo cual, lograron contribuir con el
mejoramiento urbano de distintas ciudades del pais y de manera especial la capital de la
Republica. Debido a que gran parte de estas obras escultoricas, embellecieron los distintos
parques, plazas y jardines del pais. Ademas, con la conformacion de este tipo de
establecimientos podemos comprender el gran interés por parte del gobierno porfirista, por
contar con un establecimiento de primer orden, dedicado a la elaboracién de hermosas
piezas artisticas de indole escultorico, asi como aquellas utilizadas para la ornamentacion
de monumentos y edificios publicos.*??

Ademas, tal establecimiento estaria encargado de la produccion de las piezas
escultdricas que adornarian al pais en todas sus dimensiones, desde el pueblo més apartado
hasta la capital de la Republica. Pero de manera especial, contribuiria significativamente en

la construccion del ambicioso proyecto historico y cultural, que deseaba transformar la

122 TENENBAUM, Barbara A. “Streetwise History: The Paseo de la Reforma and the Porfirian state, 1876-
1910”, en BEEZLEY, William H., ENGLISH MARTIN, Cheryl y William E. FRENCH, eds., Rituals of rule, rituals
of resistance. Public celebrations and popular culture in México. Estados Unidos de América (Wilmington,
Delaware): A Scholarly Resources Inc. Imprint, 1994, pp. 127-150.
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avenida mas importante del pais como es el Paseo de la Reforma, con la finalidad de

convertirlo en un eje historico-artistico, en donde fueran representadas las distintas etapas

de la historia patria, asi como los personajes, mas prominentes en cada una de ellas.

IMAGEN NO. 3.
ALGUNOS DE LOS TRABAJOS REALIZADOS EN LA FUNDICION ARTISTICA MEXICANA EN 1895.

» phis i L

FUENTE: El Mundo. Semanario llustrado, Domingo 23 de Junio de 1895, Nimero 5, Tomo I, Afio I, Impreso
é ilustrado en los talleres de la Escuela de Artes y Oficios del Estado de Puebla, Julio Poulat Editor, p. 7.

De esta forma, la Fundicion Artistica Mexicana, fue una de las instituciones mas
importantes en la ejecucién de dicho proyecto, que secundado por otras instituciones como

la Escuela Nacional de Bellas Artes, las cuales en su conjunto, se dieron a la tarea de




cumplir una de las propuestas mas ambiciosas del porfiriato y de las que se tiene registro

hasta el dia de hoy, en materia artistica, urbanistica, historica y cultural, como lo fue el
importante proyecto de agosto de 1877, propuesto por el presidente Porfirio Diaz y Vicente
Riva Palacio y Guerrero.

La razon de esto, correspondié a que mientras una institucion como la Escuela
Nacional de Bellas Artes se encargd de formar a los futuros artistas que realizaron muchas
de las obras arquitectonicas y urbanas del porfiriato; asimismo, proporciond aquellos
especialistas (arquitectos y escultores) que evaluarian los proyectos presentados en los
diversos concursos emitidos por el gobierno federal, para emprender alguna obra de
caracter publico, ya fuera de tipo urbano o arquitecténico.

Por su parte, la Fundicion Artistica Mexicana, fue el taller artistico donde se
fundieron y labraron muchas piezas de arte que formarian mas tarde parte de los diversos
conjuntos conmemorativos de todo el pais e incluso de algunos edificios puablicos. Aunque
vale la pena mencionar, que muchas de las obras proyectadas y mas tarde realizadas por
dichas instituciones coincidieron con las Celebraciones del Centenario de la Independencia
de México, observandose en ellas una organizacion muy detallada para su planificacién, lo
que en un momento dado se reflejaria en la monumentalidad de muchas de ellas, aspecto
que sobresalio significativamente en tales festejos que el régimen porfirista se encargo de

compartirlo al mundo entero.
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CAPITULO NO. 2. CONSTRUYENDO UNA ARQUITECTURA DE CARACTER NACIONAL A
PARTIR DEL PASADO MEXICANO Y DE SUS HEROES, 1877-1905.

El papel que desempefiaron las bellas artes en especial la arquitectura y escultura, dentro de
la construccion de la identidad nacional, fue de gran significado e importancia para el
gobierno porfirista, porque no soélo tenian la finalidad de contar con aspectos como: belleza,
elegancia y majestuosidad, sino que de manera especial debian proyectar aquellos logros de
gran trascendencia que fueran obtenidos durante el régimen y con especial atencién dichas
manifestaciones del arte, tuvieron la ardua labor de construir una identidad de caracter
nacional gque distinguiera al pueblo de México por sobre las demas naciones; este ultimo, se
dio particularmente en dos lineas de interés, en primer lugar la construccion de pabellones
para las exposiciones internacionales en las que fue invitado México y la segunda, en las
construcciones conmemorativas.

Ahora bien, la primera de ellas fue esa arquitectura proyectada por el gobierno
mexicano para participar dentro de las distintas Exposiciones Internacionales a las cuales el
pais fue invitado. En tales certdmenes, las autoridades gubernamentales en conjunto con
reconocidos artistas, ingenieros y arquitectos de la época, intentaron construir un estilo
arquitectonico que representara “la cultura mexicana”, misma que se basé en los diversos
elementos ornamentales que figuraron en las culturas prehispanicas del México Antiguo;
mientras que otra tendencia se inclin0 mas por conformarlo a partir de la arquitectura y
ornamentacion que figuroé a lo largo de los mas de trescientos afios que duro el periodo
colonial.

La segunda de ellas, en la cual se prestara especial interés, dado que es el eje
primordial de nuestra investigacion, se circunscribe en aquella arquitectura de indole
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conmemorativo como son los monumentos. La razén de esto, se debid a que este tipo de

edificaciones ademas, de lograr embellecer las diversas urbes del pais, tenian como objetivo
el de mostrar un tema en especial al publico espectador, ya fuera politico, histérico, moral,
educativo, etc. Es importante mencionar que, la proyeccién de este tipo de construcciones
artisticas, se concentr6 de manera especial para la capital de la Republica, dado que ella
serviria como el escaparate ante el mundo de los significativos adelantos culturales y
econémicos del pais.*

Por otra parte, este ideario de conformar un estilo artistico de caracter nacional o
mexicano como tal, recayé de manera primordial en la arquitectura conmemorativa; debido
a que estas manifestaciones artisticas eran consideradas como uno de los elementos mas
significativos a partir de los cuales se constituiria la patria. Tal idea fue sefialada en su
momento por el reconocido arquitecto Federico E. Mariscal, quien se gradu6 de la Escuela
Nacional de Bellas Artes en el afio de 1903 y fue profesor dentro de la misma institucion
impartiendo las catedras de Teoria de la Arquitectura, Presupuestos y Avaluos, Historia de
la Arquitectura en México y Analisis de Programas.

Partiendo desde la casa en que vivimos, las de nuestras familiares, parientes y

amigos, asi como las de la administracion publica... EI amor a la Patria es una de

las mas poderosas fuentes de solidaridad; de las fundamentales condiciones para la
vida del hombre como miembro de una nacién: deben por tanto, amarse los edificios
del suelo en que nacimos, parte constitutiva de nuestra Patria. Mas para que estos
edificios realmente sean nuestros, han de ser la fiel expresién de nuestra vida, de
nuestras costumbres, y estar de acuerdo con nuestro paisaje, es decir, con nuestro

suelo y nuestro clima; s6lo asi merecen ese amor, y, al mismo tiempo, pueden
llamarse obras de arte arquitecténico nacional.?

! MARIscAL, Federico E., La patria y la Arquitectura Nacional. Resumen de las conferencias dadas en la
Casa de la Universidad Popular Mexicana del 21 de Octubre de 1913 al 29 de Julio de 1914. México:
Imprenta Stephan y Torres, 1915, p. 9.

2 MARISCAL, 0p. cit., p. 9.
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Ahora bien, con la construccion de bellos monumentos se intentdé conformar una

imagen de lo “mexicano”. El problema generado en torno a esto, fue definir los elementos
artisticos, arquitectonicos ornamentales e ideoldgicos que lo conformarian. A partir de lo
cual, los artistas y arquitectos vieron dos posibles lineas para definir un estilo nacional; la
primera de ellas inspirada en las culturas indigenas de México y la segunda, tomando como
punto de partida las aportaciones artisticas, tanto arquitectonicas, ornamentales y
escultdricas que se dieron a partir de la conquista espafiola. Ambas tendencias artisticas,
debian proyectar y revelar la vida y costumbres mas significativas de México como una
nacion culta, civilizada, pero sobre todo, libre e independiente, muy acorde con las
naciones méas desarrolladas del momento como lo eran Estados Unidos, Francia e
Inglaterra.?

Este debate teorico, artistico e historico tuvo como objetivo definir un estilo artistico
de caracter nacional y sobre todo en donde se construyera una vision integral de la historia
de México. Tal conformacion de la historia patria, no estaria cargada de prejuicios politicos
y faccionarios, en donde predominara un grupo ideoldgico por encima del otro tal como
sucedio entre la disputa gestada entre conservadores y liberales. Dicha desavenencia, fue el
gran debate que permeé a lo largo del siglo XIX, lo que determiné que con el triunfo

liberal, la historia patria se construyera a partir de la vision de la faccion vencedora. A

% El gobierno de la Republica, considero que a través del arte en especial con la arquitectura y la escultura, se
podria proyectar el alto grado de desarrollo alcanzado por la nacién a lo largo de la administracién porfirista;
y como lo sefialo Nicolas Mariscal, el arte era el Unico mensajero de los humanos progresos, el Unico que en
sus formas impone a la humanidad una vida de hechos que no son otra cosa que un fiel trasunto de las
adquisiciones de los sabios & través de los siglos: debido a que en la arquitectura mantiene en inmortal
memoria la fe y las tendencias; el caracter de todos los pueblos, y en la escultura y en la pintura resucita a
vida eterna las proezas y los ensuefios de las generaciones. MARISCAL, Nicolés, El arte, factor en la
educacion. Discurso oficial. Pronunciado en el Teatro Iturbide de Querétaro, la noche del 4 de enero de
1903, en la distribucion de premios del Primer Certamen Artistico Queretano. México: Oficina tipografica de
la Secretaria de Fomento, 1903, pp. 6-7; MARISCAL, op. cit., 1915, p. 10.
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partir del mismo, se vislumbrd la idea de integrar en una obra escrita y artistica cada una de

las etapas mas significativas que constituian la amplia historia de México.

Este ambicioso proyecto, seria llevado a cabo desde la particular perspectiva del
grupo politico triunfante y que tenia a su cargo las riendas de la nacion. De esta forma, fue
durante el régimen porfirista que esta obra de caracter monumental en donde se
conformaria la historia patria vio la luz; recayendo en la figura de Vicente Riva Palacio y
Guerrero la ardua labor de dirigirla, y que llevo el nombre de México a traves de los siglos.
Uno de los principales méritos de dicha obra, fue que por vez primera se buscoé una
integracién y en el mejor de los casos una conciliacion entre cada uno de los periodos de la
historia nacional.

Arnaldo Moya Gutiérrez, sefiald que a partir de la obra de Vicente Riva Palacio y
Guerrero, se lograron conciliar los distintos pasados que conforman nuestra historia patria;
“al asumir, como propios, periodos histéricos completos relegados deliberadamente por
otros autores a un limbo y al hacer de la integracién reciente de la nacion y de la Historia
Nacional un prodigio del liberalismo”.* A partir de lo cual, fue posible vislumbrar todos
estos elementos que Moya sefiala como el engranaje histérico que permitieron determinar el
triunfo de la faccion liberal y con ello la consolidacién de su proyecto de Estado-Nacion.

De esta manera, este debate tedrico e historico gestado en torno a la forma en cémo
debia de estar constituida y escrita la historia patria, llegé hasta el ambito de las bellas artes.

La razon de ello, se debio a que a lo largo del porfiriato algunos artistas como arquitectos y

escultores consideraron que la arquitectura nacional debia construirse y/o sustentarse

* MoyA GUTIERREZ, Arnaldo, “Historia, arquitectura y nacién bajo el régimen de Porfirio Diaz. Ciudad de
México 1876-1910", en Revista de Ciencias Sociales Universidad de Costa Rica. Costa Rica: Universidad de
Costa Rica. NUmero 117-118, vol. 1111V, 2007, p. 166.
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historicamente de diversas formas. La primera de estas posturas, consideraba necesario

retomar como modelos las pasadas estructuras, modelos, proporciones y exuberante
ornamentacion de las antiguas culturas prehispanicas que habitaron a lo largo y ancho del
pais, hasta antes de la conquista, debido a que en estas culturas se encontraba el origen de la
cultura mexicana.

El principal promotor de dicha tendencia fue el ingeniero civil y arquitecto
Francisco M. Jiménez y Arias®, quién fue uno de los primeros profesionales en obtener su
titulo en dicha carrera en el afio de 1870. Aunque al parecer, su area de especializacion gird
en torno a la proyeccion de obras de caracter conmemorativo, siendo uno de los pocos
artistas que realizé obras para representar tanto el periodo prehispanico como el colonial,
por medio de sus artisticas obras, tales como el Monumento Hipsogréafico en honor a Enrico
Martinez, edificado entre los afios de 1878 y 1881.

Aunque, fue mas conocido por obtener el primer premio en el concurso convocado
el 23 de agosto de 1877 por parte del presidente Porfirio Diaz y el general Vicente Riva
Palacio y Guerrero, para la ereccion del monumento en honor del emperador azteca,
Cuauhtémoc. De dicho certamen, obtuvo el primer premio, el 15 de abril de 1878 con su
propuesta artistica titulada: “Verdad, Belleza y Utilidad”, porque como bien lo sefialo
Justino Fernandez, dicha propuesta sintetizaba los ideales que el régimen porfirista deseaba
proyectar a través del arte; por consiguiente, tal proyecto reflejaba una verdad histérica, una
belleza artistica y tenia una utilidad moral.® Ademas, Jiménez y Atrias, se hizo acreedor a la

suma de mil pesos y se le permitiria tener a su cargo la direccion de las obras del

® Véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Francisco M. Jiménez y Arias.
® FERNANDEZ, Justino (2001): Arte Moderno y Contemporéaneo de México. 2 Tomos, Tomo I: El Arte del Siglo
XIX, México: Universidad Nacional Autonoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, p. 168.
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monumento.

Ahora bien, en dicha obra Jiménez y Arias, logré conjuntar de manera majestuosa
los distintos estilos prehispanicos, consiguiendo con ello una fusién realmente memorable y
armoniosa en todo el conjunto artistico. Por consiguiente, la arquitectura nacional de estilo
azteca como Jiménez y Arias pretendié que fuera conocida; se promoveria por la sencilla
razon de que Meéxico era uno de los paises de América que contaba con una amplia
variedad de vestigios arqueoldgicos como las ruinas de Mitla, Palenque, Teotihuacan, etc.,
més que ningln otro pais del resto del continente.’

Asimismo, a partir de tales elementos arqueoldgicos que destacaron por la notable
belleza artistica y arquitectonica, los artistas del momento como Jiménez y Arias,
consideraron que era posible conformar un estilo artistico y arquitectonico propio. Pero
sobre todo, se lograria distinguir a México del resto de las naciones, como bien sucedia con
otras naciones como Egipto y Grecia, que figuraban por detentar un estilo artistico propio
de su cultura nacional. De esta forma, este ideario se observo en el pensamiento de los
artistas de la época, en donde se pretendio que, tomando como base estos estilos artisticos
antiguos, se debia promover la construccién de edificios publicos y monumentos, mismos
que se inspirarian en un estilo artistico de caracter nacional.

Este aspecto, fue retomado de manera significativa por parte de Julio Sesto, quién
sefialo dentro de su obra titulada: A través de América. EI México de Porfirio Diaz

(Hombres y cosas). Estudios sobre el desenvolvimiento general de la Republica mexicana.

" Dicho estilo artistico de tal arquitectura se conocié como “Neoindigena” o arquitectura azteca, a pesar de
gue su nombre no se inspira Unica y exclusivamente en la arquitectura de esta cultura prehispanica, sino que
retoma diversos elementos de caracter artistico y arquitecténico de otras culturas indigenas, buscando en su
conjunto una fusién armonica y de buenas proporciones que distinguieran a México por sobre las demas
naciones. SESTO, Julio, A través de América. El México de Porfirio Diaz (Hombres y cosas). Estudios sobre el
desenvolvimiento general de la Republica mexicana. Observaciones hechas en el terreno oficial y en el
particular. VValencia, Espafia: F. Sempere y Compafiia, editores, 1910, p. 116.
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Observaciones hechas en el terreno oficial y en el particular. La importancia que

representaba para el pais que los artistas jovenes pudieran realizar diversas obras de arte ya
fueran monumentos, esculturas o arquitectonicas, inspiradas en los antiguos detalles
ornamentales de las culturas prehispanicas. Pero de manera especial, que los artistas
pudieran contar en un momento dado, con el apoyo de los sectores mas acomodados de la
sociedad, lo que haria posible llevar a cabo tan loable propdsito, tal como se enfatizo en
dicha obra:

La juventud artistica mexicana, quiere revivir, siquiera en parte, ese arte ingenuo de

los aztecas, que tan hermoso se ve en el decorado. Sobre motivos aztecas pueden

desarrollarse proyectos de fachadas de un encantador exotismo.

¢Cudl seré el primer rico mexicano que tenga el buen gusto de hacer eso?
Ello seria un tributo & la portentosa generacion pasada, ademas de ser una
remembranza educadora. Si este pueblo es el Gnico que puede tener una arquitectura
nacional «motivada», hace mal en no tenerla.

Los extranjeros estan haciendo ver & los mexicanos la belleza de esa
arquitectura, que ostenta con todo su donaire el incomparable monumento &
Cuauhtémoc, que fue s6lo un ensayo, es tan atractivo, jque no serian una serie de
edificios de ese orden!®
Asimismo, este ideario artistico y cultural, pretendié que el gobierno de la

Republica impulsara el desarrollo de este tipo de arquitectura a partir de la construccion de
algn edificio pablico o bien de un majestuoso monumento. De esta forma, se lograria
conformar una arquitectura de caracter nacional; muestra de tal ideal, se conoce el pabellon
azteca que Meéxico, remitido para la Exposicion Universal de Paris de 1889, las esculturas
de los Indios Verdes y el monumento a Cuauhtémoc, por mencionar los mas reconocidos.
Cabe sefialar que, esta linea artistica de caracter nacional basada en lo prehispéanico, fue

utilizada durante el porfiriato mediante el empleo de algunos elementos ornamentales que

embellecieron el Palacio de las Bellas Artes, originalmente el Teatro Nacional y en el

8 idem.
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proyecto de monumento dedicado al general Porfirio Diaz.

Ahora bien, la segunda linea con la cual se intenté conformar un estilo puramente
nacional, estuvo inspirado en la arquitectura que figuré en México durante el periodo
virreinal. La razén de esto, se debi6 a que, la sociedad mexicana fue el resultado de una
mezcla de varios grupos étnicos, predominando de todos ellos el indigena y espafiol,
mismos que conformaron la cultura mexicana. De esta forma, se consider6 necesario que la
arquitectura nacional, debia ser aquella que surgié y se desarrollo desde el momento mismo
de la fusidn de estas dos cosmovisiones, la indigena y la hispanica. Asimismo, fue el punto
de vista que tuvo mayor difusion y aceptacion durante el porfiriato, y sobre todo el mas
promovido entre los diferentes extractos de la heterogénea sociedad mexicana, aunque
dicha tendencia no se vio reflejada en la proyeccién de monumentos conmemorativos,
inspirados en dicha linea.’

Por otro lado, uno de los artistas que promovieron esta linea artistica, fue el
reconocido arquitecto Federico E. Mariscal. Ademas, entre los ejemplos mas
representativos de esta tendencia histérico-artistica, sobresalieron los pabellones realizados
para la Exposicién Panamericana de Buffalo de 1901 y la Internacional de San Luis
Missouri en 1904, ambos certdmenes se efectuaron en los Estados Unidos de America.
Asimismo, los monumentos construidos en honor de Cristobal Colon en la ciudad de
México, que son unas de las muestras mas significativas de esta tendencia artistica y
arquitectonica que intentd delinear un estilo artistico de caracter nacional, basado en la
fusion de dos culturas como la hispanica y prehispanica.

Aunque como se pudo apreciar en los distintos monumentos, muchas de las formas

% “La Arquitectura Nacional”, en El Mundo. Semanario Ilustrado, México, Domingo 7 de agosto de 1898,
NUmero 6, Tomo 1, Afio V, pp. 102-103; MARISCAL, 0p. cit., 1915, p.10.
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y de los disefios empleados en la proyeccion de cada uno de ellos mostraron una clara

inclinacion por aquellas en donde se emplearon detalles del orden clasico. De tal manera,
que el caracter nacional que pretendié darse para la conformacién de un estilo artistico
propio de la cultura mexicana, denotd tanto aquellas particularidades originarias del pasado
prehispanico, o bien, del colonial, que en muchos de los casos se fusionaron con distintos

elementos ornamentales del pasado clasico de las culturas del occidente.

2.1 LA EXALTACION DEL MEXICO PREHISPANICO, 1877-1905.

La idea de representar artisticamente la historia de México y de sus héroes como se
menciond con anterioridad, trajo consigo la necesidad de buscar una conciliacion entre las
distintas etapas de nuestra historia. Por tal motivo, para integrar el periodo prehispanico
dentro de la historia de México, fue indispensable en primera instancia identificar a los
personajes mas representativos de esta etapa histdrica. Por su parte, la arquitectura
monumental proyectada para este fin presentd dos vertientes; la primera de ellas, se observé
con la construccién de monumentos exaltando las glorias de algunos héroes del México
prehispanico; mientras que la segunda, optd por incorporar en las proyecciones de
arquitectura conmemorativa algunos elementos ornamentales de caréacter prehispanico de
las distintas culturas que existieron en México.

A partir de lo cual, se pretendio rescatar las distintas proezas y héroes de ese pasado
prehispénico, intentando con ello conformar un renacimiento de la arquitectura indigenista;
misma que los historiadores del arte han denominado como “Neoindigenismo”, que es el
resurgimiento de la arquitectura indigena en las construcciones de finales del siglo XIX 'y

principios del XX. Las cuales causaron mucha controversia en el mundo en especial en las
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Exposiciones Internacionales, debido a la complejidad y desproporcién que existian en sus

disefios, composicion y formas. Este resurgir del arte prehispanico, fue tomado por algunos
artistas en la proyeccién de algunos monumentos, principalmente con el empleo de ciertos
ornamentos y decoracion, inspirandose principalmente en las culturas aztecas, teotihuacana,
zapoteca, mixteca y maya.'?

De esta forma, el homenaje realizado a los héroes indigenas que conformaron la
historia de México, contrastaron mucho con la realidad que atravesaron los distintos grupos
indigenas de todo el pais. Debido a que éstos, no habian sido integrados a la vida moderna
de la realidad nacional de finales del siglo XIX 'y principios del XX. En donde los adelantos
tecnoldgicos, econdmicos y culturales, que el progreso porfiriano trajo a ciertos sectores de
la poblacion, no incluyeron al gran bagaje socio étnico que representaban los distintos
grupos de indigenas mexicanos, y los cuales a la vista del régimen porfirista habian
desempefiado un papel muy importante dentro de la historia patria de la que tanto se habl6
durante el porfiriato.

Tal vision evolucionista de la historia de México fue difundida por Justo Sierra
Méndez quien en su papel como secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes, se dio a la
tarea de dar a conocer este punto de vista en torno a la historia patria, especialmente en las
distintas instituciones educativas del pais. Por consiguiente, Sierra Méndez en su
memorable obra monumental: La evolucion politica del pueblo mexicano, misma que fue

traducida al inglés y francés, y que fue presentada dentro de la Exposicion Universal de

10 Segiin Julio Sesto, su percepcion acerca de los alcances en torno a este nuevo estilo eran muy alentadores,
ya que consider6 que si bien hasta 1910, se habian realizado algunas mezclas arquitecténicas en donde se
intentara conformar una arquitectura mexicana basada en la ornamentacion prehispanica, esta tuvieron dos
resultados, por una parte, los intentos malogrados como el Pabellon de México en la Exposicion Internacional
de Paris de 1889, o la construccién de los monumentos de los “Indios Verdes”, y por el otro, el magnifico
monumento a Cuauhtémoc, que fue considerada la muestra mas hermosa de este estilo de arte; para tal efecto
véase el apartado referente a la arquitectura azteca o Neoindigena en SESTO, op. cit., pp. 115-123.
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Paris de 1900. En dicha obra, Sierra Méndez logr6 proyectar el significativo desarrollo,

material, artistico, econdmico y cultural que el pueblo mexicano habia alcanzado a lo largo
de su historia y de manera especial durante el porfiriato, frente a las diversas naciones
asistentes a tan memorable evento de caracter mundial. A partir de esta obra, se vislumbré
y ratifico la idea de mostrar a la capital de la Republica como el escaparate idoneo que
serviria en un momento dado, para proyectar una imagen muy favorable del pais.

Por otro lado, fueron muy pocas las construcciones arquitectonicas conmemorativas
realizadas a lo largo del porfiriato, que se inspiraron dentro del estilo artistico de caracter
indigena, que adornaron o bien, trataron de embellecer la ciudad de México, a partir de las
cuales, se pretendid proporcionar a la sociedad una ensefianza de historia. Como muestra de
esto y del homenaje realizado por el gobierno porfirista enalteciendo a las distintas culturas
y héroes del México prehispanico, tenemos como bien se menciond anteriormente el
monumento a Cuauhtémoc localizado sobre el Paseo de la Reforma y las esculturas
conocidas como los “Indios Verdes”.

Por su parte, los proyectos arquitectonicos que pretendieron adornar algunas de las
calles, parques y paseos de la ciudad, que se circunscribieron dentro del estilo
“Neoindigenista”, como fue Illamada esta mezcla de distintos elementos tanto
arquitectonicos como ornamentales procedentes de las distintas culturas prehispanicas del
pais, y que se conjuntaron en la edificacion de un monumento historico, podemos
mencionar el pdrtico azteca que se situaria en las faldas del Cerro del Chapulin, dentro del
bosque de Chapultepec y el proyecto de fuente monumental que se localizaria en el Paseo
de la Reforma, y en el méas puro estilo “Neoindigenista”, representaria la fundacion de la

ciudad de México.




2.1.1 ELPROYECTO DE PORTICO MONUMENTAL EN LA GRUTA DE CHAPULTEPEC, 1901.

Con motivo de las distintas remodelaciones de que fue objeto el bosque de Chapultepec a lo
largo del régimen porfirista, por intentar transformarlo en el espacio de recreo mas hermoso
de la ciudad de México y porque no decirlo del pais. Dado a que ha sido a lo largo de la
historia, el sitio en donde se pretendié que se “encuentren sélidamente hermanadas, la obra
de la naturaleza y la obra del arte”.*! Se intent6, remodelar hacia agosto de 1901, la vieja
arqueria ubicada en la parte baja que daba acceso al bello castillo de Chapultepec. Por tal
motivo, se considerd pertinente la necesidad de proyectar en dicho espacio un hermoso
conjunto arquitectonico y escultérico que armonizara con el magnifico entorno que le
rodeaba, como lo era el bello bosque de Chapultepec y los lagos aledafios que en su
conjunto hacian del lugar un sitio de ensuefio para el paseo de sus habitantes.

El autor de tan memorable proyecto, fue el célebre artista mexicano Jesus Fructuoso
Contreras, muy reconocido en el mundo, por sus maltiples trabajos realizados en México y
por aquellos presentados en distintas Exposiciones Internacionales. Asimismo, recordado
por ser el autor de gran parte de los grupos escultéricos en honor a los héroes liberales que
adornan en la actualidad el Paseo de la Reforma y sobre todo de otras bellas piezas de arte
escultérico que adornan las principales ciudades del pais; mismas que causaron gran
admiracion no sélo al interior del mismo, sino en el mundo entero en donde fue conocido el
trabajo de tan destacado artista mexicano.

Como se aprecia en la IMAGEN NO. 4, en la proyeccién de este portico monumental,

11 «“Chapultepec”, en El Mundo Ilustrado, México, Domingo 25 de agosto de 1901, NGmero 8, Tomo I, Afio

VIII, p. 150.
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se recurrio a una variada mezcla de ornamentacion de caracter indigena, fusionada con la

arquitectura clasica. Esta composicion entre ambos estilos, se puede observar en los
distintos elementos decorativos que predominaron en tan singular proyecto, como fue el
empleo de pilastras evocando distintas figuras humanas muy semejantes a las esculturas
conocidas como los Gigantes de tula (Hidalgo). Estas figuras, en su momento podrian
evocar a las distintas esculturas de la Grecia clasica como son las cariatides, que eran
figuras femeninas que usaban delicadas tunicas de tela; aunque en el caso de las pilastras de

la arqueria figuraron por ser ataviadas con exéticos y bien elaborados elementos indigenas.

IMAGEN NO. 4.
PROYECTO DE PORTICO MONUMENTAL EN LA GRUTA DEL BOSQUE DE CHAPULTEPEC,
EN LA CIUDAD DE MEXICO.

AUTOR: ESCULTOR Y ARQUITECTO, JESUS FRUCTUOSO CONTRERAS, 1901.




En dicho proyecto, se agregaron otros elementos decorativos como son los grifos y

las grecas, asi como bajorrelieves evocando hermosas escenas del pasado prehispanico de
México, jarrones de gran tamarfio y portentosos obeliscos muy en proporcion con el resto
del conjunto arquitectonico. Hasta donde nos ha sido posible indagar, no tenemos
conocimiento las razones por las cuales este novedoso monumento de caracter
prehispanico, no fue realizado. Los motivos pudieron ser diversos, desde econémicos hasta
aquellos en donde las autoridades consideraron pertinente invertir los recursos financieros
en otras obras emprendidas con anterioridad en el pais.

Aunque éste tipo de propuestas de monumento, nos demuestran el interés de las
autoridades porfiristas y sobre todo de los artistas mexicanos, por tratar de conformar en los
diversos proyectos arquitectdnicos de tipo conmemorativo, un estilo artistico de caracter
nacional. El cual, pretendio exaltar en su momento la riqueza cultural del pais, basada
principalmente en la exquisita y variada ornamentacion proveniente de las diversas culturas
prehispanicas que habitaron el vasto territorio mexicano, asi como en algunas de las formas
y proporciones que figuro en la arquitectura de cada una de dichas culturas indigenas.

De esta forma, muchas de las propuestas artisticas de indole “Neoindigenista”,
ademas de estar conformados por los elementos y caracteristicas antes sefialados, también
estuvieron inspirados en los monumentos originarios de las antiguas culturas clasicas de
Grecia y Roma. Los cuales se combinaron con los elementos artisticos provenientes
principalmente de las culturas teotihuacana, tolteca y azteca. A partir de lo cual, se llegaron
a concebir hermosos conjuntos artisticos, en donde se puede observar la excelente fusion
entre la ornamentacion de origen clasico en conjunto con el proveniente de las distintas

culturas prehispanicas de México, y que en un momento dado, pretendio resaltar la




grandeza histérica de las culturas indigenas de México. Aunque, por desgracia muchas de

estas propuestas de monumento, no tuvieron la fortuna de llegar a edificarse, siendo quizas
la muestra mas representativa de dicha fusion entre ambas lineas artisticas el monumento a

Cuauhtémoc sobre el Paseo de la Reforma de la ciudad de México.

2.1.2 EL PROYECTO DE “FUENTE MONUMENTAL” PARA SITUARSE SOBRE EL PASEO DE

LA REFORMA, EVOCANDO LA FUNDACION DE LA CIUDAD DE MEXICO, 1905.

A lo largo del porfiriato, como se ha podido apreciar, fueron diversos los proyectos de
caracter conmemorativo producidos durante el régimen, en donde se pretendid embellecer
con fuentes, monumentos, etc., los diversos espacios de la urbe, en especial los parques,
jardines, las principales calles y avenidas. Uno de estos conjuntos artisticos, fue el proyecto
de fuente monumental con motivo de la fundacién de la ciudad de México, realizado por el
renombrado escultor Jests Fructuoso Contreras. En dicha propuesta, como se observa en la
IMAGEN NO. 5, se exaltarian los grandes logros del régimen porfirista en especial la paz y la
libertad, que fueron representados por hermosas figuras femeninas que simbolizan dichos
atributos del régimen.*?

El conjunto escultérico seria complementado por distintas figuras alegoéricas, pero
en su mayoria figurarian diversas efigies de indigenas que representaban el momento
historico de la fundacion de la ciudad de México Tenochtitlan. Asimismo, en su disefio se
emplearon simbolos de gran significado historico dentro de la historia patria, tales como la
serpiente y el aguila, debido a que representan el momento mismo de la fundacion de la

gran Tenochtitlan. Por otro lado, el conjunto monumental seria coronado por una soberbia

12 E] Mundo Ilustrado, México, Domingo 15 de octubre de 1905, Ndmero 16, Tomo Il, Afio XII, p. 12.
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alegoria alada que simbolizaria a la ciudad de México.

De esta forma, las vestimentas de las distintas figuras que lo integraban, asi como el
resto de los detalles ornamentales que decoraban a dicha fuente, debian proyectar en un
momento dado, el significativo fragmento de la historia de México que estaba representado.
Por consiguiente, tal momento histérico, debia integrarse dentro de todo el bagaje historico
que estaba representandose de acuerdo al proyecto cultural de agosto de 1877. Pero de
manera especial, debia de integrarse al significativo desarrollo econémico y cultural que el

régimen porfirista se habia encargado de proyectar del pais.

IMAGEN NO. 5.
PROYECTO DE FUENTE MONUMENTAL PARA SITUARSE SOBRE EL PASEO DE LA REFORMA EN
LA CIUDAD DE MEXICO, EVOCANDO LA
FUNDACION DE LA CIUDAD DE MEXICO-TENOCHTITLAN.
AUTOR: ESCULTOR Y ARQUITECTO, JESUS FRUCTUOSO CONTRERAS, 1905.




Por otro lado, Contreras recurrié a una mezcla de elementos ornamentales de la

cultura clasica de Grecia y Roma, como son las figuras femeninas que predominaron en el
proyecto, tal como son las alegorias. Todos estos se fusionaron con grecas, bajorrelieves y
demas detalles decorativos propios de las distintas culturas prehispanicas que habitaron el
valle de México y el resto del pais. Finalmente, este conjunto escultérico no pudo llevarse a
cabo por diversos motivos, siendo el mas significativo la repentina muerte del artista,
suscitada el 13 de julio de 1902, quedando como muestra de lo increible de su disefio la
maqueta fotografiada del proyecto que dio a conocer en su momento la renombrada revista
El Mundo llustrado.

En tal reportaje, se mencion6 con sumo detalle lo que en un momento dado
pretendié ser una importante obra artistica y sobre todo historica, que engrandeceria el
régimen que lo habia erigido. La razon de esto, se debié a que la tematica del conjunto
artistico comprendia un hecho tan importante como lo era la fundaciéon de la ciudad de
México y cuya intencion fue el de embellecer una de las mas importantes avenidas de la
ciudad como lo es el Paseo de la Reforma y brindar una leccion de historia sobre el origen
historico de la urbe.

Espacio que desde mediados del siglo XIX, venia engalanandose con diversas obras
de caracter urbano; pero sobre todo de significativas e importantes obras arquitectonicas y
de caracter conmemorativo. En donde, con esta artistica fuente monumental, se intento
representar el lazo cultural existente entre el progreso material y cultural del México
porfirista, asi como su vinculo historico con el glorioso pasado prehispanico, representando
de forma realmente artistica la escena historica cuya tematica fue la fundacion de la ciudad
de México Tenochtitlan.
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2.1.3 EL MONUMENTO EN HONOR A LOS GRANDES AZTECAS ITZCOATL Y AHUIZOTL:
“LLos INDIOS VERDES™, 1890.

A finales del siglo XIX, la Secretaria de Fomento con la intencion de contribuir con la
propuesta presentada por parte del presidente Porfirio Diaz, de embellecer distintos
espacios publicos de la ciudad de México y del pais, por medio de hermosos monumentos.
Encomendd al pintor y escultor mexicano Alejandro Casarin Salinas™ la creacién de las
esculturas del rey ltzcoatl y el guerrero Ahuizotl, conocidas hoy dia como los “Indios
Verdes™*. Casarin fue un destacado artista mexicano que naci6 en la ciudad de México en
1842, sobresalio en diversas areas del quehacer artistico como la pintura, escultura, la
mausica, la literatura y la poesia. Mantuvo una postura de caracter liberal y en su estancia en
Europa logré afianzar lazos muy importantes con renombrados artistas e intelectuales del
momento como Corot, Meissonier, Fortun, Millet y Zamacois.

Los “Indios Verdes” nombre que con el paso del tiempo se les conocid, como se
aprecia en la IMAGEN No. 6, fueron de las primeras obras escultoricas de caracter historico
y sobre todo monumental que pretendieron enaltecer a los pueblos indigenas de México.
Cabe la pena sefialar que, en épocas pasadas se vislumbraron algunas propuestas que
intentaron realizar este cometido, pero que no llegaron a construirse, o bien, no fueron
vislumbradas con la monumentalidad que mas tarde se caracterizarian las obras proyectadas

a lo largo del porfiriato de esta misma indole.

13 v/éase el apéndice biografico para conocer més sobre la vida y obra de Alejandro Casarin Salinas.
¥ El nombre que ostentan en la actualidad de “Indios Verdes”, se debe a que la capa de color aceitunado que
cubre cada una de las esculturas llamada patina, por la accién de la humedad y el tiempo le dieron ese color
verde caracteristico en las esculturas en bronce, de ahi el calificativo que ostentan hoy dia y no el de los
significativos personajes que representan.
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IMAGEN NO. 6.
Los HEROES AZTECAS ITZCOATL Y AHUIZOTL CONOCIDOS COMO LOS “INDIOS VERDES”,
SITUADOS EN EL CRUCE DEL PASEO DE LA REFORMA Y LA AVENIDA JUAREZ,
EN LA CIUDAD DE MEXICO.
AUTOR: ESCULTOR Y PINTOR, ALEJANDRO CASARIN SALINAS, 1901.
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Las estatuas, cuya elaboracion data de septiembre de 1890, fueron concluidas a fines

del mismo afio, para que posteriormente al afio siguiente se colocaran en la entonces
entrada del Paseo de la Reforma, situada con el cruce del viejo Paseo de Bucareli. De esta
forma, cada una de las esculturas ostent6 un peso de poco mas de tres toneladas y una altura
que superd los cinco metros de altura.’® Las efigies realizadas en bronce escultérico
representan a los reyes aztecas ltzcoatl y Ahuizotl, padre y abuelo del emperador
Cuauhtémoc respectivamente, ambos personajes uno de edad madura y el otro un joven
corpulento, fueron ataviados con la vestimenta correspondiente a la investidura
correspondiente a la orden de los caballeros tigres.

Asimismo, las esculturas fueron colocadas sobre una base cilindrica decorada con
hermosos bajorrelieves de grifos alusivos a las culturas nahuatl y mayas; mientras que su
remante fue coronado con una elaborada cabeza de jaguar. Por su parte, el monumento
alusivo a Itzcoatl el cuarto tlatoani azteca, que yacia al lado izquierdo de la entrada en el
Paseo de la Reforma, fue representado como un hombre joven quien portaba una espada de
madera con cuchillos de obsidiana, conocida como macuahuitl. Por su parte, Ahuizotl que
fue el octavo tlatoani azteca, ostentd una apariencia de un hombre maduro y sostenia entre
sus brazos un mazo.

Las esculturas en su momento fueron objeto de numerosas criticas por parte de la
prensa de la época, de los habitantes de la ciudad y de los criticos de arte. En su mayoria
tales comentarios estuvieron perfilados a sefialar que las estatuas de tales personajes, no

correspondia al ideal estético y visual que deseaba proyectarse del Paseo de la Reforma,

15 “Estatua”, en El siglo XIX, México, 30 de septiembre de 1889, p. 2; y “Dos estatuas”, en EI Monitor del
Pueblo, México, 1° de octubre de 1889, p. 3; tomado de RODRIGUEZ PRAMPOLINI, Ida, La critica del arte en
México en el siglo XIX, Tomo IlI: Estudios y documentos Il (1879-1902), México: 11IE-UNAM. «Coleccion:
estudios y fuentes del arte en México, nimero, 18», (segunda edicion 1997), p. 266.
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asimismo, no eran del agrado de la distinguida concurrencia que asistia con frecuencia a tal

espacio urbano. Por consiguiente, dichas efigies contrastaban con la imagen de esplendor
que el régimen deseaba proyectar de tal avenida, en donde se denotara el significativo
progreso artistico, econdémico, historico y cultural que el régimen habia construido a lo
largo del ultimo tercio del siglo XIX.

Asimismo, las esculturas de los Indios Verdes contrastaban significativamente con
el artistico monumento a Cuauhtémoc, en donde se podria apreciar con una notable belleza
estética la grandeza de la estirpe indigena, asi como su heroica valentia que la habia
caracterizado a lo largo de su historia; todas estas cualidades no se proyectaron con el
monumento a los Indios Verdes. Por tal razon, en septiembre de 1901, como se aprecia en
la IMAGEN NO. 7, se tomd la decisién de que dichas esculturas fueron removidas de la
entrada principal de este cruce, para que mas tarde fueran colocadas en una avenida alegada
del centro de la ciudad como lo era en su momento, la calzada de la Viga.'®

La razon de esto, se debid a que tales efigies desentonaban con el hermoso estilo
artistico del monumento a Cuauhtémoc y no correspondian a la belleza estética y artistica
ideadas durante el régimen, que deseaba proyectarse de las viejas culturas prehispanicas, tal
como se aprecia en un comentario de la prensa de la época:

Como lo reclamaba el embellecimiento de la ciudad, aquellas dos pesadas figuras

que se erguian & la entrada de nuestro hermoso Paseo de la Reforma, y que el

publico di6 en sefialar con el nombre de “indios verdes”, han desaparecido. Se les ha
mandado & la orilla del clasico canal de la Viga, para que las aberraciones de
estética de que adolecen, solo pueda retratarlas el agua negra.

Ya era preciso. Los “touristas” se sorprendian de encontrar frente & frente

una estatua famosa, la de Carlos IV, y dos horrendos figurones, que intentaban
representar la inmaculada raza de Cuauhtémoc. Entre éstos y aquélla, existia todo un

16 posteriormente en la década de los afios 1920, fueron reubicadas en la avenida de los Insurgentes Norte,
muy cercana a la actual salida a Pachuca, y actualmente se encuentran cercanas al metro del mismo nombre
con que se conocen dichas esculturas.
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abismo de arte, en que la satira se vertia con implacable justicia.

El Paseo de la Reforma ganara mucho con la correccion emprendida. A
pocas centenas de metros del lugar donde se encontraban los “indios verdes”, el
paseante veia erguirse con su hermosisima sobriedad, el monumento del Gltimo de
los emperadores aztecas. El valiente indio, de cara & la ciudad, con la flecha en alto,
tal cual si se aprestase & defender la regia morada de sus antepasados, que se asienta
en las rocas del cerrillo de Chapultepec, produce una impresion profunda, muy grata
para la idea de altivez que lucié la india raza. La estética queda en su augusto
puesto, y el amor del pueblo por el gran pasado, se sublima.

No asi junto a los frios pedestales de marmol negro, marmol de las tumbas, —
y tumbas del arte parecian —donde se levantaban con su “enfermedad” atlética los
“indios verdes”."’

De acuerdo al texto anterior, las esculturas de los guerreros aztecas no fueron del
total agrado para lo mas granado de la sociedad porfirista. Debido a que en lugar de
proyectar la magnificencia de la estirpe azteca, mostraban a dos seres estéticamente no del
agrado de la sociedad y carentes de armonia, de acuerdo a lo que se venia realizando hasta
ese momento de manera artistica dentro de la Escuela Nacional de Bellas Artes. Sin lugar a
dudas, la razon principal de su retiro del Paseo de la Reforma, estuvo relacionado con el
significativo contraste artistico que mostrarian dichas esculturas frente a los diversos
proyectos escultéricos y monumentales planeados para dicha avenida.

Por consiguiente, el gobierno de la ciudad de México ante las diversas muestras de
descontento que ocasionaron tales figuras de los héroes prehispanicos, consideraron
pertinente que dichas efigies fueran retiradas lo antes posible de este importante lugar. Al
haber realizado tal cometido, la entrada del Paseo de la Reforma necesitaria contar con un

nuevo conjunto artistico que sirviera como entrada a ese emblematico proyecto de

monumentos que representarian la historia patria.

17 «|_os Indios Verdes” en El Mundo Ilustrado, México, Domingo 22 de septiembre de 1901, Nimero 12,
Tomo I, Afio VIII, p. 225.
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IMAGEN NO. 7.
LA RETIRADA DE LAS ESCULTURAS DE LOS “INDIOS VERDES”
(HEROES AZTECAS ITZCOATL Y AHUIZOTL) DE LA ENTRADA DEL
PASEO DE LA REFORMA Y CRUCE CON LA AVENIDA JUAREZ, EN LA CIUDAD DE MEXICO.
AUTOR: ESCULTOR Y PINTOR, ALEJANDRO CASARIN SALINAS, 1901.




De esta forma, se comenzaron a idear diversos proyectos para que ocuparan el sitio

que dejaron vacio las esculturas de los héroes aztecas. Las nuevas propuestas, vislumbraron
la forma idonea de realzar urbana y artisticamente a una avenida de la envergadura
historica, economica y cultural como lo era la calzada de la Reforma. La primera propuesta,
fue a nuestro parece el proyecto mas significativo para tal cometido tanto por su destacado
objetivo historico como por su valor artistico. Tal proyecto se elaboro en el afio de 1900 y
su autor fue el ingeniero Porfirio Diaz (hijo), y consistié en la proyeccion de un arco del
triunfo monumental como el de Paris.

La edificacion, tendria como finalidad sintetizar artisticamente la historia de México
y que serviria como entrada principal a ese eje historico que se habia proyectado a lo largo
del Paseo de la Reforma, para apreciar por medio de artisticos monumentos las etapas mas
significativas de la historia patria. Por desgracia dicho monumento no fue realizado,
aunque, nos demuestra el interés de las autoridades de la época por conformar un proyecto
de arquitectura histdrica, en donde se plasmaran las distintas etapas de la historia patria.
Asimismo, tal obra contribuiria significativamente al proceso de embellecimiento de la
capital de la republica.

Ahora bien, la segunda de estas propuestas de entrada al Paseo de la Reforma, data
del afio de 1901, en donde se planted la idea de colocar en dicho lugar dos hermosos
caballos alados conocidos como pegasos, 0 en su caso un par de angeles del triunfo de
tamafio monumental con majestuosos pedestales. Tales esculturas, son muy semejantes a
los que actualmente se encuentran en la entrada del Palacio de Bellas Artes, o los que
engalanan el puente Nicolas I, en la ciudad de Paris, y que segun comentarios de la época,

serian el detalle idéneo que engalanarian la entrada de dicho paseo.




2.1.4 EL MONUMENTO AL GRAN GOBERNANTE AZTECA CUAUHTEMOC, 1877-1887.

El 23 de agosto de 1877, por orden del presidente de la Republica, Porfirio Diaz y el
secretario de Fomento, Vicente Riva Palacio y Guerrero, se emitié la convocatoria de
caracter internacional para la ereccion del Monumento de Cuauhtémoc y de otros héroes
nacionales a lo largo del Paseo de la Reforma, la cual mencionamos con anterioridad. De
manera inmediata, se formo la comision que tendria a su cargo la recepcion y evaluacién de
los proyectos enviados para su participacién. Tal jurado, quedd integrado por los ingenieros
J. Santiago Bagally’® y Manuel Gargollo y Parra’®, asi como los arquitectos Ramén
Rodriguez y Arangoyti?’, y Emilio Dondé.

El primero de ellos, el ingeniero Bagally, de origen espafiol, llego a México en 1847
a peticion del gobierno de México con el fin de ensefiar su especialidad en grabado en la
Academia de San Carlos. En el afio de 1877, durante el gobierno del presidente Porfirio
Diaz, se le pidi6 fuera jurado dentro del concurso para el arreglo y ornamentacién del Paseo
de la Reforma. En dicho certamen, se exigido que los proyectos a presentar, debian
contemplar la construccion de monumentos que fueran “ejemplos vivos” de la historia
patria a fin de que generaciones posteriores recordaran los hechos heroicos que ocurrieron
en tiempos pasados y a los personajes que sobresalieron dentro de cada uno de ellos, en la
conformacion de la nacion.

Por su parte, Manuel Gargollo y Parra, de formacién arquitecto y topégrafo de

origen espafol, sobresalié por su labor como arquitecto de la ciudad de México antes de

18 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de J. Santiago Bagally.
19'v/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Manuel Gargollo y Parra.
20 v/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Ramén Rodriguez y Arangoity.
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1862. Asimismo, fue profesor de Mecanica de las Construcciones a mediados del siglo XIX

en la Academia de San Carlos. Asimismo, en el afio de 1864 impartié las catedras de
Construccion Practica y Teoria de la Construccion, temas muy de moda y de gran
significado dentro de la promocién del importante impulso arquitectonico y artistico que
sufrio el pais desde la segunda mitad del siglo XIX.

Ahora bien, el arquitecto Ramon Rodriguez y Arangoyti, ingresé junto con su
hermano Emilio a la Academia de San Carlos, institucion que lo pensiond en el afio de
1854 para realizar sus estudios de especializacion en Roma, Italia y en Paris, Francia, en
donde cursé el Taller de Antiguos Monumentos de Roma y Pompeya. A su regreso a
México en 1864, fue nombrado por el emperador Maximiliano de Habsburgo para fungir
como director de las obras del Alcazar del Castillo de Chapultepec, labor que le valié que el
emperador le solicitara la realizacion de otros importantes trabajos. Su listado de obras es
innumerable entre las que podemos sefialar, la remodelacion del Palacio Nacional en el afio
de 1865, el hotel Gillow en 1869, en el afio de 1879 realizo el proyecto de un palacio que
albergaria a la Exposicion Internacional de 1880 en la ciudad de México; el monumento a
los Nifios Héroes, en Chapultepec, realizado entre los afios de 1880 y 1881.

Por ultimo, Emilio Dondé, naci6 en Campeche en el afio de 1849, se recibié como
arquitecto en la Escuela Nacional de Bellas Artes en 1872. Impartié desde 1877 la
asignatura de Geometria Descriptiva, mientras que a partir de 1897 la de Composicion de
Arquitectura en la Escuela Nacional de Ingenieros. Entre sus principales obras figuran la
iglesia de San Felipe de Jesus en la ciudad de México (1886-1897); el café Colon, en el
Paseo de la Reforma (1888-1889). Asimismo, sus proyectos figuraron entre los mejores
dentro del certamen internacional para la construccion del Palacio Legislativo en la ciudad
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de México (1898-1899 y 1901-1902). Ademas, de su propuesta para transformar la fachada

del Palacio Nacional en 1895, por mencionar tan sélo los mas significativos.

2.1.4.1 EL CONCURSO Y LA PLANEACION DE LAS OBRAS.

Debido a la urgencia que representaba el emprender inmediatamente tal proyecto, fueron
presentadas solo cinco propuestas a la Comision encargada para dicha tarea, misma que
estuvo a cargo de la Secretaria de Fomento. Dicha institucion después de haber realizado un
estudio pormenorizado de cada uno de los bocetos propuestos, decidié emitir el fallo
calificador del proyecto ganador el dia 15 de abril de 1878. De tal certamen, resultd
triunfadora la propuesta ndmero 3 titulada ““Verdad, Belleza y Utilidad”, obra del
reconocido ingeniero Francisco M. Jiménez y Arias, como bien se menciond anteriormente
su obra reflejaria una belleza historica, ostentaria una notable belleza artistica y sobre todo
tendria una utilidad moral a partir de la historia. Asimismo, el artista fue premiado con la
suma de $1,000 pesos y ademas tendria la oportunidad de dirigir las obras de construccion
del soberbio proyecto que presenté a dicho certamen.?

El dia 5 de mayo de 1878, poco tiempo después de haberse declarado el proyecto
del monumento ganador, fue celebrada la solemne ceremonia para la colocacion de la
primera piedra del conjunto arquitectonico. La direccion de la obra quedd dirigida por

dicho ingeniero, desafortunadamente por la muerte repentina del artista, el 17 de abril de

21 Mucho se cuestiond la razén por la cual se erigi6 la figura de Cuauhtémoc en vez la de Moctezuma II, para
escoger al gran representante de la época prehispanica mediante un hermoso monumento, los motivos por los
cuales se opto por la figura de tan memorable personaje fue que detrds de su investidura se encontraba una
historia con un trasfondo tragico, dado que Cuauhtémoc ascendi6 al trono en un contexto histérico muy
complejo y dificil, y pese al crudo panorama logro dar lo mejor de si para defender a sus familiares y a su
pueblo, aspectos muy enaltecedores para que un hombre sea concebido como un héroe nacional. SosA
ESCALANTE, Francisco, Apuntamientos para la historia del Monumento a Cuauhtémoc. México: Oficina
Tipografica de la Secretaria de Fomento, 1887, p. 22.
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1884, la terminacion de la obra fue delegada al ingeniero Ramén Agea?® para que este se

encargara de la parte arquitectonica; mientras que, todo lo relacionado a la parte artistica, se
encomendd al célebre ingeniero civil y escultor Miguel Norefia, quien en su momento
fungia como profesor de Escultura en la Escuela Nacional de Bellas Artes.?

Por su parte, el ingeniero Agea, nacio en el afio de 1828, se formo en el Colegio
Militar, fue pensionado en el afio de 1846, por la Academia de San Carlos para estudiar en
Roma en compafiia de su hermano Juan, donde estudiaron con el reconocido maestro
Cippolla. Entre sus principales obras podemos mencionar, la conclusion del monumento a
Cuauhtémoc sobre el Paseo de la Reforma, a la muerte del ingeniero Francisco M. Jiménez
y Arias (1884-1887); la ampliacién de los edificios de las Secretarias de Hacienda y de
Guerra en el Palacio Nacional entre 1890 y 1891, por nombrar sus trabajos mas destacados.

Ahora bien, el escultor Norefia, nacio y murié en la ciudad de México (1843-1894),
estudio escultura en la Academia de San Carlos bajo la supervision del reconocido artista
Manuel Vilar i Roca®, a quien sustituy6 en dicha catedra en el afio de 1869. Estuvo en
Roma, Italia entre los afios de 1870 y 1871, perfeccionandose en el taller de lacometi.
Posteriormente en la ciudad de Paris, Viena y Madrid, se dedicé en estudiar la obra de los
mejores maestros europeos. Norefia regresé a México a fines de 1872 y reanud6 su papel
como profesor en la Academia de San Carlos, donde realizd una notable labor pedagdgica,
de la cual surgieron sobresalientes discipulos como Jesus Fructuoso Contreras, Gabriel

Guerra® y Francisco M. Jiménez y Arias.

22 \/éase el apéndice biografico para conocer més detalle de la vida y obra de Ramén Agea.

2% “Monumento de Cuauhtemotzin, primera piedra, fechado el 4 de mayo de 1878 por Francisco M. Jiménez y
Arias”, en Boletin del Ministerio de Fomento de la Republica Mexicana, México: Imprenta de Francisco Diaz
de Ledn, mayo 5 de 1878, tomo |1, nimero 62, p. 232.

24 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Manuel Vilar i Roca.

% Véase el apéndice biografico para conocer més sobre la vida y obra de Gabriel Guerra.

Pl B o

137

P o e




Con el tiempo, Norefia se convirtié ampliamente en un reconocido artista, figurando

de manera especial su labor escultdrica y de estatuaria de caracter pablico. Entre sus obras
podemos mencionar la estatua de Cuauhtémoc del monumento proyectado por el ingeniero
Jiménez y Arias, situado en el Paseo de la Reforma (1878-1887); el monumento
Hipsografico en honor al cosmografo Enrico Martinez (1881), colocado originalmente en el
lado sureste de la catedral metropolitana y después en el lado opuesto, entre otras obras de
notable belleza y riqueza artistica.

Es importante sefialar que, en lo referente a las obras del monumento a Cuauhtémoc,
la tarea que emprendié Norefia fue muy significativa. La razén de esto se debid, a que
desde el momento en que asumio a su cargo la direccion de las obras de construccion, él se
comprometié a realizarlas lo mejor posible. Asimismo, considerd que en su realizacion
debian de emplearse los materiales méas apropiados en una obra conmemorativa y de la
grandeza histdrica que representaba para el pueblo mexicano la realizacién de una obra de
tal importancia para la reconstruccién de su historia patria. Ademas, desde el momento
mismo de su proyeccion se vislumbro para que ésta fuera la mejor obra artistica de tipo
conmemorativo de la que se tuviera registro dentro de la historia del arte mexicano.

Por consiguiente, el monumento desde su concepcion, se pretendid que sobresaliera
por su significativo disefio artistico, y que contaria con una decoracion y proporciones
nunca antes empleadas en alguna obra conmemorativa en México. El objetivo del conjunto
artistico era el honrar a los héroes del pasado prehispanico de la historia patria mexicana,
esto quedo estipulado como se muestra a continuacion:

En bronce de la mejor calidad, la estatua de CUAUHTEMOC, los dos grandes bajo-

relieves, las dos lapidas con inscripciones, cuatro grandes trofeos para los

intercolumnios, cuarenta y ocho ornamentos para el piso, nueve para los tableros del

pedestal superior, y ocho leopardos de las escalinatas, en la suma de treinta y siete
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mil ochocientos sesenta y tres pesos, a la que se agregé mas tarde la de tres mil
pesos, por haberse acordado que los leopardos fuesen de bronce y no de chiluca
como los proyecté el Sr. Jiménez.?

De esta forma, como se puedo apreciar, no se escatimé en gastar lo que fuere en la
significativa ornamentacion del monumento, misma que se pretendio que fuera de notable
belleza; a partir de la cual, se engrandeciera a dicho periodo de nuestra historia y al

personaje que lo representaba heroicamente.

2.1.4.2 LA CEREMONIA DE INAUGURACION Y LOS DISCURSOS CiVICOS.

De esta forma, la construccion del monumento tardo cerca de diez afios en concluirse desde
su proyeccion y hasta los Gltimos toques de la ornamentacidn que engalanarian el conjunto
arquitectonico. Posteriormente, se dio paso a la solemne ceremonia de inauguracion que fue
celebrada el dia 21 de agosto de 1887, fecha que fue escogida por el emblematico
significado histdrico con el cual es relacionado el personaje representado, debido a que se
presupone que ese dia se llevd a cabo el episodio histérico conocido como el “Tormento a
Cuauhtémoc”, en donde Hernan Cortes y las huestes espafiolas le torturaron guemandole
los pies, denotando con ello lo heroico de su conducta frente al enemigo invasor.

La fiesta de inauguracién se vio muy concurrida por numerosos asistentes, invitados
especiales y cuerpos de Estado, entre los concurrentes, destacaron el presidente de la
Republica, Porfirio Diaz; las autoridades de la ciudad de México y de los distintos
ayuntamientos como Tacuba, Xochimilco, Tlalpan, Mixcoac y Guadalupe Hidalgo;

miembros distinguidos del cuerpo militar, algunos connotados intelectuales, sociedades

?® SosA ESCALANTE, 0p. Cit., pp. 24-25.
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obreras, estudiantes, etc., los cuales llegaron a superar la suma de los 20,000 asistentes

segun las crénicas y diarios de la época. Todos ellos en su conjunto participaron dentro de
la algarabia que representaba el hecho de rendir honores de forma realmente esplendorosa
al héroe indigena.?’

El evento dio inicio a las 9 de la mafiana, en el sobresalieron las memorables
participaciones de destacados personajes de la época como el discurso oficial pronunciado
por el licenciado Alfredo Chavero® y otro por parte del historiador Francisco del Paso y
Troncoso?; este Gltimo se caracterizé por haberse pronunciado en dos lenguas: el espafiol y
el nahuatl, un aspecto muy significativo para la época, porque de esta forma el gobierno de
la Republica incluyé a dichas conmemoraciones a un grupo indigena de los muchos con los
cuales cuenta el pais. Asimismo, fue una manera en rendir cierto reconocimiento en tal
acontecimiento a los indigenas mexicanos, para que ellos estuvieran orgullosos de esos
gloriosos héroes del pasado prehispanico, tal como lo fue Cuauhtémoc.

Por su parte, Chavero, obtuvo el titulo como licenciado en Derecho por el Colegio
de San Juan de Letran, destaco6 como funcionario publico en distintos cargos. Su labor
politica e histdrica fue de gran notoriedad, debido a que presto especial interés en las etapas
indigena y virreinal, lo que se vio reflejado en su obra. Aunque su mayor pasion fue la
etapa prehispanica, razén por la cual se decidié a investigar mas en lo relacionado a las
distintas culturas prehispanicas que habitaron el amplio territorio mexicano; por tal razon,
la mayor parte de su obra se circunscribié en analizar y describir distintas piezas

arqueoldgicas como lo fueron los codices Borgia y Aubin, asi como la Piedra del Sol. Esto

2" SIN AUTOR, Memorandum acerca de la inauguracion del monumento erigido en honor de Cuauhtémoc en
la calzada de la Reforma de la ciudad de México. México: Imprenta de J. F. Jens, 1887, p. 3.

28 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Alfredo Chavero.

29 véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Francisco del Paso y Troncoso.
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se vio reflejado mas tarde en uno de sus mayores legados dentro de la historia de México,

con su participacion en la elaboracién de la parte correspondiente a la Historia Antigua y de
la Conquista de la magna obra México a través de los siglos, bajo la direccion de Vicente
Riva Palacio y Guerrero, en dicha obra Chavero colabor6é con otros connotados
historiadores como José Maria Vigil.

Por su parte, Francisco del Paso y Troncoso, realizd sus estudios primarios en
Veracruz su lugar de origen. Posteriormente, se trasladd a la capital de la republica en
donde curso6 sus estudios en la Escuela Nacional Preparatoria, en donde contd entre sus
maestros con figuras tan significativas de la educacion como lo fueron Gabino Barreda. En
un momento dado, optd por estudiar la carrera de medicina, pero al preparar su tesis sobre
botanica y farmacologia de los antiguos mexicanos, surgié asi un interés en él por conocer
mas en lo relacionado a la historia de las antiguas culturas indigenas. Por este motivo, €l
optd por dejar de lado la medicina y prefiri6 enfocarse por completo a sus estudios de
investigacion antropoldgica de los pueblos prehispanicos, centrando su interés en la
indagacion de fuentes documentales de procedencia indigena como de autores espafioles
del siglo XVI.

En los casi 24 afios que del Paso y Troncoso se dedic6 a la investigacion, reunié un
significativo nimero de documentos y obras inéditas de gran importancia para la historia de
México, las cuales dispuso para que mas adelante fueran publicadas. Ademas ingresé como
miembro de ndmero de la Academia Mexicana de la Lengua en 1884, en donde fortalecio
lazos profesionales y de amistad con algunos destacados miembros de dicha asociacion
como Alfredo Chavero, Luis Gonzalez Obregon y Joaquin Garcia Icazbalceta.

Los lazos afectivos que del Paso y Troncoso logré a lo largo de su vida le valieron




para que algunos de sus colegas extranjeros en muestra de su aprecio lo promovieran para

que él ingresara a otras sociedades y academias. A partir de lo anterior, en 1893 fue
designado miembro de la Real Academia de la Historia y de la Asociacién de Escritores y
Artistas Espafioles. En 1895 fue recibido como miembro honorario de la Pontificia
Academia Romana de Arqueologia y como correspondiente de la Societé des Américanistes
de Paris. En 1898 obtuvo el diploma de miembro honorario del Anthropological Institute of
Great Britain and Ireland. Entre algunas de sus innumerables obras podemos mencionar las
siguientes: Ensayos sobre los simbolos cronolégicos de los mexicanos, 1892; Estudio sobre
la historia de la medicina en México, 1896, ambas publicadas dentro de los Anales del
Museo Nacional de Arqueologia.

Ahora bien, dentro de la ceremonia de la inauguracion del monumento a
Cuauhtémoc, también fueron recitadas las poesias de algunos funcionarios del régimen
porfirista e intelectuales de la época como Eduardo del Valle, Amalio José Cabrera y
Francisco Sosa Escalante. Todos estos oradores, exaltaron en dicho evento las importantes
proezas realizadas por el héroe indigena en defensa de la patria y que debian ser tomadas
como un ejemplo a seguir por todos los mexicanos. Por tal razon, la inauguraciéon de un
monumento de tales proporciones era una:

Deuda de gratitud, contraida por los mexicanos hace mas de tres siglos, es la que

hoy paga nuestro Gobierno inaugurando el grandioso monumento que honrara de

una manera perdurable al ultimo de los emperadores aztecas, & quien se le debe
reputar por el primero y mas ilustre de los defensores de la nacionalidad fundada por

Tenoch en 1327.

Obedece, pues, al mas noble de los sentimientos, la glorificacion de
CUAUHTEMOC, Y ofrece leccion elocuentisima de que mas tarde 6 mas temprano,
llega la hora en que los pueblos rinden el homenaje de su admiracion & los que
fueron sus mas esforzados campeones. La historia ha recogido en sus inmortales
paginas las gloriosas hazafas del guerrero azteca, y nada mas oportuno que traerlas
hoy a la memoria de los que asistan a la inauguracion del monumento destinado a

perpetuar el recuerdo del valeroso CUAUHTEMOC.
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Hoy que es el gran dia de la reivindicacion de una de las mas brillantes
glorias nacionales, puesto que se paga, aunque tarde, la deuda de gratitud al herdico
azteca, es preciso defender su memoria del cargo que sobre ella hacen pesar algunos
que sin meditacion pronuncian fallos que parecen encaminados & rebajar las méas
puras glorias.

Asi pereci0, ahorcado como vil criminal, el héroe de cien combates, el que

llegé & la sublimidad en la defensa de su patria!®

Como se puede observar, en el discurso anterior, se trata de exaltar y sobre todo
reivindicar la imagen del indigena, enarbolandolo a una posicion heroica y digna de
aplaudirse. Esta fue la manera en como el gobierno, la historia y la sociedad reivindicarian
a personajes que como Cuauhtémoc, habian ocupado un lugar significativo dentro de la
historia patria, otorgadndoles el lugar que merecian para la posteridad histérica. Por
consiguiente, todas las participaciones dentro de tan memorable evento tuvieron un papel
muy significativo al interior de tal celebracion, tal como sucedidé con el discurso del
licenciado Alfredo Chavero, del cual extrajimos los aspectos mas representativos:

Gloria es de las naciones la gloria de sus héroes; y honrandolos, los pueblos se
honran. Error histérico ha sido decir, que nuestra historia comienza con el
nacimiento del primer hijo de espafiol y de india, pues las hazafias de los mexicas
nos pertenecen, como son de Espafia las proezas de Sagunto. Muéstralo bien el
pueblo mexicano, presidido por el primer magistrado de la Nacién, viniendo
reverentemente a descubrir el monumento de Cuauhtémoc, porque en este
monumento ve el altar de la patria. Y jamas honra fue mas merecida, y jamas
ejemplo fue més digno de marmoles y bronces.*

En el parrafo anterior, se denota la postura de Chavero en relacion al punto donde él

considera que da inicio la historia patria de México. En el cual, como podemos observar, se

remonta ese pasado mestizo producto de la fusion entre espafioles e indigenas. Aunque para

%0 Sosa ESCALANTE, op. cit., pp. 3-4, véase también “El Monumento de Cuauhtémoc, presentada por V.
Reyes a la memoria de Francisco M. Jiménez y Arias en septiembre de 1887”, en ASOCIACION DE INGENIEROS
Y ARQUITECTOS DE MEXICO, Anales de la asociacion de Ingenieros y arquitectos de México. México: Oficina
tipografica de la Secretaria de Fomento, 1887, pp. 529-550.

31 SIN AUTOR, 0p. Cit., p. 16.
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Chavero, los origenes de nuestra historia patria van mas alla de la mezcla étnica y cultural

de estas dos cosmovisiones; remontandose al pasado de las grandes civilizaciones indigenas
y de los héroes que la forjaron, pasado que segin Chavero nos pertenecia a todos nosotros
como mexicanos. Por tal razon, dicho pasado no debia dejarse de lado y mucho menos
olvidarse.

De esta forma, Chavero considerd que todas esas culturas del mundo prehispanico
debian ser rescatadas e integradas dentro de la historia patria, otorgandoles el lugar y la
honorabilidad que les correspondia, asi como a sus héroes mas memorables. Asimismo, tal
exaltacion de los grandes héroes del pasado indigena quedé muy marcada en otra parte del
discurso de Chavero dentro de tan digna ceremonia, en donde elevo un lugar glorioso y
apotedtico al héroe indigena. Dicho aspecto, no era muy visto dentro de la historiografia
mexicana, en donde se exaltaba con grandiosidad a un personaje de nuestro historico
pasado indigena, tal como se aprecia a continuacion:

Para hacer el elogio de Cuauhtémoc no son menester pomposas alabanzas: sus
hechos son su apoteosis, su corta vida es su glorificacion; que el sol no brilla menos
esplendoroso, bafiando la tierra con sus olas de fuego, porque trascurra breve
espacio de horas, desde que aparece diamante deslumbrador en el Oriente de la
corona de montafias de zafiro de nuestro valle, hasta que el Poniente se contempla
como topacio encendido, cuando empieza a cintilar la dulcisima estrella de la tarde,
el hermoso Quetzalcoatl de nuestros padres.*

En otra parte del discurso de Chavero, encontramos las bases por las cuales fue
necesario rescatar a este personaje del olvido, para asi enarbolarlo a las glorias de la historia
patria con los demas héroes que la habian forjado con sus acciones y hasta con su vida. La

razon de ello, se debid a que el gobierno porfirista deseaba lograr una integracién histérica

entre los distintos periodos de la historia patria. Por consiguiente, la manera en como se

% Ibid., p. 17.
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llevo a cabo este cometido, fue mediante la asignacion de un lugar honorable dentro de

nuestra historia, porque sectores sociales como el indigena que habian sido olvidados de
ella, merecian que se les incorporara a las paginas de la historia.

Aunque en el discurso la intencion de cumplir tal proposito se puede apreciar
significativamente en los distintos discursos que se pronunciaron para enaltecer al indio
muerto mas no al vivo; en la practica dicho ideal s6lo fue un discurso mas que fue
pronunciado en un solemne ceremonia civica y que pretendié enaltecer el glorioso pasado
de México; pero la realidad econdmica y social de este sector de la poblacion difirié mucho
con aquellos gloriosos discursos pronunciados en honor de estos héroes indigenas.

Por ello, como se aprecia a continuacion, la figura de Cuauhtémoc, debia servir para
que los grupos sociales que se identificaban con ese glorioso origen indigena, se sintieran
orgullosos de su memorable y trascendental pasado histérico. Debido a que, con las
heroicas acciones de esos hombres como el ilustre Cuauhtémoc, realizadas a lo largo de su
vida, habia sido posible la construccién de la patria. Estos hechos debian de servir de
ejemplo e inspiracion, para que en un momento dado, estos hombres dieran de igual forma
su vida en la lucha por la patria.

Tales son los hechos de su corta y gloriosa vida: los elogios huelgan, porque

alcanzar no pueden & su grandeza. Cuauhtémoc, mas que una memoria, es un

ejemplo. Toda la patria se encierra en él, pues de €l México ha aprendido, que
cuando no se puede vencer, siempre se puede morir.

Por ser ¢l la patria toda, vienen & ornar su monumento, no solamente los
recuerdos de México, sino los recuerdos de las razas todas. Cuidanle los leones del
Uxmal de los mayas, addrnanle las grecas del Mitla de los tzapoteca, le sostienen
columnas tomadas de la parte inferior de las cariétides tolteca; y sobre él se alza
Cuauhtémoc, ya no sonando el caracol de la batalla, sino empufiando el dardo 6

tlacochtli, por expresar que la patria siempre esta lista & combatir a sus enemigos, en
defensa de su independencia, de su honra y de su gloria.*®
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Ahora bien, el Regidor de Festividades de la ciudad de México, el sefior Guillermo

Valleto dentro de su participacion en la ceremonia de inauguracion del monumento a
Cuauhtémoc, él se encargd de enarbolar al grado de forjador de la patria al ilustre
Cuauhtémoc. A razon, de que el pueblo mexicano le reconocia su destacado y heroico papel
dentro de esta etapa de la historia nacional y que bien se podia sintetizar en las siguiente
palabras de su discurso: “El Semi-dios habia aparecido por la mano del Gran Sacerdote de
la Patria, y su ara recibia la primera ofrenda de un pueblo entusiasta y agradecido”.** Por lo
tanto, el pueblo mexicano le reconocia su posicion dentro del pantedn de héroes nacionales.
A partir de lo cual, se le rindié por medio de un artistico monumento la ofrenda que bien
merecia este olvidado personaje de la historia de México.

Sin lugar a dudas, uno de los momentos mas significativos del magno evento fue la
participacion de Francisco del Paso y Troncoso, Director del Museo Nacional de
Arqueologia, quién por su amplio conocimiento de la lengua nahuatl y por la significativa
pasion que él sentia por el estudio de las diversas culturas prehispanicas que habitaron
México; interés que lo inspiraron para que él presentara su discurso en dicha lengua, asi
como en su version al castellano, para asi incorporar a dichos festejos civicos a una
significativa parte de los distintos grupos indigenas que conforman el vasto territorio
mexicano.

He aqui el modelo que debemos imitar. Para ello, restafiemos las heridas de la

patria, desagarrada por sus propios hijos; desechemos rencillas y rencores indignos

de almas nobles y generosas; unamonos en un solo abrazo, como signo de
reconciliacién; y con el diapasén de la tolerancia y al dulce acorde de la caridad

cristiana, entonemos un himno cuyo estribillo sea: jHonor a Cuauhtémoc! jViva el
Patriota!®

** 1bid., p. 26.
% SIN AUTOR, 0p. cit., p. 30.




Con base en lo anterior, la participacion de Francisco del Paso y Troncoso, fue una

de las mas significativas dentro de la ceremonia de inauguracién. En primer lugar, por
haberse pronunciado en dos lenguas: castellano y ndhuatl, un aspecto muy novedoso en la
época. En segundo lugar, porque se incluyé en dicha celebracion la asistencia de la
poblacion indigena del pais que particip6 en tan histérico momento. De esta forma, el autor
considerd que de esta manera se empezarian a sanar aquellas viejas heridas que a lo largo
de muchos y cientos de afios habian desgarrado a los distintos sectores de la poblacion. Para
lo cual, él pidié que existiera entre los mexicanos, caridad, reconciliacion y sobre todo
tolerancia; tratando de aprender del buen ejemplo que representaba el insigne papel
historico que habia llevado a cabo el heroico indigena Cuauhtémoc.

Por su parte, el literato y liberal Francisco Sosa Escalante, por medio de unos
hermosos versos, exalto la atinada proyeccion del monumento a tan notable héroe, cuyo
nombre se escribiria en las paginas de la historia nacional. A partir del cual, se recordarian
con los debidos honores la accién patridtica e inmortal del ilustre personaje, que con su
vida defendié a su pueblo en contra de las huestes invasoras. Dicho aspecto, lo podemos
apreciar en gran parte de los versos que conforman la participacion del autor, mismos que
se pronunciaron dentro de las festividades de inauguracion del monumento, siendo las mas
significativas aquellas que citamos a continuacion:

iOh gloria pura y maxima
La tuya! Diva gloria!
Tu nombre en surcas paginas
Conservard la historia.

Y el tiempo el regio tmulo
Respetara en tu honor.
Aqui vendran los posteros,
Y al recordar los hechos

Diran asi a sus vastagos:
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Encienda vuestros pechos
El patriotismo indomito
Del grande Cuauhtémoc!®®

Ahora bien, Demetrio Mejia pronuncié un memorable discurso en representacion
del Ayuntamiento de la Capital, en donde €l sefiald la labor patriética del héroe indigena y
de otros personajes, que al igual que Cuauhtémoc, habian contribuido a forjar la historia
patria de México. Ademas, resaltdé como loable la accién del gobierno de la republica en
edificar tan fastuoso monumento, accion que bien les valié a las autoridades porfiristas
pasar a la posteridad dentro de la historia de México, por su afdn de fomentar la
construccion de obras de arte de tipo conmemorativo como lo son los monumentos.

Asimismo, en tal discurso se enfatiz6 que uno de los principales objetivos que el
gobierno de la republica pretendia lograr con la edificacién de este tipo de obras de caracter
conmemorativo, era que debian proyectar al pueblo de México una ensefianza histérica y
patridtica a favor de estos héroes indigenas. En donde, la leccion que debia transmitirles,
era el saber defender a la patria en el momento en que ésta peligrara, o bien, si un invasor
extranjero atentara contra la integridad del pueblo de México. Uno de los Ultimos aspectos
que resaltdé Mejia dentro de su discurso, fue la equiparacién que realizo de Cuauhtémoc con
otras figuras emblemaéticas de la historia nacional como la de Benito Juarez Garcia y la de
Miguel Hidalgo y Costilla. Cada uno de estos personajes, habian detentado en su momento
uno de los papeles mas representativos en las distintas etapas de la historia de México,
como se muestra a continuacion:

Un recuerdo de gratitud al héroe aztecal... El laudable patriotismo de nuestras

autoridades, y el grande entusiasmo que en el pueblo despierta su nombre, lo han
hecho todo.... jHonor & ellos!.... [...] Este es el hombre & quien la Nacion alza hoy

% SIN AUTOR, 0p. cit., p. 34.
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un monumento!... Este es el héroe cuyo recuerdo conmemoramos!... [...]

Si alguna otra vez la Republica peligra, y extranjero invasor se atreve a
hollar con su planta nuestro suelo, conduciendo de la mano & nuestros hijos
podrémos decirles: “Mira; ese bronce representa la virtud y el heroismo: él te ensefia
que todos nos debemos & ella se sacrifican la comodidad, la riqueza, la vida!... En
cambio, graba de un modo indeleble el nombre de sus buenos hijos, y agregandole
al suyo, asimilandoselo, se deja llamar en la historia, la Patria de Cuauhtémoc, de
Hidalgo, de Juérez!...”%’

Otro de los momentos mas gloriosos del evento, fue la poesia en honor a
Cuauhtémoc escrita por Eduardo del Valle, quién enaltecié la imponente participacion del
héroe indigena frente a la conquista espafiola. En donde menciono, que muy a pesar de que
la nacion ibérica obtuvo el triunfo en tan cruda y sangrienta batalla. Dicho guerrero
indigena, habia alcanzado la gloria, no sélo en la memoria histérica del pueblo mexicano,
sino que paso a la posteridad dentro de las paginas de la historia patria. La razén de esto, se
debié a que él fue un ejemplo digno de imitar por cualquier mexicano que deseara
contribuir en defensa de la patria con acciones tan gloriosas como las expresadas
anteriormente, tal como se muestra en una parte de la gloriosa vision del poeta, en relacion
con tan connotado heéroe.

Sucumbe al fin el Jefe denodado
Al poder invasor que le extermina;
También el huracan desenfrenado

Hace caer & la robusta encina.

Queda vencido el adalid valiente
Sin que le dome la legion odiosa;
Nuca abate el Leon la altiva frente
Del Aguila indomable y orgullosa.
Vencido queda en la asolada tierra,

Pero limpios su nombre y su memoria,
Tocando en esa dilatada guerra

7 SIN AUTOR, 0p. cit., p. 30, 35y 39.
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El triunfo & Espafia, 4 Cuauhtémoc la gloria.®®

Ahora bien, el discurso pronunciado por Benjamin Bolafios fue uno de los que mas
reivindicaron a la poblacién indigena. Debido a que, en cada una de las lineas que expreso,
el autor resalto la significativa participacion que dicho sector de la sociedad mexicana habia
detentado a lo largo de la historia de México. La razén de esto, se debi6 a que en cada una
de las etapas historicas, los indigenas habian desempefiado un papel muy preponderante
con su intervencion dentro de las innumerables batallas gestadas frente a las huestes
extranjeras en nuestro pais. Siendo de esta forma, la mejor manera en como el estado
mexicano tratd de rendir tributo a un indigena del México antiguo como lo fue
Cuauhtémoc.

A partir del cual, se considerd que se sentarian las bases para rendir honores a otros
héroes indigenas que habian sido relegados de la historia patria; los cuales, hasta ese
momento se encontraban en el olvido historico, del cual debian ser rescatados para que de
esta forma fuera posible reconstruir una historia patria mas noble y sobre todo integral. El
ejemplo mas representativo de la exaltacion del héroe indigena ademas de Cuauhtémoc, fue
la figura de Benito Judrez Garcia; personaje, que por medio de algin monumento que
engalanaria el sitio que le corresponderia dentro de la historia nacional, serviria de
inspiracion para que otros mexicanos siguieran tan ilustres e inolvidables pasos de lucha
liberal, tal como quedd plasmado en su momento, dentro del discurso de Bolafios, mismo
que fue muy aplaudido en tan significativa ceremonia.

La raza indigena, ni por un momento ha olvidado & Cuauhtémoc, puesto que ha

seguido luchando por los ideales por que él lucho: los ejércitos que Hidalgo formo y
que triunfaron en las Cruces y fueron desbaratados en Calderén, eran de indigenas;

% Ibid., pp. 42-43.
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Pipilo, el que abri6 las puertas del castillo de Granaditas, que los espafioles creian

baluarte inexpugnable, era indigena.

El famosisimo Encarnacion Rosas, que por cerca de 4 afios, sostuvo el mas
singular de los sitios, en el islote de Mescala, burlando todo el poder virreinal,
indigena era también.

Batallones de indigenas fueron los que vinieron con Guerrero & Acatempan y
han sido indigenas los que contribuyeron al triunfo del 5 de Mayo; y por ultimo, ¢no
era indigena Juérez? {No es como la fotografia de aquella vigorosa raza zapoteca
que, cuando las tribus del valle de México estaban dominadas, ella seguia
sosteniendo la independencia y poniendo & raya & los tenientes de Cortés?

Pues bien, la raza indigena esta atn llamada & ser un factor importantisimo
en México, no sélo en la guerra, como lo han sido ya, sino en la paz también. Que se
comienza & hacerle justicia lo esta diciendo esta estatua de bronce fundida en el
crisol del amor de todo un pueblo, erigida & un hombre de los suyos; esto ha de
animarlos y de excitarlos para todo lo grande, para todo lo bello.*

Finalmente, todos estos discursos fueron elaborados bajo la perspectiva de la
faccion triunfante: la liberal, la cual tenia a su cargo las riendas de la nacion. Dicho grupo,
desde la cupula del poder pretendié reconstruir la historia patria enalteciendo a esos
personajes que formarian parte del pantedn de héroes nacionales; tal como fue posible
apreciarlo dentro del periodo que comprende la historia antigua de México. De esta manera,
observamos que una vez concluidos tan patriéticos discursos; el siguiente paso a seguir fue,
la inauguracién formal del monumento del ilustre héroe indigena Cuauhtémoc, mismo que
se caracterizd por su excelente proporcion, su excelente disefio, composicién y detallada
ornamentacion.

Es importante sefialar que, desde su proyeccion los artistas encargados de la
realizacién de monumento, consideraron idéneo que se pretendia que el conjunto artistico
debia enaltecer el simbolismo que representaba la figura del gobernante indigena para el

pueblo mexicano. Por consiguiente, creyeron pertinente que la obra en su totalidad fuera

realizada por manos nacionales y materiales oriundos del pais. De esta manera, la

% SIN AUTOR, 0p. cit., p. 49.
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ejecucion, tallado y fundicién de todos los grupos escultdricos se efectuaron en el pais

logrando con ello cumplir el cometido de darle al conjunto artistico un toque méas nacional.

2.1.4.3 EL ESTUDIO ARTISTICO DEL MONUMENTO Y SU IMPORTANCIA HISTORICA.

Ahora bien, cada uno de los detalles del conjunto arquitecténico, asi como la hermosa
ornamentacion con la cual fue ataviada esta obra de arte conmemorativo, puede observarse
detalladamente con base en la IMAGEN NO. 8. De donde se aprecia que el conjunto
arquitectdnico, se encuentra constituido por cuatro secciones. La primera de ellas, esta
conformada por una plataforma de forma octagonal, misma que se encuentra rodeada de un
jardin. Es importante mencionar, que se consideré que este primer basamento ostentara la
forma de un octagono, para que de esta manera armonizara con las plataformas restantes
del monumento y sobre todo con la proyeccion de cada una de las glorietas situadas a lo
largo del Paseo de la Reforma, donde reposarian otros monumentos histéricos. La parte
superior de tal basamento, fue decorado con elaborados grabados de grecas, inspirados en
la artistica ornamentacion procedente de la zona arqueoldgica de Mitla.

Ahora bien, cuatro de los lados de la plataforma octagonal se hallan orientados hacia
los cuatro puntos cardinales, mientras que en las caras restantes, se levantaron pedestales
salientes que delimitaron las cuatro entradas principales con las cuales se entraria al
monumento por medio de amplias escalinatas; como puede apreciarse en la IMAGEN NO. 9;
en dichos pedestales, se colocaron unas esculturas representado a unos leopardos de dos
metros de largo, elaborados en bronce artistico. Cabe la pena mencionar, que dichas efigies
fueron concebidas inicialmente por su creador, para que fueran talladas en piedra, pero se

decidié fundirlos en bronce para que con ello se diera un mayor realce al monumento.
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IMAGEN NO. 8.
EL MONUMENTO A CUAUHTEMOC SITUADO SOBRE EL PASEO DE LA REFORMA Y EL CRUCE
CON LA AVENIDA DE LOS INSURGENTES CENTRO, EN LA CIUDAD DE MEXICO.
AUTORES: INGENIEROS, RAMON AGEA Y FRANCISCO M. JIMENEZ Y ARIAS.
EsScULTORES, MIGUEL NORENA Y GABRIEL GUERRA, 1877-1887.

o
g‘

il CUITLARUAE |

T

e

R maho. s, e DT e o e e R

FUENTE: EI Mundo llustrado, México, Domingo 26 de agosto de 1900, Nim. 9, Tomo |1, Afio VII, p. 97.
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IMAGEN NO. 9.
PRIMER BASAMENTO DEL MONUMENTO A CUAUHTEMOC SITUADO SOBRE EL PASEO DE LA
REFORMA Y EL CRUCE CON LA AVENIDA DE LOS INSURGENTES CENTRO,
EN LA CIUDAD DE MEXICO.
(DETALLE DE LOS LEOPARDOS DE LA ENTRADA PRINCIPAL Y LA PLACA CONMEMORATIVA).
AUTORES: INGENIEROS, RAMON AGEA Y FRANCISCO M. JIMENEZ Y ARIAS.
EsScULTORES, MIGUEL NORENA Y GABRIEL GUERRA, 1877-1887.
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FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.

Cada una de las esculturas de dichos felinos, fueron ataviadas con elaborados
penachos de plumas en bronce y collares. La indumentaria que adorn6 a los leopardos,
estuvo inspirada en aquella que usaron en su momento los antiguos guerreros aztecas. Con
base en tal ornamentacion, se pretendié que tales efigies custodiarian las entradas del
conjunto artistico; para lo cual se considerd necesario que detentaran una actitud heroica

como aquella que reflejé la escultura principal de Cuauhtémoc que corond el monumento.



La segunda seccion de la obra, quedd constituida por un pedestal cuadrado que

descansO en la parte central del primer basamento octagonal. En el yace el area mas
histérica de la obra, debido a que en dicha seccion se grabaron dos de las escenas mas
importantes de la vida del héroe indigena. Ademas, el zécalo fue bellamente ataviado con
magnificas inscripciones jeroglificas segun la propuesta original del artista Francisco M.
Jiménez y Arias, endicha seccion se representarian a por medio de distintos elementos
ornamentales la union de aquellos reinos subordinados al imperio azteca que en un
momento dado se aliaron al emperador Cuauhtémoc para unir fuerzas para combatir a las
huestes espafiolas.*’

Para el segundo basamento, se considerd pertinente emplear una forma cuadrada,
para que de esta forma se evocaran las antiguas formas y distribucion que ostentaron los
palacios de Mitla, Oaxaca. Ademas, en cada uno de sus angulos fueron colocados unos
contrafuertes, compuestos cada uno por tres piedras salientes de gran tamafio; entre cada
uno de estos estribos, se dejaron espacios para que en cada una de las cuatro caras del
monumento se llenaran con bajorrelieves y lapidas de bronce. Por otro lado, la parte
superior de este basamento fue dividida en tres tableros y cada uno de ellos decorados con
una ornamentacion inspirada en la arquitectura de Palenque, Chiapas y Teotihuacan, Estado
de México.

De esta forma, los elementos ornamentales que ataviaron el monumento en cada una
de sus caras quedaron constituidos de la siguiente forma: en la fachada principal cuya

orientacion se perfilé con vista al oriente, fue decorada con una placa de piedra de cantera

%0 Cabe sefialar que en el proyecto original que presento el Ingeniero Jiménez, vislumbré que no sélo fueran
inscritos los nombres de otros héroes aztecas, sino que era necesario incluir las estatuas de los reyes aliados
para que figuraran en el monumento, pero al final se opto porque esto no fuera asi. SOSA ESCALANTE, op. Cit.,
p. 3.
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Ilamada de chiluca, procedente del Estado de Puebla, en la cual se grab6 la siguiente

inscripcion:
A LA MEMORIA
DE CUAUHTEMOC Y DE LOS GUERREROS
QUE COMBATIERON HEROICAMENTE
EN DEFENSA DE SU PATRIA.
MDXXI.

Por su parte, en la cara posterior, cuya vista se orientd al poniente, como puede
apreciarse en la IMAGEN NO. 10, se grabaron con las fechas en que fue proyectado y
construido el monumento, asi como los personajes del gobierno que se encargaron de
promover la edificacion de la obra y por tanto, que dieron pie a la culminacion de tan
notable obra de arte, quedando expresado de la siguiente forma:

ORDENARON
LA ERECCION DE ESTE MONUMENTO, PORFIRIO DiAZ PRESIDENTE DE LA REPUBLICA

Y VICENTE RIVA PALACIO SECRETARIO DE FOMENTO.
MDCCCLXXVII.

ERIGIOSE
POR MANDATO DE MANUEL GONZALEZ PRESIDENTE DE LA REPUBLICA
Y SU SECRETARIO DE FOMENTO CARLOS PACHECO.
MDCCCLXXXIII.

En lo que respecta a las caras norte y sur, en ellas se proyectaron dos bajorrelieves
que representaron dos escenas histéricas sobre la vida de Cuauhtémoc. EIl primero de ellos,
como puede apreciarse en la IMAGEN NO. 11; esta situado en el lado norte y fue titulado:
“La prision de Cuauhtémoc”, en donde se representd el momento historico en que el
guerrero azteca fue hecho prisionero por parte del ejército espafiol. Cuauhtémoc, se
encuentra ataviado con todas sus insignias reales y adoptando la siguiente postura: con la

mano izquierda tocaba el pecho de Hernan Cortés, mientras que con la derecha sefiala en
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una actitud de desafio el mango del pufial que €l conquistador espafiol traia en su cinturén.
Junto a Cortés se encuentra la Malinche y con ella una esclava que le acompafiaba, a
espaldas de Cuauhtémoc se encuentran cinco soldados espafioles mismos que lo

custodiaban.*

IMAGEN NO. 10.
PRIMER BASAMENTO DEL MONUMENTO A CUAUHTEMOC SITUADO EN EL PASEO DE LA
REFORMA Y EL CRUCE CON LA AVENIDA DE LOS INSURGENTES CENTRO,
EN LA CIUDAD DE MEXICO.
(DETALLE DE LA PLACA CONMEMORATIVA, SITUADA EN LA CARA POSTERIOR).
AUTORES: INGENIEROS, RAMON AGEA Y FRANCISCO M. JIMENEZ Y ARIAS.
EsScULTORES, MIGUEL NORENA Y GABRIEL GUERRA, 1877-1887.

FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.

* SOCIEDADES UNIDAS BENEMERITO DE LAS AMERICAS Y DORA JOSEFA ORTIZ DE DOMINGUEZ, Recuerdo del
Primer Centenario de la iniciacion de la Independencia Nacional y Revista de las fiestas nacionales con las
cuales estas dos agrupaciones las celebran conforme a su programa especial. México: Imprenta de Antonio
Enriquez, 1910, pp. 25-26; SOSA ESCALANTE, 0p. cit., pp. 14-17; “Cuauhtémoc. Los martires del tesoro, por
Luis Gonzalez Obregdén” en ElI Mundo llustrado, México, Domingo 26 de agosto de 1900, Nimero 9, Tomo
11, Afio VII, pp. 102-103.
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IMAGEN NO. 11.
BAJORRELIEVE DEL MONUMENTO A CUAUHTEMOC SITUADO EN EL PASEO DE LA REFORMA Y
EL CRUCE CON LA AVENIDA DE LOS INSURGENTES CENTRO, EN LA CIUDAD DE MEXICO,
TITULADO “LA PRISION DE CUAUHTEMOC”. ESCULTOR: GABRIEL GUERRA, 1877-1887.

T L ]
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Por otra parte, el segundo bajorrelieve cuya vista se orient6 hacia el sur, representa

el tormento de que fue objeto Cuauhtémoc por parte de las huestes invasoras encabezadas
por Hernan Cortés, dicho bajorrelieve fue titulado: “El Tormento de Cuauhtémoc y
Cuanacotzin”. Ambos bajorrelieves como puede apreciarse en la IMAGEN NO. 12, fueron de
notables proporciones, cada uno de ellos ostentd las siguientes dimensiones: cuatro metros
y ocho centimetros de largo, por cuarenta y seis centimetros de alto.

El tercer cuerpo del monumento, cuyo basamento ostentd una ligera forma
piramidal, como puede apreciarse en la IMAGEN NO. 13, fue ataviado con elaborados
tableros en cada uno de sus lados. En cada uno de ellos se inscribieron en su parte superior
los nombres de Cuitlahuac, Coanacoch, Cacama, Tetlepanquetzal, que fueron aquellos

reyes indigenas que se aliaron junto a Cuauhtémoc para combatir a las tropas espafiolas.




IMAGEN NO. 12.

BAJORRELIEVE DEL MONUMENTO A CUAUHTEMOC, SITUADO EN EL PASEO DE LA REFORMA Y
EL CRUCE CON LA AVENIDA DE LOS INSURGENTES CENTRO, EN LA CIUDAD DE MEXICO.

TITULADO “EL TORMENTO DE CUAUHTEMOC”. ESCULTOR: GABRIEL GUERRA, 1877-1887.

i1 7]

FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.

Cada uno de los nombres de dichos personajes, se ataviaron con distintos elementos
ornamentales entre los que encontramos escudos de armas, trofeos, armaduras de caballero
aguila, rodelas, flechas, macanas, plumas de aves especialmente de aguilas, en donde se
retomaba el caracter de un simbolo nacional como lo es el escudo patrio. Vale la pena
sefialar, que si bien fue mayor el nimero de los reyes que apoyaron a Cuauhtémoc en su
empresa bélica, no fue posible incluir a todos ellos en la proyeccion del monumento. De tal
forma, que solo se grabaron los nombres de aquellos que estuvieron mas cercanos a él en

dicha tarea bélica.
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IMAGEN NO. 13.

DETALLES ORNAMENTALES DE CADA UNA DE LAS CARAS DEL TERCER BASAMENTO DEL
MONUMENTO A CUAUHTEMOC, SITUADO EN EL PASEO DE LA REFORMA Y EL CRUCE
CON LA AVENIDA DE LOS INSURGENTES CENTRO, EN LA CIUDAD DE MEXICO.

EN DONDE SOBRESALEN LOS ESCUDOS Y NOMBRES DE LOS REYES INDIGENAS
CUITLAHUAC, COANACOCH, CACAMA, TETLEPANQUETZAL.

AUTORES: INGENIEROS, RAMON AGEA Y FRANCISCO M. JIMENEZ Y ARIAS.
EscULTORES, MIGUEL NORENA Y GABRIEL GUERRA, 1877-1887.
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FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.




Ahora bien, es importante sefialar que en la realizacion del monumento se considerd

pertinente que no se abusara del uso excesivo de los elementos ornamentales,
principalmente aquéllos que fueran de grandes dimensiones. La razén de esto se debid, a
que se busco un equilibrio artistico y ornamental en todo el monumento. De esta forma, se
lograria conjuntar de manera idonea cada uno de los segmentos que conformaban el
monumento. Logrando con ello, que la seccién que comprendia el remate del conjunto
pudiera ser ataviada con una ornamentacién mucho més elegante y detallada.*?

De la misma manera, se pretendié que en la construccion del z6calo no se abusara
del empleo de los detalles ornamentales. Por consiguiente, en esta seccién del monumento,
se levantaron cuatro conjuntos de tres columnas cada uno, mismos que se situaron en los
esquinas del pedestal. Asimismo, cada grupo de columnas fue separado por unos
entrepafios en donde se construyeron nichos, en los cuales se inscribieron cada uno de los
nombres de los reyes indigenas que apoyaron a Cuauhtémoc en la lucha armada. Ademas,
cada uno de los nombres de dichos reyes indigenas fueron ataviados con hermosos trofeos
de bronce, asi como de las diferentes armas e insignias que distinguieron a cada uno de los
heroicos soberanos.

Es importante sefialar, que el disefio de las columnas y los nichos estuvo inspirado
en el proveniente de las antiguas edificaciones de las culturas Teotihuacana y Tolteca. La
razon de ello, se debid a que su forma era diferente del resto de las esculturas toltecas que
se habian conocido hasta ese momento, caracterizandose por su singular disefio y sobre
todo por su detallada ornamentacion. Asimismo, en esta seccion del monumento, se

considerd que el cornisamento con el cual se remato esta parte del pedestal, fuera una

2 S0sA ESCALANTE, 0p. Cit., pp. 17-18; SOCIEDADES UNIDAS BENEMERITO DE LAS AMERICAS Y DORA JOSEFA
ORTIZ DE DOMINGUEZ, 0p. Cit., p. 26.




mezcla compuesta de los distintos modelos de las molduras halladas en los palacios de

Palenque y Uxmal.*?

Aunado a lo anterior, se incorporaron al conjunto artistico ornamentos como:
escudos, trajes de guerra y armas de combate correspondientes a los reyes indigenas
Cuitlahuac, Coanacoch, Cacama y Tetlepanquetzal, cuyos nombres fueron inscritos en la
parte inferior de esta seccion del pedestal. Un aspecto muy significativo a resaltar de esta
parte del monumento, fue que en la intercepcion comprendida entre ésta y un basamento
superior, se emple6 una mezcla ornamental que pretendi6 combinar elementos
ornamentales como: grecas provenientes de los sitios arqueoldgicos de Teotihuacan, Tula,
etc., con aquellos originarios de las culturas clasicas de occidente como de Grecia y Roma.
A partir de lo cual, fue posible concebir una obra artistica en donde se exalté el arte
prehispanico, incorporandolo con aquellos elementos ornamentales de gran admiracion de
las antiguas culturas de occidente.

La cuarta seccién del monumento, como puede apreciarse en la IMAGEN NO. 14, fue
proyectada para que con ello existiera una armonia estilistica en cada una de sus partes. En
tal segmento, se considerd que el capitel fuera decorado en cada uno de sus angulos como
en la seccion de remate, con nudos labrados compuestos de serpientes. Dichos animales,
fueron de gran simbolismo dentro de la cultura azteca, debido a que tal reptil rememoraba
al dios Quetzalcdatl (Serpiente emplumada), aunado a que formaba parte del escudo

nacional en donde se representaba el origen histérico de la fundacion de la ciudad de

*3 Cabe sefialar que también estas columnas estuvieron inspiradas en el disefio de unas piernas colosales que
fueron encontradas cerca de la pirdmide del Sol en Teotihuacan, y que en su momento fueron expuestas en la
sala de Arqueologia del entonces Museo Nacional de México; “Nuestros grabados. EI Monumento a
Cuauhtémoc”, en EI Mundo. Semanario llustrado, Domingo 25 de Noviembre de 1894, Namero 4, Tomo |,
Afio I, Impreso é ilustrado en los talleres de la Escuela de Artes y Oficios del Estado de Puebla. Julio Poulat
Editor, p. 4; SOSA ESCALANTE, op., Cit., pp. 17-18.
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México Tenochtitlan.

Asimismo, otro de los animales emblematicos dentro de la cultura mexica fue el
aguila, misma que ocupd un significativo lugar dentro del disefio del monumento. La razon
de esto, se debid a que en el tablero situado en la cara principal del pedestal, se labré un
elaborado bajorrelieve que represento el jeroglifico del emperador azteca “Cuauhtémoc”.
Tal ornamento, se encuentra simbolizado por una artistica aguila real, que yace en posicion
sedente al vuelo, y que con su pico toca el pie de un ser humano. De esta forma, el
bajorrelieve pretendid ser una representacion artistica e historica del significado del nombre
del héroe azteca que es: “Aguila que cae”. Por consiguiente, se consideré pertinente
proyectarlo de esta forma dentro del conjunto artistico.

Finalmente, en un pedestal de dimensiones mas pequefias se coloco la estatua
fundida en bronce escultorico que representa al emperador azteca Cuauhtémoc, obra del
escultor Miguel Norefia. Dicha efigie, fue ataviada con un elaborado penacho de plumas y
vestida con el traje de guerra, elementos ornamentales que permitirian proyectar la
jerarquia del personaje. Por su parte, en el area de los hombros se sostenia un manto que
simulaba una tela de algoddn y el pecho de la escultura fue adornado por una coraza.
Ademas, cada una de las manos de la escultura, desempefid un papel distinto dentro del
conjunto; mientras que la mano derecha, empufia una macana semejando la actitud de

combate, la izquierda sostiene un escudo en actitud defensiva. **

* SosA ESCALANTE, op. cit., pp. 18-19; “Nuestros grabados. EI Monumento & Cuauhtémoc”, en El Mundo.
Semanario llustrado, Domingo 25 de Noviembre de 1894, Numero 4, Tomo |, Afio I, Impreso é ilustrado en
los talleres de la Escuela de Artes y Oficios del Estado de Puebla. Julio Poulat Editor, p. 4.
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IMAGEN NO. 14,

LA ESCULTURA SITUADA EN EL CUARTO BASAMENTO QUE CORONA EL MONUMENTO A
CUAUHTEMOC, UBICADO EN EL PASEO DE LA REFORMA Y EL CRUCE CON LA
AVENIDA DE LOS INSURGENTES CENTRO, EN LA CIUDAD DE MEXICO.
AUTORES: INGENIEROS, RAMON AGEA Y FRANCISCO M. JIMENEZ Y ARIAS.
EscuLTORES, MIGUEL NORENA Y GABRIEL GUERRA, 1877-1887.

FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.

VeE S e



De esta forma, se pretendié que el monumento desde su proyeccion y su posterior

construccion, contemplara las proporciones idoneas de la escultura, para que de esta manera
armonizara artisticamente con el ornamentado pedestal donde se colocd la efigie del héroe
indigena y que remataria el conjunto artistico. Asimismo, para que el monumento denotara
un toque artistico de caracter nacional, a partir del cual se pudiera representar la
grandiosidad historica del héroe azteca.

Se considerd necesario, emplear en su construccion los mejores materiales con los
cuales contaba el pais, como: piedras y metales, para labrar o fundir las distintas piezas que
lo conformarian. Asimismo, se vislumbro pertinente que en su construccion participaran los
artistas mexicanos mas reconocidos para tener a su cargo la parte artistica del conjunto.
Para cumplir tal cometido, se compro fina cantera procedente del estado de Puebla, la cual
contaba con cierta resistencia ante las inclemencias del clima y permitia un facil pulimento;
ademas, su particular color gris verdoso, le dotaria de cierta originalidad al monumento.

Aunado a lo anterior, se empled una significativa cantidad de bronce escultérico,
especialmente usado para la elaboracion de este tipo de piezas de arte. De esta forma, se
Ilegaron a requerir 11,908 kilogramos de fino bronce artistico, que fueron utilizados para la
fundicion de las distintas esculturas, las cuales quedaron distribuidas de la siguiente forma:
2,359 Kg., para los bajorrelieves; 2,761 Kg., para los leopardos; 2,301 Kg, en la estatua de
Cuauhtémoc; 1,611 Kg., para el disefio de las inscripciones; 920 Kg., en los frisos; 1,496
Kg., para elaborar los distintos trofeos; por ultimo, 460 Kkg., destinado para el resto de la
decoracién del pedestal.*

En la realizacion del monumento, como se puede apreciar, se procurd0 emplear

** SosA ESCALANTE, 0p. cit., pp. 18-19.
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aquellos materiales oriundos de México. Aunque, para la cimentacion de la parte estructural

del conjunto arquitectonico, se considerd recurrir a ciertas técnicas de construccién que
figuraron en las obras arquitectdnicas de tipo conmemorativo realizadas en paises como
Francia y Estados Unidos. Por consiguiente, estos fueron algunos de los motivos, por los
cuales los costos de la obra en su conjunto resultaron muy onerosos para la época y que
repercutieron en el valor total del monumento que ascendio a la suma de $97,914.21 pesos.

Con base en lo anterior, la construccidon del monumento no sélo permitiria perpetuar
en la memoria histérica y en la de todos los mexicanos las proezas de este emperador
azteca. Ademas, consideramos que a partir de esta obra de caracter conmemorativo, se
demostro el papel comprometido por parte de los artistas mexicanos tanto de arquitectos y
escultores, por conformar un estilo artistico y arquitectonico de caracter nacional, que
permitiera exaltar a partir del arte la cultura mexicana. Aunque, tal cometido por
conformarlo se pudo apreciar en algunos intentos previos que tuvieron dicho objetivo, pero
gue no pudieron concretarse como sucedié con el monumento a Cuauhtémoc.

Por consiguiente, la conformacion de un estilo nacional inspirado en las culturas
prehispanicas, podria constituirse a partir de la fusion de diversos elementos ornamentales y
arquitectonicos basados en algunas de las significativas culturas del México como las de
Tula, Palenque, Teotihuacan, Uxmal y Mitla. De esta manera, la proyeccion del
monumento incursiond dentro de los diversos intentos que se gestaron por conformar un
estilo artistico netamente nacional; tal como en su momento lo expreso el ingeniero de la
obra Francisco M. Jiménez y Arias:

La mejor manera de honrar el heroismo y el sacrificio de una raza tan valiente y

llena de abnegacion por su patria, raza que también poseia una civilizacion bastante

avanzada para su época y sus costumbres, es poner de manifiesto su adelanto en el

arte, escogiendo sus formas generales y su ornamentacion; por lo que, he tomado,
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para el desarrollo de este proyecto, detalles de las ruinas mencionadas, no
queriendo, de intento, tan s6lo tomar el carécter de la arquitectura azteca, sino el de
las ruinas de varios puntos del pais, con el objeto de poner de manifiesto el adelanto
de la arquitectura en las partes que hoy componen la RepUblica Mexicana.*®

De esta forma, el monumento en honor a Cuauhtémoc fue uno de los primeros
intentos llevados a cabo durante el porfiriato por conformar una arquitectura y un estilo
nacional, basado en los elementos artisticos que caracterizaron a las mdltiples culturas
prehispanicas del México antiguo. Por lo que tal obra, fue el ejemplo artistico mejor
logrado y més aceptado en lo que respecta a la sociedad y especialistas del arte; asimismo,
afortunado, dado que fue uno de los primeros monumentos en donde se enaltecié de una
forma artistica bien lograda, la figura de un héroe azteca como lo fue Cuauhtémoc.

Por tal razén, en su realizacion Francisco Jiménez y Arias pretendié que con la
ereccion de un monumento de esta indole se diera un renacimiento de lo que fue el arte
mexicano prehispanico antes de la dominacion espafiola, dado que a partir de proceso
histérico se suscitd un significativo cambio en el arte, la arquitectura, la lengua, las
costumbres, etc., y por tal motivo, se pretendid reconstruir un estilo nacional basado en las
viejas culturas prehispanicas que habitaron México antes de la llegada de los espafioles.*’

La razon de tal aceptacion, tanto por la sociedad en general como por los
especialistas del arte, se debid principalmente a la bien lograda proporcion y estilo
empleado en su disefio. Lo cual le valio, que fuera considerada como una obra artistica

inigualable; dado que, hasta ese momento no se habia logrado conjuntar en un monumento

* |a proyeccién del monumento de Cuauhtémoc, propuesto por el ingeniero Francisco M. Jiménez y Atrias,
consider6 que era una contradiccion intentar exaltar a un personaje de la envergadura del héroe azteca sobre
un monumento de estilo distinto al contexto histdrico del personajes como lo eran los estilos griego, romano,
gotico o de cualquier otro estilo, que proviniera de un ambiente, clima, costumbres y civilizacién enteramente
97i§tintos al donde se desarrollo en vida Cuauhtémoc. SOSA ESCALANTE, op. Cit., pp. 20-21.

Idem.




historico un bien acertado intento de conformar un estilo artistico de caracter nacional.

Dicho resultado, no se observo de la misma manera en otras obras artisticas tal como
sucedio con el primer monumento a Cuauhtémoc que estuvo situado sobre el paseo de la
Viga a mediados del siglo XIX, y el monumento a los “Indios Verdes”.

Uno de los principales motivos, por los cuales las esculturas de los “Indios Verdes”
no causaron tal aceptacion, se debié primordialmente a que tanto su disefio y proporciones,
no se conjuntaron armonicamente tanto en materia artistica como monumental, lo que
repercutiria en obtener como resultado una excelente obra conmemorativa. Tal como
sucedio con el monumento erigido en honor a Cuauhtémoc y aquellas otras, que a lo largo
del porfiriato pretendieron recordar a otros personajes y periodos de nuestra historia.

Por consiguiente, con la construccion de esta obra del arte mexicano, se pretendio
mostrar al resto de las naciones el importante progreso material y artistico que la sociedad
mexicana habia alcanzado en el altimo tercio del siglo XIX. En donde los promotores de tal
cometido, fueron el aparato de gobierno porfirista partiendo desde aquellas dependencias
pertenecientes a la administracion puablica, hasta aquellas instituciones de caracter artistico
y educativo, que fueron aquellas encargadas de cometer tal proeza, como la Fundicion
Artistica Mexicana y la Escuela Nacional de Bellas Artes. Sin lugar a dudas, el principal
cometido de todas ellas, fue resaltar histéricamente por medio de un monumento ante todos
los mexicanos, el papel que merecia desde hacia tiempo atras dentro de la historia patria los
olvidados grupos indigenas del pais.

A dicho grupo social, perteneciente a la vasta y heterogénea sociedad mexicana se
pretendié otorgarles un lugar dentro del panteon de héroes nacionales, por medio de

algunos héroes de dicho origen indigena que habian sobresalido en distintos momentos de




nuestra historia. De esta forma, se lograria reivindicar el papel de un grupo de la poblacién

que se habia destacado por su tenaz participacion en las diversas batallas y guerras gestadas
que atentaron en contra de extranjeros en cada uno de los periodos historicos, tal como
sucedid en la guerra de Reforma e Independencia. A partir de su participacion, los
indigenas contribuyeron significativamente en la conformacion de la patria; de la cual, el
aparato de gobierno porfirista estaba muy orgulloso de mostrar y exaltar tanto a nacionales
como extranjeros.

Por consiguiente, el primer paso que se llevd a cabo para poder difundir esta
reivindicacion del mundo prehispéanico, fue a partir de los libros de historia como el de
Justo sierra Méndez, titulado: Historia Patria, las bellas artes como la pintura y la
escultura. En donde con el auxilio de ellas, se pretendié encumbrar dentro de la historia y
del arte a los héroes del periodo prehispanico, y por lo tanto, otorgandoles el papel que les
correspondia dentro de la historia patria. Debido a que hasta ese momento, a dicho sector
de la sociedad, no se le habia otorgado un lugar significativo dentro del pantedn de héroes
nacionales y mucho menos se les habia integrado, dentro de las bondades materiales que el
progreso porfirista se encargod de enarbolar por distintos medios.

El segundo de estos cometidos, siendo a nuestro parecer el mas significativo con
nuestra investigacion, esta relacionado con el papel que desempefié la proyeccién de
monumentos, con el fin de recordar algunos de los momentos historicos mas importantes de
nuestra historia, asi como los personajes que destacaron en ellos. De esta forma, el gobierno
de la repablica podria mostrar ante propios y extrafios la vasta cultura del pueblo de
México, que pretendia integrar y conciliar cada una de sus etapas historicas. Prestando de

manera, especial atencion en aquellos periodos y personajes, que habian contribuido a




sentar las bases del triunfo liberal y posteriormente, la consolidacion del aparato de

gobierno porfiriano.

2.1.5 ELPROYECTO DEL MONUMENTO A XICOTENCATL, 1905.

En el afio de 1905, el gobierno porfirista con la idea de retomar la linea artistica inspirada
en las antiguas culturas prehispanicas, apoyd la propuesta realizada por parte de la
Asociacién del Colegio Militar para la construccion de un bello monumento en honor del
héroe Tlaxcalteca Xicoténcatl. El autor de dicho boceto, fue el ingeniero militar Carlos
Noriega®® (1867-1925), quién en el afio de 1908 participd en el concurso para erigir el
monumento en honor de la Corregidora, que habria de situarse en la ciudad de Querétaro,
Querétaro; certamen en el que obtuvo el segundo premio y cuya construccion dio inicio en
el afio de 1909; mientras que en colaboracion con el ingeniero Porfirio Diaz Ortega®,
construy6 el manicomio de la Castafieda (1908-1910), en la ciudad de México.

De esta forma, el ingeniero Noriega presentd en 1905 una original propuesta para
que la nacion mexicana honrara de igual manera que al ilustre Cuauhtémoc, al insigne
héroe tlaxcalteca. Dicho monumento, se pretendié segun la propuesta de su autor, que fuera
concluido e inaugurado dentro de las Fiestas del Primer Centenario de la Independencia de
México en 1910.%° Para apreciar detalladamente la significativa propuesta del ingeniero
Noriega, nos apoyamos en la IMAGEN NO. 15, de la cual, podemos observar el interés del

autor por exaltar en el monumento, la significativa participacién que mantuvo el héroe

*8 \/éase el apéndice biografico para conocer mas sobre la vida y obra de Carlos Noriega.
*9 \/éase el apéndice biografico para conocer mas sobre la vida y obra de Porfirio Diaz Ortega.
% Originalmente dicha propuesta artistica, fue publicada originalmente como: “Proyecto de un monumento
dedicado a Xicoténcatl, por Carlos Noriega”, en Anales del Museo Nacional, México: 1907, época Il, tomo
IV, pp. 307-309. Tomada de SCHAVELZON, Daniel, comp., La polémica del Arte Nacional en México, 1850-
1910. México: FCE, 1998, pp. 226-227.
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tlaxcalteca frente a la alianza con el ejército espafiol dentro de la conquista espafiola; asi
como su extraordinario patriotismo, mismo que podia igualarse a la del heroico

Cuauhtémoc.

IMAGEN NO. 15.
PROYECTO DEL MONUMENTO A XICOTENCATL.
AUTOR: INGENIERO MILITAR, CARLOS NORIEGA, 1905.

FUENTE: El Mundo Ilustrado, México, Domingo 8 de Septiembre de 1907, Afio XIV, Tomo I, Namero 10, p. 12.

Esta propuesta artistica, al igual que el monumento a Cuauhtémoc, fue uno de los

pocos intentos que en un momento dado, intentaron conformar un estilo artistico de caracter




nacional inspirado en la arquitectura y ornamentacion procedente de las distintas culturas

prehispanicas de México. Por tal razén, se pretendié que el conjunto artistico fuera
decorado con detalles ornamentales inspirados en todas ellas, como Mitla, Oaxaca;
Teotihuacan, Estado de México, entre otras. De los cuales, sobresaldria por encima de
todos ellos, la cabeza monumental de una serpiente emplumada con la que se coronaria esta
hermosa pieza de arte conmemorativo, la cual evocaba al dios Quetzalcoatl.

Aunado a lo anterior, el monumento, pretendié en un momento dado, simbolizar tal
como lo sefialo su creador: el misterio del Andhuac. A partir de lo cual, se exaltaria la
compleja estructura sociocultural de la civilizacion tlaxcalteca de la cual provenia dicho
personaje, asi como la actitud valerosa que ostentd Xicoténcatl al impedir el paso a los
conquistadores espafioles al territorio indigena.>! De esta manera, la propuesta del ingeniero
Noriega fue presentada ante la Junta Nacional del Centenario, organismo encargado de todo
lo relacionado con las Celebraciones del Centenario de la Independencia de México.

Tal comitiva, tuvo a su cargo todo lo relacionado a la aprobacién de este proyecto
para que fuera erigido en la capital de la Republica o bien, en la ciudad de Tlaxcala, lugar
donde nacio el héroe. De la misma manera, tal agrupacién supervisaria la direccion de las
obras de construccion de todas las propuestas de monumentos aprobados. Aunque, hasta
donde nos ha sido posible indagar, no se tiene conocimiento en todo lo relacionado a lo
sucedido después de que se presentara a dicha junta la peticion de ereccion del monumento
a Xicoténcatl.

Cabe sefialar que, esta exaltacion y tributo a los viejos héroes indigenas contrastaba

sin lugar a dudas con la situacion que ocupdé este sector de la sociedad dentro del régimen

L «A Xicoténcatl. Como se ha honrado, la memoria de Cuauhtémoc, debe honrarse la del heroico tlaxcalteca”,
en El Mundo llustrado, México, domingo 8 de septiembre de 1907, Afio X1V, Tomo Il, Nimero 10, p. 12.
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porfirista. Aungue, afios mas tarde en 1907 se intentd promover el arte prehispanico y la

exaltacion de la raza indigena por medio de la educacidn, con el fin de incorporarlos dentro
del proyecto de Estado Nacional. Para lo cual, el papel que desempefio el secretario de
Instruccion Publica y Bellas Artes, Justo Sierra Méndez, dentro de tal cometido fue muy
significativo; debido a que contribuyé a sentar las bases de una nacionalidad mexicana, asi
como en la construccion de la historia patria a raiz del triunfo liberal y con el objetivo de
crear un estilo artistico nacional.?

Como se ha visto a lo largo del presente apartado, a partir del analisis de los
diversos proyectos de monumentos y de aquellos edificados en la capital de la Republica,
se pudo apreciar, que la idea de consolidar un estilo artistico y arquitectonico de caracter
nacional inspirado principalmente en las diversas culturas prehispanicas de México. Esto
dio como resultado muchos puntos de vista, tanto aquellos que estuvieron a favor de
fomentarlas, como aquellos que consideraron que el resultado de algunas obras realizadas
no lograron expresar artisticamente la grandeza de la nacién mexicana, basada en la mezcla
de estilos de las culturas prehispanicas.

La razon de esto, se debié a que si bien los proyectos que se llevaron a cabo no
tuvieron un grato recibimiento por parte de la sociedad, o bien, no fueron del todo
aprobados por la critica del arte en el mundo entero. Muestra de esto, fue las serias criticas
que recibieron el monumento de los “Indios Verdes” y el pabellon de estilo azteca que el

gobierno de Mexico presentd dentro de la Exposicion Universal de Paris de 1889; por

mencionar los ejemplos mas conocidos y que en su momento fueron causa de controversia,

52 RODRIGUEZ Y Cos, José Maria, Iniciativas presentadas por el C. José Marfa Rodriguez y Cos ante la
Comision Nacional del Centenario de la Independencia, a fin de consolidar, por medio de la educacién
publica, el espiritu de la nacionalidad mexicana, é incorporar & esta & la raza indigena, y celebrar
dignamente el 80° aniversario del nacimiento del C. General Porfirio Diaz, Presidente de la Republica
Mexicana. (Edicion de la “Escuela Mexicana’). México: Tipografia Econémica, 1907.
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por las extrafias combinaciones arquitectonicas y artisticas que resultaron de ello, con el

objetivo de conformar un estilo artistico de caracter nacional inspirado en la ornamentacion
basada en las culturas prehispanicas.

Por consiguiente, con la intencion de que muchas de las propuestas inspiradas en tal
estilo nacional de tipo Neoindigena fueran aceptadas por la sociedad y bien vistas por la
critica del arte. Se considerd pertinente, incorporar arménicamente al mismo, algunos
elementos ornamentales y artisticos de los bien aceptados estilos clasicos del mundo
europeo inspirados en la antigua Grecia y Roma. Para que de esta forma, fueran
incorporados con aquellos elementos ornamentales de las viejas culturas prehispanicas;
logrando con ello un mejor resultado en la proyeccidén de este tipo de obras de arte
conmemorativo.

El resultado que se pudo apreciar dentro de aquellas propuestas que fueron bien
aceptadas, tal como sucedié con el monumento a Cuauhtémoc; el cual una vez concluido y
posteriormente inaugurado, fue motivo de diversos comentarios por los expertos del arte
como por la sociedad en general, quienes admiraron el conjunto artistico donde fue erigido.
Por otra parte, muchos de estos puntos de vista coincidieron que el resultado de la obra
artistica fue muy bien logrado; debido a que, se conjuntaron arménicamente diversos
elementos ornamentales de las antiguas civilizaciones indigenas originarias de México.>®

De tal forma, como se ha podido observar hasta este momento, la conformacién de
un estilo arquitectonico y artistico de caracter nacional de indole Neoindigena, no logro
consolidarse como tal. La razon de esto, se debe a que bien, si partimos de la postura que

sefiala que el arte es universal y que a lo largo de la historia los hombres no importando la

%% Véase, VARGAS, Ramon, Historia de la teoria de la arquitectura: El Porfiriato, México: Universidad
Auténoma Metropolitana-Xochimilco, 1989.




cultura de la que provengan, se apropian de él y le incorporan elementos nuevos o propios

de cada cultura, esto es lo que lo hace distinto de lo producido en otras sociedades, aunado
a que si el arte es retomado mas tarde por otra cultura, y a su vez es transformado y/o
asimilado, nunca perdera su origen o esencia. Por consiguiente, en los intentos por
conformar un estilo artistico puramente mexicano no fue posible concretizarlo, a razon de
que en la proyeccion de la arquitectura conmemorativa sobresalieron de igual forma
elementos ornamentales y arquitectonicos, procedentes de las antiguas culturas de
occidente.

Consiguientemente, esto nos deja entrever que el arte se encuentra en continua
circulacién, es universal y se transforma a través del tiempo y del espacio. Ademas, se ha
conformado y enriquecido por las distintas aportaciones que a lo largo de la historia le han
hecho cada una de las culturas del mundo; este Gltimo aspecto, es lo que distingue un estilo
artistico del resto. A partir de lo cual, podemos comprender que a través del arte como la
pintura, la escultura y la arquitectura, los gobiernos han tratado de inmortalizar sus proezas
a partir de la arquitectura de caracter conmemorativo, pero sobre todo transmitir un mensaje
historico-politico, asi como uno civico, educativo y moral, lo cual, les ayudaria a legitimar
su estancia en el poder, y en el caso de México demostrar el triunfo de un proyecto politico
de gobierno sobre otro.

Muchas de estas manifestaciones artisticas como son los monumentos, han
sobrevivido al crudo paso del tiempo, pero sobre todo han dejado huella a lo largo de la
historia de la humanidad, permaneciendo en la memoria histdrica de las sociedades. De esta
forma, con el fomento de este tipo de obras artisticas e histdricas, se intentd en un momento

dado, proyectar el significativo desarrollo economico y cultural que una nacion como la




mexicana habia alcanzado a lo largo de su historia. El cual, debia mostrarse por medio de

estas manifestaciones artisticas tanto a nacionales como extranjeros, en donde se lograria
externar una importante ensefianza de caracter civico e histérico.

Por dltimo, las obras arquitecténicas conmemorativas como son conocidos los
monumentos, ademas de hermosear desde el rincon mas insospechado de un pequefio
poblado, hasta engalanar con bellas formas, finos ornamentos y grandes dimensiones, las
distintas urbes del pais, estas tuvieron un papel mas relevante que sélo embellecer los
espacios publicos, siendo el mas significativo, aquel en donde tales obras de arte tenian
como objetivo contribuir a externar un ideal historico, politico y cultural construido desde
la cupula del régimen gubernamental encabezado por el presidente Diaz, lo que las
convertia en la arquitectura del poder, dado que era utilizada para externar un objetivo

especifico por parte del grupo en el poder que las erigia.

2.2 EL OLVIDADO PERIODO VIRREINAL, 1871-1892.

En su interés por impulsar la conciliacion historica entre los distintos periodos de la historia
patria, principalmente de manera especial entre el periodo prehispanico y el colonial, el
gobierno porfirista, se dio a la tarea de conseguirla por los medios que fueran necesarios,
siendo los mas significativos los que mencionamos a continuacion: en primer lugar, aquél
que se emprendid a partir de los libros de historia patria, como los de Justo Sierra y en
segundo lugar, el que se llevo a cabo por medio de la produccién artistica de la época. Es
importante sefialar que, tal conciliacién fue mas significativa en los libros de historia patria
en otras obras como México a través de los siglos, que en la produccion de arquitectura

conmemorativa con tal finalidad.
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Si bien, a partir de la convocatoria de agosto de 1877 se aprecio la proyeccion de

monumentos exaltando al periodo Prehispanico, el Independiente y la Reforma Liberal,
mas no la planeacion de obras conmemorativas que exaltaran algunas de las principales
virtudes, glorias y logros que se obtuvieron a lo largo de los méas de trescientos afios que
duré el Virreinato de la Nueva Espafia, ya fuera en el campo de la ciencia, la tecnologia, las
artes, etc., tal como aquellos que se proyectaron en la Academia de San Carlos en la
primera mitad del siglo XIX, pero que no se llegaron a construir, quedando sélo los
modelos en yeso o los bocetos de las propuestas de monumentos, tal como las esculturas de
la Malinche y de Moctezuma Il, obras de Manuel Vilar, y otras en donde predomino la
tematica religiosa.

De esta forma, qued6 al descubierto la falta de concordancia entre lo que
promulgaba teorica y culturalmente el gobierno porfirista, y lo que se hacia en la realidad.
En otras palabras, se enarbol6 en el discurso que el régimen porfirista deseaba reconstruir
una historia patria para hacer presente a cada uno de los periodos histéricos. Aunque en la
realidad, este cometido no fue llevado como se esperaba al campo de las bellas artes, como
son los monumentos. De esta forma, pocas son las obras de arte de indole conmemorativo
que figuraron a lo largo del porfiriato, que en un momento dado, pretendieron enaltecer o
rememorar al periodo virreinal, ya fuera exaltando algun personaje ilustre, o bien, a un
suceso significativo dentro de la memoria histdrica de dicho periodo.

Ahora bien, entre las principales muestras de arte conmemorativo que pretendieron
exaltar dicha etapa historica encontramos la estatua ecuestre de Carlos 1V, la cual a pesar de
no haber sido realizada durante el porfiriato, sin lugar a dudas ocupG un lugar muy

significativo dentro de la avenida mas emblematica de la ciudad de México, como lo es el




Paseo de la Reforma. Dicha escultura fue obra del connotado artista espafiol Manuel Tolsa

Sarrion® quien se formé en la real Academia de Bellas Artes de San Carlos y en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, en Mexico fue director de la seccion de
escultura de la Academia de San Carlos, establecimiento en donde aplicé los conocimientos
adquiridos en Europa, logrando de esta forma devolverle cierta vitalidad a la institucion.

Una de sus principales obras fue el Colegio de Mineria, situado en la calle de
Tacuba en la ciudad de México. Aungue, dentro de las obras de caracter conmemorativo
que realizo se encuentra la estatua ecuestre de Carlos 1V, monumento que puede observarse
en la IMAGEN NO. 16. Ademas de contribuir con el embellecimiento de la capital de la
Republica, fue una de las expresiones artisticas que sirvieron como lazo de union entre las
dos etapas de nuestra historia que buscaban una conciliacién, como sucedio entre el México
Prehispanico y el Virreinal.

Aunado a lo anterior, pese a que durante el porfiriato no figurd la proyeccion de
monumentos cuya intencion fuera la de enaltecer a dicha etapa historica, como bien sucedio
con aquellos presentados en su momento, que pretendieron enarbolar la grandeza del
periodo prehispanico; los cuales, en su conjunto fueron de una notable belleza y
monumentalidad. Aunque, es posible encontrar algunas obras de caracter conmemorativo
que contribuyeron a exaltar a ciertos personajes del periodo Colonial; a pesar de no haber
sido contempladas dentro del proyecto historico-cultural propuesto por Porfirio Diaz y

Vicente Riva Palacio y Guerrero en agosto de 1877.

> Véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Manuel Tolsa Sarrién.

Pl 't

178

P o e




- a3 4 . Fe g = & -t .
Qi FIEE TR AN O A e
= - ——ea = - 2]

e e e e N - -

IMAGEN NO. 16.
EL MONUMENTO A CARLOS IV, UBICADO EN EL ANO DE 1910,
EN LA PLAZA DE LA REFORMA, EN LA CIUDAD DE MEXICO.
AUTOR: ESCULTOR, MANUEL TOLSA SARRION.
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FUENTE: SEGURAJAUREGUI, Elena (1991): Arquitectura Porfirista. La Colonia Juéarez. México: Universidad
Autdnoma Metropolitana-Azcapotzalco, Departamento de Evaluacion del Disefio-Tilde Editores, p. 39.

La razon de esto, se debio a que fueron presentes obsequiados a México, en su
mayoria con motivo de las Fiestas del Centenario de la Independencia de México en 1910.
Ademas, contribuyeron significativamente, no sélo al decorado urbano; sino que ayudaron
a conformar este periodo de nuestra historia. Muestra de estos lazos de hermandad, con los
cuales México mantenia cordiales relaciones diplomaticas fue el gobierno Aleman. El cual
por mandato del emperador Guillermo 11, financi6 la construccion del monumento en honor
del célebre viajero Alejandro de Humboldt; como un simbolo de respeto y hermandad del
pueblo aleman al mexicano con motivo de las Celebraciones del Centenario de su

Independencia Nacional.



El principal motivo que orill6 a que el gobierno aleman decidiera erigir y obsequiar

la efigie de Humboldt, se debié a que dicho personaje mantuvo una estrecha relacion con
México a partir de las significativas aportaciones cientificas que dicho personaje hizo al
mundo. Dando a conocer, al viejo continente y al resto del mundo las notables bellezas y
riquezas naturales de México, para que de esta forma quedaran asombrados con tales
maravillas, como la flora y fauna, la vasta geografia del territorio americano, etc. A partir
de lo cual, se dio un importante avance e impulsé al desarrollo de las ciencias naturales,
especialmente de la botéanica.>

Por otra parte, es importante sefialar que entre los monumentos realizados durante el
porfiriato que pretendieron representar dicho periodo de la historia de México, sin lugar a
dudas los mas representativos, fueron los proyectados en honor del memorable navegante
Cristobal Coldn y del célebre cosmografo Enrico Martinez. Debido a que, fueron las obras
de arte de cardcter monumental que contribuyeron en suma importancia a completar esa
parte de la historia que pretendia representarse a lo largo del Paseo de la Reforma y que en
suma permitirian enlazar ese glorioso pasado prehispanico con la construccién del México
independiente. Logrando de esta forma, la conformacién acertada del rico bagaje histérico

gue comprenden todas y cada una de las etapas historicas de México.

% El monumento fue traido desde Berlin en julio de 1910, y obreros alemanes fueron comisionados
especialmente para su colocacion en el jardin de la entonces Biblioteca Nacional. La razén de que este sitio
haya sido el elegido, se debid a que el bardn de Humboldt ocup6 la casa nimero 33 de la calle de San
Agustin, cercana al expresado lugar, durante su estancia en México. “El monumento de Humboldt” en EI
Mundo Ilustrado, México, Domingo 13 de marzo de 1910, Numero 11, Tomo |, Afio XVII, p. 18.
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2.2.1 LOS MONUMENTOS EN MEMORIA DE CRISTOBAL COLON, 1871-1892.

Sin lugar a dudas, una de las mas hermosas muestras de arquitectura conmemorativa que
pretendio representar la parte correspondiente a la historia colonial de Mexico, es el
monumento en honor de Cristobal Colon, que hoy dia se encuentra sobre el Paseo de la
Reforma de la ciudad de México. La idea original de su edificacion, se remonta al imperio
de Maximiliano de Habsburgo, dado que fue durante este periodo, cuando el monarca
deseando embellecer esta magnifica avenida, encomend6 la proyeccion del monumento al
célebre escultor espafiol Manuel Vilar i Roca, quien fungia como profesor de la entonces
Academia Imperial de Bellas Artes de México.

Vilar i Roca, fue un escultor romantico de origen espafiol (catalan), estudio en la
Escuela de Llotja, de Barcelona, donde fue discipulo de Damia Campeny. En 1833 viajé
como pensionado a Roma, donde estudié con Antoni Sola y Pietro Tenerani, en cuyo taller
trabajo, y recibio consejos de Bertel Thorwaldsen y desde donde envid, entre otras, las
obras correspondientes a los originales de Jasén (1836) y Latona y los labradores. En 1845
le nombraron director de la Academia Imperial de Bellas Artes de México; por lo que se
traslado en 1846 a la ciudad México en compafia del pintor Pelegri Clave para ocupar el
cargo de profesor de escultura en dicha institucion.

Una de las principales aportaciones de Vilar i Roca dentro de la Academia Imperial
de Bellas Artes de México, fue que se dio a la tarea de renovar los estudios del area de
escultura. Como resultado de tal reorganizacion dentro de la institucién, se fundo la Escuela
Clasica en la que empezé a mostrar a través de sus esculturas, un marcado interés por los
retratos de héroes indigenas. Ademas, su legado artistico logré transmitirselo a muchos de

sus discipulos, contribuyendo con ello a la formacién de artistas notables, entre los que
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destacaron Martin Soriano, Felipe Sojo y Miguel Norefia (creador de la estatua de

Cuauhtémoc sobre el Paseo de la Reforma).

Su produccidn artistica fue muy rica, entre las que destacan: el busto de Moctezuma
Xocoyotxin y la Malinche (Malintzin); el proyecto de un monumento con la estatua
ecuestre de Agustin de lturbide y Aramburo®, asi como la del héroe tlaxcalteca, Tlahuicole
(1851); el monumento a Cristébal Colon, proyectado para estar situado sobre el Paseo de la
Reforma, pero que finalmente como veremos mas adelante termino construyéndose en la
plaza de Buenavista en la ciudad de México (1852).

Ahora bien, este primer intento por erigir un monumento en honor al ilustre
Cristobal Coldn no lleg6 a realizarse como se tenia proyectado en fino bronce artistico. De
esta forma, quedd resguardado en la Academia de Bellas Artes el modelo en yeso de la
escultura, misma que actualmente figura dentro del acervo del Museo Nacional de Arte. Por
fortuna, la construccién del monumento a Cristobal Coldn propuesto por Manuel Vilar i
Roca, fue retomada hacia el afio de 1892 con motivo del aniversario de los 400 afios del
descubrimiento de América.”’

Dicho monumento, se concluyd en ese mismo afio, siendo colocada en la Plazuela
de Buenavista como se aprecia en la IMAGEN NoO. 17, lugar donde originalmente debia de

estar la que se proyectd en 1871 por el escultor y pintor francés, Charles Henry Joseph

%6 \éase el apéndice biografico para conocer més sobre la vida y obra de Agustin de Iturbide y Aramburo.

%" La idea original del proyecto pertenecié a Salazar Ilarregui, por peticién del empresario Antonio Escandén,
quién recurri6 al especialista en historia y arte Alejandro Aranjo y Escanddn, para que concibiera la estructura
artistica e histdrica de la obra, con base en esto, el autor del primer boceto fue el artista Ramén Rodriguez y
Arangoity, quien envié una copia del boceto a Europa a Antonio Escandén y este después de algunas
modificaciones lo entrego a Cordier para que iniciara la ejecucion de las obras. “El Sr. Antonio Escandén vy el
Monumento a Cristébal Colén”, en El Partido Liberal, México, 24 de octubre de 1888, p. 1, nimero 1089;
tomado de RODRIGUEZ PRAMPOLINI, 0p. Cit., pp. 241-242.
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Cordier (Carlos Enrique José Cordier)®® con el financiamiento del destacado empresario

Antonio Escandén®®, en otras palabras ambos monumentos ocupan un lugar diferente al

proyectado originalmente.

IMAGEN NO. 17.

MONUMENTO A CRISTOBAL COLON SITUADO EN LA PLAZUELA DE BUENAVISTA (CRUCE DE
LAS AVENIDAS BUENAVISTA Y HEROES FERROCARRILEROS), EN LA CIUDAD DE MEXICO,
Y EL MODELO EN YESO DE SU EFIGIE. AUTORES: ESCULTOR MANUEL VILAR | ROCA; Y
EL INGENIERO CIVIL Y ARQUITECTO, ELEUTERIO MENDEZ, 1892.

A il
RISTOBAL COLON,

ot —

12 DE OCTUBRE
DE1B8Z.

FUENTE: ACEVEDO VALDES, Esther; CUADRIELLO, Jaime; RAMIREZ, Fausto, et. al. (2000): Catalogo
comentado del acervo del Museo Nacional de Arte. Escultura. Siglo XIX, Tomo 2, México: CONACULTA,
INBA, IIE-UNAM, Patronato del Museo Nacional de Arte, A. C., p. 152 y 159.

%8 Véase el apéndice biografico para conocer més sobre la vida y obra de Charles Henry Joseph Cordier

(Carlos Enrique José Cordier).
> Véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Antonio Escandén.
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Sin lugar a dudas, la proyeccion y posterior inauguracién del monumento a Colén

de Manuel Vilar, se circunscribié dentro de los cuatrocientos afios del descubrimiento de
América. Como lo externd en su momento Luis Mario Schneider: es en el siglo XIX,
cuando la figura de Cristébal Col6n ocupa un lugar muy significativo dentro de la cultura 'y
la historia no sélo de México, sino de varios paises del resto del continente americano.
Debido a que en el caso de México, con la finalidad de ratificar lo importante de su obra, se
considerd pertinente la realizacion de un monumento que lo incorporara dentro de la
historia patria y del perfodo histérico que representa.®

De esta manera, en la basqueda de la conciliacion historica con el periodo Colonial,
el gobierno mexicano prepar6 con motivo del cuarto centenario del descubrimiento de
América y del personaje que representd dicho acontecimiento, una serie de festejos,
ofrendas, discursos, aportaciones artisticas y de otra clase de proyectos, mismos que se
realizaron a lo largo y ancho del pais. Siendo México, segun lo sefialé Schneider, uno de
los principales paises de América que le otorgd un cardcter monumental a tales
celebraciones.”

Para cumplir tal cometido, desde el 5 de octubre de 1892, iniciaron en todo el pais
las diversas manifestaciones. En la ciudad de México, se realizaron las siguientes: el

repique de las campanas de los templos; festejos con salvas de artilleria, cohetes y bandas

%0 Cabe la pena sefialar, tal como lo sefiala Schneider, que la ratificacion de la figura de Cristébal Colén, no
s6lo se circunscribié al ambito de las artes por medio de monumentos, esculturas o pinturas. Ademas, dentro
de las festividades de los cuatrocientos afios del descubrimiento de Ameérica, la labor del navegante genovés
también se manifesté a la opera, la mdsica, el teatro, la pintura, la poesia y la biografia novelada
principalmente. SCHNEIDER, Luis Mario, “De cémo la ciudad de México festejo el cuarto centenario”, en
CURIEL, Guadalupe y GOMEZ, Arturo, comp., Colén en la Biblioteca Nacional de México. Homenaje a
Edmundo O’ Gorman (Conferencias), México: 11B-UNAM, 1992, p. 17.
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de musica en las principales calles y avenidas de la urbe; fiestas literarias en la Sociedad de

Geografia y Estadistica, asi como en la Escuela Nacional Preparatoria en honor de Cristébal
Colén; funciones de teatro de caracter gratuito para todos los asistentes; iluminacién de la
Plaza de la Constitucion con fuegos artificiales; bailes nocturnos; y por Gltimo, se tenia
pensado, la creacion de una casa de asistencia para educar a nifios desamparados menores
de 6 afios y que de igual forma atenderia a ancianos mayores de 60 afios que se encontraban
en estado de indigencia.®

Sin lugar a dudas, uno de los momentos mas emotivos dentro de dichas
celebraciones, fue la inauguracion en la Plazuela de Buenavista de la escultura erigida en
honor de Cristébal Coldn, por parte del gobierno de la Republica, el presidente de la
Republica, Porfirio Diaz, y por parte de la Junta Colombina de México integrada por
Joaquin Garcia Icazbalceta, Alfredo Chavero, José Maria Vigil, José de Agreda, Aquiles
Terste y Roman S. De Lascurain. En tal ceremonia, el licenciado Joaquin Baranda y
Quijano, quien en tal momento detentaba el cargo de ministro de Instruccion Publica y fue
designado como el orador oficial de dicho evento. Entre la concurrencia, asistieron algunos
representantes del Ayuntamiento de la ciudad de México, la Junta General de Gobierno,
presidentes y directores de diversas corporaciones nacionales, Sociedades Mutualistas y
Literarias, alumnos de diversas Escuelas Nacionales, el Estado Mayor y el Cuerpo

Diplomatico.*®

%2 SCHNEIDER, 0p. cit., pp. 18-19.

6% La asistencia a la inauguracion del monumento a Coldn, fue muy colorida por los diversos carruajes en los
que llegaron cada uno de los personajes invitados a tal ceremonia. Entre los que destacaron, ademas de los ya
mencionados: el Ministro de Espafia en México y miembro de la Junta Colombina, el sefior Lorenzo de
Castellanos; el ministro de Gobernacion, el Licenciado Manuel Romero Rubio; el ministro de
Comunicaciones, el General Gonzélez Cosio; el de Fomento, el Ingeniero Fernandez Leal y el subsecretario
de Guerra y Marina, el General Escudero; el Gobernador del Distrito Federal, el General Ceballos; el
Presidente del Ayuntamiento y Regidores; el Comandante Militar de la Plaza, el General Vélez. Asimismo,
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El licenciado Joaquin Baranda y Quijano en representacion de las organizaciones

que encabezaba, pronunci6 un discurso con motivo de exaltar las grandes proezas de Colon,
pero de manera especial haciendo un recuento histérico en donde fueron sefialadas algunas
de las principales particularidades que contribuyeron a llevar a cabo el viaje de Colon. De
esta manera, segun lo sefiala Schneider, para Baranda:

El descubrimiento de América no solamente suscita la admiracion universal sino

que es ademas el triunfo de la Ley del movimiento y la renovacién. (En donde) hace

un recorrido por la historia del mundo a través de la navegacion, desde lo

prehistérico, desde las civilizaciones antiguas hasta el reinado de Isabel de Castilla y

Fernando de Aragén.®

Asimismo, un punto dentro del discurso de Baranda es aquel en donde considerd
que el descubrimiento de Ameérica, “no fue el resultado de la ciencia, ni de la experiencia,
sino de una casualidad, por lo que América (debia) enaltecer y a la vez agradecer la
generosidad de una reina y de un pueblo magnanimo (como el mexicano)”®. De esta forma,
podemos apreciar, que pese a que se busca una conciliacién histérica, se pone en tela de
juicio las aportaciones de Col6n para América.

Posteriormente, el Licenciado Justo Sierra Méndez pronuncid la poesia titulada A
Cristobal Colon; la cudl segun Schneider, habia sido publicada originalmente en El Diario
del Hogar, el 15 de junio de 1873. En tal muestra lirica, Sierra Méndez externd una serie de

alabanzas a Coldn, en donde lo considera “Martir padre de América”, quien por sus aportes

seria recordado a través de la historia junto con aquellos grandes reyes, guerreros, Como

asistieron, varios profesores de la Escuela Nacional de Bellas Artes, diputados, senadores, magistrados,
generales y oficiales de la guarnicion con su respectivo uniforme. Por altimo, el Cuerpo Diplomatico estuvo
integrado por el ministro de Alemania; el ministro de Rusia, el Bardn Rosén; el de Bélgica, el Conde Bois
d’Aishe; el de la Dominicana, Fuente Ruiz; el del Salvador, Poirier, asi como los Encargados de Negocios de
Inglaterra y Brasil, los Cdnsules de Alemania, Suecia y Noruega, entre otros prominentes personajes.
SCHNEIDER, 0p. Cit., pp. 22-23.

% SCHNEIDER, 0p. cit., p. 23.

® Ibid., p. 24.
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una muestra de la gratitud de toda la humanidad.®

Ahora bien, el monumento a Colon obra de Manuel Vilar i Roca, como se observa
en la IMAGEN No. 18, descansa sobre un sencillo basamento en cuyas esquinas yacen cuatro
elegantes columnas, rematadas con un elaborado cornisamento. En cada una de las caras
del basamento, se encuentran labrados bellos medallones, 1o que en un momento dado,
proporcionaron al conjunto artistico de un togue de elegancia; mientras que en la cara
principal, yace inscrita la leyenda: “A Cristobal Coldn. 12 de Octubre de 1892”.

Sobre este pedestal, yace con la mano en el corazén la soberbia efigie del
descubridor de América Cristobal Coldn, sefialando con su mano izquierda hacia la parte
inferior: el nuevo mundo que acababa de descubrir, tal como lo sefialé en su momento un
diario de la época:

Entendemos que la estatua representa al descubridor en el momento histérico en que

de pie sobre la Santa Maria, divisa las virgenes tierras del Nuevo Mundo; y en que

henchido su corazon de gratitud hacia Dios y de jubilo al ver realizados sus mas

gratos ensuefios, lleva en su mano derecha al corazon, y con la izquierda sefiala a

sus comparieros de navegacion y en ellos al viejo Mundo, las tierras del nuevo

continente.®’

Por ultimo, dicha ceremonia de inauguracion concluy6 cuando el presidente de la
Republica, Porfirio Diaz, depositdé a los pies del monumento una corona de flores.
Asimismo, se repartio a los asistentes méas distinguidos la medalla conmemorativa de tan
magno evento, misma que fue elaborada en bronce. Tal condecoracion de cinco centimetros
de diametro, tenia en su anverso el grabado del monumento a Cristobal Colén, que acababa

de ser inaugurado; mientras que en Ssu reverso yacia grabada la siguiente inscripcion: “La

Junta Colombina de Meéxico. El gobierno de los Estados Unidos Mexicanos en el 1V

% SCHNEIDER, 0p. cit., pp. 24-25.
%7 SCHNEIDER, 0p. Cit., p. 25.
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Centenario del Descubrimiento de América. 1492-1892".°% Cabe la pena mencionar, que la
sociedad en general se dio participe en los diversos lugares donde se llevaron a cabo
diversas festividades, siendo la mas solemne la celebrada en la Plazuela de Buenavista,

donde se inaugurd el monumento.

IMAGEN NO. 18.
BASAMENTO DEL MONUMENTO A CRISTOBAL COLON Y LA ESCULTURA QUE LO CORONA,
UBICADO EN LA PLAZUELA DE BUENAVISTA EN LA CIUDAD DE MEXICO.
(CRUCE DE LAS AVENIDAS DE BUENAVISTA Y FERROCARRILEROS).
AUTORES: ESCULTOR MANUEL VILAR | ROCA; Y EL INGENIERO CIVIL Y ARQUITECTO,
ELEUTERIO MENDEZ, 1892.

FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.
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Asimismo, los principales medios escritos de la capital del pais, como el periddico

El Siglo XIX, EI Universal, El Tiempo, El Correo Espafiol, El Diario del Hogar, La Voz de
México, ElI Nacional, EI Monitor, entre otros mas, se dieron a la tarea de dar un
seguimiento pormenorizado de todas las celebraciones que se efectuaron a la par de la
inauguracion del monumento, por medio de sus articulos, grabados y noticias en donde,
todos ellos se encargaron de resaltar la vida y obra de Cristébal Colén.®®
Por otra parte, en lo que ahora corresponde a la obra artistica de Cordier, valdria la
pena sefalar que fue considerado como un proyecto de gran magnificencia. En un momento
dado, se contemplé que el grupo escultérico requeria de un lugar amplio y digno que
reflejara la rica cultura de la ciudad. Por tal razdn, se considero pertinente que la escultura
ecuestre de Carlos IV fuera removida de su lugar sobre el Paseo de la Reforma, para que en
su sitio se colocara el monumento a Colén realizado por Cordier, tal como lo externé en su
momento la prensa de la época.”
La Revista invita a los periddicos de esta capital para que indiquen en qué lugar
debera de colocarse la estatua de Coldn, que dentro de poco tiempo traeré el sefior
Escandon. El lugar debe reunir varias cualidades, entre otras la de la amplitud. Ya
nuestro colega el Trait d’Union dice que no hay lugar més a proposito que el que
ocupa la estatua de Carlos IV, trasladando ésta a la calzada de la Reforma. En
nuestro concepto el artista sefior Cordier debe ser el que escoja el lugar en que se ha

de colocar el monumento a Colon pues seria sensible que se tomara una
determinacion con la cual no estuviera conforme el mas interesado: el artista.”

De esta forma, dieron inicio las obras de fundicion de la escultura, mismas que se

%9 SCHNEIDER, 0p. cit., pp. 21-22.

""CABALLERO, Manuel, ed., Primer Almanagque Histdrico, Artistico y Monumental de la Republica Mexicana
(1883-1884), Publicado por Manuel Caballero, editor de EI Noticioso. New York-México: The Chas M. green
printing Co. Impresores. Beekman Street (nimeros, 74 y 76); tomado de RODRIGUEZ PRAMPOLINI, 0p. Cit., p.
157.

" «| 3 estatua de Col6n”, en El Eco de Ambos Mundos, México, 11 de noviembre de 1875, p. 3; tomado de
RODRIGUEZ PRAMPOLINI, Ida, La critica del arte en México en el siglo XIX, Tomo II: Estudios y documentos
11 (1850-1858), México: IlE-UNAM. «Coleccion: estudios y fuentes del arte en México, nimero, 17», (segunda
edicion 1997), p. 327.
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realizaron en la ciudad de Paris, una vez concluidas se consider6d prudente que la efigie

fuera exhibida en los Campos Eliseos, frente al Palacio de la Industria, dentro de la
Exposicion de Bellas Artes en Parfs en abril de 1875.” Posteriormente, la escultura llegé a
México en diciembre de 1875, aunque permanecid cerca de tres afios almacenada en las
bodegas del Ferrocarril Mexicano, hasta que en el afio de 1877 por orden del entonces
ministro de Fomento, el general Vicente Riva Palacio y Guerrero, se encomendé la
realizacion de los trabajos urbanos necesarios para que fuera colocado dicho monumento en
el lugar que actualmente ocupa sobre el Paseo de la Reforma.”

De esta manera, la realizacion de las obras quedd a cargo del ingeniero civil y
arquitecto Eleuterio Méndez’®, quien habia sobresalido por haber formado parte de las
obras de transformacion del Castillo de Chapultepec durante el imperio de Maximiliano de
Habsburgo. De forma inmediata Méndez, emprendio la ejecucién de las obras por mandato
de la Secretaria de Fomento, aun en contra de la voluntad del sefior Antonio Escandon,
quien en un momento dado, habia considerado que el artista Cordier fuera quien dirigiera
las obras de construccion del monumento; cuya propuesta original pretendié, que tal
conjunto artistico se erigiera en la Plazoleta de Buenavista como el lugar idéneo para su
ubicacion.

Uno de los problemas que mas sobresalieron en relacién con la edificacion del

2 En enero de 1875, se tomo la decision de exhibir el monumento a Colén de Cordier, dentro de la
Exposicion de Bellas Artes en Paris, para que posteriormente a finales del mismo afio, fuera emitida a la
ciudad de México para ocupar el lugar que se le tenia destinado frente a la estacion de trenes de Buenavista.
“La estatua de Cristébal Coldn”, en El Siglo XIX, México, 8 de enero de 1875, p. 3; “La estatua de Coldn”, en
Revista Universal, México, sabado 5 de junio de 1875, nimero 127; tomado de RODRIGUEZ PRAMPOLINI, 0p.
cit.,, Tomo Il, p. 274 y 279.

™ Cabe sefialar que Alejandro Aranjo y Escanddn, sali6 de la ciudad de Londres en compafiia del sefior
Barrdn y del escultor Cordier, con la finalidad de que el artista dirigiera las obras de colocacién de la
escultura de Cristébal Colon en la Plazuela de Buenavista. “La estatua de Col6n”, en El Eco de Ambos
Mundos, afio VI, nimero 837, México, miércoles 29 de septiembre de 1875; tomado de RODRIGUEZ
PRAMPOLINI, 0p. cit., Tomo II, p. 312.

" Véase el apéndice biografico para conocer mas sobre la vida y obra de Eleuterio Méndez.
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monumento a Coldn, tiene que ver con el lugar en el cual finalmente estaria situado; tal

como podemaos apreciarlo dentro de la publicacién titulada: EI Eco de Ambos Mundos.

El Monumento de arte que (...) hermoseara la ciudad, necesita levantarse en uno de
los sitios mas hermosos de la capital, y de desearse es que no se consulte en esto, ni
el gusto ni la opinion del cuerpo municipal.

La gran dificultad consiste en México: en que la ciudad no posee ni grandes,
ni mucho menos hermosas plazas, y que aquellas que no han sido adornadas con
raquiticos arbustos, se encuentran del lado este de la poblacién, precisamente en la
parte mas arida, y que ha sido abandonada desde hace algunos afios.

Como una utopia Yy no mas que como una utopia, pues que nos parece
irrealizable, vista la apatia y la falta de empresa de nuestros municipes; la idea mas
conveniente es la que hace algunos dias emitié un remitente del Pajaro Verde, y era
la de hacer una plaza sin adornos y flores, frente al Colegié de Mineria, en el sitio
ocupado por el hospital de San Andrés, y colocar alli la estatua del ilustre
navegante.

Se quitaria en primer lugar, del centro de la poblacién un foco de
enfermedades que por las necesidades actuales de la ciudad, debe transportarse a un
sitio mas lejano, y se tendria una plaza més, adornada con el mas rico monumento
arguitectonico que poseemos.

¢Es realizable esto? Probablemente no, y los que conocen a los que aqui se
Ilaman mejoras materiales, lo temen, la estatua de Col6n sera colocada a guisa de
fuente entre los arboles de un jardin.

GusTAvOo BAz
[Gobernador de la ciudad de México].”

Con base en lo anterior, la ciudad de México no contaba con un espacio urbano
adecuado para poder levantar una obra artistica de tales caracteristicas, como lo era el
Monumento a Cristébal Colén. En la proyeccion de tal obra se buscd un espacio amplio y
que contara alrededor con una vegetacion importante, para que de esta forma el conjunto
artistico resaltara arménicamente, tal como se venia realizando en la proyeccion de este tipo
de obras en la ciudad de Paris. De esta manera, el costo de las obras estuvo distribuido de la

siguiente manera: en las obras de urbanizacion del area de la glorieta se destinaron $4,000

pesos; mientras que en la realizacion del grupo escultérico se invirtieron $16,000 pesos.

5 “Boletin. La estatua de Colén”, en El Eco de Ambos Mundos, México 23 de noviembre de 1875; tomado de
RODRIGUEZ PRAMPOLINI, 0p. cit., Tomo II, pp. 331-332.
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Una vez concluidas las obras de urbanizacion y conjunto artistico, fue celebrada la

inauguracion del monumento en mayo de 1877.7

Como se puede apreciar en la IMAGEN NO. 19, esta obra de arte fue elaborada en lo
que respecta a su basamento de una piedra de color rojizo muy semejante al marmol, misma
que era frecuentemente empleada por los escultores franceses de finales del siglo XIX, en
la realizacion de los detalles ornamentales de edificios y monumentos, lo que denotaria
mayor elegancia en las distintas decoraciones que ataviaron tales construcciones.
Asimismo, uno de los principales motivos por los cuales, se optd usar este tipo de material,
se debid porque a partir de su particular color y del brillo que reflejaba, permitia que los
detalles ornamentales del conjunto resaltaran significativamente, ya fuera sobre marmol
blanco o de algun otro color.

Ahora bien, en lo referente a la composicion artistica del monumento podemos
sefialar que ésta quedd conformada en dos secciones: la primera de ellas, la inferior
comprende un basamento cuadrado de grandes dimensiones. En cada uno de los angulos
cortados, sobresalieron pequefias bases donde se colocaron las esculturas de cuatro frailes:
dos franciscanos y dos dominicos, dado que estos religiosos fueron los que en un momento
dado, alentaron y protegieron a Cristobal Col6n a lo largo de su viaje, aunado a que
defendieron a los indigenas y fueron parte muy importante dentro del proceso de

evangelizacién en America.

® 1dem.
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IMAGEN NO. 19.

MONUMENTO A CRISTOBAL COLON, UBICADO EN EL PASEO DE LA REFORMA Y EL CRUCE DE
LAS CALLES DE ATENAS E IGNACIO RAMIREZ, EN LA CIUDAD DE MEXICO.
AUTORES: ESCULTOR Y PINTOR, CHARLES HENRY JOSEPH CORDIER; Y
EL INGENIERO CIVIL Y ARQUITECTO, ELEUTERIO MENDEZ, 1877.

FUENTE: CHANFON OLMOS, Carlos y Ramén VARGAS SALGUERO coords. (1998): Historia de la arquitectura
y el urbanismo mexicanos. Volumen Il1: EI México Independiente; Tomo II: Afirmacion del nacionalismo y la
modernidad. México: Universidad Nacional Auténoma de México-Facultad de Arquitectura, Divisiéon de
Estudios de Posgrado-Fondo de Cultura Econémica, «Coleccion: Arte Universal», p. 472.

Los religiosos que figuraron en el monumento, como se puede apreciar en la
IMAGEN NO. 20, fueron: Diego de Deza’’, Juan Pérez de Marchena’®, Fray Bartolomé de las
Casas’® y Pedro de Gante®. A partir de tales personajes, algunos periédicos como El
Centinela Catélico, consideraron que no sélo se rendia un homenaje a este personaje y a los

religiosos que le acompafaron, sino que esta obra de arte era una muestra significativa del

'\éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Diego de Deza.

78 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Juan Pérez de Marchena.

7 Véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Fray Bartolomé de las Casas.
8 v/éase el apéndice biografico para conocer més sobre la vida y obra de Pedro de Gante.




homenaje que le otorgaban los promotores de dicha obra y la sociedad mexicana al

catolicismo.®
Por otro lado, las esculturas de cada uno de los religiosos que formaron parte del
conjunto artistico, se pretendié proyectar algunas de sus principales cualidades, para que de
esta forma, a partir del arte se lograra externar al espectador el papel historico de cada uno
de los personajes con relacion a Cristébal Coldn.
El primero, Diego de Deza, sentado, como los demas, hojea el Evangelio y busca si
en algin texto sagrado hay algun punto que se encuentre en oposicién con las
nuevas tierras a que se referia el navegante; el segundo, Juan Pérez de Marchena,
consulta las cartas geograficas y tiene en la mano el compas con que calcula la
distancia que separa a Espafia de la tierra de los Incas; el tercero, Bartolomé de Las
Casas, se prepara a la defensa de los pueblos descubiertos y esclavizados; y por
altimo, Pedro de Gante, con la cruz en la mano, instruye a un joven indigena en los
misterios de la religion de Cristo.®
La segunda seccion del monumento, como se puede apreciar en la IMAGEN NO. 21,
quedo6 conformada por un pedestal cuya elevacion supera la cabeza de los religiosos. El
punto de unién entre estos dos segmentos del conjunto artistico se logré por medio de una
moldura o escocia, misma que a su vez sirvio de asiento a las esculturas de cada uno de los
sacerdotes; siendo decorada con ménsulas invertidas que embellecieron el remate de esta
plataforma. De esta forma, se dot6 de una notable armonia al conjunto artistico y resaltando

con ello, la sencillez y la elegancia que deseaba proyectarse en cada una de sus formas y de

sus respectivas partes.

81 “Estatua de Colén”, en El Centinela Catélico, México, 22 semana de agosto de 1877; tomado de
RODRIGUEZ PRAMPOLINI, 0p. cit., Tomo II, p. 418.

82 “E| Monumento a Col6n”, en Revista de Sociedad. Arte y Letras, México, 9 de octubre de 1892, Tomo 1,
nimero 5, p. 66; tomado de RODRIGUEZ PRAMPOLINI, 0p. cit., Tomo Il1, p. 362.
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IMAGEN NO. 20.
ESCULTURAS DE LOS RELIGIOSOS DEL MONUMENTO A CRISTOBAL COLON, SITUADO EN EL
PASEO DE LA REFORMA Y EL CRUCE DE LAS CALLES DE ATENAS E IGNACIO RAMIREZ,

EN LA CIUDAD DE MEXICO. (DE IZQUIERDA SUPERIOR A DERECHA INFERIOR), DIEGO DE DEZA,
JUAN PEREZ DE MARCHENA, FRAY BARTOLOME DE LAS CASAS, Y PEDRO DE GANTE.
AUTORES: ESCULTOR Y PINTOR, CHARLES HENRY JOSEPH CORDIER; Y EL
INGENIERO CIVIL Y ARQUITECTO, ELEUTERIO MENDEZ, 1877.

- S e e T T ot e R
FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.
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IMAGEN NO. 21.

SEGUNDA SECCION DEL MONUMENTO A CRISTOBAL COLON, SITUADO EN EL PASEO DE LA
REFORMA Y EL CRUCE DE LAS CALLES DE ATENAS E IGNACIO RAMIREZ, EN LA CIUDAD
DE MEXICO. AUTORES: ESCULTOR Y PINTOR, CHARLES HENRY JOSEPH CORDIER;

Y EL INGENIERO CIVIL Y ARQUITECTO, ELEUTERIO MENDEZ, 1877.




En lo que respecta a la escultura de Cristobal Colén, podemos mencionar que ésta

fue fundida con el méas fino bronce artistico de la época. La efigie se caracterizd por
ostentar la siguiente postura: Colon yacia con la mirada y la mano derecha apuntado hacia
el cielo. Es importante mencionar, que tal postura fue muy criticada en su momento por
algunos profesores de la Academia de San Carlos, debido a que los artistas de dicha
institucion consideraron que ésta no era la postura mas idonea para enaltecer a un héroe de
su talla histérica.®® La principal critica, en relacion con la postura que detentd el
descubridor estuvo relacionada con la mirada que éste ostentaba. Debido a que,
consideraron que era mas apropiado que Cristobal Colon yaciera con la mirada hacia abajo
y con un gesto de cierta altivez. A partir de lo cual, se podria enfatizar la superioridad
historica del personaje por sobre todos los demas hombres que conformaban el conjunto
escultorico.

Por otra parte, la decoracion que ostentd el monumento estuvo conformada por
diversos elementos ornamentales en cada una de sus lados; mismos que se complementaron
arménicamente con diversos bajorrelieves e inscripciones. Todos ellos tenian como
objetivo, resaltar aun mas la belleza estética que deseaba proyectarse del conjunto artistico
y sobre todo del personaje historico para el cual fue erigido. De esta forma, como se puede

apreciar en la IMAGEN NO. 22, en el lado oriental sobresalié un detallado escudo de armas

8 La critica fue hecha por Bogolli un importante artista de la Academia de San Carlos, quien habia realizado
renombrados trabajos en las mas importantes casas reinantes de Europa; otro de los aspectos que sefialo el
artista como disgusto de la mala proyeccion de la obra era la cabeza, dado que parecia méas a la de un simple
obrero francés que a la de un genio como él lo habia sido. Por su parte, el mundo que descubre con su mano
izquierda es muy pequefio, desproporcionando la idea del descubrimiento y del conjunto en general, ya que
mas que una esfera terrestre dio la impresion de una pelota de hule y por dltimo, el autor olvido por completo
las reglas de proporcién y belleza del arte dado que el monumento no representaba el objetivo para el que fue
creado y las proporciones segun la Academia no iban acorde con lo construido. “México: El Paseo de la
Reforma”, en EI Mundo. Semanario llustrado, domingo 11 de noviembre de 1894, Numero 2, Tomo I, Afio I,
México: Impreso € ilustrado en los talleres de la Escuela de Artes y Oficios del Estado de Puebla, Julio Poulat
Editor, pp. 10-11.
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que se realizé en fino bronce, en el cual yaci6 la inscripcion:

“A CRISTOBAL COLON.
MAYoO DE 1877-AG0OSTO DE 1877.
SIENDO PRESIDENTE DE LA REPUBLICA EL GENERAL PORFIRIO DiAZ Y EL
MINISTRO DE FOMENTO C. VICENTE RIVA PALACIO, SE INAUGURO ESTE MONUMENTO" .84

IMAGEN NO. 22.
LADO ORIENTAL DEL MONUMENTO A CRISTOBAL COLON, SITUADO EN EL PASEO DE LA
REFORMA Y EL CRUCE DE LAS CALLES DE ATENAS E IGNACIO RAMIREZ,
EN LA CIUDAD DE MEXICO. AUTORES: ESCULTOR Y PINTOR, CHARLES HENRY JOSEPH
CORDIER; Y EL INGENIERO CIVIL Y ARQUITECTO, ELEUTERIO MENDEZ, 1877.

-

En lo que respecta al lado poniente, como se puede apreciar en la IMAGEN NO. 23,

en él se labrd un o6valo rodeado de bellas palmas entrelazadas con ramas de encino,
acompariado de un escudo fundido en bronce con un fragmento de la carta que Colén envio

a los Reyes Catolicos de Espafia, en donde él anunciaba el descubrimiento de las nuevas

8 SocIEDADES UNIDAS BENEMERITO DE LAS AMERICAS Y DORA JOSEFA ORTIZ DE DOMINGUEZ, op. cit., p. 23.
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tierras, texto que se grabo en oro y expresaba lo siguiente:

TRIGESIMO DIE POST QUAM GRADIBUS DICESSI IN MARE INDICUM PERVENI UBI
PLURIMAS INSULAS INNUMERIS HABITATA HOMINIBUS, REPERI QUAROM OMNIUM
PROFELISSISIMO REGE NOSTRO PREAECONIS CELEBRATO, ET VEXILLIS EXTENSSIS,
CONTI. ADICENTE NEMME POSSESIONEM ACCEPI PRIMAE QUE CARUM DIVI SALVATORIS
NOMEN IMPOSIMU CUJUS FRETUS AUXIL LIO TAM AD HANC QUAM ADCETERAS ALIAS
PERVENIMUS.
CHRISTOPHORI COLON. EPIST. C.
RAPHADISAURI.
CRISTOPHORO COLUMBO. HOC ETERNAE ADMIRATIONIS TESTIMONIUM ERIGI ORBI
QUE MEXICANAE OFFERRI VOLUIT.
ANTONIUS ESCANDON.
ANNO MDccCLxxV.®

IMAGEN NO. 23.
LADO PONIENTE DEL MONUMENTO A CRISTOBAL COLON, UBICADO SOBRE EL PASEO DE LA
REFORMA Y EL CRUCE DE LAS CALLES DE ATENAS E IGNACIO RAMIREZ,
EN LA CIUDAD DE MEXICO. AUTORES: ESCULTOR Y PINTOR, CHARLES HENRY JOSEPH
CORDIER; Y EL INGENIERO CIVIL Y ARQUITECTO, ELEUTERIO MENDEZ, 1877.

; AP R . S e ~
FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.

& “E] Monumento a Colén”, en Revista de Sociedad. Arte y Letras, México, 9 de octubre de 1892, Tomo 1,
nimero 5, p. 66; tomado de RODRIGUEZ PRAMPOLINI, 0p. cit., Tomo Il1, pp. 360-361.
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Por ultimo, en el lado orientado al norte, como se puede observa en la IMAGEN

NO.24, se proyectd un bajorrelieve que representaba un rio caudaloso que atravesaba un
bosque frondoso, propios de los que existian en América. Mientras que en el lado sur se
realizd un bajorrelieve que representa la construccion de un templo y un convento en
América, como simbolos de la evangelizacién que acompafiaron a Colén a lo largo de su
viaje. De esta forma, el monumento erigido a Cristébal Col6n era una obra de arte, que
permitio exaltar no sélo la constancia y el valor del navegante genovés, sino la religiosidad
que a partir de sus viajes, se logré difundir en todo el continente americano. En concreto,
dicho monumento, era una muestra de la generosidad que se habian impuesto con él los
diversos pueblos de América.®®

Ahora bien, algunos especialistas de la época en arte y arquitectura como Nicolas
Mariscal, consideraron que la proyeccion del monumento a Cristébal Colon, fue uno de los
pocos ejemplos de arquitectura de caracter conmemorativo que los artistas y arquitectos
mexicanos intentaron llevar a cabo. Con la finalidad, de construir un estilo y por
consiguiente, una arquitectura de caracter nacional. De esta forma, se puede apreciar el
interés de ellos por concretizar a través del arte, esa conciliacion historica de la cual tanto
se hablaba en los libros de historia patria, tales como: El Catecismo Elemental de José

Maria Roa Bércena y el Compendio de Historia de México de Manuel Payno.?’

86 «Boletin. La estatua de Coldn”, en El Eco de Ambos Mundos, México 23 de noviembre de 1875; tomado de
RODRIGUEZ PRAMPOLINI, 0p. cit., Tomo II, pp. 331-332.
87 SOCIEDADES UNIDAS BENEMERITO DE LAS AMERICAS Y DORA JOSEFA ORTIZ DE DOMINGUEZ, 0p. Cit., pp.
23-24.
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IMAGEN NO. 24.

LOS RELIEVES SITUADOS EN EL LADO NORTE Y SUR DEL MONUMENTO A CRISTOBAL COLON,
UBICADO EN EL PASEO DE LA REFORMA Y EL CRUCE DE LAS CALLES DE ATENAS E
IGNACIO RAMIREZ, EN LA CIUDAD DE MEXICO. AUTORES: ESCULTOR Y PINTOR, CHARLES
HENRY JOSEPH CORDIER; Y EL INGENIERO CIVIL Y ARQUITECTO, ELEUTERIO MENDEZ, 1877.

FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.
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Con base en lo expuesto anteriormente, podemos sefialar que en la construccion de

dicho monumento, se recurrio al estilo artistico predominante durante la época colonial: el
neoclasico. Asimismo, se procuré emplear en su ereccion aquellos materiales que figuraron
en un momento dado en las diversas construcciones realizadas a lo largo de dicho periodo
historico. Siendo quizés, este monumento uno de los pocos intentos que pretendié vincular
histéricamente a México con Europa, asi como, rescatar del olvido, los mas de 300 afios de
historia correspondientes al periodo colonial, en el cual México formd parte de un gran
imperio como lo fue el espafiol, conciliandolo de tal manera, con las diversas etapas de
nuestro pasado historico.

La ereccion de esta obra artistica, permitié en un momento dado que se lograran tres
propositos: el primero de ellos fue, el embellecimiento de una de las avenidas mas
concurridas de la sociedad como lo es el Paseo de la Reforma, ratificando con ello la
intencionalidad de convertirla en una de las mas elegantes de la ciudad. La razon de esto, se
debid a que a lo largo de dicho espacio urbano se encontraban las construcciones mas
lujosas de la capital del pais. Asimismo, en ella convergian en vistosos carruajes los
sectores sociales pertenecientes a lo mas prominente de la sociedad mexicana y extranjera
residente en México.

El segundo de ellos, quizas el mas significativo en lo concerniente a nuestra
tematica de estudio, fue que a partir de su construccion se lograron enlazar los periodos
historicos de la historia de México, propuestos en el proyecto artistico y cultural de agosto
de 1877. En donde el pasado virreinal, se hallaba vinculado con la época moderna;
representada por el progreso material y cultural alcanzado a lo largo del régimen porfirista,

cuyas bases, se habian construido a partir del triunfo de la faccion liberal a lo largo del siglo




XIX. Es prudente mencionar que, aunque la promocion de la construccién de la obra de

Cordier fue realizada por un empresario mexicano, posteriormente las autoridades
gubernamentales del régimen porfirista secundaron la realizacion de la obra, tal como lo
hicieron con la obra de Manuel Vilar.

El dltimo de estos propdsitos, fue que a partir de la iniciativa y financiamiento por
parte del empresario ferrocarrilero Antonio Escandon, el gobierno federal contemplé la
necesidad secundar tal propuesta de monumento, para que posteriormente se embelleciera
la ciudad de México con otros proyectos de tipo conmemorativo, tal como venia
realizandose en otras urbes del mundo, mismas que se circunscribian dentro del fendmeno
artistico de “estatuomania”.

A partir de lo cual, es posible comprender que uno de los motivos que inspiraron y
propiciaron a que el presidente Porfirio Diaz en conjunto con el ministro de Fomento,
Vicente Riva Palacio y Guerrero, vislumbraran la elaboracion del proyecto historico y
artistico mas significativo del pais, que pretendié hermosear el Paseo de la Reforma,
adornandolo con diferentes grupos arquitecténicos de tipo conmemorativo, mismos que
representarian las diversas etapas de la historia de México. Mediante éste tipo de obras
artisticas, se pretendié demostrar ante el resto de las naciones modernas tanto de Europa
como los Estados Unidos, el grado de cultura y civilidad que detentaba el pueblo de México

en los albores del siglo XX.

Pl 't

203

P o e




2.2.2 EL MONUMENTO EN HONOR AL COSMOGRAFO ENRICO MARTINEZ, CONOCIDO
COMO: “MONUMENTO HIPSOGRAFICO”, 1877-1878.

El 19 de julio de 1877, por orden del Ministerio de Fomento, Colonizacién, Industria y
Comercio a cargo de Vicente Riva Palacio y Guerrero, se pidié al presidente de la
Republica y a la Secretaria de Gobernacion, que:

Para fijar de manera clara y precisa la altura de los diversos planos de comparacion

que han servido en los ultimos afios para los estudios hidrogréaficos de la ciudad y

Valle de México, se erija en la intercepcion del meridiano que pasa por la esquina

austral de la fachada del Palacio y del paralelo que pasa por la esquina formada por

las calles del Seminario y del Arzobispado, un monumento hipsogréfico.2

El monumento hipsografico como fue llamado, recibi6 tal nombre porque debia
mostrar el nivel de los lagos de la cuenca del valle de México. Ademas, con dicha obra
seria posible rendir honores a la ardua labor del cosmografo alemén Enrico Martinez
(Heinrich Martin o Henrich Martin), quien destac por sus dotes poliglotas puesto que
ademas de hablar alemén, dominaba el latin, francés, inglés y castellano. Asimismo, fue
nombrado intérprete del santo Oficio e impresor de varios libros importantes, que se
publicaron entre los afios de 1599 y 1611.

Sin lugar a dudas, la razén por la cual pasd a ocupar un lugar muy significativo
dentro de las paginas de nuestra historia, se debi6 principalmente a que a él realiz6 una de
las aportaciones mas importantes para la ciudad de México, en el periodo colonial para la

ciudad de México. Debido a que, desde el afio de 1607 fungié como ingeniero en las obras

del desagiie del valle de México. Siendo la parte mas innovadora, aquella en donde se

8 Cabe la pena sefialar que fue inaugurado originalmente en el lado oriente de la catedral metropolitana de la
ciudad de México, pero fue trasladado a su sitio actual en el afio de 1925. “Monumento Hipsogréafico, acuerdo
para que se erija en la interseccion del meridiano que pasa por la esquina austral de la fachada de Palacio,
firmado el 19 de julio de 1877, en SECRETARIA DE FOMENTO, Boletin del Ministerio de Fomento de la
Republica Mexicana. México: Imprenta de Francisco Diaz de Lebn, México, julio 31 de 1877, Tomo I,
nimero 14, p. 49.
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propuso la construccion de un gran tajo, el cual tendria como particularidad que una

seccion estaria cerrada y otra abierta. Dicha brecha, partio desde Nochistongo hasta
encontrarse con el rio de Tula, por donde desembocarian las crecientes de los lagos de
México y Texcoco, asi como, el cauce del rio Cuautitlan, los cuales eran los causantes de
muchas de las frecuentes inundaciones que aquejaban a la ciudad.

El problema que presentd dicho tdnel, fue que resulté demasiado estrecho y en un
momento dado, no pudo drenar la gran cantidad de agua que existia en el valle. Razén por
la cual, sobrevino la terrible inundacion de 1629; esto trajo como consecuencia que se
considerara necesario ensanchar dicho socavon. Por lo tanto, se iniciaron las obras de
amplitud del mismo, pese a las continuas criticas que recibio la propuesta de Martinez por
parte de aquellos que consideraban muy arriesgada su propuesta y poco viable para el
beneficio de la urbe. Cabe sefalar, que Martinez figuré también como escritor cientifico y
su obra mas preponderante fue: Reportorio de los tiempos e Historia natural desta Nueva
Espafa, publicada en 1606, dicha obra fue uno de los pocos libros de caracter cientifico
que fueron escritos en la Nueva Espafia.®®

Por otra parte, es importante mencionar que el papel de Enrico Martinez como
historiador se sintetizo a realizar una recopilacién sobre la historia de México, abordando
en ella desde las civilizaciones prehispanicas hasta su época. Lo mas significativo de dicha

obra, se circunscribe al origen de los indios que vinieron del norte y también por el sur,

% Dicha obra trata del mundo en general, y en particular de la region celeste, de los movimientos con un
lunario (de 1606 a 1620), de las partes y calidades de la regidn elemental, de las particularidades de la Nueva
Espafia, de astrologia y de la magna conjuncion de los planetas Japiter y Saturno el 24 de diciembre de 1603.
Incluye una breve relacién de casos notables sucedidos en Castilla y Nueva Espafia de 1520 a 1590, da
consejos para sembrar el maiz y examina diversos medios de combatir las plagas de la langosta y otros
animales perjudiciales, y define varias enfermedades. Tiene un concepto geocéntrico medieval del mundo
ante la misma concepcion del Universo que hace de fondo a la Divina Comedia inspirada en el sistema
astronémico de Ptolomeo. ALVAREZ, José Rogelio, dir., Enciclopedia de México. México: Enciclopedia de
México-Sep, Tomo 9, 1988, pp. 5026-5027.
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pero sin contar con algun sustento de caracter cientifico que respaldara su investigacion. De

igual forma, enlist6 a todos los reyes prehispanicos con una breve historia sobre el reinado
de cada uno de ellos. Por altimo, abordé el descubrimiento de América y la Conquista de la
Nueva Esparfia, en donde enumerd a cada uno de los virreyes desde Antonio de Mendoza
hasta el marqués de Montes Claros.

Ahora bien, el monumento hipsografico pretendié exaltar la labor de Enrico
Martinez con relacion a las primeras obras de desecacion de la cuenca del valle de México
que fueron emprendidas a principios del siglo XVI1 y llevadas a cabo por él. Debido a que,
representaron una utilidad muy importante para el saneamiento de la ciudad de México y
que servirian para precisar los niveles de la misma. Asimismo, denotaria el progreso
cientifico y material que dicho personaje representaba dentro del periodo histérico dentro
del cual figuraba. Por tal razon, en la proyeccién del monumento se prest6 especial interés a
la solidez que éste debia tener, dado que de esta forma se impediria que en el suelo poco
estable de la urbe se produjera alguna alteracion en la exactitud de los niveles de la ciudad,
gue en dicho monumento habrian de marcarse.

De esta manera, dado la importancia y funcionalidad que esta obra representaria
para la ciudad de México, su construccion debia de realizarse con la misma relevancia.”
Por consiguiente, se considerd que un ingeniero fuera aquél que ejecutara el proyecto del
monumento y dirigiera las obras de su construccién. Por lo cual, se considerd pertinente

solicitar al destacado ingeniero civil Francisco M. Jiménez y Arias se diera a la tarea de

% El monumento fue considerado en su momento como una obra capital, que no tenia una utilidad inmediata
para la poblacion de la ciudad, pero que contribuia al ornato de la ciudad de México. Asimismo, el valor de
dicha obra fue més que nada simbdlico dado que fue dedicado a tan ilustre hombre que contribuyo con su
obra al desarrollo urbano de la ciudad de México, logrando con ello enlazar las etapas histéricas de México,
entre el memorable pasado indigena y el olvidado periodo virreinal con el periodo independiente de nuestra
historia.

o iB i

206

P o e




realizar lo antes posible tal encomienda. El resultado obtenido por parte de Jiménez y Arias,

fue realmente asombroso, dado que edificé un bello conjunto arquitectonico realizado en
fino marmol blanco. La base cuadrangular del monumento se orientd en direccion de cada
uno de los cuatro puntos cardinales, asimismo se consider0 prudente que se colocara una
inscripcion destinada a exaltar la labor que Martinez desempefid en beneficio de la
marcacion de los niveles de la ciudad, para evitar posibles inundaciones.

Por otro lado, la parte artistica de la obra quedo a cargo del célebre escultor Miguel
Norefia. Tal como se aprecia en la IMAGEN NO. 25, el monumento fue rematado por una
hermosa escultura femenina, que representa a la ciudad de México; algunos especialistas
del arte consideran que en realidad la figura femenina representa a la patria ofreciendo una
piedra votiva al ilustre Martinez, pero en su mayoria muchos de ellos coinciden en la
primera interpretacion.

Dicha efigie, yacia depositando laureles sobre una piedra que tenia grabada la
imagen de una hierba llamada Gaudichaudia Enrico Martinezii, bautizada asi en honor del
cosmografo Enrico Martinez, debido a que él la descubrié por la zona del Tajo de
Nochistongo y era un simbolo con el cual se exaltaba su labor cientifica. Cabe sefialar que,
la hermosa pieza escultérica que representa a la ciudad de México fue fundida en fino
bronce artistico en la ciudad de Paris.”* Segin el artista, esta obra de arte serfa Gnica en su
género, dado que tenia una funcionalidad mas alla de la estética como tal, puesto que

serviria para delinear los niveles de la ciudad de México.

%1 E| escultor Miguel Norefia, entonces Director de la clase de Escultura en la Escuela Nacional de Bellas
Aurtes, solicité que se le autorizara una licencia por 6 meses sin goce de suelo el dia 17 de junio de 1880. El
motivo de tal solicitud, fue para realizar un viaje a la ciudad de Paris para fundir la estatua que coronaria el
Monumento Hipsografico. AAAsc, Caja 3, Exp. 86, 15 Fs.
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IMAGEN NO. 25.
EL MONUMENTO HIPSOGRAFICO, CORONADO CON LA ESCULTURA ALEGORICA DE LA CIUDAD
DE MEXICO, UBICADO EN LA ESQUINA NORPONIENTE DE LA PLAZA DE LA CONSTITUCION,
(COMPRENDIDA ENTRE LAS CALLES DE CINCO DE MAYO Y MONTE DE PIEDAD).
AUTOR: INGENIERO CIVIL, FRANCISCO M. JIMENEZ Y ARIAS, Y EL
EscuLTOR, MIGUEL NORENA, 1877.

Asimismo, el monumento fue hasta ese momento uno de los pocos que exaltaba las

proezas alcanzadas por un hombre de ciencia, aunado a que contribuia al ornato de la
urbe.”? El 5 de mayo de 1878, fue inaugurado este conjunto artistico dentro de las

celebraciones del decimosexto aniversario de la gloriosa batalla del 5 de mayo 1862, y que

% “Monumento Hipsogréfico (En honor del cosmégrafo Enrico Martinez en la plaza del seminario), fechado
el 4 de mayo de 1878 por el ingeniero civil Francisco M. Jiménez y Arias”, en SECRETARIA DE FOMENTO,
Boletin del Ministerio de Fomento de la Republica Mexicana. México: Imprenta de Francisco Diaz de Ledn,
Meéxico, mayo 5 de 1878, tomo II, nimero 62, pp. 231-232.
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mejor manera de embellecer la metrépoli con una obra de arte que expresara la gratitud del

pueblo de México a la memorable obra del ilustre cosmografo. Es importante sefialar que,
el proyecto final present6 algunas variaciones, entre las que figuraron las siguientes: le fue
agregada una escalinata de marmol gris traido de Yautepec, Morelos, material que sirvio
para construir un zocalo con aplicaciones de tableros, los cuales fueron realizados en
cantera rosa de Tepeaca, Puebla.

Sobre esta base se elevo un pedestal de fino marmol blanco que contendria varios
tableros con diversas inscripciones y que remataria con el grupo escultérico, tal como se
aprecia en la IMAGEN NO. 26 (Lado sur y oriente) y en la IMAGEN NO. 27 (Lado norte y
poniente), dichas inscripciones sefialaron lo siguiente

1°, Al Sur: & la memoria del ilustre Cosmdgrafo Enrico Martinez. EI Ministerio
de Fomento, 1878. Plano de comparacién 2,268 metros sobre la media de
Veracruz.

2°, Al Oriente: Indicador del Lago de Texcoco. (La aguja marca el nivel actual
del lago, y los nimeros de la escala de referencia indican los metros bajo el
plano de comparacion).

3°. Al Norte: Posicion geografica. Latitud, 19° 26" 04” 5 Norte. Longitud 6H.
36M. 26s. 86=99° 06’ 42” 6. O. E. de Greenwich. Declinacion magnética.
Abril de 1878-8° 40’ 52” Este, plano de comparacién 1 metro sobre la
tangente inferior al Calendario Azteca.

40, Al Poniente: Siendo Presidente de la Republica el General Porfirio Diaz y
Secretario de Fomento el General Vicente Riva Palacio, se erigié este
monumento. Afio de 1878. Plano de comparacion 2 metros 195 sobre la
banqueta de la esquina N. O. del Palacio Nacional. 1878.%

Asimismo, entre otras de las variantes al proyecto original, podemos mencionar los
cuatro pedestales de piedra de chiluca que se colocaron sobre un basamento de concreto

que rodeaba al monumento. En ellos se instalaron elaborados candelabros de bronce, los

% “E| Monumento a Enrico Martinez, tomado de Francisco Sosa Escalante, de La Libertad”, en SECRETARIA
DE FOMENTO, Boletin del Ministerio de Fomento de la Replblica Mexicana. México: Imprenta de Francisco
Diaz de Ledn, México, mayo 9 de 1878, tomo Il, nimero 64, p. 240.
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cuales armonizaron con el enrejado de hierro que decor6 en su momento este espacio de la
ciudad. Ademas, la alegoria que remat6é el complejo artistico pretendio representar a la
ciudad de México como una madre que yacia depositando sobre una piedra votiva una
corona de laurel, lo que le dio al conjunto una esplendidez y magnificencias dignas de la
cultura de la nacion; tal como lo vislumbro su creador, otorgandole ademas de una funcion

ornamental, una utilidad préactica en beneficio de los habitantes de la urbe.

IMAGEN NO. 26.
LADO SUR Y ORIENTE DEL MONUMENTO HIPSOGRAFICO, UBICADO EN LA ESQUINA
NORPONIENTE DE LA PLAZA DE LA CONSTITUCION EN LA CIUDAD DE MEXICO.
(COMPRENDIDA ENTRE LAS CALLES DE CINCO DE MAYO Y MONTE DE PIEDAD).
AUTOR: INGENIERO CIVIL, FRANCISCO M. JIMENEZ Y ARIAS, Y EL
EscuLTOR, MIGUEL NORENA, 1877.

i

FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.
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IMAGEN NO. 27.
LADO NORTE Y PONIENTE DEL MONUMENTO HIPSOGRAFICO, UBICADO EN LA ESQUINA
NORPONIENTE DE LA PLAZA DE LA CONSTITUCION EN LA CIUDAD DE MEXICO.
(COMPRENDIDA ENTRE LAS CALLES DE CINCO DE MAYO Y MONTE DE PIEDAD).
AUTOR: INGENIERO CIVIL, FRANCISCO M. JIMENEZ Y ARIAS, Y EL
ESCULTOR, MIGUEL NORENA, 1877.
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FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.

Finalmente, el monumento hipsografico fue una de las primeras obras
arquitectonicas de caracter historico erigidas durante el régimen de Porfirio Diaz, que
formaron parte de ese conjunto de obras monumentales que embellecieron nuestra
metropoli y que para algunos historiadores como Maurice Agulhon les ha dado por llamar
“estatuomania”. De esta forma, como se observd a lo largo del presente capitulo, durante el

porfiriato, se gestd un debate tanto en el area de las artes como de la historia, con la




intencion de acordar en cual periodo de la historia patria estarian sentadas las bases

histéricas de Meéxico, en otras palabras sus origenes, como una nacion libre e
independiente.

Esta discusion en torno a, si las bases de la historia nacional yacian en el periodo
prehispanico de nuestra historia, o bien, en el periodo virreinal, se aprecio, no sélo en la
forma en cdmo se escribio la historia a partir de la vision del triunfo liberal, sino en otros
campos del quehacer humano. Dicho debate, traspasé las fronteras llegando a las Bellas
Artes, en donde, algunos connotados artistas como Jesus Fructuoso Contreras, Alejandro
Casarin Salinas, Miguel Norefia y Carlos Noriega, fueron de los pocos artistas que en sus
obras optaron por recuperar aquellos elementos arquitecténicos y artisticos, originarios de
las antiguas culturas indigenas del México prehispanico, para que de esta forma, pudieran
recuperarse e integrase con las nuevas tendencias artisticas de la época. A partir de lo cual,
se dieron a la tarea de conformar un estilo artistico, basado en nuestro glorioso pasado
indigena, en donde, se pudieran honrar a los personajes mas destacados dentro de esta etapa
historica de México.

Otros artistas como Francisco M. Jiménez y Arias, Charles Henry Joseph Cordier y
de manera especial Federico E. Mariscal, asi como el importante empresario Antonio
Escandon, vislumbraron que las bases historicas a partir de los cuales, los artistas de la
época debian concebir un estilo artistico de caracter nacional. Debian de sustentarse, a
partir de la arquitectura y los detalles ornamentales que figuraron a lo largo de los mas de
trescientos afios de historia virreinal. Estos artistas, fueron algunos de los cuales, o bien,
defendieron que las bases de la arquitectura nacional, yacia en la fusién cultural de
esparioles e indigenas y que a partir de ese momento, se podria hablar de un estilo artistico
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nacional; o bien, por el otro, se dieron a la tarea de exaltar a los personajes mas

representativos de dicha época. Denotando de esta manera un origen mestizo de la historia
patria, en donde se fusionaron predominantemente las cosmovisiones de espafioles e
indigenas. Periodo histérico que no habia sido integrado de forma conciliatoria dentro de la
historia patria, hasta el momento en que Vicente Riva Palacio y Guerrero en conjunto con
otros historiadores vislumbraron la obra monumental de México a través de los siglos.

Ahora bien, como se pudo observar a lo largo del presente apartado, a lo largo del
porfiriato no se promovio6 significativamente la arquitectura conmemorativa destinada para
la ciudad de México, que pretendié en un momento dado, exaltar el pasado hispanico, a
partir del cual se intentaria conformar como tal, un estilo artistico de caracter nacional, o
bien, en donde se pretendia exaltar a esos personajes que lograron conformar un lazo de
unién entre Ameérica y Europa, ya fuera por las significativas aportaciones cientificas, o
bien, de otra indole como las culturales. A partir de lo cual, contribuyeron
significativamente enriqueciendo las diversas aportaciones que se gestaron entre ambos
continentes.

Con base en lo anterior, es importante sefialar que desde los vinculos artisticos,
cientificos y culturales, con los cuales se conoci6 a tal etapa histérica, no presentd un
conflicto para incorporarla de manera conciliatoria dentro del rico bagaje de nuestra historia
nacional. Muestra de ello, son estos personajes que con sus aportaciones en los campos que
sobresalieron, hicieron posible que el periodo historico de la Colonia fuera abordado de una
forma mas desmitificada. Asi encontramos a figuras como Cristobal Colon y Enrico
Martinez, que fueron dos de los personajes que enarbolaron dicho periodo historico.

Por ultimo, esta arquitectura de cardcter conmemorativo que pretendio en un




momento dado, sentar las bases de un estilo artistico de caracter nacional, no fructifico

como aquella inspirada en las antiguas culturas prehispanicas de México. Tal aseveracion
estd basada en que a lo largo del porfiriato, se observo la poca promocion gque se dio a
proyectar la ereccién de monumentos que pretendieran enaltecer a dicho periodo de la
historia, o bien algun personaje de la misma. Ademas, la intencion de construir un estilo
artistico propio tomando como bases la escultura, la arquitectura y la ornamentacion que
figurd durante dicha época, no pudo consolidarse como tal.

La razon se esto, se debid a que gran parte de los monumentos edificados a lo largo
del porfiriato, recurrieron al empleo de otras formas ornamentales inspiradas en la cultura
clasica de occidente. Por lo que bien, podriamos sefialar que el resultado obtenido por parte
de los artistas mexicanos, fue una equilibrada combinacion entre aquellos elementos
oriundos de México y aquellos que se adoptaron de otras culturas, principalmente las
mencionadas con anterioridad. Lo cual, para algunos artistas y criticos de arte, fue bien
lograda; mientras que para otros, el resultado dejo mucho que desear y no fueron del agrado
de la sociedad, resultando de ello una serie de criticas a las obras realizadas con el
propdsito de sentar las bases de un estilo artistico nacional, tal como se aprecid en los

ejemplos de monumentos abordados a lo largo del presente capitulo.
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CAPITULO NO. 3. GLORIFICANDO A LOS HEROES DE LA INDEPENDENCIA DE MEXICO,
1877-1910.

A lo largo del régimen porfirista se pueden apreciar distintas maneras en las cuales el
aparato de gobierno del régimen se dio a la tarea para reconstruir las distintas etapas de
nuestra historia patria y a los personajes que figuraron en cada una de ellas. Estas fueron
desde asignar el nombre de algun héroe o heroina, a una calle, avenida, escuela, parque,
etc., otra forma, fue enalteciendo en los libros de historia sus significativas acciones que
hicieron que figuraran dentro de las paginas de la historia, tal como sucedio en las obras del
secretario de Instruccion Puablica y Bellas Artes, Justo Sierra Méndez: Elementos de
Historia Patria, Elementos de Historia General, Catequismo de Historia Patria, Juarez, su
obray su tiempo, y la Evolucion Politica del Pueblo Mexicano (1900-1902); por mencionar
tan sélo algunas de las mas significativas.

Asimismo, esto sucedi6 con las obras de Guillermo Prieto’, tales como: Patria y
Honra, Lecciones de Historia Patria (1886), Breve Introduccion al Estudio de la Historia
Universal (1888) y Compendio de Historia. Por otra parte, aunado a estos libros, que en su
mayoria muchos de ellos fueron empleados para la educacion primaria; le podemos sumar
otra significativa manifestacion en pro de la representacion de la historia patria, misma que
nos interesa resaltar; ésta fue por medio de la proyeccion de monumentos conmemorativos
a un hecho histérico o bien, a los héroes que sobresalieron por sus hazafias patridticas en
cada uno de ellos.

Sin lugar a dudas, dentro del proyecto histérico-cultural de agosto de 1877,

podemos sefialar que el periodo correspondiente a la Independencia de México fue uno de

! Véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Guillermo Prieto Pradillo.
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los mas enaltecidos por el régimen. La razén de esto, se debid que a partir de tal

acontecimiento historico se concibe la idea del nacimiento de México como una nacion
libre e independiente la cual se dio a la tarea de forjar su historia, regir su vida econdémica,
politica y cultural. De esta manera, el gobierno porfirista vislumbro por diversos medios la
forma més adecuada en como la sociedad recordaria a los personajes que con sus vidas
permitieron construir el México de fines del siglo XIX.

Razon por la cual, mediante el fomento de distintas expresiones artisticas como la
pintura, la escultura o los monumentos pablicos, el gobierno se dio a la tarea de reconstruir
desde la perspectiva liberal la historia patria. Cabe sefialar, que éstos ultimos fueron los que
causaron mayor furor en la sociedad por lo magnificentes que pretendieron ser, tanto en su
disefio como en sus proporciones. De esta forma, el régimen porfirista a partir de la
monumentalidad que pretendid llevar a cabo por medio de la arquitectura conmemorativa,
tratd en un momento dado, de reflejar lo bien encausadas que se encontraban las finanzas
publicas del régimen y por el otro, la grandeza histérico-cultural de México.

Ahora bien, otro de los motivos por los cuales tal periodo historico sobresalio por
encima de los demas, se debid a que dentro de esta propuesta artistica entrd la coyuntura de
las celebraciones por el Centenario de la Independencia de México. Como era de esperarse,
el gobierno porfirista se dio a la tarea de incorporar parte de estos festejos al proyecto
inicial. Esta fue una de las razones, por las cuales la Independencia nacional y sus héroes
fueron un tema que debian de glorificarse y que mejor forma que a traves de bellas
esculturas y monumentos histéricos. De esta manera, se pretendio enaltecer tan memorable
periodo de nuestra historia patria a partir del arte, recurriéndose por lo tanto a la proyeccion

de distintas obras de caracter conmemorativo, en donde se exaltaran los triunfos y las




glorias de cada uno de los caudillos y del mismo proceso historico que habria de celebrarse

con la mayor grandeza posible en los afios subsecuentes.

Gran parte de las obras de tipo conmemorativo que en la actualidad embellecen
nuestros parques, jardines y avenidas, ademas de contribuir al hermoseamiento de la urbe,
pretendieron construir y proyectar al resto de las naciones el enarbolado grado de cultura 'y
civilizacion que México habia conseguido a partir de su Independencia nacional y sobre
todo que gracias a ellas fue posible sentar las bases politicas e histéricas del México
moderno tan enarbolado por Porfirio Diaz. De esta manera, durante el régimen porfirista, la
produccion plastica estuvo delineaba bajo tres ejes principales, mismos que fueron
esenciales para el fomento de las obras de arte y que permitieron conformar el ideario
politico de dicho periodo histérico, aunado a que con ello se contribuyd en la construccién
del proyecto cultural emprendido a lo largo del Porfiriato.

Enrique Florescano, sefiala que el primero de estos ejes directrices, pretendid
enaltecer a la Independencia nacional, como una etapa de la historia de México en donde se
salvaguardo la patria ante los distintos conflictos que se suscitaron con Espafia. El segundo
de ellos, ésta perfilado en resaltar que la consolidacion del Estado Moderno Mexicano; el
cual, sent6 sus bases en dicho proceso histérico, mismo que a partir de las acciones
militares y politicas de los hombres que lucharon en defensa de la patria y lograron
cimentar las bases historicas del surgimiento de Meéxico como una nacion libre e
independiente.

Por ultimo, el tercero de ellos, nos sefiala, que dentro de las pretensiones del
régimen porfirista de conformar el imaginario politico que lo caracterizo, se dio a la tarea

de resaltar las grandes proezas de esos héroes y heroinas (de los caudillos), como Miguel




Hidalgo y Costilla, José Maria Morelos y Pavén? Nicolds Bravo®, Josefa Ortiz de

Dominguez®, etc., los cuales, al haber salvaguardado la integridad de la patria a partir del
movimiento de Independencia, en donde se luchd por la autonomia politica y administrativa
de la entonces Nueva Espafa, lograron que fuera posible consolidar los objetivos
necesarios en pro de la construccion de un estado nacional moderno que mas tarde estaria
representado por el México porfirista.’

A partir de los tres lineamientos mencionados anteriormente, se pretendid
representarlos en las diversas manifestaciones artisticas, en donde la Escuela Nacional de
Bellas Artes incursiond al proyecto cultural del porfiriato a partir de la reforma educativa al
plan de estudios de la carrera de arquitectura del 14 de febrero de 1877. De esta forma, la
Academia fue la institucion oficial que se encargé de ejecutar significativamente tal
proyecto a través de la arquitectura de manera especial aquella de caracter conmemorativo
como son los monumentos publicos, en conjunto con otras expresiones artisticas como la
escultura y la pintura.

Como se enfatizo anteriormente, dicha institucion oficial a lo largo del porfiriato fue
la encargada de formar a los alumnos que mas tarde llevarian a cabo dicho cometido por
medio de la produccidn artistica. Ademas, en ella recayo la misidn de reconstruir por medio
de las bellas artes y de forma gloriosa, tal periodo de la historia patria, centrando su
atencion en dos vertientes. Por un lado, el movimiento insurgente debia ser el tema central

y por el otro, la figura emblematica que sintetizaria los ideales de la lucha insurgente

2 Véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de José Maria Morelos y Pavén.

% \Véase el apéndice biografico para conocer més sobre la vida y obra de Nicolas Bravo.

* Véase el apéndice biografico para conocer mas sobre la vida y obra de Josefa Ortiz de Dominguez.

® FLORESCANO, Enrique, Imagenes de la patria a través de los siglos. México: Editorial Taurus, 2006, p. 189.
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recaerfa en la figura del cura Miguel Hidalgo y Costilla.®

Vale la pena sefialar que, estos objetivos se aprecian mas claramente en la
produccion pictorica de la época, pero que alcanzan niveles realmente monumentales con el
fomento de la arquitectura de caracter conmemorativo, representando desde el periodo
prehispanico hasta la Reforma Liberal. La razon de esta monumentalidad se debe, a que en
épocas previas al porfiriato no se habian proyectado y mucho menos construido
edificaciones de este tipo con las dimensiones que caracterizaron a los monumentos
realizados durante el régimen porfirista, de aqui la importancia de su grandeza, no sélo
artistica, sino historica.

Ahora bien, las celebraciones del Primer Centenario de la Independencia de México
iniciadas el 1° de septiembre de 1910 y concluidas el 6 de octubre del mismo afio con la
Ceremonia de la Apoteosis de los Héroes de la Independencia de México, celebrada al
interior del Palacio Nacional, fueron la coyuntura perfecta, para que el gobierno porfirista
emprendiera una serie de proyectos urbanos, arquitectonicos y culturales, que pretendieron
cumplir en primera instancia, con el cometido ideoldgico de engrandecer dicho periodo de
la historia patria y a sus principales caudillos, por medio de monumentos alusivos a la
memoria historica.

Por el otro, no siendo por ello menos importante, el de embellecer de manera
significativa la capital del pais, asi como otras ciudades y poblados de toda la Republica
Mexicana, caracteristica que denotaba la modernidad en una urbe de fines del siglo XIX;
proceso que se aprecid con mas claridad en la ciudad de México por ser la capital de la

Republica. Por este motivo, se proyectaron y construyeron a lo largo del porfiriato diversos

® FLORESCANO, 0p. cit., 2006, p. 191.
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conjuntos arquitecténicos de indole conmemorativo que debian estar listos para el momento

en que dieran inicio los festejos alusivos a la independencia nacional.

Por esta razon, el 6 de abril de 1907 se conformo por conducto de la Secretaria de
Gobernacion a cargo del vicepresidente de la Republica Ramén Corral, la Gran Comisién
Nacional del Centenario de la Independencia de México’. Dicha instancia, tuvo a su cargo
la importante tarea de emprender la organizacién y direccion de todas aquellas
demostraciones de caracter civico que habrian de celebrarse con motivo de la
conmemoracion de los cien afios de vida independiente, tanto aquellas previas a los festejos
patrios como las que se realizarian a lo largo del afio del centenario en 1910.

Por otra parte, la designacién de los miembros de dicha organizacion que la
integraron quedo a cargo del presidente de la Republica, el general Porfirio Diaz y como se
aprecia en la IMAGEN NO. 28; tales personajes fueron importantes hombres que participaron
dentro de la vida politica, economica y cultural de México. De esta forma, la estructura de
tal comitiva estuvo conformada de la siguiente forma, como presidente de la Comision:
Guillermo de Landa y Escandén® vicepresidente y vocal: Francisco Diez Barroso
Govantes’; tesorero y vocal: Serapio Rendén Fernandez; vocales: Romualdo Pasquel,
Fernando Pimentel y Fagoaga, el general Eugenio Rascon, Manuel Vazquez Tagle, los

licenciados Rafael Rebollar™® y Carlos Rivas; y como secretario: José Casarin. Cabe la pena

" Para tal cometido, Guillermo de Landa y Escandén convocé en su casa a los miembros que conformarian
dicha Comision para reunirse y dar por iniciados los trabajos de la misma. Una vez congregados, se levanto el
acta respectiva para dar testimonio del inicio oficial de los trabajos de la que se denomind: la Gran Comision
Nacional del Centenario de la Independencia. Véase, SIN AUTOR, México en el primer siglo de su
Independencia. México: sin editorial, 1910, 186 p.; ZUBELDIA, Lorenzo, Album oficial del Comité Nacional
del Comercio. ler. Centenario de la Independencia de México, 1810-1910. México: Gomez de la Puente,
1910.

8 VVéase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Guillermo de Landa y Escandén.

% Véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Francisco Diez Barroso Govantes.
19'véase el apéndice biografico para conocer mas sobre la vida y obra de Rafael Rebollar.
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sefialar que, tres dia después renuncio a dicho nombramiento Manuel Vazquez Tagle; razon

por la cual, se nombré en su lugar al doctor Porfirio Parra.**

La Comision una vez constituida como tal, comenzé a trabajar bajo la direccion de
una mesa directiva integrada por un presidente, un vicepresidente, un tesorero y un
secretario; el vicepresidente sustituiria al presidente de la Comisidn en caso de ausencia; el
tesorero, tenia a su cargo el llevar con el mayor detalle posible y exactitud la contabilidad
de los fondos publicos que ésta recibia por parte del gobierno. Dicha organizacién, en su
momento sesiono por lo general dos veces al mes, con seis de sus miembros por o menos.
En dichas juntas, se estudiaron aquellos proyectos avalados por la Comisidn, a los cuales se
les brindaria el respaldo necesario para su ejecucion.

Aunado a lo anterior, tal comitiva informaba en un momento dado por medio de una
convocatoria de caracter publico, para que se remitieran las distintas propuestas y
presupuestos en torno a ellas. Cabe la pena sefialar, que una vez aprobado por tal Comision
algun proyecto en especial, se comunicaba a la Secretaria de Gobernacidn, para que dicha

dependencia le informara al presidente de la Republica, de todos los pormenores

11 Cabe sefialar que, esta Gran Comision designo a su vez a los representantes estatales, mismo que les
informarian de todas las obras y celebraciones que se conmemorarian con motivo de tan importante
acontecimiento. Asimismo seria la encargada de planear las distintas ceremonias de inauguracion de las
distintas obras realizadas para tal efecto y recibir los obsequios presentados por las naciones amigas de
México que deseaban participar en tan noble acontecimiento. “El Centenario de la Independencia Gran
Comisién Nacional”, en EI Mundo llustrado, México, domingo 14 de abril de 1907, Afo XIV, Tomo I,
Ndmero 15, p. 20; “Obsequio de una estatua del ilustre francés Luis Pasteur. Documentos relativos, firmado
el 7 de julio de 1910”, en Boletin Oficial del Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal. México:
Tipografia Mexicana. México, martes 12 de julio de 1910, Tomo XV, Numero 4, p. 49; “Recepcion del
contralmirante Lajarte en el Palacio Municipal. Inauguracion de la estatua de Pasteur”, en Boletin Oficial del
Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal. México: Tipografia Mexicana. México, martes 14 de
marzo de 1911, Tomo XVI, Nimero 21, pp. 321-322; “Donacion que el Comité Patridtico Otomano hace & la
Ciudad de México, de un reloj de cuatro muestras 6 caratulas. Documentos relativos, firmado el 4 de julio de
19107, en Boletin Oficial del Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal. México: Tipografia
Mexicana. México, viernes 15 de julio de 1910, Tomo XV, NUmero 5, pp. 65-66; “Secretaria de Relaciones
Exteriores. Decreto autoriza al Ejecutivo para que permita el paso por el Territorio Mexicano & las tropas
extranjeras que puedan tomar parte en las fiestas del Centenario de la Independencia de México, firmado el 2
de septiembre de 1910”, en Boletin Oficial del Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal. México:
Tipografia Mexicana. México, viernes 16 de septiembre de 1910, Tomo XV, NUmero 23, pp. 367-368.
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relacionados a cada una de las propuestas y proyectos presentados para los festejos. Entre
las primeras actividades que desempefié dicha Comitiva estuvieron las de redactar las bases

correspondientes para la organizacion de los trabajos que desempefiaria la misma.

IMAGEN NO. 28.
LA GRAN CoMISION NACIONAL DEL CENTENARIO DE LA INDEPENDENCIA DE MEXICO,
INTEGRADA POR GUILLERMO DE LANDA Y ESCANDON, FERNANDO PIMENTEL Y FAGOAGA,
RAFAEL REBOLLAR, SERAPION FERNANDEZ, FRANCISCO DiIEZ BARROSO GOVANTES,
EUGENIO RASCON, ROMUALDO PASQUEL, CARLOS RIVAS Y JOSE CASARIN, 1907.

AN NN
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FUENTE: El Mundo llustrado, México, México, domingo 14 de abril de 1907, Afio X1V, Tomo I, Namero 15, p. 20.

Para lo cual, se nombr6 como secretarios de ella a Francisco Diez Barroso
Govantes, Rafael Rebollar y José Casarin. Asimismo, la sede de la comision fue el Palacio
de Gobierno del Distrito Federal; una vez instalados en ella, los miembros se encargaron de
informar de sus respectivos nombramientos a las autoridades correspondientes y al cuerpo
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diplomatico residente en el pais, iniciando la instalacion de las distintas juntas estatales y el

reglamento que las normaria para desarrollar las distintas actividades y festejos con motivo
del Centenario de la Independencia Nacional a celebrarse en 1910.

Por consiguiente, con motivo de exaltar al periodo correspondiente a la
Independencia de México, asi como a sus principales representantes, en gran parte del pais,
en diversos estilos artisticos, asi como tamafios y materiales que se usarian para dedicar
monumentos alusivos a la Independencia de México y a sus mas connotados proceres como
fueron las figuras del cura Miguel Hidalgo y Costilla, la Corregidora Josefa Ortiz de
Dominguez y José Maria Morelos y Pavon, por mencionar aquellos en los cuales se prestd
especial atencion, dado que su papel dentro de la historia patria fue muy significativo y por
lo tanto, merecian ser recordadas sus grandes hazafas por cada uno de los mexicanos.

De esta manera, para que tan sonado proyecto pudiera llevarse a cabo y de manera
especial en la capital de la republica, fue necesario que las autoridades gubernamentales
tanto federales como locales ejecutaran significativas obras de caracter urbano como fueron
el trazo, la ampliacion y de manera especial el embellecimiento de algunas de las
principales calles y avenidas; el arreglo de gran parte de los parques y jardines; el
alumbrado publico y otras obras urbanas como las obras de desagule, tal como sucedi6 con
el Paseo de la Reforma, el Bosque de Chapultepec, asi como sucedié con los nuevos
espacios urbanos que surgieron a lo largo del Porfiriato, como las colonias Condesa, Roma,
Juarez y Cuauhtémoc. Prestando para ello, mayor atencion en la capital del pais y de los
estados por ser consideradas como el escaparate del progreso material y cultural que
deseaba proyectarse ante propios y extrafos, de los logros alcanzados en distintas materias

gracias al régimen porfirista.




En lo que respecta a la participacion de los gobiernos de los estados, ésta fue muy

loable y se manifestd de diversas formas, entre las que podemos sefalar las siguientes: por
una parte, cada entidad se dio a la tarea de montar diversos arcos del triunfo de tipo
monumental que pretendieron ataviar la metrépoli y dotarla de cierta belleza aunque fuera
de manera efimera en lo que duraban las festividades patridticas. De igual forma,
remitieron a la ciudad dos esculturas de personajes ilustres originarios de su respectiva
entidad que mas tarde se colocaron a lo largo del Paseo de la Reforma.

Aunado a lo anterior, algunas de las Legaciones extranjeras residentes en el pais se
sumaron a dichos festejos, contribuyendo por su parte, con la donacion de algln
monumento o escultura que mas tarde serian colocados en algunos de los parques o
avenidas mas representativas de la ciudad, principalmente en aquellos ubicados en los
nuevos espacios urbanos creados durante el régimen porfirista, como la colonia Roma,
Condesa, etc., asi como aquellos que tenian un significado muy especial dentro de la
estructura urbana de la ciudad de México.

Por ejemplo la Legacion lItaliana, obsequié la reproduccion de la estatua de San
Jorge, obra de Donatello; la Legacién Norteamericana, dond a México el Monumento a
George Washington que se levantd en la Plaza de Dinamarca situada en la colonia Juarez;
la Legacion Alemana, regalé el Monumento de Alejandro Von Humboldt, situado en el
patio principal de la Biblioteca Nacional. Por ultimo, la Legacion Francesa, obsequié el
Monumento a Luis Pasteur situado en el jardin situado entre el Paseo de la Reforma, la
estacion del Ferrocarril Nacional y el Monumento a Cuauhtémoc, para lo cual, también se
considero necesario cambiar el nombre de dicho parque publico a Jardin Pasteur.

Esta manera, fue la forma en como algunas de las Representaciones Diplomaticas




residentes en el pais participaron dentro de las festividades del Centenario de la

Independencia de México; contribuyendo asi a tales celebraciones, ya fuera por medio de la
donacion de una obra artistica de caracter conmemorativo, misma que contribuiria
significativamente al hermoseamiento de la capital. A partir de estas manifestaciones
afectivas hacia México, dichas Legaciones de extranjeros hicieron presente su estadia en el
pais y sobre todo, fueron una muestra de las buenas relaciones diplomaticas que muchas de
ellas mantenian con el gobierno mexicano.

Es importante mencionar, que dentro de dichas celebraciones patrias, aquello que
causo un especial furor dentro de las mismas, fue sin lugar a dudas la proyeccion y en el
mejor de los casos la edificacion de diversos monumentos alusivos a un héroe o heroina
que participaron dentro del movimiento de Independencia, o en el mejor de los casos,
aquellas alegorias que buscaban representar los aspectos mas heroicos de la lucha
independentista. Siendo sin lugar a dudas, los mas significativos ya fuera por las singulares
dimensiones que representaron, o bien, por el minucioso trabajo ornamental que los
caracterizarian, especialmente aquellos que fueron destinados para realizarse en la capital
del pais.

De forma tal, que hemos prestado especial interés a la arquitectura conmemorativa
proyectada en la ciudad de México, que pretendi6 enaltecer artistica e histéricamente al
movimiento de independencia, tales como: (1) El proyecto del Pantedn Nacional y la
Rotonda de los Heéroes de la Independencia (1898-1909); (2) el Monumento a la
Independencia de México (1877-1910) y por ultimo, (3) el Catafalco levantado en el
Palacio Nacional con motivo de la Ceremonia de Apoteosis de los Héroes de la

Independencia de México (1910).




Asimismo, de acuerdo con los materiales documentales que fue posible recabar,

consideramos pertinente abordar en la medida de lo posible aquellos monumentos que
pretendieron enaltecer la participacion patridtica de algunos héroes y heroinas como lo
fueron el cura Don Miguel Hidalgo y Costilla, el Siervo de la Nacion José Maria Morelos y
Pavon, y la Corregidora Josefa Ortiz de Dominguez. Debido a que, fueron los personajes en
los cuales observamos una mayor atencion por representar en un monumento y los cuales
forjaron la historia patria. La cual, tomando como base a Justo Sierra Méndez, es aquella
que relata los hechos méas notables de los pueblos y de las culturas, asi como aquellos
personajes que en un momento dado contribuyeron a forjar una etapa mas en la vida social,
cultural y artistica de ellos. Ademas, se encarga de explicar todas las condicionantes que
estuvieron relacionadas a determinado hecho histérico y a los personajes que los atafien.*?

De esta manera, el orden bajo el cual se estudiaron las obras arquitectonicas de
caracter historico antes mencionadas, respondié primordialmente a las siguientes
condicionantes: en primera instancia si la obra propuesta quedé como un proyecto mas, o
en el mejor de los casos explicar las condiciones bajo las cuales ésta fue edificada. A partir
de lo cual, se pretende profundizar en aquellas obras de caracter conmemorativo, en donde
el tema principal estuviera enfocado en el movimiento de Independencia, o en su caso, en la
destacada participacion dentro de este acontecimiento de alguin héroe o heroina que pasaron
a la posteridad en la historia patria por haber prestado sus servicios a la misma.

Por consiguiente, en el presente apartado se pretende analizar dos tipos de
arquitectura de caracter conmemorativo. Por un lado, aquellos proyectos artisticos de

caracter monumental que pretendieron en un momento dado, enaltecer en su conjunto a

12 SiERRA, Justo, Historia Patria, México: Universidad Nacional de México-Departamento Editorial de la
Secretaria de Educacion Pdblica, 1922, p. 9-10.




todos aquellos hombres y mujeres que se dieron a la tarea de forjar y escribir heroicamente

una etapa mas de la historia patria de México, para lo cual se proyectarian monumentos en
honor de cada uno de ellos. Por otra parte, aquellas propuestas artisticas que por medio de
ciertas alegorias en conjunto con diversos conjuntos esculturales, se pretendia sintetizar al
movimiento de independencia como tal. De esta forma, a partir de las bellas formas que la
arquitectura nos brinda y en conjunto con elaboradas piezas escultéricas tendriamos como
resultado una importante obra arquitectonica de indole conmemorativo, que en un momento
dado pretendia representar un momento destacado de nuestra historia patria como lo fue la

Independencia Nacional, asi como aquellos personajes que se encargaron de escribirla.

3.1 EL PANTEON NACIONAL Y LA ROTONDA DE LOS HEROES DE LA INDEPENDENCIA,
1898-1909.
A partir de la transformacion urbana y arquitecténica que sufrio la ciudad de México desde
la segunda mitad del siglo XIX y de manera mas acelerada durante el Porfiriato, en donde
la vieja estructura colonial de la ciudad fue desapareciendo al igual que muchas de sus
grandes construcciones, para que en su lugar se erigieran edificaciones modernas o bien, se
adecuarian las edificaciones coloniales a los estilos de la época. Todas ellas en su conjunto,
debian proyectar el significativo papel que representaba para el régimen porfirista la ciudad
capital y aspecto que deseaba darse a conocer al resto de las naciones.
Cabe sefialar que, muchas de las transformaciones de dichos espacios y
edificaciones, correspondieron sin lugar a dudas a diversas necesidades. Aquellas de
caracter urbano, permitieron dar una mejor imagen de la ciudad para que de esta forma

fuera posible emprender otro tipo de obras en la ciudad, como las destinadas para los




edificios que servirian para la administracion publica; de igual forma, los particulares se

dedicaron a construir edificios para sus distintos negocios, como: almacenes comerciales,
instituciones financieras, etc. Por dltimo, y no siendo menos importantes aquellas de
caracter conmemorativo que fusionaron lo historico con lo artistico y que pretendieron
reconstruir las distintas etapas de nuestra historia.

En su conjunto, y con la intencién de proyectar una imagen adecuada del pais ante
el extranjero, este tipo de obras desempefaria un papel muy importante en tal cometido;
debido a que todas ellas mostrarian la imagen de una ciudad moderna y funcional. En lo
que compete a las obras arquitectonicas de caracter conmemorativo, éstas nos ayudarian a
reconstruir la historia patria desde la visidn de la faccion que detentaba las riendas de la
nacién mexicana, en otras palabras la historia vista a partir del triunfo liberal.

Ahora bien, dentro del proceso urbanistico de que fue efecto la ciudad de México, el
gobierno federal en su afan de continuar con la representacion de las distintas etapas de la
historia patria por medio de monumentos; dicha historia, exaltaria a todos aquellos
personajes que merecian pasar a la posteridad, segun la visién del grupo en el poder que
dirigia las riendas de la nacion. De esta manera, ante la necesidad de contar con un espacio
en donde se reposaran los restos de los héroes patrios, el gobierno porfirista, se dio a la
tarea de vislumbrar la posibilidad de contar con un espacio en donde por medio de un
monumento, se exaltaran todas las proezas y glorias conseguidas por cada uno de ellos a lo
largo de su paso por la historia.

Por tal razon, se concibié la idea de proyectar un Panteon Nacional en donde
yacieran los hombres que con sus vidas escribieron los distintos capitulos de la historia

nacional. Dicha edificacion tenia como objetivo segun palabras de la época en ser:




El templo de la gloria, & nuestros héroes; donde, al par de que en €l reposen para
siempre sus cenizas, pueda en todos tiempos darse culto publico & quienes
consagraron su aliento y su existencia al servicio eminente de la Patria.™

De esta manera, en el afio de 1898, la Secretaria de Comunicaciones y Obras
Publicas, se dio a la tarea de buscar al arquitecto idéneo que tuviera la capacidad de
proyectar en un monumento la gloria de nuestros héroes patrios. Razon por la cual,
aprovechando que existian destacados arquitectos egresados de la Escuela Nacional de
Bellas Artes, que conformaban el jurado calificador que seleccionaria al proyecto ganador
dentro del concurso de carécter internacional, para construir el “Palacio del Poder
Legislativo” convocado por el gobierno federal.

Se solicitd a tal jurado, que entre alguno de ellos se escogiera al mas idoneo para
poder llevar a cabo tan monumental e importante obra arquitecténica, que seria conocida
bajo el nombre de “Monumento & los Héroes de la Independencia”. La decisién del jurado
fue unénime, segln nos comenta Jess Galindo y Villa"* en su obra El panteén de San
Fernando y el futuro Pantedn Nacional. Notas historicas, biogréaficas y descriptivas, la
importante labor de proyectar y dirigir las obras del conjunto artistico recayo en el
prestigiado arquitecto Guillermo de Heredia.

La razén por la cual, el jurado optd por escoger entre todos ellos a Heredia, se debio
a que el artista habia destacado por sus estudios y por los trabajos presentados dentro de la

Escuela Nacional de Bellas Artes, de la cual obtuvo el grado en el afio de 1882. El

¥ GALINDO Y VILLA, JesUs, El pante6n de San Fernando y el futuro Panteén Nacional. Notas histéricas,
biogréficas y descriptivas. México: Imprenta del Museo Nacional, 1908, p. 203; “Memoria descriptiva del
Pantedn Nacional, presentada a la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas por el Arquitecto Don
Guillermo de Heredia, Director de las Obras, el 17 de diciembre de 1902”, en Anales de la Secretaria de
Comunicaciones y Obras Publicas. México: Tipografia de la Direccion General de Telégrafos. Segundo afio,
cuarto trimestre, octubre-diciembre de 1903. Numero 8, pp. 41-44.

4 véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Jesus Galindo y Villa.
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prestigiado arquitecto mexicano, se dio a la tarea de proyectar un monumento que

cumpliera con las necesidades requeridas por la Secretaria de Comunicaciones y Obras
Publicas para la ereccion de la obra. De esta manera Heredia poco tiempo después de su
eleccion, presentd su propuesta al secretario de dicha institucion, el general Francisco Z.
Mena®, para que lo estudiara y si dicha dependencia lo consideraba conveniente fuera
autorizada la aprobacién de su construccidn, por parte de tal Secretaria y por el presidente
de la Republica.

De manera casi inmediata, esta fue remitida a Heredia para que lo antes posible él
planeara todo lo relacionado con la ereccion de dicho proyecto. La propuesta presentada
por Heredia, fue del total agrado de los funcionarios quienes la consideraron apropiada para
mostrar al resto de las naciones los avances que el pais estaba logrando en cuanto a la tarea
de edificar hermosas obras arquitectonicas. El presidente de la Republica y el general
Francisco Z. Mena, secretario de Comunicaciones y Obras Publicas pidieron al arquitecto,
presentara lo antes posible la maqueta del monumento a un décimo de la escala original,
para que ésta fuera remitida lo antes posible a la Exposicion Universal de Paris de 1900, en
donde seria exhibida como una muestra de los importantes trabajos que estaban
realizandose en la capital del pais en materia de arquitectura conmemorativa.

La rapidez con la cual el arquitecto de Heredia se dio a la tarea de emprender los
trabajos encomendados no se hicieron esperar. Asi que de manera casi inmediata, el artista
entregd a la Comisién Mexicana encargada de la representacion de Mexico en dicho
certamen internacional el modelo en yeso a escala del hermoso monumento que se aprecia

en la IMAGEN NO. 29.

1> Véase el apéndice biografico para conocer mas sobre la vida y obra de Francisco Z. Mena.
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IMAGEN NO. 29.

MODELO EN YESO DEL MONUMENTO A LOS HEROES DE LA INDEPENDENCIA QUE SE PRESENTO
EN LA EXPOSICION UNIVERSAL DE 1900 EN PARIs, FRANCIA.

AUTORES: ARQUITECTO, GUILLERMO DE HEREDIA Y ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI.

La razon de esto, se debid a que dichos eventos internacionales, servian como un
medio para que cada una de las naciones participantes pudieran mostrar a otras todos los
adelantos en materia industrial, comercial, artistica, cultural, educativa, etc., que venian
desarrollandose en cada una de ellas, tal como México lo pretendié proyectar con su
asistencia.’® El autor del modelo a escala del monumento, fue obra del escultor Enrique
Alciati, y éste fue colocado en la seccion de productos industriales y manufacturas diversas

en la planta alta del Pabellén Mexicano en dicha feria mundial.

16 para la explicacion del monumento el Gobierno Federal encomendé a la Comisién Mexicana en la
Exposicion de Paris de 1900, realizara un folleto con la descripcion detallada proyecto. Para lo cual, el
arquitecto Heredia escribi6 el folleto titulado, HEREDIA, Guillermo de, Monographie du Monument. Projeté
aux Héros de I"Independence du México. Guillermo de Heredia. Enrique Alciati Sculpteur. México: Imprenta
Bouligny, 1900; “Rotonda de los héroes de la Independencia”, en EI Mundo llustrado, México, domingo 25
de febrero de 1900. Afio VII, Tomo I, Namero 8, p. 96.




3.1.1 LA SELECCION DEL SITIO IDONEO PARA LA CONSTRUCCION DEL MONUMENTO Y LA
TRANSFORMACION DEL ENTORNO.

Ahora bien, mientras que el proyecto de Guillermo de Heredia figuraba en la Exposicion
Universal de Paris de 1900, sobresaliendo por lo elaborado de sus formas, en la capital del
pais, la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas se dio a la tarea de establecer todos
los acuerdos necesarios para la construccion del monumento. EI primer problema al cual se
enfrentd dicha Secretaria, fue la seleccion del sitio mas apropiado para su ereccion, en un
momento dado, se contempl6 como primera opcion el pantedn de Dolores por el rumbo de
Anzures (junto a la zona del Bosque de Chapultepec); posteriormente se consideré mas
prudente situarlo en una de la glorieta méas préxima a donde se construia la Columna de la
Independencia, sobre el Paseo de la Reforma.

Por consiguiente, dicha dependencia consider6 mas apropiado ejecutar dicho
proyecto en el pantedn de Dolores, debido a que por las dimensiones que presentaba era
mas idoneo para realizarlo ahi que en un espacio mas pequefio como lo eran las glorietas
del Paseo de la Reforma. Desafortunadamente, dicho lugar mas tarde fue desechado por la
misma problematica que presentaron las glorietas mencionadas. En otras palabras por
presentar dificultades en relacion con la amplitud en la proyeccion del monumento, ademas
que era un sitio que se hallaba muy distante del centro de la ciudad de México.

De esta manera, el 6 de noviembre de 1900, la Secretaria de Comunicaciones y
Obras Publicas y el arquitecto Heredia, formalizaron legalmente la ereccion del
monumento. Para tal efecto, ambas partes dieron aviso a las autoridades correspondientes

del Ayuntamiento de la ciudad de Meéxico, informando que iniciarian las obras de




construccion del “Monumento a los Héroes de la Independencia”. Por consiguiente, con su

proyeccion se pretendid resolver el problema que resultaba al tener depositados muchos de
los restos de los Héroes de la Independencia de México en diversas capillas de la Catedral
de México."

Una de las justificaciones por las cuales las autoridades consideraron pertinente la
proyeccion de dicho monumento, se debié a que ellas consideraron que la Catedral de
México no era el sitio mas apropiado donde reposaran los restos de los héroes patrios, asi
como, para realizar en su interior diversas manifestaciones de caracter civico como las
ceremonias para rendir honores a los héroes patrios. Cabe sefialar, que la idea de trasladar a
un sitio mas apropiado en donde fuera posible la realizacion de diversas muestras de
caracter civico, ya habia sido vislumbrada con anterioridad; pero que en un momento dado
no pudieron llevarse a cabo, por las diversas problematicas que sumergieron al pais y sobre
todo porque no se habia ideado un proyecto que satisficiera las necesidades con las cuales
debia de contar un lugar de esta indole.

Una de estas propuestas fue aquella que vislumbro trasladar los restos a otros sitios,
como la Iglesia de Betlemitas, de la Ensefianza o la Capilla de la Concepcion, entre otras
mas, pero que fueron desechadas por las causas antes mencionadas. Ante tal necesidad, el
gobierno federal concibi6 la idea de llevar a cabo un proyecto que satisficiera de una
manera artistica el ideal de glorificar a los héroes patrios. Razon por la cual, considero
pertinente retomar la propuesta original para construir dentro de la Rotonda de los Hombres

Ilustres un “Monumento a los Héroes de la Independencia de México”. De esta manera, se

17 Los restos de los héroes de la Independencia Nacional se encontraban albergados en la Capilla de San José,
de la Catedral de México, véase “Rotonda de los héroes de la Independencia”, en EI Mundo llustrado,
Meéxico, domingo 25 de febrero de 1900. Afio VII, Tomo I, Nimero 8, p. 96.
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presentaron numerosos bocetos, los cuales no reunieron las cualidades esperadas por el

gobierno de la Republica y por la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, fue
entonces que en el proyecto presentado por el arquitecto Heredia encontraron las
caracteristicas esperadas y con las cuales debia contar el monumento.

Una vez que dichas dependencias encontraron el lugar mas apropiado y
seleccionaron el proyecto més idoneo, con el cual se lograria dignificar la memoria de los
héroes patrios, se determind prudente dar por iniciada la ejecucion de las obras de
cimentacion; pero, esta tarea se retrasd por diversos motivos, siendo el mas importante el
relacionado con las dimensiones del conjunto arquitectdnico. Puesto que, si el monumento
debia mostrar tal grandiosidad de los personajes a representar, asi como del acontecimiento
histérico que deseaba destacarse, era necesario a partir de su amplitud y su elaborado
disefio, destacar el significativo papel en la historia de los Héroes de la Independencia.

De esta forma, el gobierno de la Republica en una revision mas detallada de dicha
propuesta y contemplando el interés de contar con un espacio mas monumental, no sélo
para algunos héroes patrios, sino también para otros personajes que habian destacado a lo
largo de la historia de México, en donde pudieran reposar con el debido decoro sus restos
mortuorios y sobre todo, fuera posible realizar celebraciones de carécter civico que asi lo
ameritaran. Por tal motivo, se tomd la decision de descartar el proyecto inicial propuesto
por el arquitecto de Heredia de un “Monumento a los Héroes de la Independencia”,
vislumbrandose para ello un proyecto mas ambicioso como lo era un “Pantedn Nacional”;
en el cual, se conservarian como tesoro nacional los restos de los mexicanos ilustres.

Finalmente, se determind que los antiguos terrenos de la huerta del Hospital de San

Hipdlito fueran el lugar apropiado para el proyecto final, dado que su cercania con el centro




de la metropoli, facilitaba y satisfacia la realizacion de todo tipo de actos publicos. Una vez

determinado el sitio donde se edificaria la nueva propuesta arquitectonica, las autoridades
encargadas de dicho cometido se enfrentaron a un nuevo problema; este fue el de
encomendar la proyeccion de una nueva propuesta arquitectonica y urbana acorde a los
requerimientos que debian adecuarse al nuevo espacio y sobre todo al nuevo interés por
parte del gobierno.

Por tal razén, el presidente de la Republica y el ingeniero Leandro Fernandez®
entonces secretario de Estado y del Despacho de Comunicaciones y Obras Plblicas™,
encomendaron nuevamente al arquitecto Guillermo de Heredia la proyeccion del nuevo
monumento destinado a “Pante6n Nacional”, en virtud de que era el arquitecto mas
familiarizado con la propuesta artistica. Asimismo, Heredia habia participado desde un
inicio y conocia a fondo lo que en realidad se deseaba proyectar artistica e histéricamente
con dicho conjunto artistico.

De tal forma, que Heredia una vez asignado en dichas labores tendria que adecuar
su propuesta arquitectonica acorde a las dimensiones del terreno antes mencionado. Una
vez que el nuevo proyecto fue presentando por el arquitecto Heredia, se dictamind su
aprobacién, como se aprecia en la IMAGEN No. 30, la propuesta entregada fue la que
inicialmente Heredia habia presentando, pero adecuandolo a las nuevas especificaciones del
gobierno porfirista, para que no sélo fuera un Monumento a los Héroes de la Independencia

de México, sino que también desemperiara la funcion de Panteon Nacional, sitié en donde

18 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Leandro Fernandez.

'® Finalmente, la construccién del monumento quedd & cargo de la Secretaria de Gobernacion, dado que ella,
fue la responsable del Ramo de Obras Publicas para el afio de 1908, véase GALINDO Y VILLA, op. Cit., p. 206.
“Memoria descriptiva del Pantedn Nacional, presentada & la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas
por el Arquitecto Don Guillermo de Heredia, Director de las Obras, el 17 de diciembre de 1902”, en Anales
de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas. México: Tipografia de la Direccién General de
Telégrafos. Segundo afio, cuarto trimestre, octubre-diciembre de 1903. Numero 8, pp. 41-44.
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reposarian los restos mortuorios de distintos personajes que sobresalieron a lo largo de la
historia mexicana.

Por consiguiente, en la nueva propuesta se tomo en cuenta la armonia entre el
monumento central y la rotonda que lo circundaria. A partir de lo anterior, se determino
iniciar lo antes posible las obras de cimentacion de la estructura central, enviando de
manera inmediata la correspondiente invitacion oficial para la colocacion de la primera
piedra del Pantedn Nacional. De esta forma, la ceremonia oficial, con la cual se iniciarian
las obras de construccion del conjunto arquitectonico, se efectud el dia 15 de mayo de 1903

en la 12 calle de Zarco en los antiguos terrenos de San Hipélito a las 10:30 a.m.*°

IMAGEN NO. 30.
PROYECTO PARA LA CONSTRUCCION DEL PANTEON NACIONAL, EN LA CIUDAD DE MEXICO.
AUTOR: ARQUITECTO, GUILLERMO DE HEREDIA, 1898-1909.

<45 e

Umero 15, p. 11.
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FUENTE: El Mu

ndo llustrado, México, domingo 17 de mayo de 1903, Afio X, T

En dicho evento, el presidente de la Republica el general Porfirio Diaz, llevo a cabo

a las 11:00 a.m., la colocacion oficial de la primera piedra del conjunto arquitecténico

2 En dicha ceremonia se adjunto el acta de ereccion del monumento; la cual fue leida y firmada.
Posteriormente se le coloco dentro de un cofre juntamente con los documentos relativos & la ceremonia, los
periddicos del dia, y una coleccion de monedas acufiadas en el afio, cofre que fue colocado en el interior de la
piedra angular, véase GALINDO Y VILLA, op. cit., p. 206.




destinado al Pantedn Nacional. Para tal efecto, fueron invitados los:

Secretarios de Estado, a los Miembros del Congreso de la Union y de la Suprema

Corte de Justicia, al Cuerpo Diplomatico Extranjero, & los Sub-secretarios de

Estado, al Honorable Ayuntamiento de la Capital, & varias Corporaciones,

Sociedades Cientificas y personas distinguidas, para la ceremonia solemne en que el

Primer Magistrado de la Republica, General Porfirio Diaz, pondra la primera piedra

de dicho edificio.”

Ahora bien, es importante sefialar que para un estudio méas detallado de dicho
proyecto, nos hemos apoyado significativamente en los siguientes aspectos: ubicacién y
transformacion del entorno; descripcion y estilo del monumento en su conjunto;
funcionalidad y objetivo del monumento; y finalmente, la realidad de las obras de
edificacién, tal como lo propuso en su momento el arquitecto Guillermo de Heredia, y que
permitian un estudio mas detallado de su obra.

El proyecto del Pantedn Nacional, al igual que muchas de las obras publicas
proyectadas a lo largo del porfiriato, sufrié continuos cambios desde su concepcién. Siendo
el mas recurrente el lugar donde se erigiria la obra, para que finalmente se construyera en
los mencionados terrenos de San Hipdlito, en cuya parte central de se edificaria el
monumento principal del conjunto artistico.?? Para tal efecto, se considerd pertinente que
alrededor del mausoleo se edificara una plaza circular de 60 metros de radio, a la cual se
tendria acceso por medio de 4 entradas. El disefio de la plaza en su conjunto estuvo
inspirado en la Plaza de San Pedro en Roma; por lo que, el proyecto del Panteén Nacional

presenté ciertas semejanzas con la planeacion urbana y arquitecténica de dicha Plaza.?

Por otro lado, de acuerdo con el disefio urbano del proyecto, se contemplé necesario

1 GALINDO Y VILLA, 0p. Cit., p. 206.

22 “E| pante6n Nacional. Una hermosa obra de arte. Se inaugurara en el Centenario de la Independencia”, en
El Mundo llustrado, México, domingo 1° de septiembre de 1907. Afio X1V, Tomo Il, Nimero 9, p. 13.

% HEREDIA, 0p. Cit., GALINDO Y VILLA, 0p. cit., p. 209.
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que desaparecieran algunos espacios para que de esta forma, en su lugar se situaran las

nuevas calles por la cuales se ingresaria al mausoleo y se podria apreciar la plaza de
grandes dimensiones que lo circundaria y de la cual sefialamos las siguientes
particularidades. En primer lugar, tal como se aprecia en la IMAGEN NO. 31, se prolongaria
hacia el norte la calle de Humboldt, para lo cual era necesario la demolicion del Hospital de
Dementes. En segundo lugar, las calles conocidas como 3% y 42 cambiarian su nombre a
calle de los Héroes; de igual forma la calle de San Hipolito desapareceria por instruccion
del Ayuntamiento, siendo sustituida por la Avenida de los Hombres llustres que se
inauguré el 13 de enero de 1908.

En tercer lugar, se demoleria una escuela situada en la 62 calle de Mina, para que a
partir de ella se conformara una nueva calle llamada 22 calle de los Heroes. De esta forma,
los nuevos nombres de estas calles y avenidas le darian al proyecto mayor significado
historico y glorioso a todo el completo urbano y arquitecténico que habria de construirse.
En ualtimo lugar, al interior del conjunto artistico se proyectaria una calle interior, misma
que lo atravesaria y se interceptaria por el monumento central. Dicha avenida,
desembocaria hasta la calle de Zarco y seria perpendicular a la 22 calle de los Héroes.

Para realizar su trazo, seria necesario atravesar el Panteon de San Fernando y
demoler todo aquello que fuera necesario para cumplir tal cometido. Siendo afectada en
primera instancia la fachada de su templo que estaba situada en la parte norte del conjunto.
Asimismo, desapareceria el corredor sur en su totalidad y la parte oriental del panteén. De
igual forma, una importante porcion del patio principal conocido como “Patio Grande”
tendria que eliminarse, para que en su lugar se situara el monumento que serviria como

punto de interseccion de las nuevas calles proyectadas dentro de dicha planeacion urbana y




arquitectonica.?

Vale la pena mencionar, que la transformacion urbana del lugar donde habria de
erigirse el Pantedn Nacional, contempld de igual manera una remodelacion exhaustiva del
entorno donde yaceria el conjunto artistico. Dichas obras, tenian como objetivo que las
construcciones que ahi se encontraban fueran demolidas para que en su lugar se
proyectaran grandes y modernas construcciones, con el objetivo de que la obra
conmemorativa que habria de erigirse, estuviera rodeada por edificaciones de particulares,
como empresarios, altos funcionarios del gobierno, etc., mismos que proyectaran la
bonanza econémica y el significativo desarrollo artistico y cultural del pais. Razén por la
cual, se considero pertinente que los nuevos edificios habrian de construirse sin escatimar
costo alguno en sus materiales, disefio y ornamentacion, pero deberian de mantener cierta
armonia estética y de proporciones con respecto al conjunto del Pante6n Nacional.

Por ultimo, la ambiciosa tarea de transformar el entorno de lo que seria el Pantedn
Nacional, comenz6 en la esquina conformada por la recién inaugurada Avenida de los
Hombres llustres y el Jardin Guerrero. Cabe sefialar, que muchas de las propiedades que se

verian favorecidas por la transformacion de dicha zona pertenecian a importantes

2% Para evitar gran parte de la destruccion de la cual serfa objeto el Pantedn de San Fernando, se sugirié que
aquellas partes que no fueron contempladas dentro del proyecto del Pante6n Nacional no fueran demolidas,
debido a que, existirian serias dificultades por parte de los responsables del pantedn para poder sustituir las
perpetuidades afectadas por otras nuevas, ya que, el numero afectado seria elevadisimo y gran parte de las
tumbas contaba con exquisitos monumentos mortuorios, lo que haria muy costosa la retribucion del dafio
afectado a los duefios de dichas perpetuidades. De tal forma, se propuso conservar todo aquello que no fuere
requerido para la construccion de la obra urbana y arquitectonica del lugar, quedando de tal manera como una
prueba que permitiria observar los grandes logros alcanzados en cuanto a la ereccién de monumentos de esta
magnitud, comparandose con ello el viejo pantedn de San Fernando con lo que seria el majestuoso Pantedn
Nacional. GALINDO Y VILLA, op. cit., pp. 207-210; “Memoria descriptiva del Pantedn Nacional, presentada &
la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas por el Arquitecto Don Guillermo de Heredia, Director de
las Obras, el 17 de diciembre de 1902”, en Anales de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas.
México: Tipografia de la Direccién General de Telégrafos. Segundo afio, cuarto trimestre, octubre-diciembre
de 1903. Numero 8, pp. 41-44.
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personajes de la época, como el sefior Eustaquio Escandén y el arquitecto Genaro Alcorta®.
De esta forma, con las significativas obras de caracter urbano y arquitectonico que
embellecerian de manera importante la zona centro-poniente de la ciudad de México, a
partir de la construccién del Pantedn Nacional, las propiedades de muchos de estos

hombres de empresa aumentarian considerablemente su valor.?®

IMAGEN NO. 31.
PROYECCION DE LA VISTA PANORAMICA DEL PANTEON NACIONAL, QUE ESTARIA SITUADO EN
LAS INMEDIACIONES DE LA ALAMEDA DE LA CIUDAD DE MEXICO, ANO DE 1907.
AUTOR: ARQUITECTO, GUILLERMO DE HEREDIA.
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FUENTE: Anales de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas. México: Tipografia de la Direccion
General de Telégrafos; cuarto trimestre octubre-diciembre de 1907. Numero 4, p. 38.

2> Véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Genaro Alcorta.
% GALINDO Y VILLA, 0p. Cit., p. 210.




Por consiguiente, con la ejecucion de tal obra se pretendid contribuir a la destacada

labor del gobierno federal por engrandecer ese rumbo de la ciudad con un conjunto artistico
de estas dimensiones, y sobre todo, que tenia como objetivo el rendir un homenaje a la

memoria de los héroes de la historia de México.

3.1.2 ELESTILO ARTISTICO Y LA DESCRIPCION DEL CONJUNTO ARQUITECTONICO.

El proyecto para llevar a cabo la edificacion del Pantedn Nacional en la capital del pais, fue
una propuesta artistica realmente muy ambiciosa, tanto por las significativas dimensiones
como por lo elaborado de la ornamentacién que figuraria en todo el conjunto. Estas
aseveraciones se pueden vislumbrar por un lado, en las proporciones que se planearon para
la plaza, misma que ostentaria un diametro de 120 metros, como se aprecié en la IMAGEN
No. 30. Asimismo, su disefio se perfil6 de la siguiente manera: se disefiaron cuatro porticos
por los cuales se tendria acceso a la plaza y al monumento que se hallaria en la parte central
del conjunto.

Por otra parte, se consider6 en su momento que el complejo artistico fuera de
grandes dimensiones, dado que, sus porticos fueron concebidos en gran tamafio (6 metros
de ancho por 8 de altura), medidas no vistas anteriormente en alguna construccion de este
tipo en México. Cabe sefialar, que éstas fueron planeadas para asi lograr una armonia entre
las proporciones del monumento central y de la arqueria que le circundaria, logrando con
ello una perspectiva muy favorable para todo el conjunto arquitecténico. A partir de dichas
particularidades, en donde la longitud vy altitud, desempefiarian un aspecto muy importante
para lograr con ello una armonia estética, le fue sumado un elemento adicional para resaltar
tal cometido: la ornamentacion.
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A partir de la cual, se procuré que los detalles decorativos realizados en estilo

clasico dentro del orden dorico, elementos con los cuales se lograria reflejar la elegancia y
uniformidad del conjunto artistico; pero sobre todo, se proyectaria la sobriedad esperada de
un monumento conmemorativo, pero de funcionalidad funeraria, tal como se habia
proyectado inicialmente con el boceto. La armonia artistica seria posible a partir de una
bien lograda relacién de proporciones con respecto al monumento central, en donde
predominaria la altura, pero siendo semejantes la longitud y altitud.?’ Ademas, se
colocarian de trecho en trecho placas de marmol con los nombres de hombres ilustres ya
fallecidos, aspecto a partir del cual, se lograria dar la apariencia de lapidas de criptas a todo
el conjunto arquitectdnico.

Ahora bien, en la parte central de la plaza se edificaria un cenotafio de 22 metros de
altura, tal construccion es una tumba vacia, el origen de la palabra deriva del griego kenos
que significa vacio y taphos que significa tumba; en otras palabras es un monumento vacio
de caracter funerario, erigido en honor de una persona o grupo de personas, para las cuales
se desea dejar un recuerdo muy significativo dentro de la memoria de los pueblos; también
puede erigirse como un homenaje a los personajes que encarnaron algin episodio muy
importante dentro de la historia de los mismos, tal como sucedidé con los Héroes de la
Independencia de México.

El cenotafio que formaria parte del conjunto artistico del Pantedn Nacional, yaceria
sobre una plataforma en forma de cruz griega, a la cual se podria ingresar por medio de

cuatro escalinatas situadas en cada uno de sus lados. Por otro lado, el cenotafio seria

*" Para la descripcién mas completa del proyecto general del Pantedn Nacional, véanse las siguientes obras,
HEREDIA, 0p. cit., GALINDO Y VILLA, op. Cit., pp. 207-208; “El Pante6n Nacional. Una hermosa obra de arte.
Se inaugurara en el Centenario de la Independencia”, en EI Mundo llustrado, México, domingo 1° de
septiembre de 1907. Afio XIV, Tomo II, Namero 9, pp. 13-14; “Rotonda de los héroes de la Independencia”,
en El Mundo Ilustrado, México, domingo 25 de febrero de 1900. Afio VII, Tomo I, Ndmero 8, p. 96.
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rematado con una hermosa culpula, misma que estaria rodeada por cuatro grupos

escultdricos, que yacerian en cada uno de los frentes del monumento. Estos representarian
algunos de los momentos que para el grupo en el poder eran de los mas significativos de la
historia patria; tales periodos historicos fueron, segun la propuesta artistica del arquitecto
de Heredia: la Independencia, la Reforma, la Lucha Contra la Intervencion y el Imperio, y
por ultimo, la Paz, con la cual se lograria plasmar artisticamente una sintesis histérica de la
historia patria.

Con base en lo anterior, podemos comprender que cada uno de los periodos
escogidos para representarse en dicho monumento, desempefiaron un lugar muy
significativo dentro de la reconstruccion de la historia de México; mismos que a lo largo
del régimen de Porfirio Diaz, se pretendié enarbolarlos por medio de este tipo de obras
artisticas. Cabe la pena mencionar, que el resultado final fue un poco distinto con respecto a
la propuesta original que presentd el arquitecto de Heredia, quedando constituido de la
siguiente forma.

En primer lugar, se contempld incluir dentro de la decoracion de los grupos
escultdricos centrales, los retratos de algunos de los héroes patrios mas significativos para
la historia patria, asi como algunos trofeos alusivos a su profesiéon y/o actividades mas
representativas en beneficio de la misma. Ademas, en la parte correspondiente a los
espacios intercolumnios, se apreciarian dos series de tableros, el superior seria adornado
con elaborados y delicados medallones que representarian los bustos del cura Miguel

Hidalgo y Costilla, José Maria Morelos y Pavén, Mariano Matamoros®®; y de los generales

%8 \éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Mariano Matamoros y Guridi.
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Ignacio Allende®, Juan Aldama®, José Mariano Jiménez®, Pedro Moreno® y Francisco

Javier Mina®,

Mientras que, en los tableros colocados en la parte inferior con respecto de los
superiores, se labrarian distintos escudos de armas, armamento y algunos trofeos de la
época de la Independencia, pero de mayores proporciones. Ademas, el cenotafio contaria
con finos arcos y escalinatas en cada una de sus fachadas para lo cual, se consider6
pertinente que fueran ataviados con elaborados cornisamentos que se ornamentarian con
distintos elementos decorativos como triglifos, coronas y hojas de palma de grandes
dimensiones para situarlas en los espacios de mayores proporciones.**

Asimismo, el monumento central contaria con elaborados pedestales en forma de
grandes anforas funerarias, que serian ataviadas con pafios labrados en marmol blanco
alrededor de cada una de ellas. De igual forma, se recurriria al uso del estilo clasico de
orden dorico para adornar las columnatas de los cuatro porticos centrales, mismos que
serian rematados por un basamento que llevaria inscritas cuatro fechas memorables, en
cifras romanas en donde yacerian los distintos grupos escultéricos.

El primer grupo artistico que corresponderia al periodo histérico de la

Independencia, como se aprecia en la IMAGEN NO. 32, tenia inscrita la fecha de mMbcccx

2% \éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Ignacio Allende.
%0 véase el apéndice biografico para conocer mas sobre la vida y obra de Juan Aldama.
31 Véase el apéndice biografico para conocer més sobre la vida y obra de José Mariano Jiménez.
%2 Véase el apéndice biografico para conocer més sobre la vida y obra de Pedro Moreno.
%3 Véase el apéndice biografico para conocer més sobre la vida y obra de Francisco Javier Mina.
% Siendo una parte de la obra que presentaba una composicién muy bella con respecto del resto del conjunto;
entre las armas que sobresalieron se encontraron armas antiguas, pistolas de chispa, mosquetones, pedreros,
cafiones de forma desproporcionada, si se les compara con los que ha producido el progreso de la guerra,
clarines, tambores, sombreros jaranos de anchas alas y galoneada toquilla, la bandera de la Guadalupana y
otros atributos. HEREDIA, 0p. Cit.,, GALINDO Y VILLA, op. cit., pp. 207-208; “El Panteén Nacional. Una
hermosa obra de arte. Se inaugurara en el Centenario de la Independencia”, en EI Mundo llustrado, México,
domingo 1° de septiembre de 1907. Afio XIV, Tomo Il, Nimero 9, pp. 13-14; “Rotonda de los héroes de la
Independencia”, en EI Mundo llustrado, México, domingo 25 de febrero de 1900. Afio VII, Tomo I, NUmero
8, p. 96.
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(1810), afio en que dio inicio la lucha de independencia de México y que se representa por

un magnifico grupo escultérico, en el cual estaria figurando como tema central al padre de
la patria Don Miguel Hidalgo y Costilla (8 de mayo de 1753-30 de julio de 1811), ese
personaje que paso a la memoria historica segun Justo Sierra Méndez porque:

Su obra consisti6 en hacer pasar las ideas de la atmdsfera superior de la
especulacion pura a las multitudes, en hacérselas amar (...) El fue el primer, él fue
el iniciador, & él la gloria suprema. A pesar de sus retrataciones ante la Inquisicion,
ante el cadalso, nunca para salvar su vida, sino para salvar su alma, de su obra no
podia retractarse; ella vive en todos nosotros; esta vida de un pueblo libre ha salvado
su memoria y ha salvado su alma.*

Como podemos apreciar, la investidura de Hidalgo a los ojos de Sierra Méndez, fue
el personaje que inicio la lucha independiente, a partir de la cual se logr6 forjar las bases
gue permitieron construccion de una nacién libre y soberana. Principalmente en todo lo
relacionado a que los nacidos en las posesiones americanas de Espafia, tuvieran la
oportunidad de incluirse en la toma de decisiones y participaran en las actividades que
estaban restringidas sélo a unos cuantos como los nacidos en Espafia. De esta forma, el
régimen porfirista se dio a la tarea de resaltar las diversas cualidades del movimiento de
Independencia, a partir de exaltar la ardua labor dentro de la lucha que encabez6 Hidalgo,
principalmente a que gracias a su importante labor, surgié una nueva nacién libre politica 'y

econdémicamente, la cual podria decidir las riendas que considerara mas pertinentes de la

forma en que habria de ser gobernada.

* SIERRA, Justo, “El dia de la Patria”, en La Libertad, México 16 de septiembre de 1883; tomado de SIERRA,
Justo, Obras Completas. IX: Ensayos y textos elementales de historia. México: UNAM, «Coleccion: Nueva
Biblioteca Mexicana, nimero 57», 1977, pp. 109-110.
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IMAGEN NO. 32.

MODELO EN YESO DEL GRUPO ESCULTORICO DEL MONUMENTO A LOS HEROES DE LA
INDEPENDENCIA NACIONAL, TITULADO: LA INDEPENDENCIA, ANO DE 1901.
CORONADO CON LA FIGURA DE MIGUEL HIDALGO Y COSTILLA.

AUTOR: ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI.

FUENTE: El Mundo llustrado, México, domingo 1° de septiembre de 1907, Afio XIV, Tomo Il, Namero 9, p. 13.




Cabe la pena sefialar que los grupos escultéricos titulados: la Reforma, la Lucha

Contra la Intervencion y la Paz, asi como las fechas que figuraron en cada uno de ellos y
en su caso los personajes que representan, existen algunos elementos que en un momento
dado, no permitieron que, o bien, se representara al periodo que se decia proyectar, o en su
caso, la fecha y el personaje no mostraron relacion alguna con el tema del conjunto. Por tal
motivo, hasta donde nos fue posible, se intentd encontrar alguna vinculacion histérica entre
cada uno de los elementos que sefialamos a continuacion, por un lado, lo que se proyectaba
en cada conjunto escultorico, asi como la fecha que muestra y finalmente el personaje que
sobresale en cada uno de ellos.

Ahora bien, el segundo grupo escultérico, como se muestra en la IMAGEN NO. 33,
estaria coronado por la figura del insigne héroe insurgente José Maria Morelos y Pavon (30
de septiembre de 1765-22 de diciembre de 1815). En la parte inferior del conjunto estaria
inscrito el afio de mbccexv (1815), afio que fue juzgado y fusilado tan notable personaje de
la historia de México, el cual, habia figurado significativamente durante la segunda etapa
del movimiento independentista (1811-1815).

Aunque, en tal conjunto artistico no fue posible encontrar alguna relacion con
algunas de las etapas que inicialmente se deseo representar, salvo con la correspondiente a
la Independencia; la cual como se menciond con anterioridad estuvo representada por la
figura de Hidalgo. En primer lugar, por haber contribuido a la conformacion del primer
cuerpo legislativo de nuestra historia en 1813, conocido como “Congreso del Anahuac” y
en donde present6 su memorable discurso conocido como “Los Sentimientos de la Nacion”,
en donde se expresa la Independencia de América de Espafia y se considerd pertinente

cambiar de un sistema de gobierno monarquico a uno de tipo liberal.
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IMAGEN NO. 33.
MODELO EN YESO DE UNO DE LOS GRUPOS ESCULTORICOS DEL MONUMENTO A LOS HEROES
DE LA INDEPENDENCIA NACIONAL, ANO DE 1901.
CORONADO CON LA FIGURA DE JOSE MARIA MORELOS Y PAVON.
AUTOR: ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI.

FUENTE: El Mundo llustrado, México, domingo 1° de septiembre de 1907, Afio XIV, Tomo Il, Namero 9, p. 13.




En segundo lugar, por haber destacado por sus significativas acciones militares

como lo fue el Sitio de Cuautla (del 9 de febrero al 2 de mayo de 1812), en donde
participaron otros personajes como Nicolds Bravo, Hermenegildo Galena y Mariano
Matamoros. Por tal razon, este segundo complejo artistico tendria como figura principal a
la emblematica figura de Morelos, él cual, se encuentra coronado por una figura alegorica
que representa a la Patria, en actitud de reconocerle los servicios brindados a la patria;
asimismo Morelos, sostiene en sus hombros las cadenas que representan los mas de
trescientos afios de yugo espafiol que se rompieron a partir de la lucha de Independencia.
Por su parte, el tercer conjunto escultorico, tal como se ilustra en la IMAGEN NO. 34,
tendria inscrito el afio de mbccexix (1819). El personaje central del mismo seria la
emblematica figura de Vicente Guerrero®® (9 de agosto de 1782-14 de febrero de 1831),
politico y militar mexicano, participante de la etapa correspondiente a la Resistencia dentro
de la Lucha de Independencia, cuyo verdadero nombre fue Vicente Ramén Guerrero
Saldafia, quien ocup0 la presidencia de México del 1° de abril al 17 de diciembre de 1829.
La fecha que yace en la parte inferior de dicho conjunto corresponde al 5 de diciembre de
1819, momento en que Guerrero logro escapar de las fuerzas realistas después de la Batalla
de Agua Zarca. En dicho conjunto Guerrero es cobijado por una figura alegorica que
representa a la Patria, que yace en actitud de estar cobijando su participacion dentro de tal
lucha armada; asimismo, es guiado por diversas figuras aladas que le indican el camino a la
gloria; vale la pena mencionar que en este conjunto escultorico no encontramos alguna

relacion con los periodos que desearon representarse originalmente.

% Véase el apéndice biografico para conocer mas sobre la vida y obra de Vicente Ramén Guerrero Saldafia.
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IMAGEN NO. 34.
MODELO EN YESO DE UNO DE LOS GRUPOS ESCULTORICOS DEL MONUMENTO A LOS HEROES
DE LA INDEPENDENCIA NACIONAL, ANO DE 1901.
CORONADO CON LA FIGURA DE VICENTE RAMON GUERRERO SALDARNA.
AUTOR: ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI.

FUENTE: El Mundo llustrado, México, domingo 1° de septiembre de 1907, Afio XIV, Tomo Il, Nimero 9, p. 14.




Por ultimo, el cuarto grupo escultérico, como se aprecia en la IMAGEN NO. 35,

tendria inscrito el afio de mbcccxxi (1821), afio en el cual se suscitaron dos
acontecimientos muy significativos para la conclusion de la gesta insurgente; por un lado,
el 10 de febrero de 1821 se da el Abrazo de Acatempan, acuerdo en donde Agustin de
Iturbide y Ardmburo le propuso a Vicente Guerrero declarar conjuntamente la separacion
de Espafia. Asimismo, el 24 de febrero de 1821 se promulgo el Plan de Iguala, acuerdo en
donde se estipula la unién de los ejércitos insurgente y realista para formar el Ejército de las
Tres Garantias llamado también Ejército Trigarante. Finalmente, el 27 de septiembre de
1821, termina la guerra de la Independencia de México con la entrada del tales huestes a la
ciudad de Mexico.

De esta forma, a partir de los acontecimientos antes sefialados fue posible sentar las
bases de la conformacion del acta de independencia de México. Por tal razon, en este
conjunto artistico figuré como personaje principal una alegoria femenina que representa la
Libertad y la Paz, aspectos logrados a partir de la culminacion de la lucha de
Independencia. Por tal motivo, es representada por medio de una alegoria femenina
envuelta en una tdnica que yace con la mano derecha extendida sosteniendo las cadenas
rotas, que simbolizan el fin del yugo espafiol; mientras que en su mano izquierda sostiene
una bandera como simbolo de Libertad. Asimismo, en la parte inferior de dicho conjunto
escultdrico sobresalen las figuras de personajes alados que sostienen trompetas, en sefial de
anunciar el triunfo de la lucha insurgente y otras que yacen en actitud, de guardar las armas,

como simbolo del fin del movimiento de Independencia, o bien, del uso de las armas.
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IMAGEN NO. 35.
MODELO EN YESO DE UNO DE LOS GRUPOS ESCULTORICOS DEL MONUMENTO A LOS HEROES
DE LA INDEPENDENCIA NACIONAL, ANO DE 1901.
CORONADO CON LAS FIGURAS DE AGUSTIN DE ITURBIDE Y ARAMBURO, Y
LA ALEGORIA DE LA PAZ. AUTOR: ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI.

FUENTE: El Mundo llustrado, México, domingo 1° de septiembre de 1907, Afio XIV, Tomo Il, Namero 9, p. 14.
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Cabe sefalar, que a un costado de esta figura femenina en un papel secundario y no

protagdnico, yace un personaje masculino que bien podria representar a Agustin de Iturbide
y Ardmburo (27 de septiembre de 1783-19 de julio de 1824), militar y politico mexicano
que contribuy6 a consumar el movimiento independentista. Su verdadero nombre fue
Agustin Cosme Damian de Iturbide y Aramburo, mas tarde se hizo llamar Agustin | de
México. Por ultimo, si bien se intentd realizar una interrelacion entre los grupos
escultdricos, los personajes y las fechas que proyectaron de acuerdo a los datos
proporcionados por el arquitecto de Heredia, podriamos suponer que aungue su propuesta
original fue la de representar las distintas etapas de la historia de México, pareceria mas una
exaltacion del nacimiento de México como una nacion libre y soberana, a partir del
movimiento de Independencia. La razon de esto, se debid principalmente a que el proyecto
original contempl6 al cenotafio como un monumento en honor a los héroes de la
Independencia de México.

Por tal razén, podriamos comprender porque los grupos escultoricos y las fechas
estan vinculados Unicamente con algunos momentos y personajes mas emblematicos de tal
periodo historico. De esta manera, a partir de la vision de la faccion liberal se recordarian a
es0S personajes que pasarian a la posteridad en la reconstruccion de la historia patria que se
dio durante el porfiriato, no s6lo para exaltar las particularidades de este periodo historico y
de los personajes que figuraron en él, sino también en las diversas etapas que conforman
nuestra vasta historia.’ Aunado a lo anterior, las figuras de los héroes patrios se
complementarian con diversos elementos ornamentales que pretendieron en un momento

dado, no sélo engrandecer el complejo artistico, sino que apoyandose en otras figuras

3" “Rotonda de los héroes de la Independencia”, en El Mundo llustrado, México, domingo 25 de febrero de
1900. Afio VII, Tomo I, Namero 8, p. 96.




decorativas como:

Las pechinas de los arcos [ofrecerian] atributos guerreros y gloriosos, simbolos de la
lucha y de la inmortalidad; [en donde], unos escudos, festonados de ornamentacién
rica, sirven de claves.®®

Con base en lo anterior, podemos apreciar que la ornamentacién proyectaria la
gloria de los personajes, los cuales a partir de la lucha armada, lograron pasar a la
posteridad dentro de la memoria histérica. De la misma forma, para resaltar las distintas
proezas de cada uno de los personajes, o bien, aquellas cualidades que se pretendia
enaltecer de ellos, fue necesario recurrir a todo tipo de ornamentacion que permitiera
resaltar tales atributos de los héroes patrios.

Razon por la cual, se consideré necesario que en cada uno de los angulos que
constituyeran al cenotafio, se labraran cuatro pilastras coronadas por hermosas esculturas
en marmol que debian representar los siguientes atributos, que en sintesis habian figurado
en cada uno de los héroes representados en el monumento: «La Perseverancia», «La
Lucha», «La Justicia» y «La Historia».*® Los cuales en su conjunto, pretendieron
reflejarnos que a partir de la significativa Perseverancia de estos héroes dentro de la Lucha
de Independencia, consiguieron la Justicia por la cual habian peleado; todo esto en su
conjunto, pasaria a la memoria historica de todos los mexicanos por diversos medios
artisticos y escritos, tales como: los monumentos y los libros de Historia patria de Justo
Sierra Méndez.

En lo referente al interior del mausoleo, podemos sefialar que su decoracion estaria

constituida con bajo-relieves de marmol, material que era empleado para proyectar

% «E] pante6n Nacional. Una hermosa obra de arte. Se inaugurara en el Centenario de la Independencia”, en
El Mundo llustrado, México, domingo 1° de septiembre de 1907. Afio X1V, Tomo I, Nimero 9, pp. 13-14.
% HEREDIA, 0p. Cit., GALINDO Y VILLA, 0p. cit., p. 208.
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grandiosidad y magnificencia en diversas obras de caracter artistico, como bien se puede

observar en la IMAGEN NO. 36; los trabajos realizados hasta ese momento se encontraban
muy avanzados, principalmente los correspondientes al tallado de la cantera y de los grupos
escultdricos del cenotafio. Asimismo, aquellos relacionados con las obras emprendidas al
interior del conjunto arquitectonico, sobre todo las correspondientes a la parte central, en
donde se colocaria la urna destinada a contener los restos de los héroes de la Independencia
de México.*

Finalmente, la cripta se proyectd para estar situada en la parte inferior del cenotafio,
logrando con ello el efecto de una cruz griega. Para lo cual, se debia incluir una extension
de las escalinatas para que de ésta forma se dotara de mayor monumentalidad, logrando asi
una extension de 20 metros de largo por los 20 metros de altura que partirian desde la
cUpula hasta la base del monumento. A partir de lo cual, se consigui6 una buena proporcion
en cuanto a la estructura y el disefio de los tres cuerpos que conformarian el conjunto
arquitectonico central.*!

Cabe la pena sefialar que, el disefio de las bdvedas seria plano, mientras que el estilo
que predominaria en la arquitectura del interior seria de orden dorico, en donde no se
emplearia el uso de pedestales.*” Todo esto se complementaria con decoracion estilo Luis
XVI, misma que era concebida segln los artistas de la época como la mas apropiada para
llevar a cabo monumentos funerarios de esta indole, aspectos idoneos para conformar la

vision que deseaba proyectar el gobierno porfirista de tan notable etapa de la historia patria

de México.

%0 “E] pante6n Nacional. Una hermosa obra de arte. Se inaugurara en el Centenario de la Independencia”, en
El Mundo llustrado, México, domingo 1° de septiembre de 1907. Afio X1V, Tomo Il, Nimero 9, pp. 13-14.

* “Rotonda de los héroes de la Independencia”, en El Mundo llustrado, México, domingo 25 de febrero de
1900. Afio VII, Tomo I, Nimero 8, p. 96.

*2 HEREDIA, 0p. Cit., GALINDO Y VILLA, 0p. Cit., p. 20.
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3.1.3 EL OBJETIVO, FUNCIONALIDAD E IMPORTANCIA HISTORICA DEL MONUMENTO.

La proyecciéon del Pantedn Nacional, surgié a partir de que el pueblo de México por
conducto de sus funcionarios e instituciones, hizo patente la necesidad de contar con un
lugar digno y distinguido, en donde fuera posible rendir un merecido homenaje a aquellos
hombres, a esos:

Hijos de la patria, [que se habian] distinguido por sacrificio de su vida en aras de

amor patrio, 6 por sus meritisimas virtudes civicas, consagran en lugar de descanso

para sus venerados restos, en el que debidamente se les honre é inmortalice su
memoria.*?

Con base en lo anterior, entendemos que el gobierno porfirista como muestra de su
reconocimiento a la ardua labor que muchos de estos personajes brindaron en pro de un
ideal, se consideré importante reconocer las distintas virtudes de cada uno de ellos por
medio de estas obras de arte, para que de esta forma su recuerdo no quedara en el olvido y
pasara a la memoria del pueblo mexicano. Por consiguiente, el monumento proyectado para
situarse en la parte central de la plaza del Panteén Nacional, tenia como objetivo, el de
albergar en su cripta principal, situada al centro del mausoleo, los restos de los “Héroes de
la Patria”, mientras que, las cenizas de los “Hombres Ilustres” se depositarian en cada uno
de los peristilos de los porticos que rodeaban el cenotafio.

De esta manera, la tarea y los criterios bajo los cuales se hizo dicha diferenciacion
entre los “Hombres llustres” y los “Héroes de la Patria”, recayd en las autoridades del
gobierno federal. Por lo tanto, quedd en sus manos la decision de incluir o excluir de dicho

espacio a ciertos personajes de la historia patria. De esta forma, los “Hombres llustres”

*3 HEREDIA, 0p. Cit., GALINDO Y VILLA, 0p. cit., p. 207.
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fueron aquellos personajes que no participaron dentro de la contienda militar, pero

contribuyeron con sus aportaciones, politicas, literarias, etc., al movimiento insurgente,
como Fray Servando Teresa de Mier (18 de octubre de 1763-3 de diciembre de 1827),
Andrés Quintana Roo™ (30 de noviembre de 1787-15 de abril de 1851), entre otros.

Mientras que los “Héroes de la Patria”, fueron aquellos personajes que trascendieron
historicamente por su participacion en la contienda armada del movimiento de
Independencia, incluso sacrificando su vida en pro de conseguir el ideal por el cual se
estaba luchando, como: Morelos, Hidalgo, Allende, etc. Para ello, tomaron como base las
distintas acciones heroicas que cada uno de ellos habia desempefiado en beneficio de la
patria, lo que determinaria indudablemente que sus restos ocuparian un lugar significativo
dentro del Pantedn Nacional.

Por lo tanto, el gobierno federal manifestado en sus distintas dependencias y
Secretarias de Estado, era la Unica autoridad competente para designar el momento idéneo
para que un personaje en especial ingresara a tan importante recinto patrio, asimismo
determinarfa las distintas ceremonias que habrian de celebrarse para tal efecto.”

Considerando para ello, si las acciones de estos hombres correspondian a los intereses que

* \/éase el apéndice biografico para conocer mas sobre la vida y obra de Andrés Eligio Quintana Roo.

*® Valdrfa la pena hacer especial énfasis en que en el Pantedn Nacional s6lo serian colocados restos o cenizas,
y en ningun caso cadaveres. Siendo el Gobierno Federal el que designe el periodo de descomposicion que
deba llevarse & cabo en alguno de los cementerios de la Republica, hasta que transcurra el tiempo oportuno
para trasladar los restos al Pantedn Nacional; ademas, se contemplaria cuando seria el momento idéneo, para
calmar pasiones politicas que en pro ¢ en contra pudieran atentar en contra de una objetiva seleccion de los
héroes que reposarian en el mausoleo y sobre todo, formar quiza personalidades indignas de yacer al lado de
aquellos que han merecido por sus prominentes hechos una urna que México sélo dedica a sus hijos heroicos.
Finalmente, en cada uno de los traslados que sean llevados al Pantedn Nacional, se conformaran las debidas
festividades correspondientes que demuestran la importancia y la esplendidez de la ceremonia, para que sean
mas tarde estas fueran tomadas de ejemplo en otros lugares de la Republica. Cabe sefialar, que los héroes mas
significativos serfan depositados en la urna central de la rotonda, que, cual patridtico relicario, guardara los
restos de los Héroes de la Independencia; y en las salas “hipdstilas” de los cruceros se colocaran otras urnas
destinadas & depositar los de aquellos que el Gobierno Federal designe. GALINDO Y VILLA, op. cit., p. 207-
209.
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el régimen porfirista pretendia proyectar y enaltecer a partir de la reconstruccion de la

historia patria que estaba llevando a cabo, por medio de este tipo de obra de caracter
historico.

Ahora bien, el gobierno porfirista para emprender esta significativa obra de arte de
caracter conmemorativo, concibié necesario dotar al proyecto del Panteén Nacional de las
formas y proporciones, asi como del estilo mas adecuado para tal objeto. Prestando para
ello mayor atencion en todo lo relacionado al simbolismo artistico e histérico que deseaba
reflejarse con dicha construccion. Tales propésitos en un momento dado, debian de
reflejarse en el disefio mismo del conjunto artistico y posteriormente ya en la obra
concluida; para que de esta manera, el monumento pudiera “despertar en [el &nimo de todos
los mexicanos:] los sentimientos de la muerte, de lucha, de sacrificio y de gloria; por esto se
ha hecho que, conservando un todo armonioso, halla en la cripta, en el Cenotafio y en los
pérticos, variados elementos que den realidad & esos ideales”.*°

Si analizamos con detalle el parrafo anterior, podemos observar que se considerd
dotar al proyecto del Pante6n Nacional del caracter patriético que requeria un espacio como
lo era dicho recinto mortuorio. Razon por la cual, en su disefio se proyect6 una elevacion
discreta que en conjunto con los elementos ornamentales de estilo clasico, lograrian dotar al
conjunto arquitectonico de la sencillez y la elegancia que deseaba reflejarse en la
construccion, aspectos logrados por medio de las formas que dicho estilo ofrecia por medio
de sus elementos arquitectonicos y ornamentales; los cuales brindan a las construcciones de

este tipo de la seriedad que deben ostentar.

Vale la pena sefialar, que a pesar de que en el proyecto predominaron aquellas




secciones que no contaron con ornamentacion alguna, se decidio que algunas areas debian

de tener un mayor realce artistico y sobre todo de cierta elegancia; para lo cual, fue
necesario que algunos elementos ornamentales fueran de un color distinto al blanco del
marmol para lograr dicho cometido, mismos que pretendieron reflejar una armonia y
equilibrio entre la estructura y el disefio del conjunto, aspectos que nos permiten apreciar su
composicion artistica y que se enuncia en los siguientes parrafos que sefialan la
intencionalidad del conjunto artistico, segun la propuesta de su creador, el arquitecto
Guillermo de Heredia.

En el interior del Cenotafio estara decorado con mayor riqueza que el exterior; la
boveda con encasetonados y bajos relieves; la cornisa con ornatos diversos en sus
métopas, y los muros con retratos y leyendas historicas. En esta obra se ha seguido
la arquitectura de la época de Luis XVI, por adaptarse perfectamente al fin
propuesto, pues es funeraria, mucho mas cuando en ella se emplea el orden dérico;
sus triglifos y cartones terminados con lagrimas, son emblemas del dolor; sus viriles
proporciones, imagen de la resistencia, y sus clasicos festones y guirnaldas de laurel
y siempreviva, emblemas de la victoria y del recuerdo.

La horizontalidad de sus lineas dominantes, empleadas en la cripta,
[inspirarian] ideas de calma, reposo, duracion eterna; mientras que en el exterior los
arcos de los porticos y la cupula de coronamiento, despiertan sentimientos de valor,
de libertad, de gloria, y ademas, esta arquitectura es la que domina en la Republica
durante el periodo de nuestra Independencia y que tomoO entre nosotros casi un
caracter patrio, lo cual quiza influird para que se vea con mas carifio aquel lugar
digno de tanto respeto.

En resumen: el Arte Nacional ha hecho esfuerzos para interpretar y perpetuar
la idea grandiosa del Supremo Gobierno al decretar la ereccion del «Pantedn
Nacional; mostrar la gratitud de México & sus hijos beneméritos, conservando con el
honor y magnificencia posibles, sus gloriosos despojos.

GUILLERMO DE HEREDIA.*’

Con base en lo anterior, el primer parrafo nos muestra todos los detalles
ornamentales que fueron concebidos para tal edificacién, los cuales en su conjunto

proyectarian artisticamente un monumento de tipo funerario, en donde se exaltara la

*" GALINDO Y VILLA, 0p. Cit., p. 207.
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victoria de los héroes que lucharon por la Independencia nacional. A partir de lo cual, se

habian hecho acreedores a ser recordados en la memoria histérica; mientras que en el
segundo parrafo, observamos que a partir de la horizontalidad de la construccion se lograria
apreciar que no existia distincion alguna entre los restos de los distintos personajes que
yacerian en el Pantedn Nacional.

Ademas, a partir de ciertos elementos arquitecténicos como los arcos y la cipula, se
lograria proyectar de forma respetuosa, la gloria que merecen cada uno de los personajes
que ahi yacerian por los servicios que prestaron a la Patria y que otorgaron al pueblo
mexicano de la Libertad que tanto se enarbolé durante el régimen porfiriano. Por Gltimo, en
el tercer parrafo se exalta que el arte principalmente con la arquitectura y la escultura, el
Pantedn Nacional seria uno de los mas significativos logros por parte de los distintos
artistas mexicanos por constituir una arquitectura de caracter nacional.

Con base en lo anterior, podemos entender el gran significado que representaba para
Heredia y el gobierno federal, la ereccion de tan importante obra arquitectonica y escultural
de caracter conmemorativo. La cual, pasaria a la posteridad de la memoria de todos los
mexicanos por ser una muestra de la gratitud que el pueblo mexicano externaba a los héroes
que habia construido la historia patria. Aunque el proyecto del Pantedn Nacional, pretendio
enaltecer a todos esos personajes que figuraron en un momento dado en algun episodio de
la historia de México; podemos apreciar, que en la proyeccion presentada por Heredia de
los distintos bocetos de los grupos escultoricos, se prestd mayor atencion a exaltar el
periodo de la Independencia nacional. Debido a que, a partir de dicho momento historico se
podia considerar el nacimiento de México como un pais libre e independiente.

Asimismo, se procur6 exaltar aquellos valores que caracterizaron a los personajes




representados en dicho monumento como: el Valor, la Libertad y la Gloria; porque a partir

del valor de estos personajes fue posible conseguir la Independencia y de manera especial
la anhelada Libertad politica y econdmica; asimismo, las acciones de cada uno de ellos eran
dignas de pasar a la Gloria historica de la memoria nacional. En sintesis, el conjunto
artistico que comprendia el Pantedn Nacional, en un momento dado, debia reflejar esa
admiracion y respeto que todos los mexicanos les otorgaban a sus héroes nacionales.
Aunado a que, a partir de dicha expresion artistica, se externaria la valiosa leccion
de historia patria que el gobierno porfirista pretendia transmitir por medio de dicho
conjunto arquitectonico. En donde no sélo se enaltecia al periodo histérico que estaba
representado por medio de los elaborados grupos escultéricos; sino que, comprendié a
todos esos personajes que en un momento dado, habian figurado en tan notable etapa de la
historia de Meéxico, asi como en otros periodos de ésta, reflejando de esta forma su
importante papel como espacio en donde reposarian los restos de algunos de los mas

notables personajes de la historia.

3.1.4 LA CONSTRUCCION DE LAS OBRAS Y LAS DIFICULTADES EN SU EDIFICACION.

A partir de su autorizacion, los trabajos para la construccion del Panteén Nacional trataron
de realizarse lo mas rapido posible, quedando a cargo de la direccion de las obras su autor
el arquitecto Guillermo de Heredia, quien tenia como objetivo que las mismas fueran
concluidas e inauguradas en el afio de 1910, para que formaran parte dentro de las Fiestas
del Primer Centenario de la Independencia de México. De esta manera, las obras
emprendidas desde 1904, hacia septiembre de 1907 ya se encontraban considerablemente
muy avanzadas, como se observa en la IMAGEN NO. 36; los trabajos relacionados con la
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cripta, la plataforma sobre la cual descansaria el cenotafio y el arranque de sus columnas se

encontraban concluidas casi en su totalidad.

Por su parte, en lo referente a los trabajos de la decoracion del mausoleo, podemos
mencionar que ya se encontraban terminados los distintos modelos en yeso de cada uno de
los grupos escultéricos y de las figuras alegoricas que rematarian el complejo
arquitectonico; las cuales, no tardarian en ser remitidas a las instalaciones de la Fundicion
Artistica Mexicana, para que a partir de ellos se realizaran las piezas escultdricas tanto en
bronce artistico como aquellas para su tallado en fino marmol blanco de carrara.*®

Sin embargo, esta importante obra artistica del porfiriato, no pudo concluirse e
inaugurarse como se tenia planeado originalmente dentro de las conmemoraciones de las
Fiestas del Primer Centenario de la Independencia de México en el afio 1910. A partir de lo
observado en la prensa de la época, como en su momento lo publico el periédico Modern
Mexico. Weekly edition of The Mexican Herald, con fecha del 27 de abril de 1909 y que se
ilustra en la IMAGEN NO. 36.

En dicho medio impreso, se menciond que las obras realizadas hasta ese momento
(principios de 1909) del Pante6n Nacional, habian presentado un serio problema estructural
en lo referente a su cimentacion. Por tal razon, el conjunto arquitecténico sufrié un
significativo desnivel en la estructura del cenotafio que era el monumento central del
conjunto. Dicha problematica, se presentd de igual forma en otras construcciones realizadas
en la ciudad de México como en las obras de edificacion de la Columna de la
Independencia. Esta situacion, determind de manera importante a que las autoridades

encargadas de la realizacion del proyecto del Panteon Nacional tomaran la decision de

“8 “E] pante6n Nacional. Una hermosa obra de arte. Se inaugurara en el Centenario de la Independencia”, en
El Mundo llustrado, México, domingo 1° de septiembre de 1907. Afio XIV, Tomo II, Ndmero 9, p. 13.
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suspender las obras indefinidamente, hasta que no se encontrara una solucion inmediata de
caracter estructural, que permitiera enmendar el desperfecto gestado en la parte interna del

monumento.

IMAGEN NO. 36.
NOTICIA DE LA SUSPENSION DE LAS OBRAS DEL PANTEON NACIONAL, ANO DE 1909.

? st e .
- Fr o
» «w Another Monument Musl Now Be Dismantled o
‘Following the announcement that =
the national thater will mot be indu-
surated in 1910, which ¢ame from &
.reliable source, the decislon has been
reached by the government that the
mnational cemetery, which was also to
have been Inaugurated in 1910, will
share the fate of the new structure
now under construction, and whose in- i
anguration will be indefinitely post-
poned. ¥
‘The national cemeiery, now known
ar the San Fernando cemetery, has
for many years been the last rest-
ing place for many of the great men
of Mexico, and the heroes of the in-
peéndence, and it was ths purpose af
the government to bufld within its
walls a monument wherein the re-
mains of those great men would be
kept in the future. Y
Werk on the mew panteon began
2cveral years ago, under the direc-
tion of Engineer Guillermo de Here-
dia, and if his plans had been carried
out, the monumental structure in the
center. of the cemetery would have
been completed by this time, but the
fact that no special appropriation was
made by the government for the
erictlon of the atructure rather ham-
pered the work, which progressed
very glowly and by mere stages, umntil
it was indefinitely .abandoned.
~ It appeared that the center of the
dome of the monument allowed the
flow of water into the inner depart-
ment where the graves of the Mexi-
can herceg would be located, a dis-
covery which was made lately, and
for that reason the plans formerly
‘adopted were rejected and the build-
ing. part of which now stands in the
cemetery, will be torn down to givel-
Pluce to the new structure, for whose

:‘thesdtructlen no definite date has been MONUMENT TO HEROES OF INDEPENDENCE, AS IT APPEARS TODAY.

If the cemetery had been Inaugu- ment that the work has been aban. S nnnns
rated mext year, the streets of Hum-| doned for the present and that no
20111' L:mjltlid ha\rretheanl:lecl.ed with it] date can be given for the resumption -

3 beth sides no and south of the| of the work on the new buildings, L Del l t Fl P t
cemetery and would have led to one| nothing is known in regard to the a-] s o Ower es
of the handsomest structures that| person or persons whoe will be in
have ever been planned in Mexico.| charge of the erection of the ceme-|

Aside from the unofficial = state-| tery’s monuments.

" The “city council has made final| slon to the park will be &
rrancoaroen s L. ars b . A= o rh

e carr i o y

FUENTE: Modern Mexico. Weekly edition of The Mexican Herald. México, 27 de abril de 1909, Volumen
XXXIX, nimero 17, p. 8.

Consiguientemente, la decision tomada por parte de los responsables de la direccion
de las obras del Pantedn Nacional, trajo consigo que de manera inmediata se concibiera la
idea de considerar otros lugares mas apropiados en donde se pudieran efectuar lo mas
rapidamente las obras de construccion del conjunto arquitectonico del Pantedén Nacional;
para que de esta manera, fuera inaugurado justo a tiempo dentro de las memorables
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conmemoraciones llevadas a cabo por el gobierno porfirista en honor al Centenario de la

Independencia Nacional, tal como se aprecia en la noticia del 27 de abril de 1909 que
aparecio en el periodico antes mencionado.

The fact that no special appropriation was made by the government for the erection
of the structure rather hampered the work, which progressed very slowly and by
mere stages, until it was indefinitely abandoned.

It appeared that the center of the dome of the monument allowed the flow of
water into the inner department where the graves of the Mexican heroes would be
located, a discovery which was made lately, and for that reason the plans formerly
adopted were rejected and the building, part of which now stands in the cemetery,
will be torn down to give place to the new structure, for whose construction no
definite date has been fixed.

If the cemetery had been inaugurated next year, the streets of Humboldt
would have connected with it on both sides north and south of the cemetery and
would have led to one of the handsomest structures that have ever been planned in
México. Aside from the unofficial statement that the work has been abandoned for
the present and that no date can be given for the resumption of the work on the new
buildings, nothing is know in regard to the person or persons who will be in charge
of the erection of the cemetery’s monuments.*

En concreto, el significativo monumento proyectado por Guillermo de Heredia que
albergaria los restos de los héroes de la Independencia de México y de la historia patria;
cuya maqueta figuré de manera importante en la Exposicién Internacional de Paris de 1900,
causando mucho agrado entre los asistentes al pabellén mexicano. Los cuales, expresaron
en sus distintos comentarios el asombro que les causaba el saber de las importantes obras
de caracter urbano y arquitectonico que se estaban llevando a cabo en todo el pais, y de
manera especial en la capital de la Republica.

Aunque, esta construccion no pudo concluirse satisfactoriamente como otras obras

de caracter conmemorativo, ante la incapacidad de los ingenieros y arquitectos mexicanos

para resolver de manera inmediata y eficiente, el problema de hundimiento que afecto

9 «“Another monument must now be dismantled”, en Modern Mexico. Weekly edition of The Mexican Herald.
Meéxico, 27 de abril de 1909, volumen xxxIX, nimero 17, p. 8.
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significativamente a la estructura central del conjunto artistico. Como ya se menciond

anteriormente, dicha problematica, la presentaron muchas de las obras arquitectdnicas que
se llevaron a cabo durante el porfiriato, como los edificios pablicos, algunas construcciones
financiadas por particulares y ciertos monumentos que a lo largo de su edificacion o cuando
ya estaban casi concluidos en su totalidad, comenzaron a presentar serios problemas de
hundimiento, ejemplo de esto son: el Monumento a la Independencia de México, el edificio
del Palacio del Poder Legislativo y las obras del Teatro Nacional por mencionar algunos de
los casos mas significativos en torno a dicho problema estructural.

Por dltimo, el problema de hundimientos que presentaron muchas de las
construcciones porfirianas realizadas en la ciudad de México, radicé en que con las obras
del desagiie del valle de México, se dio un reacomodo del suelo y por lo tanto, un
asentamiento e incluso hundimiento de los edificios y estructuras méas pesadas de la urbe.
Esto trajo como consecuencia, que esta importante obra de caracter conmemorativo para el
pueblo de México, como lo era la construccion de un Pante6n Nacional, en donde
reposarian los restos de los héroes nacionales, no fuera posible concluirla. De forma tal, que
todas las obras emprendidas hasta ese momento tuvieron que ser desmanteladas, al no
existir en ese momento una solucion viable para rescatar lo avanzado de su construccion.

Consiguientemente, como muestra de lo que en un momento dado pretendio ser una
hermosa edificacion que enarbolaria las glorias de nuestros héroes nacionales, nos quedan:
las memorias de los que tuvieron a su cargo la direccion y el disefio de las obras; la
importante produccion de materiales iconograficos que dieron un seguimiento relevante en
torno a todo lo relacionado a dicha obra, desde su proyeccion como lo fueron los bocetos

del proyecto; hasta la ejecucion de sus obras, que se apreciaron en las fotografias de los




modelos de los grupos escultdricos y del monumento.

Asimismo, los diversos articulos periodisticos publicados en la prensa nacional, etc.,
en donde se exaltd la importancia que representaba para el pueblo mexicano el contar con
un monumento de tal magnificencia. El cual, pretendio servir de manera significativa, como
un espacio en donde pudieran llevarse a cabo diversas manifestaciones de caracter civico en
donde se externaria el culto a los héroes patrios. Cabe sefialar, que a partir de los elementos
antes sefialados, todos ellos en su conjunto nos permitieron reconstruir una parte de nuestra
historia, en donde por medio de la ereccion de una importante obra de carécter
conmemorativo, como lo era un Pantedn Nacional, se pretendio contar con un espacio mas
apropiado, en donde el gobierno de la Republica pudiera llevar a cabo las distintas muestras
de respeto y recuerdo a esos personajes que forjaron la patria; debido, a que hasta ese
momento no se contaba con un sitio idoneo, en donde se pudieran realizar tales ceremonias

de caracter civico.

3.2 EL MONUMENTO A LA INDEPENDENCIA DE MEXICO, 1877-1910.

El gobierno porfirista consider6 en su momento, que el pueblo mexicano desde la
consumacién de su Independencia, tenia una deuda pendiente con los héroes que habian
construido la naciente patria mexicana. La forma mas acertada que éste vislumbrd para
recordar tan loable hecho histérico, fue a partir de la proyeccion de magnificas obras
artisticas de caracter conmemorativo, mismas que en un momento dado, entraron dentro de
la coyuntura idénea como lo fueron los Festejos del Centenario de la Independencia
Nacional. Por tal razon, fue necesario recordar a éstos héroes de una forma realmente

gloriosa; de esta forma, se organizaron diversos desfiles civicos como, el del traslado de la
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pila bautismal de Hidalgo, o aquel en donde se representaron las diversas etapas historicas

de México, entre otros mas.

Asimismo, en las distintas ceremonias que se efectuaron para iniciar las obras de
edificacién de algin monumento, o edificio publico, asi como en la inauguracion de éstas,
se pronunciaron discursos con una importante exaltacion patriotica al régimen que las
promovid, o en su caso, exaltando la labor militar, politica, intelectual, etc., del personaje
que se recordaba por medio de un monumento. Estas obras artisticas, tuvieron como
objetivo proyectar a la sociedad la grandeza histérica del movimiento de Independencia, de
los personajes que participaron en ella y del régimen que se habia encargado de promover
la construccion de ellas.

La intencidn de erigir un monumento en honor a los héroes de la Independencia, no
fue una idea originada durante el régimen porfirista, para que figurara dentro del proyecto
historico-cultural de 1877. Su origen se remonta a la época del gobierno del presidente
Antonio Lopez de Santa Anna®, quien en el afio de 1843, convocd a un concurso para la
proyeccion de un monumento en la Plaza de Armas de la ciudad de México. El ganador de
dicho evento, fue el célebre arquitecto espafiol Lorenzo de la Hidalga y Musitu®*, profesor
de Arquitectura Civil e Hidraulica en el Colegio Militar, miembro de la Academia de San
Carlos y del Instituto Real de Arquitectos Britanicos y presidente de la seccion de Bellas
Artes de la Comision Cientifica, Literaria y Artistica de México.

El arquitecto De la Hidalga, de manera inmediata empez6 con la proyeccion del
monumento, de tal forma que en ese mismo afio se iniciaron las obras de construccion del

conjunto artistico, que tendria la forma de una columna elevada sobre un gran basamento

%0 v/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Antonio L6pez de Santa Anna.
>1 v/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Lorenzo de la Hidalga y Musitu.
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Ilamado Zocalo de forma octagonal, tal como se aprecia en la IMAGEN NO. 37. Cabe la pena
sefialar, que el arquitecto De la Hidalga present6 una propuesta mucho méas ambiciosa que

iba mas alla que la construccion de un monumento.

IMAGEN NO. 37.
PROYECTO DEL MONUMENTO A LA INDEPENDENCIA Y DE LA TRANSFORMACION URBANA Y
ARQUITECTONICA DE LA PLAZA MAYOR DE LA CIUDAD DE MEXICO, 1843.
AUTOR: ARQUITECTO, LORENZO DE LA HIDALGA Y MUSITU.

T e

-
T L b LWL TR e

FUENTE: SECRETARIA DE OBRAS PUBLICAS (1976): Palacio Nacional. México, México: Secretaria de Obras
Publicas-Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, p. 167.

Como podemos apreciar, en dicho proyeccién panordmica, el arquitecto realiz6 una
planeacion urbana de todo el entorno donde habria de erigirse el mismo, entre las mas
significativas podemos mencionar, la transformacion de la fachada de Palacio Nacional, asi
como la uniformidad en cuanto estilo y disefio de todas las construcciones situadas
alrededor de la Plaza Mayor. Todas ellas deberian de ostentar la misma altura, el mismo
nivel entre cada una de las plantas y sobre todo se prestaria especial atencién a que en todas
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las construcciones figurara un estilo artistico en comun, para dotar de cierta armonia a todo

el complejo arquitecténico y urbano.>

Ademas, de la transformacion urbana de que seria objeto la Plaza Mayor, el
proyecto del Monumento a la Independencia del arquitecto De la Hidalga, estuvo
comprendido por una columna que estaria situada en la parte central de la plaza, en cuya
parte superior se remataria por una figura alegorica a la Independencia de México. A los
costados de esta estructura arquitectonica, se proyectaron dos fuentes monumentales y
amplios jardines que cubririan toda la Plaza Mayor. De esta manera, el proyecto presentado
por De la Hidalga, comprendi6 ademas de la construccion del monumento la
transformacion de la apariencia de las edificaciones que lo circundarian, de manera especial
el edificio del Palacio Nacional, el Antiguo Ayuntamiento y todos aquellos que rodearian al
conjunto artistico salvo la Catedral Metropolitana, que mantendria su disefio original.

Ante el dificil momento histérico por el cual atravesaba el pais y que tenia
sumergido en una significativa inestabilidad politica al territorio mexicano, determinaron
gue no existian los suficientes recursos monetarios que pudieran sufragar los costos de la
importante propuesta del arquitecto De la Hidalga, de dotar a la capital del pais con un
monumento en honor a nuestra Independencia Nacional, quedando como recuerdo para
enriquecer la memoria histérica, las famosas litografias donde se mostré el proyecto, los

planos y el basamento que fue construido en donde habria de estar la columna. A partir de

52 La descripcién del monumento, asi como los lineamientos bajo los cuales los concursantes debieron regirse
en tal certamen se encuentran en el apéndice no. 3, decreto. Monumento que ha de construirse en la plaza
principal, con fecha del 23 de agosto de 1843, en FERNANDEZ, Justino, Arte Moderno y Contemporaneo de
México. 2 Tomos, Tomo I: El Arte del Siglo XIX, México: 1IE-UNAM, (2001 reimpresién a la cuarta edicion de
1993, 1952 primera edicién); pp. 212-213. Ademas para mayor informacion véanse SECRETARIA DE OBRAS
PuBLIcAsS, Palacio Nacional. México, México: Secretaria de Obras Publicas-Secretaria de Hacienda y Crédito
Pablico, 1976; GOBIERNO DEL DISTRITO FEDERAL, Monumento a la Independencia. México: Comisa-
Gobierno del Distrito Federal-Delegacion Cuauhtémoc, folleto informativo, 2000.
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dicha estructura, la otrora Plaza Mayor fue conocida y por tanto Ilamada por sus habitantes,

como el Zocalo de la ciudad de México.

Ahora bien, el segundo intento del que se tiene conocimiento para construir un
monumento a la Independencia de México, fue llevado a cabo durante el Segundo Imperio,
en donde el emperador Maximiliano de Habsburgo encomendé al reconocido arquitecto e
ingeniero mexicano Ramén Rodriguez y Arangoity®® la proyeccion del mismo, quien se
formd en la Antigua Academia de San Carlos, en donde sobresalié por ser un alumno muy
brillante, lo que le valio para que fuera pensionado por dicha institucién para perfeccionar
su formacion académica en Paris y Roma. Asimismo, fue uno de los ingenieros que se
adelantd a su época al emplear estructuras metalicas en la proyeccion de las diversas obras
que realizé.

Debido a la precariedad del erario del Imperio y de manera especial por la
conflictiva coyuntura politico e historica que tenia sumergido al pais en una lucha de
facciones por imponer un proyecto de Estado-Nacion, entre los liberales y los
conservadores. En donde los primeros, consideraban pertinente realizar significativas
reformas a las antiguas estructuras socio-econdémicas que existian como la Iglesia,
asimismo, vieron pertinente implementar un sistema de gobierno de indole liberal. Mientras
que los segundos, creian conveniente mantener las viejas estructuras coloniales y pensaban
que el sistema de gobierno idoneo para México era la monarquia, razon por la cual,
Maximiliano de Habsburgo se encontraba en México. Todas estas condicionantes,
determinaron que este intento por construir un monumento a la Independencia no pudiera

llevarse a cabo.

>3 Véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Ramén Rodriguez y Arangoity.
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3.2.1 LA PUBLICACION DE LA CONVOCATORIA INTERNACIONAL PARA LA ELABORACION
DEL PROYECTO ARQUITECTONICO.

La obra que actualmente se yace majestuosa en la avenida mas importante del pais y de la
capital de la Republica como lo es el Paseo de la Reforma, fue planeada dentro de la
propuesta emitida por el presidente Porfirio Diaz y el entonces secretario de Fomento
Vicente Riva Palacio y Guerrero, quienes por medio del decreto con fecha del 23 de agosto
de 1877, propusieron el embellecimiento de dicho espacio urbano con la proyeccion de
bellos monumentos de todas las etapas historicas de México, una de ellas la Independencia.
Para la proyeccion inmediata del monumento que representaria tal periodo de
nuestra historia, se opté por retomar la propuesta realizada varios afios atrds por parte de
Ramon Rodriguez y Arangoyti. De esta manera, fue celebrado en mayo de 1878 un contrato
entre Vicente Riva Palacio, quien desemperfiaba el cargo de secretario de Fomento, y Julian
Gutiérrez para que se llevaran a cabo las obras de construccion.
La guerra de Independencia marca un periodo importantisimo en la vida historica de
la nacion mexicana (...) La Independencia es, mas que la aspiracion inmensa, la
Unica manera posible de ser del pueblo mexicano (...) Sobre las ruinas de la antigua
dominacion surgio, pues, un pueblo nuevo en la filiacion de las sociedades politicas;
pero trayendo, aparte de su inquebrantable entereza para conservar su autonomia,
ideas, habitos, educacion y tendencias que habia heredado del pueblo que le diera
civilizacion en cambio de vida independiente y libre.*
Como podemaos apreciar, para Vicente Riva Palacio, tal periodo de nuestra historia

fue el origen de un nuevo pueblo libre e independiente. Ahora bien, la encomienda de

construir un monumento en honor a la Independencia Mexicana, tuvo que esperar unos

* RIvA PALACIO, Vicente, dir., México a través de los siglos, Tomo I11: La Guerra de Independencia (Escrita
por Julio Zarate), México: Editorial Cumbre, S. A., 1977, p. XIII.
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afios mas para ser retomada el 20 de enero de 1886, cuando el entonces secretario de

Fomento, Colonizacién e Industria, Carlos Pacheco Villalobos™, quien ocupé dicho cargo
desde el 27 de junio de 1881 al 21 de marzo de 1891, decidié formalizar la construccion del
monumento. Razon por la cual, publico para tal efecto una convocatoria de caracter
internacional para que los artistas interesados en participar en dicho certamen se dieran a la
tarea de realizar el proyecto mas adecuado para el monumento que habria de ser erigido en
la entonces tercera glorieta del paseo de la Reforma.®

A raiz de tal convocatoria, el gobierno de la Republica recibio las distintas
propuestas enviadas por importantes artistas del momento, mismas que fueron valoradas
para un estudio mas pormenorizado; a partir de lo cual, se determinaria si éstas satisfacian
los requerimientos esperados por parte del gobierno porfiriano. Tomando esta primera
experiencia, las autoridades encargadas de la ereccién de dicho monumento, apreciaron
significativamente las diversas propuestas que habian sido remitidas por parte de
numerosos artistas. De forma tal que, la Secretaria de Fomento decidio efectuar el concurso
al afio siguiente en 1887.

De dicho certamen resultaron ganadores los arquitectos norteamericanos Criize y
Shulze de Washington, D. C., pero el gobierno de la Republica tomo la repentina decision
de no llevar a cabo la construccion de dicho proyecto. El principal motivo por el cual se
adopto esta medida, se debio a que una vez anunciado el triunfo de tales artistas, les fue
solicitado que le realizaran algunas modificaciones a su proyecto; pero, los autores del

mismo, al no presentarlas a tiempo a la Comision encargada de la edificacion del

% Véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Carlos Pacheco Villalobos.
% SECRETARIA DE ESTADO Y DEL DESPACHO DE GOBERNACION, EI Monumento a la Independencia. México:
Secretaria de Estado y del Despacho de Gobernacién-Compafiia Editora Nacional, 1910, p. 7.
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monumento perdieron su premio y la oportunidad de que se realizara su obra. Ante tal

situacion, y sumando el interés del gobierno de la Republica por retomar la construccién de
dicha obra, considerd pertinente comprar los derechos de la misma a los arquitectos,
quienes renunciarian a todo derecho de dirigir las obras de construccién, lo que ocasion6
que la idea de llevar a cabo tan notable monumento se retrasara aun mas.

A partir del decreto con fecha del 13 de mayo de 1891, en donde se modificaba el
sistema de distribucion de los negocios entre las distintas Secretarias de Estado, la
proyeccion del monumento pasé a formar parte de los pendientes de la Secretaria de
Comunicaciones y Obras Publicas. Dicha dependencia de gobierno, que en el afio 1900 se
encontraba a cargo del general Francisco Z. Mena, le encomendé al reconocido arquitecto
mexicano Antonio Rivas Mercado quien desempefiaba el cargo de profesor de la asignatura
de Composicion en la Escuela Nacional de Bellas Artes y mas tarde asumiria el cargo de
director de la misma, la proyeccion de un bello monumento en forma de columna en honor
de los héroes de la Independencia nacional, el artista trabajé de manera inmediata en la
elaboracion del proyecto y presentd su propuesta, misma que podemos apreciar en la

IMAGEN NO. 38.°7

>’ Se decidi6 adoptar este tipo de arquitectura debido a que a lo largo de la historia, este tipo de arte habia sido
considerada como un género insigne de honor, asi entre los antiguos que levantaron la columna de Alejandria
en honor de su fundador, y la Trajana y la Antonia en Roma, como entre los modernos que han erigido las
columnas de Vendome y de Julio, en Paris y que mejor que llevar a cabo un monumento de estas
caracteristicas en México. Cabe sefialar, que por la ley de Organizacién Politica y Municipal del Distrito
Federal, de 26 de marzo de 1903, el ramo de Monumentos Publicos, encomendado antes a la Secretaria de
Comunicaciones, paso a la Secretaria de Gobernacidn, que continud los trabajos emprendidos en 1901 por el
arquitecto Antonio Rivas Mercado. SECRETARIA DE ESTADO Y DEL DESPACHO DE GOBERNACION, 0p. cit., p. 7.
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IMAGEN NO. 38.

PROYECTO DEL MONUMENTO A LOS HEROES DE LA INDEPENDENCIA DE MEXICO, PARA
SITUARSE EN EL PASEO DE LA REFORMA Y EL CRUCE CON LAS CALLES DE Rio TIBER
Y FLORENCIA, EN LA CIUDAD DE MEXICO. AUTORES. ARQUITECTO, ANTONIO
RiIvAS MERCADO Y EL ESCULTOR ENRIQUE ALCIATI, 1900.

FUENTE: SECRETARIA DE ESTADO Y DEL DESPACHO DE GOBERNACION (1910): EI Monumento a la Independencia.
México: Secretaria de Estado y del Despacho de Gobernacién-Compafiia Editora Nacional, p. 3.




3.2.2 EL INICIO FORMAL DE LAS OBRAS DE CONSTRUCCION Y LOS PROBLEMAS EN
TORNO A ELLAS.

La Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, después de un estudio minucioso de la
propuesta presentada por Rivas Mercado, tomo la decision a principios de 1901 de aprobar
el proyecto. De esta manera, el arquitecto se dio a la tarea de organizar toda la planeacion
necesaria para emprender lo antes posible las obras para la cimentacion del conjunto
arquitectonico. Una vez concluida la organizacion de las obras, el primer paso, fue la
construccion de los cimientos del monumento, mismos que estuvieron conformados por una
gran plataforma de forma circular elaborada en concreto y viguetas de hierro intercaladas
entre si.

De esta forma, las obras de cimentacion fueron terminadas el dia jueves 2 de enero
de 1902; para lo cual, se efectué una ceremonia en donde el presidente de México, Porfirio
Diaz colocaria la primera piedra del Monumento a la Independencia de México.*® Dicha
ceremonia comprendié un solemne programa, conformado por un significativo discurso
pronunciado por el ingeniero y arquitecto José Ramén de Ibarrola, una poesia de Juan de
Dios Peza™, bellas piezas de musica clésica e inmediatamente se dio el acto de la
colocacion de la primera piedra del Monumento a la Independencia de México, en cuyo

interior fue colocado un bello cofre que contenia el acta que legitimoé la importancia de la

*8 Una de las cronicas de la época, en relacion con tal celebracion relato dicho acontecimiento de la siguiente
forma: Frente a la plataforma que ocupo el plano de la base del monumento, se veia en el centro el cimiento
ya construido, y en uno de sus angulos, pendiente de una grua, la piedra cuidadosamente pulida, que fue la
primera del monumento. El presidente de la Republica, fue acompafiado por sus Ministros y de los demas
concurrentes, se dirigio al sitio; se le presentd una cubeta de plata y una cuchara de albafiil del mismo metal, y
de manera inmediata tomd aquellos instrumentos, batié la mezcla e inclinandose, la extendié en la superficie
que quedaba bajo la piedra suspendida, la cual fue bajada en el momento oportuno para que quedara adherida
al cimiento del pedestal. Se deposit6 después un cofre en un hueco que se habia dejado en la parte superior de
la piedra, en seguida se cubri6 con otra piedra, y la cerradura se sold6 perfectamente, en presencia de todos
los circunstantes. “La primera piedra del Monumento & la Independencia”, en El Mundo llustrado, México,
Domingo 5 de enero de 1902, Numero 1, Tomo |, Afio IX, p. 4.

> Véase el apéndice biografico para conocer mas sobre la vida y obra de Juan de Dios Peza.
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celebracion y que se expresa a continuacion:

En la ciudad de México, & las 10 h. 30 m. a. m. del dia dos de Enero del afio de mil
novecientos dos, se reunieron los subscritos en la Gran Glorieta de la Calzada de la
Reforma, & invitacion del sefior General D. Francisco Z. Mena, Secretario de Estado
y del Despacho de Comunicaciones y Obras Publicas, con el objeto de asistir al
solemne acto, en que el sefior General de Division D. Porfirio Diaz, Presidente
Constitucional de los Estados Unidos Mexicanos, procedera & colocar la primera
piedra del Monumento Conmemorativo de la Independencia de México.

El proyecto ha sido formado por el sefior Arquitecto D. Antonio Rivas
Mercado, quien dirige la construccion.

La ceremonia se verifico segun el programa que se agrega & esta acta, que se
deposita en un cofre, firmada por el sefior Presidente de la Republica, sus
Secretarios de Estado, los Representantes del Congreso de la Union y de la Suprema
Corte de Justicia, el Cuerpo Diplomatico Extranjero, los Subsecretarios de Estado,
los Delegados de la Segunda Conferencia Pan-Americana, el Gobernador del
Distrito, el Presidente del Ayuntamiento de esta capital, el Arquitecto de la obra y
los empleados superiores de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas.®

Ademas, acompafiaron al presidente de la Republica, importantes personalidades de
la época que en su momento fueron mencionadas por la prensa mexicana, tales como: el
Cuerpo Diplomatico, la Sociedad de Ingenieros de México, diversas comisiones de las
Sociedades Obreras y Mutualistas, los representantes de la prensa y un gran nimero de

personas pertenecientes a las familias més distinguidas de la sociedad capitalina.®*

Por otra parte, a mediados de 1906 cuando las obras de construccion del

% Dentro del cofre se agregaron algunos ejemplares de los siguientes diarios: El Imparcial, El Tiempo,
Mexican Herald y EI Mundo Ilustrado. Asimismo, se pusieron también una coleccién de monedas de México,
una lira peruana que deposit6 el sefior Ministro del Perd, y los retratos del sefior Presidente de la RepuUblica y
los Secretarios de Estado; retrato del sefior Arquitecto y copia de su titulo profesional. Al término de este acto
se paso a probar el delicioso banquete que se habia planeado para tan solemne evento. “La primera piedra del
Monumento 4 la Independencia”, en El Mundo llustrado, México, Domingo 5 de enero de 1902, Numero 1,
Tomo I, Afio IX, p. 4.

81 por otro lado, podemos mencionar que también fueron participes de tal ceremonia, los Delegados de la
Segunda Conferencia Internacional Americana, los representantes de los poderes de la nacidn, el Embajador
de los Estados Unidos, Clayton; los Ministros de Inglaterra, Francia, Salvador, Espafia, Chile, Paraguay, Per,
Uruguay, Bolivia, Guatemala, Costa Rica, Ecuador, el Encargado de Negocios del Brasil, los primeros
Secretarios de las Legaciones de Francia y Guatemala, agregados de Alemania y Chile; los Delegados de las
comisiones nombradas por la Comision Permanente, distinguidos funcionarios de la Suprema Corte de
Justicia de la Nacion, el Gobernador del Distrito, el Presidente del Ayuntamiento y Regidores, asi como los
altos funcionarios de la Secretaria de Comunicaciones. “La primera piedra del Monumento & la
Independencia”, en ElI Mundo llustrado, México, Domingo 5 de enero de 1902, Nimero 1, Tomo I, Afio IX,
p. 4.
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monumento se encontraban muy avanzadas, se observd que gran parte de la edificacion

estaba sufriendo un serio desplome. Por tal razén, el 19 de julio de 1907 se form6 una
comision integrada por los ingenieros Guillermo Beltran y Puga, Gonzalo Garita® y
Manuel Marroquin y Rivera®, quienes tuvieron a su cargo la tarea de realizar un estudio
pormenorizado del dafio que presentaba la obra en su conjunto. Para lo cual, una vez
realizado esto, debian sefialar las posibles soluciones que permitieran salvar lo ya
construido. El veredicto al que llego dicha comision fue que el significativo desplome
presentado en el conjunto arquitectonico, se debia de manera significativa a que los
cimientos transmitian un peso mayor al proyectado inicialmente para la carga de seguridad
admitida para el suelo de la ciudad de México.**

Por lo tanto, dicha comision el 13 de junio de 1906 determiné que las obras
realizadas hasta ese momento debian de desarmarse. Para realizar tal cometido, se
conformoé otra delegacién de especialistas que tendria a su cargo la ejecucion de dichas
obras, la cual quedo integrada por importantes ingenieros de la época como Guillermo
Beltran y Puga, Gonzalo Garita y el arquitecto Manuel Gorozpe, para la parte
arquitectonica; mientras que, el desarme de la parte artistica quedo a cargo del arquitecto
Antonio Rivas Mercado.

El 19 de julio de 1907, ambas secciones que conformaron la comision, iniciaron los
trabajos para el desarme del conjunto arquitectonico. En primer lugar, se dieron a la tarea
de realizar un estudio pormenorizado sobre el tipo de cimentacién mas apropiado para el

monumento, tomando en cuenta el tipo de suelo que prevalecia en la capital del pais y los

62 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Gonzalo Garita.
63 \éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Manuel Marroquin y Rivera.
% SECRETARIA DE ESTADO Y DEL DESPACHO DE GOBERNACION, op. cit., p. 17.
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problemas suscitados hasta ese momento en la edificacion de la obra. En segundo lugar, la

seccion encargada del desmantelamiento de la construccion, se dio a la tarea del desarme de
la columna y de la demolicién de la plataforma de cimentacion, elaborada de concreto y
acero. En tercer lugar, se pusieron en marcha las obras de excavacion para la nueva
cimentacion, para tal cometido se emplearon los métodos mas modernos del momento,
mismos que pudieran solucionar el problema principal de dicho proyecto en lo referente al
significativo hundimiento que presentaba la estructura y por consiguiente a su desplome.

Ahora bien, la nueva cimentacion que evitaria que el monumento se volviera a
hundir, quedd constituida por una serie de pilotes cilindricos de madera de ciprés
americano, los cuales se colocaron a una profundidad de 23 metros, sobre una superficie
conformada por grava, arena y arcilla compactadas. Sobre ésta, se colocé otra plataforma
compuesta por otra serie de pilotes entrelazados en su parte superior por medio de una
plataforma de concreto reforzada con varillas de hierro, con el objetivo de dotarle mayor
resistencia a los hundimientos a toda la estructura del monumento.

Esta nueva cimentacion, tenia como funcién primordial la de reacomodar
uniformemente la estructura en caso de un posible hundimiento, dado las particularidades
del suelo de la ciudad de México, logrando de ésta forma, evitar un posible desplome de
todo el conjunto arquitectonico. Ademas, ambas plataformas en su conjunto quedaron
unidas por medio de ataguias metalicas de forma cilindrica, mismas que tenian una
dimensién de ocho metros de altura y veintidds de radio. Por ultimo, las obras de la nueva

cimentacion del monumento a la Independencia quedaron concluidas el 30 de marzo de
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1909, teniendo un costo de $537,240.78 pesos.®

Una vez consumada la nueva cimentacién, las autoridades responsables de la
construccion de dicho monumento se dieron a la tarea de organizar los preparativos para
conmemorar la ceremonia de colocacién de la nueva piedra angular. Dicho evento, se
realizd el 2 de abril de 1909, en donde con toda la solemnidad que representaba la
edificacién de un monumento del tal importancia, se colocé la primera piedra del conjunto
arquitectonico. Como hemos podido observar, la construccion de muchas de las obras
publicas llevadas a cabo durante el régimen, estuvieron sumergidas por una serie de
tropiezos que atrasaron significativamente su terminacion.

El monumento a la Independencia de México no fue la excepcién ante tal
particularidad, desde los problemas estructurales, hasta que fue necesario esperar un poco
mas de tiempo para depositar dentro del monumento los cofres correspondientes con los
restos de los héroes patrios que se reposarian al interior de la columna. Los cuales, se
depositaron con el acta conmemorativa de tan memorable acontecimiento historico, el dia
15 de septiembre de 1909 (un afio antes de cumplirse el centenario), en una sencilla
ceremonia. Tal documento que citamos a continuacion, nos expresa una breve cronica de
todas las particularidades bajo las cuales se vio inmersa la proyeccién del monumento,
hasta el momento en que fue colocada la primera piedra.

ACTA DEPOSITADA EN LOS CIMIENTOS DEL MONUMENTO A LA INDEPENDENCIA

La Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, por acuerdo del presidente de

los Estados Unidos Mexicanos, General de Division Don Porfirio Diaz, aprob6 el
proyecto de monumento destinado a honrar la memoria de los caudillos de la guerra

% Segun los registros que se llevaron desde el 20 de mayo de 1908 hasta el 4 de febrero de 1909, se hincaron
con dos maquinas noventa y ocho kilémetros de pilotes de madera, y nueve y medio de pilotes de concretos,
lo que forma un total de ciento siete y medio kilémetros de pilotes. SECRETARIA DE ESTADO Y DEL DESPACHO
DE GOBERNACION, 0p. Cit., pp. 17-18.




de Independencia, que formé el arquitecto don Antonio Rivas Mercado.

Senalado para la ereccion de dicho monumento el centro de la cuarta glorieta
del Paseo de la Reforma, quedd encargado de la construccion el expresado sefior
arquitecto Rivas Mercado y terminadas las obras de cimentacion, el Presidente de la
Republica coloco la primera piedra del monumento en ceremonia solemne el dia 2
de enero de 1902, con asistencia de los sefiores Secretarios de Estado, representantes
del Congreso de la Unién y de la Suprema Corte de Justicia, el Cuerpo Diplomatico
Extranjero, los Delegados a la segunda Conferencia Internacional de las Republicas
Americanas, el Ayuntamiento de la Capital y otras personas distinguidas.®®

En el texto anterior, podemos apreciar algunas particularidades que orillaron la
construccion del monumento a la Independencia. Principalmente, que el objetivo medular
de su edificacion, fue con el fin de honrar la memoria de los caudillos del movimiento de
independencia. Asimismo, se observa que la obra qued6 a cargo del arquitecto Antonio
Rivas Mercado, aunado a que se mencionan aquellos sectores de la sociedad mexicana y
extranjeros residentes en México, que asistieron a la ceremonia de la colocacion de la
primera piedra de dicha construccion.

Los trabajos estuvieron bajos las érdenes de la Secretaria de Comunicaciones y

Obras Publicas hasta el 30 de junio de 1903 y desde el 1° de Julio siguiente, en

virtud de la ley de Organizacion politica y Municipal del Distrito Federal de 26 de

marzo de 1903, quedaron bajo las 6rdenes de la Secretaria de Gobernacion,
habiéndose llevado los trabajos hasta dejar colocadas dos mil cuatrocientas piedras,

que alcanzaron una altura de veinte metros cincuenta centimetros. Por acuerdo de 12

de noviembre de 1906, se mand6 suspenderlos por haber sufrido un desplome la

parte construida.®’

Ahora bien, como se menciona en el texto anterior, las dependencias que tuvieron a

su cargo la construccién del monumento, fueron en primer lugar la Secretaria de

Comunicaciones y Obras Publicas, y mas tarde por una reorganizacion politica y municipal

6 «Acta levantada al colocarse la Gltima piedra del Monumento & la Independencia. Otros documentos
relativos, fechados y firmados el 17 de septiembre de 1909 y 15 de septiembre de 1909”7, en Boletin Oficial
del Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal. México: Tipografia de la viuda de F. Diaz de Ledn.
México, martes 21 de septiembre de 1909, Tomo XIII, Namero 24, pp. 373-375; SECRETARIA DE ESTADO Y
DEL DESPACHO DE GOBERNACION, 0p. Cit., pp. 38-39.

®" Ibidem.
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del Distrito Federal en marzo de 1903, las obras pasaron a formar parte de la Secretaria de

Gobernacion. Ademas, se menciond que cuando las obras se hallaban significativamente
avanzadas la construccion presentd serios problemas estructurales, razon por la cual estaba
desplomandose.

Aunado a lo anterior, se tomo la decision de conformar una comision compuesta por
reconocidos ingenieros mexicanos como: Gonzalo Garita, Guillermo Beltran y Puga vy
Manuel Marroquin y Rivera, quienes tuvieron como tarea el solucionar de manera
apropiada el problema estructural que presentd dicha edificacion, para implementar las
técnicas de ingenieria méas apropiadas, que tomaran en cuenta las particularidades del suelo
de la ciudad de México. Tales personajes fueron seleccionados porque habian realizado
importantes construcciones en el pais por ejemplo: Gonzalo Garita fue un importante
ingeniero militar, que proyecté importantes edificios, como: el Centro Mercantil
(actualmente, Hotel de la Ciudad de México), la Casa Boker (hoy dia, Sanborns Boker) y el
edificio de la Mutua (en la actualidad, Banco de México). Asimismo, participé en la
construccion del edificio del Palacio Postal de Correos en conjunto con el arquitecto
Adamo Boari Dandini.

Una comision compuesta de los sefiores ingenieros don Gonzalo Garita, don

Guillermo Beltran y Puga y don Manuel Marroquin y Rivera, a cuyo estudio se

sometio el asunto, emitio dictamen en el sentido de que la causa del desplome habia

sido que el cimiento transmitia peso mayor que la carga de seguridad admitida
generalmente en la ciudad de Meéxico y mayor aun que la carga calculada al
proyectar el monumento. En tal virtud, el sefior Presidente de la Republica acordo

que se procediera a desarmar la parte construida, emprendiéndose, entretanto, el
estudio técnico del cimiento conveniente.®

68 «Acta levantada al colocarse la Gltima piedra del Monumento & la Independencia. Otros documentos
relativos, fechados y firmados el 17 de septiembre de 1909 y 15 de septiembre de 1909”7, en Boletin Oficial
del Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal. México: Tipografia de la viuda de F. Diaz de Leén.
México, martes 21 de septiembre de 1909, Tomo XIII, NGmero 24, pp. 373-375; SECRETARIA DE ESTADO Y
DEL DESPACHO DE GOBERNACION, 0p. Cit., pp. 38-39.
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Por otra parte, se conformo otra comision que tuvo a su cargo la proyeccion de las

obras que comprenderian el desarme del monumento, la nueva cimentacion y la
terminacion del monumento; la cual, estuvo a cargo de los arquitectos Manuel Gorozpe y
Antonio Rivas Mercado, asi como de los ingenieros que conformaron la primera comision.
Ademas, quedaron estipuladas algunas de las técnicas que se emplearon en la nueva
cimentacion del monumento y los costos de las mismas, asi como el tiempo que
comprendieron las fechas del desarmen de la construccion.

Para la ejecucion de las obras de desarme, cimentacién y conclusion del
monumento, se nombré una Comisién Directiva, integrada por los sefiores
ingenieros Garita y Beltran y Puga y el arquitecto don Manuel Gorozpe, quedando
el sefior arquitecto Rivas Mercado encargado de dirigir la parte artistica. Las obras
de desarme se comenzaron el 19 de julio de 1907 y se terminaron el 29 de
noviembre del mismo afo, inicidndose desde luego la nueva cimentacion conforme
al proyecto que fue aprobado por la Secretaria de Gobernacidn, consistente en una
serie de pilotes cilindricos de madera fijados a una profundidad media de veintitrés
metros, sobre una capa de grava, arena y arcilla en estado compacto; sobre ellos otra
serie de pilotes de concreto unidos entre si en su parte superior por medio de una
plataforma de concreto reforzada de fierro, quedando los pilotes de madera y los de
concreto, sujetos por una ataguia metalica de forma cilindrica, de ocho metros de
altura y veintidés de radio. La nueva cimentacion tuvo de costo $ 537,240.78 y
quedd concluida el 30 de marzo de mil novecientos nueve.®

Por ultimo, una vez concluidas las obras de la nueva cimentacion del monumento
fue celebrada la ceremonia de colocacion de la primera piedra; misma que fue situada en el
lugar donde se hallaba originalmente aquella que fue puesta en la primera ceremonia.
Ademas, fueron almacenados en una caja del tiempo algunos documentos, que fueron

firmados por la Comision Directiva que tuvo a su cargo la supervision de las obras de

reconstruccion del monumento, compuesta por Guillermo Beltran y Puga, Gonzalo Garita y

8 «Acta levantada al colocarse la Gltima piedra del Monumento & la Independencia. Otros documentos
relativos, fechados y firmados el 17 de septiembre de 1909 y 15 de septiembre de 1909”7, en Boletin Oficial
del Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal. México: Tipografia de la viuda de F. Diaz de Leén.
México, martes 21 de septiembre de 1909, Tomo XIII, NGmero 24, pp. 373-375; SECRETARIA DE ESTADO Y
DEL DESPACHO DE GOBERNACION, 0p. Cit., pp. 38-39.
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Manuel Gorozpe.

En el 2 de abril del mismo afio (1909) se colocd de nuevo la primera piedra del
monumento y en 15 de septiembre siguiente los individuos de la Comisidn Directiva
se reunieron en el lugar de las obras, con objeto de depositar esta caja, en que se
coloca copia certificada del acta y del programa de la ceremonia celebrada el dia 2
de enero de 1902, cuyos originales se destruyeron enteramente, mientras estuvieron
depositados en el mismo cimiento primitivo; y la cual copia se autorizé por el
Subsecretario de Gobernacion. Para la constancia se levanta la presente acta que
firman los individuos de la Comision Directiva.

GUILLERMO BELTRAN Y PUGA, MANUEL GOROZPE, GONZALO GARITA.”

Como ya se ha sefialado, muchos de los personajes que tuvieron a su cargo la
direccién de las obras fueron de los arquitectos e ingenieros mas prominentes del pais, y
habian tenido a su cargo la realizacion de importantes proyectos publicos y privados, por
ejemplo: Manuel Gorozpe, fue un importante arquitecto que se recibié de la Escuela
Nacional de Bellas Artes el 23 de mayo de 1894, entre sus principales obras podemos
sefialar, el Seminario Conciliar de México, la Iglesia de la Sagrada Familia, la
transformacion y ampliacién del Hotel Regis, entre otras.

Por otra parte, las comisiones encargadas de la direccion de la obras se dieron a la
tarea de finalizar a la brevedad de tiempo la construccion de todo el monumento, una vez
que ya se contaba con la cimentacion. La razon principal por la cual, se prestd especial
interés en la conclusion de dicho monumento, se debidé a que su inauguracion formaria
parte importante dentro de las Fiestas del Primer Centenario de la Independencia de
México. Tales festejos, debido al papel tan significativo que representaban para el gobierno

porfiriano y el pueblo de México, fueron encomendados a una comitiva especial que se

0 «Acta levantada al colocarse la Gltima piedra del Monumento & la Independencia. Otros documentos
relativos, fechados y firmados el 17 de septiembre de 1909 y 15 de septiembre de 1909”7, en Boletin Oficial
del Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal. México: Tipografia de la viuda de F. Diaz de Leén.
México, martes 21 de septiembre de 1909, Tomo XIII, NGmero 24, pp. 373-375; SECRETARIA DE ESTADO Y
DEL DESPACHO DE GOBERNACION, 0p. Cit., pp. 38-39.
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encargaria de tener listos todos los preparativos proyectados a tiempo para la

conmemoracion de tal acontecimiento historico.

La Comision del Centenario de la Independencia de México, se dio a la tarea para
que tan significativo acontecimiento no pasara desapercibido dentro del devenir histérico.
Por tal razon, fue la encargada de proyectar una serie de festividades en torno al mes de
septiembre que fue considerado como el mes patrio y de emitir diversas convocatorias para
que en dicho periodo, se contara con poesias, desfiles, etc., por ejemplo: se descubrieron las
lapidas conmemorativas en las casas mortuorias en honor de Leona Vicario™ y su esposo
Andrés Quintana Roo; la correspondiente al edificio del Real Seminario de Mineria; en la
prision de José Marfa Morelos y Pavén.”

Asimismo, se realizaron diversas procesiones publicas como: el Desfile de carros
alegoricos del Comercio, en donde los principales establecimientos comerciales del pais
desfilaron a lo largo del Paseo de la Reforma, en donde sus carros ademas de proyectar la
grandeza de sus respectivo establecimiento se encargaron de mostrar a los principales
personajes de la historia de México, en donde sobresalieron la figuras de Miguel Hidalgo y
Costilla, Benito Juarez Garcia, Porfirio Diaz, y representaciones alegdricas de la Justicia y
la Paz porfiriana.”

Por otra parte, se realizaron diversos homenajes en honor a los héroes de la
Independencia de los que sobresalieron: el organizado por los empleados federales, asi
como el de los mecéanicos y ferrocarrileros, de la Sociedad de Empleados de Comercio, el

de la Colonia michoacana a José Maria Morelos y Pavon, y el de los nifios héroes de 1847.

™ véase el apéndice biogréafico para conocer més sobre la vida y obra de Leona Vicario.
2 GARCIA, Genaro, Cronica oficial de las Fiestas del Primer Centenario de la Independencia de México.
México: Talleres del Museo Nacional, 1911, pp. 125-128.
" GARCIA, 0p. Cit., pp. 128-132.
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Por otro lado, entre las procesiones civicas que se organizaron para tal efecto, sobresalio la

realizada el 14 de septiembre de 1910, en donde participaron marinos extranjeros y
mexicanos, alumnos de diversas escuelas como la de Agricultura, grupos de obreros y
campesinos, la de Antorchas efectuada en la noche del 19 de septiembre de 1910, entre
otras mas.”

Sin lugar a dudas, la procesion civica que causé mucho furor en la sociedad de la
época, fue la celebrada en la mafana del 15 de septiembre de 1910, en donde se
representaron lo que para la Comision del Centenario eran las tres grandes épocas de la
existencia nacional: la Conquista, la Dominacién Espafiola y la Independencia.” Asi como
el traslado de la pila bautismal de Hidalgo, la Jura de la bandera en la Plaza de la
Constitucidn por parte de los nifios mexicanos pertenecientes a diversas escuelas de la
capital del pais.

Por ultimo, otras de las festividades civicas de gran importancia dentro de tales
celebraciones, podemos mencionar, la fiesta en honor de Leona Vicario; la kermesse en el

Parque Espafiol; las manifestaciones en honor de los héroes de 1847, de Juarez y de la

™" GARCIA, op. Cit., pp. 132-138, 141-143.

7 La primera etapa a representar, estuvo compuesta por 19 guerreros con divisa, 50 guerreros, 38 sacerdotes,
los sefiores de los Reinos inmediatos a Tenochtitlan, 20 caballeros del sol, 15 nobles, 20 indias principales, 6
guerreros con estandarte fijo, 2 caballeros tigres, varios servidores de alfombra, el emperador Moctezuma y su
corte, varios guerreros-sacerdotes, una retaguardia de militares; mientras que la parte correspondiente al grupo
espafiol quedo conformada por una descubierta de escopeteros a caballo y a pie, atambores y clarines,
ballesteros, Hernan Cortes con dofia Marina (La Malintzin, o Malinche), sus capitanes, frailes, servidumbre,
arcabuceros, guerreros tlaxcaltecas, jefes de la Republica de Tlaxcala y portaestandartes. La segunda parte del
desfile quedo conformado por 288 personas que representarian al virrey, los oidores de la Audiencia, los
miembros del Ayuntamiento, los consejeros del Rey, el Alférez Real, los provinciales religiosos, los indios
principales, militares, funcionarios civiles, personajes de inferior categoria. El tercer bloque del desfile quedo
integrado por las figuras de Agustin de Iturbide, Vicente Guerrero, Manuel Mier y Teran, Guadalupe victoria,
Anastasio Bustamante; asimismo, se representaron algunas secciones que conformaron en su momento el
Ejercito Trigarante, como: los regimientos de Granaderos Imperiales, de la corona, de Celaya, de Tres Villas,
de Guadalajara, de Querétaro, Ligero de Morelos, fijo de Puebla, de México y de Valladolid, de Santo
Domingo, de Fernando VII, de Dragones de México, del Rey, de Santander, Fieles de Potosi entre otros; asi
como varios carros alegoricos enviados por los Estados de la Federacién. GARCIA, op. cit., pp. 138-141.
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Corregidora.” De la misma forma, se cre6 el Himno del Centenario, el Canto a la Bandera,

se inauguraron distintos monumentos y edificios publicos, mismos que mas tarde fueron
iluminados con luz eléctrica, etc., todos estos acontecimientos quedaron grabados en las
diversas imagenes publicadas en diarios y revistas, asi como relatadas en dichos medios
impresos, en folletos y otro tipo de medios. A partir de los cuales, las festividades
proyectadas por el régimen porfirista en honor al Centenario de la Independencia de
México pasaron a la posteridad, por la magnificencia historica con que fueron planeadas
por el régimen y sobre todo por el amplio espectro social que formd parte de dichas
festividades.”’

Consiguientemente, como lo sefiala Paul Garner “la representacion de la Historia
Patria en las Fiestas del Centenario presentaba una version liberal de la trayectoria de
México como nacién independiente en el transcurso del siglo X1X”.” De esta forma, desde
1855, afio en que se aprecia significativamente la version liberal de la historia patria en
donde, se conforman todos aquellos héroes nacionales y los martires liberales que pasarian
a la posteridad. Asimismo, fueron vislumbrados aquellos personajes que sintetizarian cada
uno de los periodos historicos de México, quedando conformados de la siguiente manera:

Cuauhtémoc, fue aquel personaje indigena que paso a la historia como el martir de la lucha

"® GARCIA, op. cit., pp. 191-197.

" “preparativos para el Centenario de la Independencia”, en Boletin Oficial del Consejo Superior de
Gobierno del Distrito Federal, México: Tipografia de la viuda de F. Diaz de Ledn, México, martes 27 de julio
de 1909, Tomo XIII, Ndmero 8, pp. 113-115; FLORES, Francisco A., Algunos articulos publicados en la
prensa con motivo del Centenario y dedicados al sefior Presidente de la Republica, General de Division Don
Porfirio Diaz. México: Sin editorial. Septiembre de 1910; CoMISION NACIONAL DEL CENTENARIO DE LA
INDEPENDENCIA DE MEXICO, EI Himno del Centenario. Producciones presentadas al segundo concursd & que
convoco la Comisién Nacional del Centenario de la Independencia de México para la letra del himno que
habria debido cantarse en toda la Nacidn durante las fiestas que tendran lugar en septiembre de 1910, en
celebracién del fausto acontecimiento. México: Imprenta del Gobierno Federal, 1910.

® GARNER, Paul, “Reflexiones sobre historia patria y la construccion de la nacién mestiza en el México
Porfiriano; o como interpretar las Fiestas del Centenario de 19107, en 20/10 Memoria de las Revoluciones en
México. México: Editorial Reflejo M Medios, S. A. de C. V., (RGM Medios), publicacion trimestral del 2008
al 2010. Namero 1, junio-agosto de 2008, p. 136.
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de los aztecas en contra de las huestes espafiolas, representando con ello al periodo del

México Prehispanico; mientras que, el cura Miguel Hidalgo y Costilla, y José Maria
Morelos y Pavon, fueron los martires que encabezaron el movimiento de Independencia de
Espafia.”

Por su parte, Benito Juarez Garcia y Melchor Ocampo, fueron esos héroes de la
historia patria que sintetizaron los ideales de la Ilamada Revolucion Liberal y de la Segunda
Independencia, en contra del imperio francés. Pero, el personaje con el cual la historia
patria de la faccion triunfante, la liberal, sintetizd sus ideales de secularizacion y
pensamiento liberal, se dio con la figura del presidente Porfirio Diaz. Tal personaje,
representaba al héroe que habia figurado en importantes batallas y que detentaba las riendas
de la nacién en aras del progreso cultural y material del que tanto se enarbold durante
dichas festividades.®

En concreto con dichas celebraciones, el gobierno porfirista ided su vision de la
historia patria y los héroes que a su particular punto de vista deberian de pasar a la
posteridad. De la misma forma, se procurd que todos los sectores sociales del pais, asi
como aquellas colonias de extranjeros residentes en México, pudieran incorporarse a tales
festividades, con la finalidad de apreciar la grandeza de la historia patria y de los héroes
que se habian encargado de escribir cada uno de esos épicos pasajes, ya fuera a partir de las
distintas arengas escritas por destacados personajes de la época, las significativas
construcciones conmemorativas realizadas para tal efecto y las diversas muestras de
caracter patriotico que fueron organizadas realizaron alrededor de tal evento, como desfiles,

procesiones patrioticas, etc.

" GARNER, 0p. cit., p. 136.
8 [dem.
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3.2.3 LOS DISCURSOS HISTORICOS PRONUNCIADOS EN LA CEREMONIA DE
INAUGURACION DEL MONUMENTO A LA INDEPENDENCIA DE MEXICO.

Una vez resueltos todos los problemas gestados alrededor de la construccion de tan
significativo monumento, el dia 16 de septiembre de 1910, fue celebrada la concurrida
ceremonia de inauguracién en la glorieta del Paseo de la Reforma donde se edificd la
Columna de la Independencia. El evento como lo sefial6 Genaro Garcia® en la Crénica
Oficial de las Fiestas del Primer Centenario de la Independencia de México, inicié a las 10
de la mafana, asistiendo el presidente de la Republica, Porfirio Diaz en compafiia de su
gabinete; el vicepresidente de la Republica, Ramén Corral; el secretario de Relaciones
Exteriores, Enrique Clay Creel Cuilty®?; oficiales del Estado Mayor, embajadores, enviados
y delegados extranjeros especiales y los del Cuerpo Diplomatico permanente residentes en
México. Ademas, se sumo a tal concurrencia las Comisiones de los Poderes Federales, los
funcionarios de gobierno y miembros invitados pertenecientes a las familias mas
prominentes de la capital, todos estos invitados figuraron con su participacion y quedaron
inmortalizados en las paginas de los diversos diarios y prensa escrita de la época.®®

La solemne ceremonia se vio engalanada con la participacion de la Banda de
Policia, la cual, con sus bellas piezas musicales amenizo el evento; de la misma forma, el

ingeniero, autor y director de la obra, el arquitecto Antonio Rivas Mercado, quien por su

81 \/éase el apéndice biografico para conocer mas sobre la vida y obra de Genaro Garcia.

82 \/éase el apéndice biografico para conocer més sobre la vida y obra de Enrique Clay Creel Cuilty.

8 “Monumento a la Independencia Mexicana levantado por el Gobierno Federal en la Cuarta Glorieta de la
Calzada de la Reforma. Inaugurado por el Presidente de la Republica General D. Porfirio Diaz. El 16 de
septiembre de 19107, en Boletin Oficial del Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal. México:
Tipografia Mexicana. México, viernes 16 de septiembre de 1910, Tomo XV, NUmero 23, pp. 356-361 y pp.
379-382; “Monumento & la Independencia”, en EI Mundo llustrado, México, Domingo 25 de septiembre de
1910, Numero 22, Tomo Il, Afio XVII, Editado por la Compafiia Editora Nacional, S. A., p. 16; GARCIA, op.
cit., p. 168.
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importante trayectoria dentro de la arquitectura mexicana en el altimo tercio del siglo XIX,

logré que su proyecto resultara el ganador. Aunado a que en su papel como director de la
Escuela Nacional de Bellas Artes, le valieron para que fuera uno de los personajes que
participaria dentro de los discursos de la ceremonia de inauguracion del Monumento a la
Independencia.

La razén de esto se debié a que Rivas Mercado destaco significativamente en su
papel como director de dicha institucion, porque fue el principal promotor de la
transformacion que se dio en las distintas carreras que se impartian en la Academia, para
poder situarlas entre las mejores del mundo. Uno de los factores que contribuyé a ello, fue
gue Rivas Mercado al haberse formado en Europa y conocer todos los adelantos en materia
de bellas artes, especialmente en materia de arquitectura y escultura, le permitieron adecuar
los planes de estudio de dichas areas, para actualizarlos de acuerdo a los requerimientos que
la sociedad y el pais exigian. Ahora bien, en tal ceremonia Rivas Mercado presentd un
informe detallado sobre la importancia historica, que para la nacion mexicana representaba
el inaugurar un monumento de tales magnitudes, mismo que por la dimensién de su
contenido nos avocamos en abordar la parte referente al estudio del monumento, de la cual
hablaremos a lo largo de este apartado:

La Nacion Mexicana tenia que saldar una deuda de gratitud con los que la habian

hecho libre é independiente; por esa razon el Congreso Constituyente decret6 se

levantaran monumentos a los principales caudillos de nuestra emancipacion politica

y que sus nombres, asi como los de los otros jefes sus colaboradores, fueran
inscriptos con letras de oro en el salén de sesiones del Cuerpo Legislativo.®*

8 Rivas MERCADO, Antonio, “Informe leido por el sefior Ingeniero don Antonio Rivas Mercado, Director de
la Escuela Nacional de Bellas Artes, en el acto de inauguracion de la Columna de la Independencia, el 16 de
septiembre de 19107, en SIN AUTOR, Centenario de la proclamacién de la Independencia. Inauguracion del
Monumento a la Independencia erigido en la Ciudad de México (Cuarta glorieta del Paseo de la Reforma) 16
de septiembre de 1910. México: Imprenta del Gobierno Federal, 1910, p. 3; GARCIA, op. cit.,, Apéndice
nimero 118, p. 74.
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Con base en lo anterior, podemos apreciar que uno de los objetivos del proyecto

cultural emprendido a lo largo del porfiriato por medio del fomento de obras de caracter
conmemorativo, tuvo como intencion poder incorporarlas dentro de la reconstruccion de la
historia patria y sobre todo el inaugurarlas dentro de las Celebraciones del Centenario de la
Independencia Nacional. De esta forma, una de las principales razones que propiciaron la
ereccion de tan notable monumento, fue que no existia en el pais una obra artistica en
donde pudieran enaltecerse tan significativo hecho histérico como lo era la Independencia
de México, asi como a los héroes que la hicieron posible.

Por tal motivo, se vislumbré la proyeccion de un monumento para la capital del pais
y otros destinados a erigirse en otras localidades de México, en donde se recordarian a los
principales héroes y heroinas que hicieron posible la construccion de una nacion libre e
independiente. Asimismo, dicha intencion se aprecia en el siguiente texto, pero con la
particularidad de que se exalta ademas del movimiento independentista a todos aquellos
caudillos que dieron su vida a partir de sus acciones, a favor de la construccion de la “Patria
Libre”, tal virtud la obtuvo al liberar sus ataduras de esa nacidn extranjera que por muchos
afios dirigio la vida politica y econdmica de la otrora Nueva Espafia.

Aunque, se prestd especial atencién a los personajes que hicieron posible construir
las bases que detentaron ese progreso material del que México estaba tan orgulloso, y que
el régimen porfirista se habia encargado de difundir y enarbolar en todo el mundo a partir
de las Exposiciones Universales. De esta forma, el arte contribuy6 significativamente a tal
cometido, ya fuera por medio de las obras de caracter, arquitectonico, escultorico, etc., en
que se realizo dicho cometido, tal como Rivas Mercado lo sefial6 en su momento dentro de

su discurso.




Erigidas en diversos puntos de la Republica y en la capital estatuas mas 6 menos
importantes en honor de esos caudillos, se penso en diversas ocasiones construir un
monumento que, glorificando & los Héroes que para darnos Patria Libre no vacilaron
en sacrificar sus vidas, perpetuaran dignamente el recuerdo de la realizacion de sus
ideales: la Independencia, base del progreso que México ha alcanzado; mas las
penurgigs del Erario nunca habian permitido en épocas anteriores realizar obra tan
justa.

Con base en lo anterior, Rivas Mercado habia observado que el pais no contaba
hasta ese momento, con una obra digna de los héroes que lucharon por la Independencia.
Por tal razon, en vista de las importantes condiciones materiales y econdémicas que se
fueron forjando a lo largo del régimen porfirista, considerd que era el momento adecuado
en donde se pudiera recordar y homenajear dignamente a nuestros héroes patrios con la
ereccion de una obra conmemorativa que representara la grandeza de sus proezas, mismas
que pasaron a la historia patria para ser recordadas por todos los mexicanos.

Ahora bien, una de las principales razones por la cual el arquitecto Rivas Mercado,
considerd pertinente recurrir a la proyeccion de una columna conmemorativa como
monumento historico. Se debid a que a lo largo de la historia del arte y de la historia en
general, especialmente desde la época de los romanos dicho elemento artistico de carécter
arquitectonico, se empled para conmemorar acontecimientos de gran importancia para el
imperio romano, o bien, para glorificar a sus emperadores, tales como: la Columna Trajana
y la de Marco Aurelio, ambas en Roma, Italia.®®

De esta forma, la columna conmemorativa no es sélo una pieza estructural dentro de

una construccion; sino que, tal elemento arquitectonico constituye en si mismo la

% Ibid., pp. 3-4; Ibidem.

8 En épocas posteriores al Imperio Romano, se continuo recurriendo al empleo de este tipo de construcciones
para externar de forma monumental las grandezas de ciertos personajes o hechos histéricos de gran
trascendencia para los pueblos que las erigian, tal como: la Columna Vendéme de Paris, dedicada en honor
del memorable Napoledn Bonaparte, o bien, la Columna de Nelson, situada en la Plaza Trafalgar en la ciudad
de Londres.
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edificacién total, en donde a partir de su sencillez y sus detalles ornamentales pretende

conformar una proyeccion armoénica con el tema histérico relevante, o bien, con el
personaje que pretende enaltecerse. En otras palabras, las columnas tienen como objetivo,
conmemorar las hazafias heroicas de un hombre, o bien, el rememorar alguin acontecimiento
histérico de gran trascendencia, a partir de bellas y armoniosas formas estilisticas y
arquitecténicas.®’

Aunado a lo anterior, Rivas Mercado considerd que la sencillez y elegancia que la
columna otorgaba a las obras de caracter conmemorativo, tal como el monumento de la
independencia, permitirian en un momento dado, resaltar los atributos del hecho historico a
vanagloriar, en otras palabras aquellos personajes o hechos histéricos que han trascendido
en la memoria histérica. Para ello, Rivas Mercado proyectd ciertas particularidades

ornamentales y de disefio, que resaltarfan la idea principal de la obra artistica.®® Por tal

87 LLa columna dentro del mundo del arte, es un elemento de tipo arquitectonico vertical y de forma alargada,
el cual tiene funciones estructurales dentro de una construccion de mayores proporciones, aunque también se
emplea con fines decorativos. Las hay de diversos tipos, cuando es cuadrangular se le llama pilar y pilastra si
esta adosada a un muro. En la antigiiedad la columna esta formada por tres elementos que son: la basa, el
fuste y el capitel. Cabe la pena sefialar, que existen diversos tipos de columnas de acuerdo con su relacién con
otros componentes de la construccion siendo estas las siguientes: la Columna Aislada o Exenta, que es aquella
gue se encuentra separada del muro o cualquier elemento vertical dentro de una edificacién; la Columna
Adosada, es aquella que se encuentra de forma yuxtapuesta a un muro o algin otro elemento de la
construccién; y por ultimo; la Columna Embebida, que es aquella que aparenta estar parcialmente incrustada
en un muro o algin otro cuerpo de la edificacion. Los grandes ejemplos que ofrece la historia del Arte en
materia de columnas conmemorativas aisladas, para convencerse de que la sencillez de esta forma
arquitectonica esta siempre en consonancia con la del asunto tema de la composicién. RIVAS MERCADO, op.
cit., p. 5; GARCIA, op. cit., Apéndice nimero 118, p. 74-75.

8 Vale la pena sefialar que en la arquitectura de caracter conmemorativo como son las columnas, se emplean
distintos tipos y variantes de acuerdo a determinadas caracteristicas. Por un lado, de acuerdo al orden clasico
al que pertenecen se pueden agrupar en dorica, jonica, corintia, toscana y compuesta (en donde se pueden
mezclar uno o varios de los estilos antes mencionados). Por otro lado, de acuerdo al disefio empleado en toda
la estructura del cuerpo principal de la columna conocido como fuste, se clasifican en: Columna Lisa, que es
aquella que no cuenta con adornos o estrias como detalles ornamentales; la Columna Estriada o Acanalada,
que es aquella que emplea en su ornamentacion el uso de estrias o acanaladuras en toda su longitud; la
Columna Fasciculada, que es aquella que esta compuesta por serie de delgados fustes agrupados a modo de
manojo o haz; la Columna Agrupada, que es aquella que posee varios fustes con una base y capitel comun,
muy caracteristica del estilo gético; la Columna Salomoénica, es aquella que tiene el fuste torsionado en forma
de espiral y fue muy caracteristica del estilo barroco; y por tltimo, la Columna Romanica, en donde el fuste es
cilindrico y no cuenta con acanaladuras verticales como los empleados en la arquitectura clasica, sino que son
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motivo, se ide6 que el monumento descasara sobre un:

Pedestal prismatico y ornamentado con atributos simbdlicos, en bajo relieve. El
fuste lleva enrollada en espiral la historia del héroe 6 bien se halla estriado 6 con los
anillos é inscripciones. El capitel, mads o menos rico, soporta en la mayoria de los
casos una estatua.*

De esta manera, para comprender y enaltecer la idea historica que se proyectaria en
el conjunto artistico, se recurrid a emplear y distribuir uniformemente la ornamentacion,
para que de ésta forma cumpliera con tal cometido. Cabe la pena sefialar que, éste tipo de
obras, como lo sefialé Rivas Mercado, se habian empleado en épocas pasadas, llegandose a
caracterizar por lo notable de su armonia. Dichas construcciones, cumplian el cometido de
expresar artisticamente, ideas tan complejas como la que deseaba externarse en relacion a
los héroes de la independencia de México.*

Por otra parte, el dia de la inauguracién del monumento el arquitecto Antonio Rivas
Mercado, presentd una breve semblanza de como el gobierno de la Republica habia
determinado la construccion del conjunto artistico y un informe detallado sobre los
pormenores a los cuales se enfrentaron las distintas comisiones para concluirlo. Asimismo,
sefiald las particularidades artisticas del monumento en donde, justifico las razones por las
cuales se consider6 necesario la proyeccién de una obra conmemorativa en forma de
columna; asi como, la distribucidn externa e interna de los personajes incluidos en dicha
proyeccion, y los materiales con las cuales se edifico. Aunado a ello, las representaciones

alegoricas que deseaban incluirse en el monumento y que ayudaria a enaltecer las acciones

de los héroes nacionales dentro de dicho proceso histérico. Tal como se aprecia a

lisos 0 en el caso mas usado cuenta con algunos detalles ornamentales de forma geométrica o remembrando a
formas vegetales como las hojas de laurel. RivAs MERCADO, op. Cit., p. 5; GARCIA, op. cit., Apéndice nimero
118, p. 75.

% RIvAas MERCADO, op. cit., p. 5; GARCIA, op. cit., Apéndice nimero 118, p. 75.

% RIVAS MERCADO, 0p. cit., pp. 5-6. GARCIA, 0p. cit., Apéndice nimero 118, p. 75.
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continuacion:

La composicion que hoy se inaugura consiste en una columna, como el programa lo
pedia, pero dispuesta sobre un pedestal de modo de recibir, no solamente la Victoria
alada, simbolo de nuestra Independencia que descansa en el vértice superior del
monumento, sino también las figuras de los principales caudillos, agrupadas en
torno de la base de la columna, y diversas estatuas alegoricas sobre pedestales
adyacentes.”

En el parrafo anterior, observamos que en la planeacion del monumento, Rivas
Mercado recurrié a la representacion grafica de una idea por medio del arte, a partir de
figuras humanas, animales o bien, algin objeto de uso cotidiano, que puede ser universal y
atemporal. Asimismo, ésta adquiere un significado distinto segun los hombres y las
sociedades que lo emplean, y las situaciones bajo las cuales es proyectada. Para este caso,
se recurrié a una “Victoria alada”, dicha alegoria representaria la Independencia Nacional,
se decidié adoptar esta figura, porque a lo largo de la historia del arte, éstas efigies eran
consideradas como los mensajeros, intermediarios y guardianes, que eran portadores de
buenas noticias y representan la union entre aquello visible e invisible para el ser humano.

Por lo general, suele representarseles de una manera bella y armoniosa, son seres
con un cuerpo etéreo y aéreo, asi como andrdginos de acuerdo a la época en que hayan sido
proyectados. Ademas, denotan ese caracter de divinidad, por ejemplo con sus alas reflejan
gue son seres que estan por encima de los hombres, para asi ascender a un estado de
divinidad. Estas efigies suelen complementarse con ornamentos como trompetas en sefial

de estar anunciando alguna noticia importante, o bien, cuando portan alguna espada

proyectan que son guardianes o protectores del pueblo que los erige; cuando portan una

% En dicho informe Rivas Mercado hablo sobre los trabajos realizados, mencionando las dificultades
suscitadas por las malas condiciones del subsuelo, que determinaron lamentables hundimientos, corregidos
con el mayor empefio, de acuerdo con sus propias instrucciones y las de los sefiores Ingenieros Gonzalo
Garita y Guillermo Beltran y Puga. RIvAS MERCADO, 0p. Cit., p. 6; GARCIA, op. cit., Apéndice nimero 118, p.
75.




vara, es una muestra de que vienen en actitud de entregar un mensaje; por ultimo, cuando

estos seres alados representan a nifios alados, estos suelen representar la inocencia y lo
incorporeo.

De esta forma, la efigie que conocemos hoy dia como el “Angel de la
Independencia”, es ésta figura etérea que estd por encima de los mexicanos y que nos
anuncia con las cadenas rotas que sostiene en su mano izquierda, el rompimiento del pueblo
mexicano del yugo espafiol; mientras que, con la corona de laurel que sostiene en la mano
derecha, nos muestra la coronacion de esos personajes que con su vida contribuyeron a la
lucha por un ideal, ascendiendo con ello a un estado de héroes nacionales. Ademas, se ha
Ilegado a pensar que tal efigie yace en una actitud protectora hacia el pueblo de México.

Por tal razon, tal escultura ocup6 un lugar significativo dentro de la proyeccion del
conjunto artistico coronandolo con su investidura dorada. Asimismo, otra de las
particularidades que se mencionaron en dicho discurso, se vinculan con los materiales y
elementos ornamentales empleados en la construccién del monumento.

Descansa este conjunto sobre una plataforma a la que se asciende por grandes
escalinatas y que ostenta en cuatro puntos extremos balaustradas con grandes
farolas, obteniéndose, asi, el ensanche de la masa arquitecténica en el sentido
horizontal.

Esta ahuecado el monumento, lo que permite, por un caracol de piedra, el
ascenso a la parte superior del capitel, en donde se halla un balcon a treinta y cinco
metros y medio de altura, que permite contemplar los panoramas de los alrededores.
El material empleado de un modo dominante en la Chiluca de Santo Tomas
Tlalmanalco, piedra de color gris azuloso, que favorece los efectos de claroobscuro
y la nitidez de los ornatos.

Las escalinatas son de granito de Monte Orfano [Regién de Lombardia,
Italia] y el pavimento de la plataforma es de mosaico, en el que realzan los dibujos,
marmoles italianos como el verde de Génova, el rojo y el amarillo de Verona. Las
balaustradas y los obeliscos que sostienen las farolas en la plataforma, son de
granito rosa de Baveno.”

% RIVAS MERCADO, 0p. Cit., pp. 6-7. GARCIA, 0p. cit., Apéndice nimero 118, p. 75.
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Ahora bien, en la parte correspondiente a los grupos escultoricos y la decoracion, se

incluyeron aquellos personajes significativos bajo el punto de vista liberal que
desempefiaron un papel significativo dentro de la gesta heroica. Ademas, se incluyeron
ciertos aspectos civicos y morales, que caracterizaron al pueblo mexicano dentro del
movimiento de Independencia, tal como la fortaleza en la lucha armada y la humildad ante
un ambiente de paz, todos ellos representados por la efigie de un querubin y un ledn, que
sintetizaron tales atributos del pueblo mexicano, frente a tal proceso historico.

Por otra parte, las efigies que representaron algunas particularidades que
caracterizaron al periodo histdrico que se representaba en el monumento, como: la Ley, la
Justicia, la Guerra y la Paz. En donde por medio de la Guerra que se gesté a lo largo de la
lucha armada, el pueblo mexicano habia logrado sentar las bases politicas que le
permitieron crear un ambiente propicio, en donde prevaleceria la Ley y la Justicia, lo que
en un momento dado, permitiria construir una nacién en la cual, no se suscitaran
sangrientos sucesos como los gestados a partir del movimiento de Independencia; de esta
forma, la Paz se encontraria por encima de todo ambiente bélico en beneficio de todos los
mexicanos.

En la vista principal del monumento, el pedestal lleva inscritas estas palabras: “LA

NACION A LOS HEROES DE LA INDEPENDENCIA”. Y delante de esta inscripcion, un

le6n gigantesco de bronce, conducido por un nifio, simboliza al Pueblo, fuerte en la

guerra 'y docil en la paz.

En la parte posterior del mismo pedestal, otra inscripcion relatara la historia
del monumento, y en sus cuatro angulos, se hallan sentadas las figuras en bronce de
la Ley, la Justicia, la Guerray la Paz.

Coronan el pedestal, en primer término, el grupo marmoéreo del iniciador de
la Independencia, el inmortal Hidalgo, mirando hacia la ciudad y recibiendo el
homenaje de la Patria y de la Historia, y en los angulos, las estatuas de Morelos,
Guerrero, Mina y Bravo, ejecutadas tambien en marmol.

Una Fama, en bajo relieve, ornamenta la parte inferior posterior del fuste, en
parte estriado, ornatos simbdlicos: guirnaldas, palmas y anillos con los nombres de

los colaboradores de los grandes héroes.
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El capitel lleva en sus cuatro caras las aguilas del escudo mexicano y en el
remate del monumento luce el bronce dorado, elevandose a cuarenta y cinco metros
diez centimetros de altura, la estatua alada, simbolo de la Independencia, que lleva
en las manos la cadera rota y el laurel.*®

Posteriormente de la intervencion del arquitecto Rivas Mercado, toco el turno al
secretario del Ayuntamiento de la capital, el licenciado Juan Bribiesca quien leyo el Acta de
Independencia levantada en Chilpancingo, dejandonos apreciar que su participacion estuvo
perfilada para justificar histéricamente el proposito del monumento que se erigia sobre el
Paseo de la Reforma. En donde se enfatizé la importancia del movimiento insurgente y
algunas particularidades relacionadas con dicho documento.

Mas tarde, el subsecretario de Estado y del Despacho de Gobernacién, el licenciado
Miguel Salvador Macedo y Saravia®, pronuncié un solemne discurso sobre la lucha de
Independencia®®, en donde hablé sobre la patria y llené de alabanzas a los héroes inmortales
que la forjaron con su destacado esfuerzo. Dicho discurso, se caracterizo por su sobriedad y
la profundidad del mensaje patriotico que se abord6 dentro del mismo, del cual retomamos
los fragmentos que a nuestro parecer son los mas significativos y que analizamos a

continuacion:

% RIvAS MERCADO, 0p. cit., p. 7. GARCIA, op. cit., Apéndice nimero 118, p. 75.

% Véase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Miguel Salvador Macedo y Saravia.
% “Discurso pronunciado por el C. Licenciado Miguel S. Macedo, Subsecretario de Gobernacion, en la
Ceremonia civica del 16 de septiembre de 1910, que presidida por el C. Presidente de la Republica,
acompafiado de su Gabinete, de todo el Cuerpo Diplomatico Extranjero, de todos los Representantes
especiales de las Naciones amigas y de las altas personalidades, se verific6 al pie del Monumento levantado a
la Independencia Nacional, en la Calzada de la Reforma, y que se inaugurd ese dia en conmemoracion del
glorioso Centenario”, en Boletin Oficial del Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal. México:
Tipografia Mexicana. México, viernes 16 de septiembre de 1910, Tomo XV, Numero 23, pp. 361-365;
MACEDO Y SARAVIA, Miguel Salvador, “Discurso pronunciado por el sefior Licenciado don Miguel S.
Macedo, Subsecretario de Gobernacién, en el acto de la inauguracién de la Columna de la Independencia, el
16 de septiembre de 1910”, en SIN AUTOR, Centenario de la proclamacion de la Independencia. Inauguracion
del Monumento a la Independencia erigido en la Ciudad de México (Cuarta glorieta del Paseo de la
Reforma) 16 de septiembre de 1910. México: Imprenta del Gobierno Federal, 1910, pp. 2-16; GARCIA, op.
cit., Apéndice nimero 119, pp. 76-78.
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Hoy las campanas lanzan sus voces con alegres repiques, los arcos triunfales cubren
el haz de la Republica, las manos elevan palmas, de los labios brotan hosannas, y de
los corazones se desprenden, como los mejores perfumes, la gratitud a los héroes, el
amor 4 la libertad y la fe en los destinos de la patria.”

Como podemos observar en el texto anterior, la inauguracion del monumento debia
ser considerada como una de las muestras mas significativas de la gratitud que le exaltaba
el pueblo de México, a esos héroes y heroinas que forjaron la patria, en pro de la libertad y
de manera especial por la construccién de un mejor futuro para la nacion mexicana. La
razon de esto, correspondié significativamente que al lograr dicha libertad y sentar un
ambiente de paz, tales elementos contribuirian significativamente para que al interior del
pais se pudieran desarrollar las diversas actividades productivas, y con ello, florecerian la
industria y las artes, la economia creceria, las vias de comunicacién se ampliarian a lo largo
de todo el pais, aspectos que se pretendieron alcanzar a lo largo del régimen porfirista.

Ademas, el licenciado Miguel Salvador Macedo y Saravia, en dicho
pronunciamiento pretendié explicar la manera en como veian y comprendian el pasado
mexicano desde su presente inmediato; en donde vislumbraba el porvenir del pueblo
mexicano en su devenir historico. Aunado a esto, Macedo y Saravia en su discurso sefialo
que fue a partir de la vision liberal que la Independencia logré consumarse gracias a la
fusién de dos razas la indigena y la espafiola, asi como de diversas creencias. Pero de
manera especial, dicho proceso historico fue el resultado de todas aquellas aspiraciones que
tenian ciertos grupos sociales por una patria, en la cual existieran oportunidades en todos
los &mbitos existentes y que augurarian un futuro mas prometedor.

Con base en lo anterior, aunque los anhelos que el movimiento insurgente pretendio

% MACEDO Y SARAVIA, 0p. Cit., p. 9; GARCIA, op. cit., Apéndice nimero 119, p. 76.
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conseguir, estos fueron un tanto distintos a lo que se intent6 forjar inicialmente, tal como se

sefiala a continuacion.

Mas aquella apariencia de bonanza fue tan fugitiva como el iris de los cielos. Si el
problema de las nacionalidad estaba resuelto, no asi el politico: las dos tendencias
que en todo tiempo y doquiera dividen & los hombres, la conservadora de los
intereses creados, & veces reactora hacia formas que jamas volveran, y la que todo lo
espera de la reforma y de la libertad, continuaban frente a frente; los hombres de
cada uno de los viejos bandos encontraban que no podian entenderse con los del
bando opuesto; parecian no hablar la misma lengua, pues para unos la
independencia era el medio de conservar la monarquia, las formas de gobierno
tutelar y las instituciones de quietismo y de sumision del Estado y a la Iglesia, el
antiguo régimen, en una palabra; en tanto que para los otros representaba la reforma
de usos € instituciones en el sentido de la libertad y de la democracia.®’

De esta forma, como se sefial6 en el texto anterior, el licenciado Miguel Salvador
Macedo y Saravia, considerd que si bien el movimiento insurgente habia permitido sentar
las bases de México como una nacién libre, los costos que pagaron los mexicanos fueron de
igual forma muy altos. La razén de esto, se debié principalmente a que el sector politico
mexicano al no contar con un proyecto politico en comdn que permitiera reorganizar en su
conjunto a cada uno de los sectores sociales mas desfavorables del pais, como el amplio
sector indigena.

Por consiguiente, esto trajo consigo, una significativa separacion dentro de la
sociedad mexicana por los dos bandos surgidos de ella, conservadores y liberales, los
cuales tenian aspiraciones politicas muy disimiles entre si. Asimismo, su proyecto de
Estado, no correspondia a los intereses que imperaban uno del otro; repercutiendo en los
altos costos que los mexicanos pagaron por la desorganizacion politica entre estas dos

facciones, tal como fue la mutilacion de gran parte del territorio nacional y la dificultad

para consolidar por muchos afios la autoridad nacional en gran parte del territorio

% MACEDO Y SARAVIA, 0p. Cit., p. 11; GARCIA, op. cit., Apéndice nimero 119, p. 76.
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mexicano, tal como sucedio con la Guerra de Reforma.®

Ahora bien, la lucha independentista como lo sefiala en la siguiente cita Miguel
Salvador Macedo y Saravia, fue una disputa gestada entre familias, padres e hijos, etc., en
otras palabras entre criollos, espafioles, liberales y conservadores, y que a lo largo del siglo
XIX trajeron consigo crudos y dolorosos costos para la historia nacional. Pero, gracias al
triunfo de la faccion liberal y la reorganizacion del pais en aras del progreso, fue posible
construir la moderna nacién mexicana sentando sus bases en el impulso de la economiay la
reorganizacion social. Dicho cometido, fue posible gracias a la oportuna dirigencia del pais
en manos del presidente Porfirio Diaz, quien fue uno de los promotores del liberalismo; lo
gue en un momento dado, favorecié al pais en diversos ambitos derivados a partir de la
Ilamada: “Paz Porfiriana”, y que Macedo y Saravia, sefial6 muy bien en el siguiente
fragmento de su participacion.

Combate de hermanos contra hermanos, de hijos contra padres; todos buscando el

bien, pero por sendas tan contrarias que cualquier acuerdo parecia imposible. jQué

dantesco cuadro el de los lamentos, las lagrimas, la sangre y la muerte de tantos y

tantos millares de hijos de esta tierra de la primavera y el sol! jInstantes hubo en que

hasta la esperanza parecia huir horrorizada de tanto estrago! Pero puestas una a una
las piedras miliarias del camino de salvacion por el partido liberal, por el que
tremola la ensefianza del progreso, la nacion tiene conciencia de su ser, de su
autonomia definitivamente afianzada, y de su fuerza; depone las armas para reposar
de la contienda, y sus hijos se estrechan en un abrazo que no sélo es de los cuerpos,

(...) sino de los corazones y de las almas. Aplazando la conquista de otros ideales

politicos, la nacidn se consagra por entero a su reorganizacion econdmica y social, y

guiada por un gran caudillo, entra en la era de la paz.”

De esta manera, el papel tan significativo del presidente Diaz en la construccion del

México de finales del siglo XIX y principios del XX, fue muy importante. En un momento

dado, como lo sefialé6 Miguel Salvador Macedo y Saravia, llegd a equipararsele con la

% MACEDO Y SARAVIA, 0p. Cit., p. 12; GARCIA, op. cit., Apéndice nimero 119, p. 76.
% MACEDO Y SARAVIA, 0p. Cit., p. 12; GARCIA, op. cit., Apéndice nimero 119, p. 76.
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figura de grandes héroes como Miguel Hidalgo y Costilla, y el propio Benito Juarez Garcia;

personajes emblematicos para la historia de México, los cuales a los ojos de la
reconstruccion histérica desde el triunfo liberal se encargaron de forjar la nacion mexicana.
Dentro de dicha interpretacion historica, la figura de Porfirio Diaz podria equipararse ahora
bien a este importante grupo de héroes nacionales.

La razon de dicha aseveracion, se debio6 a que Diaz al igual que los personajes antes
mencionados, sobresalio en distintos tépicos como el militar, estadista, etc., tal como se
expresa a continuacion:

El siglo entero ha sido un incesante trabajo de emancipacion. Primero, la

emancipacion politica de Espafia, que conquistaron los insurgentes y el Libertador

(Hidalgo); en seguida, la emancipacion de la tutela y de todo gobierno extranjero,

que realizo el partido liberal guiado por Juarez, con los reformistas de Lerdo é

Iglesias, y después de la emancipacion de la anarquia y la demagogia, obra también

del partido liberal, que confié su jefatura a un patriota tan gran soldado como

estadista (Diaz). Todo presidido por la emancipacion mental que iluminé nuestra
conciencia con el dogma de la soberania popular, para hacer caer el derecho divino
de los reyes; con el de la igualdad social, que colocé a México entre las primeras

naciones antiesclavistas; luego con el de la separacion de los poderes temporal y

espiritual, y por altimo, con el gran dogma de la educacion popular y de la difusion

de la ciencia, bajo sus multiples y variados aspectos.'®

Como podemos apreciar en el parrafo anterior, encontramos una periodizacion de la
historia de México, en donde Miguel Hidalgo y Costilla representd los ideales de la
emancipacién politica del pueblo mexicano de Espafia; mientras que Benito Juarez Garcia,
en conjunto con otros personajes como Lerdo de Tejada e Iglesias, representaban en su
conjunto los ideales del liberalismo decimononico; por ultimo, la figura de Porfirio Diaz,

fue ese personaje que continuando con los ideales del liberalismo, afianzo la separacion de

la esfera religiosa con la Iglesia, de la esfera del Estado por medio de sus instituciones,

100 MACEDO Y SARAVIA, 0p. Cit., pp. 12-13; GARCIA, 0p. cit., Apéndice ndmero 119, pp. 76-77.
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ademas fue un gran promotor de la educacion popular y de la difusién de la ciencia.

Es importante sefialar, que uno de los puntos mas significativos dentro de la
participacion de Miguel Salvador Macedo y Saravia esta relacionado con el surgimiento de
la patria mexicana. En donde los origenes de la misma, no se encontraban ni en el glorioso
pasado indigena, ni en los varios siglos en que México se interrumpe con la dominacién
espafola a partir de que fue un virreinato de Espafia. Para Macedo y Saravia, como se
sefiala a continuacion, la sociedad mexicana no estaba constituida ni por indios, ni por
espafoles. Los mexicanos, fueron el resultado de un mestizaje, resultante de la fusion de
estos dos grupos étnicos que surgieron como uno solo a partir del movimiento
independentista, encabezado por Hidalgo.

Por tal razén, la emancipacion de México de Espafa se da encabezada por aquellos
sectores que se encontraban relegados significativamente de la toma de decisiones en el
ambito politico, econdmico, etc., como los criollos, quienes respaldados por un amplio
numero de indigenas lograron desplazar por medio de la lucha armada al sector de
peninsulares que regia distintas esferas de la vida mexicana, para que de esta forma,
pudieran vislumbrar la creacion de una nacion que se regiria por su propio sistema politico,
y gue normaria sus actividades econdmicas y sociales.

Ahora bien, al presentarse la oportunidad de realizar un merecido homenaje a los
héroes de la Independencia, mediante la inauguracion de dicho monumento, qué mejor
oportunidad para externar dicha opinién, en donde se expreso que el origen de la patria
mexicana tenia sus bases a partir de tan notable movimiento historico.

Esta constituida la patria, una € indivisible; esta formado por un pueblo cuyos

ciudadanos podemos decir, con un ilustre compatriota, “no somos indios, ni Somos

esparioles; venimos del pueblo de Dolores, descendemos de Hidalgo;” estd afirmada

la solidaridad nacional en todos los ambitos de la Republica; las bases
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fundamentales de nuestro régimen interior cuentan con la opinién unanime, y si en
puntos secundarios surgen divisiones, efecto de la necesaria variedad de intereses y
tendencias individuales, esas divisiones engendraran luchas de ideas, ya no de
destruccion ni de sangre, y serdn prueba de salud y fuerza en la nacion.
Aleccionados por el pasado, nadie osara herir las fibras vitales de la patria, y el

sentimiento de ser mexicanos presidira nuestros actos.'%*

Con base en el péarrafo anterior, en primer lugar, los mexicanos como tales,
surgimos de la gesta heroica encabezada por Hidalgo, en donde se observa una idea de
homogeneizacién del pensamiento de los liberales. Por consiguiente, para construir esta
muestra tan notable de gratitud por parte del pueblo mexicano a los héroes del movimiento
de independencia, fue necesario solucionar en gran medida los diversos problemas que
aquejaron al pais, a partir de que éste logré su emancipacion. Uno de ellos fue la paz,
aspecto que una vez logrado, permitié crear en un momento dado, las condiciones idoneas
para que extranjeros y nacionales vieran en México un sitio favorable para invertir en
diversos rubros.

En segundo plano, una vez creadas las condiciones para el fomento de la inversion
de capitales extranjeros, fue necesario lograr el progreso material por medio de la
articulacién de los centros comerciales y productivos del pais, como las zonas industriales,
agricolas, ganaderas, mineras, comerciales, etc.; el medio idoneo que permitié tal cometido
fue el ferrocarril, que en su momento era sindnimo del progreso material. Asimismo, se
consider0 que a partir de la extension de diversas vias de comunicacion como el telégrafo y
el teléfono; asi como de una red ferroviaria existiria una movilidad comercial; lo cual,
paulatinamente contribuiria al enriquecimiento de la nacion y sobre todo, que haria posible

la inversidn en la proyeccion de obras de caracter conmemorativo.

101 MACEDO Y SARAVIA, 0p. Cit., p. 13; GARCIA, op. cit., Apéndice nimero 119, p. 77.
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Empefiada la nacion en la lucha por los bienes primordiales, habiale sido imposible
dar forma material & su gratitud hacia quienes le dieron la vida, honrandolos con la
magnificencia digna de sus altos méritos. Pero cuando la paz trajo la quietud & los
espiritus y la riqueza a las arcas publicas, surgié el monumento. Su ereccién hubo de
ser lenta y dificil como la conquista gloriosa que esta destinado a remembrar. Mas &
pesar de todo, ahi ésta en pie y ahi perdurara sostenido por el pueblo, como simbolo
de su gratitud.**

Por otra parte, el licenciado Miguel Salvador Macedo y Saravia considerd que con
la ereccidn de este tipo de obras seria posible exaltar algunas virtudes del pueblo mexicano
como la Libertad obtenida a partir la Guerra de Independencia; con base en ello, lograron
figurar por encima de los intereses particulares la Ley y la Justicia, lo que repercuti6
considerablemente en la consolidacion de la Paz lograda por el régimen porfirista. A partir
de lo cual, tales aspectos debian de exaltarse, dado que, muchos hombres habian luchado
por conseguirlos a lo largo de la historia de México, tal como se muestra a continuacion:

La columna se eleva al firmamento como la eterna aspiracion del hombre hacia
formas superiores de vida; se miran en su base estatuas que representan la Guerra,
doloroso y sangriento medio empleado por el pueblo para alcanzar la Libertad.; la
Paz, fruto supremo del humano esfuerzo; la Ley y la Justicia, insuperables
guardianes de la Paz y generadoras de felicidad de los hombres.

La Historia inscribe en sus fastos eternos las proezas de los héroes, y la
Patria presenta su ofrenda & los creadores de la nacion mexicana, simbolizados en el
Padre Hidalgo y en cuatro de los insurgentes mas conspicuos. En el remate, sobre el
capitel decorado con el aguila simbdlica que nos legaron nuestros ancestros aztecas,
abre sus alas un angel en quien confundimos la Independencia y la Victoria.

iUna vez mas el arte ha dado vida a la piedra y al bronce, les ha infundido un
alma y los ha convertido en el himno del pueblo & sus héroes y & la libertad!*®

Con base en lo anterior, como lo sefiala Enrique Florescano el origen de nuestro
escudo nacional se rememora a la vieja idea que prevalecio entre las antiguas poblaciones

indigenas en donde la idea de la Terra patria (Tierra de los padres), se rememora a ese

102 MACEDO Y SARAVIA, 0p. Cit., pp. 13-14; GARCIA, op. cit., Apéndice nimero 119, p. 77.
103 MACEDO Y SARAVIA, 0p. Cit., p. 15; GARCIA, op. cit., Apéndice ndmero 119, p. 77.
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pedazo de tierra claramente delimitado, bendecido por el espiritu vigilante de los ancestros

que descansaban en el propio suelo y bendecido por los dioses creadores del cosmos. Por
consiguiente, el origen de la patria mexicana esta fuertemente vinculado al lugar de
residencia, ese espacio donde se gestan las relaciones entre los distintos miembros de la
sociedad y donde se produce el alimento para vivir.***

Ademas, tales simbolos que conforman hoy dia el escudo nacional de México tienen
el siguiente significado: el 4guila personifica una imagen del sol y en nuestro escudo patrio,
es el doble del sol, debido a que como lo sefiala Florescano, el aguila es el doble del sol, ya
que encarna su faz diurna y el movimiento ascendente en direccion hacia el cenit.
Asimismo, la actitud de ésta al devorar la serpiente alude a la victoria del sol sobre sus
enemigos expresando el triunfo de los guerreros sobre los antiguos pueblos agricolas.'®®

En concreto, el aguila y la serpiente situadas en el escudo nacional de México,
representan la primera al pueblo mexica, mientras que la segunda a los heroicos guerreros
indigenas. EIl aguila simboliza a, aquellos vencedores de los pueblos agricultores que un
momento dado habitaron el Valle de México; aunado, a que todos los elementos bélicos
como escudos y flechas aztecas relacionadas con el aguila aluden a la guerra sagrada que se
nutre con los corazones humanos para asi asegurar el equilibrio cosmico; mientras que la
serpiente era un simbolo de fertilidad empleado entre los distintos pueblos agricultores. De
esta forma, el escudo nacional del aguila devorando una serpiente es una exaltacion de la

guerra en donde los pueblos guerreros se impusieron sobre aquellos agricultores y que en

104 £l orRESCANO, Enrique, La Bandera Mexicana: Breve historia de su formacion y simbolismo. México:
Editorial Taurus, 2000, pp. 19-21.
195 Ipid., p. 29.
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un momento dado, construyé el poder de la nacién mexicana.'®

Por otra parte, Miguel Salvador Macedo y Saravia exalto en dicha ceremonia, que la
ereccion del monumento a la Independencia fue tan s6lo una pequefia muestra en donde, se
pretendian exaltar a todos aquellos individuos, hombres de distintos estratos sociales ya
fueran ricos o pobres, dispersos a lo largo y ancho del territorio nacional. Todos ellos que
en un momento dado, habian luchado y sacrificado su vida por un ideal en beneficio de la
conformacién de la patria mexicana. Por tal motivo, eran merecedores de monumentos,
himnos y poesias que enaltecieran de cierta forma su significativa participaciéon en la
construccion de la patria.

En este instante, lo mismo que nosotros alrededor del nuevo monumento, cada uno

de los grupos de ciudadanos diseminados en el territorio nacional, levanta un ara,

suntuosa 6 humilde, y en ella deposita la santa ofrenda de su gratitud.

El patriotismo une hoy & todos los mexicanos, sin distincion de creencias ni
de aspiraciones. Para celebrar el aniversario secular de la patria, nada nos separa;
nuestras voces se elevan al unisono en los himnos y nuestras manos se enlazan para
elevar las palmas y las coronas!*®’

De esta forma, tomando como referencia el texto anterior podemos apreciar que el
patriotismo de los mexicanos no hacia distincion entre creencias de alguna indole o
aspiraciones politicas. Aunque, como se observa se hace alusién a los ciudadanos de
principios del siglo XX, aquellos hombres que podian participar en la vida econémica,
intelectual y politica del pais. A partir de ello, todos los mexicanos se unieron para elevar
en aras de la gloria a esos héroes que debian ser coronados con laureles y palmas por

construir la patria mexicana.

Ademas, el discurso de Miguel Salvador Macedo y Saravia se caracterizo por el

106 s
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tono patridtico con el cual enalteci6 dicho suceso historico; tal particularidad, se observo en

ciertas partes de su disertacion, en donde sefial6 que todos esos hombres y mujeres que por
medio de la lucha armada, o bien que, combatieron con otros medios como las palabras a
partir de sus aguerridas plumas, fueron los creadores de la patria misma, no importando, su
origen social, étnico, cultural, asi como su posicion econémica o vestimenta, etc. Todos
ellos en un momento dado, eran acreedores de un merecido homenaje por parte del pueblo
mexicano, pese a que hayan triunfado o no, en las distintas luchas armadas gestadas
alrededor del movimiento insurgente.

La razon de esto, se debid a que por su participaron tales hombres eran héroes
dignos de respeto, admiracién, y sobre todo un sabio ejemplo para toda la sociedad.
Aunado a ello, las proezas realizadas por ellos, lograron sentar las bases del progreso
nacional, aspecto muy exaltado a lo largo del régimen porfirista y que formaba parte de la
ideologia politica que figurd en el periodo: el positivismo. El positivismo mexicano
establecio que el progreso histérico de México estaba dado por tres etapas: la teoldgica, la
metafisica y la positiva.

La primera de ellas, la teologica 0 méagica estaba determinada cuando el clero y la
milicia llevaban las riendas politicas del pais. En otras palabras, las explicaciones de los
hechos estan dadas por un pensamiento magico para entenderlo. La etapa metafisica o
filosofica, se gestd durante el periodo en que se produjeron las desavenencias entre
conservadores y liberales; de esta forma las explicaciones de los hechos son més racionales,
en donde se busca el por qué de las cosas, y se sustituye a los dioses por términos
metafisicos o bien, entidades abstractas. Por altimo, el estado positivo o cientifico, se

alcanzo con el triunfo de las Reformas liberales y culminaba con el porfiriato, en donde el




orden positivista sustituiria al orden teoldgico vigente tiempo atras y al desorden metafisico

que imper6 en el pais; en esta etapa, el conocimiento se basa en la observacion y la
experiencia de los hechos, y se expresa en los recursos que las ciencias nos brindan, en
busqueda del conocimiento de las Leyes de la Naturaleza para su dominio técnico. %

iLoor & nuestros héroes! Ellos fueron, como Prometeo, los titanes que nos dieron el
fuego sagrado de la libertad, arrebatando al cielo, aceptando para si el sacrificio,
base de todas las acciones grandes! jMas no sélo & los martires! jLoor a todos los
creadores de la patria; grandes 6 pequefios, proceres 6 humildes, combatientes con
la palabra, con la pluma 6 con la espada, vencidos 6 triunfadores, glorificados 6
ignotos! jQué & todos los envuelva en una sola caricia la luz divina de la apoteosis!
Que su alto ejemplo reconforte siempre nuestro espiritu, robustezca nuestro
patriotismo, nos aliente en la lucha incesante por el progreso, y que cuando en otros
aniversarios vengan los mexicanos a congregarse al pie de este monumento, para
recordar las glorias de la patria y afirmar sus destinos, digan como nosotros, con
profunda é inquebrantable conviccion, para conjurar los peligros y hacer que
enmudezcan los augurios infaustos: Tenga el pueblo fe en si mismo; sepa conservar
los bienes que el pasado le dio en sagrada herencia; camine siempre con la mirada
puesta en la libertad, y la victoria no se cansara jamés de coronar su esfuerzo!*®

Con base en lo anterior, esos personajes que trascendieron en la memoria historica a
partir de sus acciones sentaron las bases en la construccion de la patria, todos ellos
sobresalieron en distintos ambitos como las armas, la ciencia, las letras, etc., y por su
importante participacion eran dignos de ser recordados por todos los mexicanos, siendo

elevados a las glorias de la patria. De esta forma, se lograria despertar el amor a ella por

parte de cada uno de los mexicanos, tal como Justo Sierra Méndez lo sefialé en su

198 De acuerdo con lo que promovié Augusto Comte, en el Estado Teol6gico, Provisional y Preparatorio, esta
dado en donde la mente busca las causas y los principios de las cosas; lo mas profundo, lejano e inasequible.
Este estado, en el que predomina la imaginacion corresponde a la infancia de la Humanidad, segin lo sefialo
Comte. Por su parte, el Estado Metafisico, Critico y de Transicion, es aquel en donde se intenta explicar la
naturaleza de los seres sin recurrir a agentes sobrenaturales, sino que esta dado, en identidades abstractas, es
en otras palabras una especie de pubertad histérica. Por Gltimo, el Estado Positivo, del infinitivo, esta dado a
partir de que la mente se atiene a las cosas, ademas busca hechos y leyes, se ajusta a lo positivos en otras
palabras a lo que esta dado. ZEA, Leopoldo, El positivismo en México: Nacimiento, apogeo y decadencia.
México: FCE, 1993, p. 49; ZEA, Leopoldo, El positivismo y la circunstancia mexicana. México: FCE-SEP,
«Coleccion: Lecturas mexicanas, nimero 81», 1985, 188 p.

109 MACEDO Y SARAVIA, 0p. Cit., p. 16. GARCIA, 0p. cit., Apéndice nimero 119, p. 77-78.
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momento, en donde la patria estd compuesta del suelo en que uno nace, asi como de los

hombres que viven en él, y por Gltimo, de todos aquellos personajes que ofrecieron su vida
en su nombre. En concreto, es importante para poder amarla, conocerla a través de su
historia y de los hombres que la forjaron con el paso del tiempo.**°
Ahora bien, en la inauguracion del monumento a la Independencia, se recordd la
memorable participacion de Salvador Diaz Mir6n***, unos de los mas prominentes poetas y
en cuyo momento ostentaba el cargo de Diputado. Su participacion, se efectué con la
recitacion de una poesia titulada “Al Buen Cura”, del cual citamos un fragmento:
Tinta de ala aurora
prende carmin cual somojo en nube
cardena y turbadora....
Esperemos en paz el sol que sube,
y alondras trinen por la nueva gracia,
en la dulce clemencia de la hora....
iSalve & Nuestra Sefiora
La Virgen Democracia,
Que el cefio, & la inquietud y a la fatiga
Llega en el resplandor de una cuadriga!™?
En dicho poema, Salvador Diaz Mirén se encargd de exaltar el papel del cura

Miguel Hidalgo y Costilla, como Padre de la patria, dentro de la lucha de Independencia de
México. Ademas, el poeta en sus versos agradece el papel de Hidalgo como un personaje

que forjo la paz de la nacion mexicana, pero de manera especial, que gracias a él y a otros

personajes de nuestra historia, se construyeron las bases con las cuales se instituiria la

110 51eRRA, Justo, “Catecismo de Historia Patria”, en SIERRA, 0p. cit., p. 395.

111 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Salvador Diaz Mirén.

12 Djaz MIRON, Salvador, “Al Buen Cura, (Poesia recitada por el sefior Diputado don Salvador Diaz Mirén
en el acto de la inauguracion de la inauguracién de la Columna de la Independencia, el 16 de septiembre de
1910)”, en SIN AUTOR, Centenario de la proclamacién de la Independencia. Inauguracién del Monumento a
la Independencia erigido en la Ciudad de México (Cuarta glorieta del Paseo de la Reforma) 16 de septiembre
de 1910. México: Imprenta del Gobierno Federal, 1910, p. 19; GARCIA, op. cit., Apéndice nimero 120, p. 78.

Pl B o

309

P o e



= D2 s o <
R B ORGSO SR cra
SSSSSSooooooooo oo oo DooDoOoD0oDs === 5SS =

patria. De esta forma, a partir de tan memorables palabras Diaz Mirén inmortalizo la figura
del noble caudillo de nuestra Independencia y también nos mostré que para él, la madre
patria es la que concibié como “La Virgen Democracia” en donde apreciamos el sentido
religioso que se interpreta de forma laica de estas palabras.

Por dltimo, el presidente de la Republica una vez que declar6 solemnemente
inaugurado el monumento a la Independencia de México, sefiald que a partir de tal
acontecimiento, los mexicanos eran un “pueblo que supo conquistar la vida libre a costa de
angustias, de abnegacién y grandezas sin cuento”.**® Cabe la pena sefialar, que a tan
importante celebracion la sociedad en general no pudo faltar y sobre todo formar parte del
evento.

Debido a que, se encargd de convertir tan solemne ceremonia, en una concurrida
festividad, en donde confluyeron gran parte de todos los sectores sociales que conforman al
pueblo mexicano, desde aquellos pertenecientes a las familias mas encumbradas del pais,
hasta aquellos que provenian de las zonas mas humildes de la ciudad. Dicha particularidad,
puede apreciarse detalladamente en la IMAGEN NO. 39; en donde se observa la participacion
del pueblo mexicano en un evento de gran trascendencia historica para el gobierno

porfirista.

3 GARCIA, op. cit., p. 170.
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IMAGEN NO. 39.
CEREMONIA DE INAUGURACION DEL MONUMENTO A LOS HEROES DE LA INDEPENDENCIA DE
MEXICO, CELEBRADA EL 16 DE SEPTIEMBRE DE 1910.

FUENTE: EI Mundo llustrado, México, Domingo 25 de septiembre de 1910, Nimero 22, Tomo Il, Afio XVII,
Editado por la Compafiia Editora Nacional, S. A., p. 16.




Por consiguiente, el sentido de tales festividades y de dicho periodo de nuestra

historia se debe a que a partir de él, lograron construir las bases historicas de la nacién
mexicana, la cual surgio de la fusion de los espafioles nacidos en México con los distintos
grupos indigenas dispersos a lo largo del territorio nacional y de otros grupos humanos
como aquellos de raza negra que vinieron de Africa. Todos estos grupos sociales, en su
conjunto conformaron el heterogéneo pueblo mexicano, mismo que se habia levantado en
la lucha y defensa por alcanzar un ideal comun, por ese sentido de la libertad y la inclusion
en la toma de decisiones de las diversas actividades que se desempefiaban en el territorio

que habitaban.

3.2.4 ELESTILO ARTISTICO Y LA DESCRIPCION DEL CONJUNTO ARQUITECTONICO.

El Monumento a la Independencia que el gobierno de la Republica erigio en honor de los
hombres que participaron en dicha gesta heroica, desde su proyeccion se pretendid situarlo
entre las columnas conmemorativas mas reconocidos de la época, ya fuera por sus
dimensiones, su bien proporcionada ornamentacion, entre otras particularidades; para que
de esta forma pudiera situarse entre las columnas conmemorativas méas bellas y elevadas
del mundo, como aquellas que mencionamos en el CUADRO NO. 13, y que pueden apreciarse
en las imégenes que se encuentran el CUADRO NO. 14. De esta forma, el disefio del
Monumento a la Independencia de México, al igual que los monumentos que ahi se
mencionan, se inspiraron en una columna conmemorativa para poder recordar a un
personaje en especial o hecho histérico de gran trascendencia para el pueblo que las erigia;
por lo que, tal construccion representa la sintesis historica de éstos.
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CuADRO No. 13.
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CIFRAS COMPARATIVAS ENTRE LAS COLUMNAS MONUMENTALES MAS IMPORTANTES
DEL MUNDO Y EL MONUMENTO A LA INDEPENDENCIA DE MEXICO EN 1910.

MONUMENTO Y PAIS DE LOCALIZACION

Monumento al Gran Incendio de Londres.
Londres, Inglaterra.

DIAMETRO
INFERIOR EN
METROS.

ALTURA TOTAL
EN METROS.

Columna de la Grande Armée (De Napoléon
Bonaparte).

Boulogne, Francia.

Columna Alejandrina o Columna de Alejandro.
Plaza de San Petersburgo, Rusia.

Columna Antonina o Columna de Marco Aurelio.
Roma, Italia.

Columna de Vend6me, en honor a Napoledn Bonaparte.
Plaza Vendéme, Paris, Francia.

Columna Trajana o Columna de Trajano.
Foro Trajano de Quirinal, Roma, Italia.

Columna Federal.
Londres, Inglaterra.

Columna de Julio o Columna de Juillet.
Plaza de la Bastilla, Paris, Francia.

Columna de los Médicis o Columna Astroldgica.
Florencia, Italia.

Columna de Napoleon.
Corcega, Francia.

Columnas de la Barrera del Trono.
Plaza del Trono, Paris, Francia.

Columna de Pompeyo.
Alejandria, Egipto.

Columna de la Inmaculada Concepcion.
Plaza de Espafia, Roma, Italia.

Monumento de la Independencia de México
Ciudad de México, Distrito Federal, México.

FUENTE: SECRETARIA DE ESTADO Y DEL DESPACHO DE GOBERNACION (1910): EI Monumento a la Independencia.
México: Secretaria de Estado y del Despacho de Gobernacién-Compafiia Editora Nacional, p. 37.
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CuADRO No. 14.

LAS COLUMNAS MONUMENTALES MAS IMPORTANTES DEL MUNDO HACIA 1910

COLUMNA DEL GRAN INCENDIO COLUMNA DE LA GRANDE ARMEE COLUMNA ALEJANDRINA O
DE LONDRES. (DE NAPOLEON BONAPARTE). COLUMNA DE ALEJANDRO.

LONDRES, INGLATERRA. BOULOGNE, FRANCIA. PLAZA DE SAN PETERSBURGO,
RuUsIA.

COLUMNA ANTONINA O COLUMNA DE VENDOME, EN HONOR COLUMNA TRAJANA O COLUMNA
COLUMNA DE MARCO AURELIO. A NAPOLEON BONAPARTE. DE TRAJANO.

ROMA, ITALIA. PLAZA VENDOME, PARIS, FRANCIA. FORO TRAJANO DE QUIRINAL,
ROMA, ITALIA.
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CUADRO NoO. 14 (CONTINUACION).

LAS COLUMNAS MONUMENTALES MAS IMPORTANTES DEL MUNDO HACIA 1910

COLUMNA DE JUuLIO 0 COLUMNA COLUMNA DE LOS MEDICIS O COLUMNAS DE LA BARRERA DEL
DE JUILLET. COLUMNA ASTROLOGICA. TRONO.

PLAZA DE LA BASTILLA, PARIS, FLORENCIA, ITALIA. PLAZA DEL TRONO, PARIS,
FRANCIA. FRANCIA.

COLUMNA DE POMPEYO. COLUMNA DE LA INMACULADA COLUMNA DE LA INDEPENDENCIA

ALEJANDRIA, EGIPTO. CONCEPCION. DE MEXICO, EN EL PASEO DE LA

PLAZA DE ESPARIA, ROMA, ITALIA. REFORMA DE LA CIUDAD DE
MEXICO, DISTRITO FEDERAL.




Aunado a lo anterior, los artistas de la época consideraban que entre mas alta fuera

una columna conmemorativa, o bien, se prestara especial detalle a lo elaborado de su
ornamentacion, o en su caso, la riqueza artistica que proyectarian los distintos conjuntos
escultdricos que la ataviarian. Todos estos elementos en su conjunto, representarian en
cierta manera la grandeza del hecho histérico a proyectar, o en su caso, del personaje al que
se deseaba recordar. Ahora bien, vale la pena sefialar que la altura del Monumento a la
Independencia fue tomada desde la seccidén en donde inician las escalinatas y concluye
hasta la punta de las alas de la Victoria alada que lo corona.

En donde la altura de la columna, desde lo alto de su base, hasta el lecho alto del
capitel es de 23.47 metros; mientras que la altura del capitel es de 3.60 metros. De esta
forma, la altura total del monumento comprendida desde el piso del Paseo de la Reformay
culminando hasta la punta de las alas de la alegoria es de 45.16 metros, cifra que ha ido en
constante aumento, debido al hundimiento paulatino que presenta dia con dia la ciudad de
México y que se aprecia en la cantidad de escalinatas que han sido agregadas para tal
efecto.

Ahora bien, para un adecuado estudio mas detallado del conjunto arquitectonico, asi
como su parte artistica y todos los pormenores que se suscitaron desde su proyeccién, nos
hemos apoyado en la division por areas que el arquitecto Antonio Rivas Mercado realizd en
su momento de su propuesta arquitecténica; misma que se presentd en un folleto titulado:
El Monumento a la Independencia, el cuél fue obsequiado a las personas que asistieron a la
ceremonia de inauguracion de dicha obra conmemorativa que fue celebrada el 16 de
septiembre de 1910.

De esta forma, en dicho texto, Rivas Mercado presentd un detalle pormenorizado de




la importancia artistica e historica del monumento, pero de manera especial, el significado

histérico que para el gobierno porfirista representaba la ereccion de una obra de tales
magnitudes. Asimismo, en la IMAGEN NO. 40, se vislumbran de forma general los grupos
escultdricos, la proporcién y distribucion de la obra, algunos detalles ornamentales del
conjunto arquitecténico en general y de los cuales hablaremos con mayor detalle a

continuacion.!**

3.2.4.1 EL OBJETIVO HISTORICO Y EL ESTUDIO GENERAL DE LA OBRA.

A raiz del importante significado, que representaba para el gobierno mexicano la
construccion de una obra de cardcter conmemorativo para recordar la lucha de
Independencia. Se considerd, en un momento dado, que la edificacién debia proyectar tal
belleza y grandiosidad que no se hubiera visto anteriormente en alguna columna
conmemorativa realizada en México. Para tal cometido, se procurd que su decorado fuera
sobrio pero que denotara cierta elegancia, asimismo se considerd que en algunas secciones
del disefio de la columna la ornamentacion fuera mas elaborada, para que de esta forma
resaltara en relacion al resto del conjunto artistico.

Tomando como base, las particularidades que fueron a peticion del gobierno de la
Republica, podemos sefialar que la mas significativa fue aquella en donde se enfatizd que el
monumento no debia situarse por su estilo artistico y por su disefio en alguna época en
especial dentro de la historia del arte, en otras palabras que fuera atemporal, para que de

esta manera tuviera presencia dentro de la memoria historica. Ademas, desde su proyeccion

14 «“Monumento & los Héroes de la Independencia Nacional”, en EI Mundo Ilustrado, México, Domingo 2 de

junio de 1901, Numero 22, Tomo I, Afio VIII, p. 429.
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el Monumento a la Independencia de México se pretendié que fuera una construccion

conmemorativa Unica en su clase en el pais, a partir de su estilo artistico y de la
ornamentacion empleada para su decorado.

Aunque, en su proyeccion el arquitecto Antonio Rivas Mercado se inspird en los
memorables monumentos que emplearon columnas como estructura para representar un
acontecimiento historico, o bien a un personaje en especial, como la Columna de Trajano
(Roma, Italia) y la Columna de la Victoria (Berlin, Alemania), de fuertes reminiscencias al
arte romano. Tal cometido, se reflejo claramente en el disefio de la columna en donde el
arquitecto pretendiéo emplear aquellos ornamentos mas significativos dentro de la historia
de la arquitectura que en un momento dado, habian sido usados en la proyeccion de algin
monumento de semejantes caracteristicas, como los mencionados anteriormente.**®

De esta forma, se pretendié que desde la concepcion misma de la obra, su disefio
pudiera expresar la grandeza del hecho historico y del pensamiento de los héroes que
participaron en él; también, en las obras de planeacion, en la proyeccion de la belleza del
conjunto artistico y de manera especial en la distribucién de la ornamentacion. Todos estos
elementos en su conjunto, tenian como cometido ostentar la grandeza de aquellos
importantes monumentos caracteristicos del periodo clasico, que figuraron a lo largo de la

historia de la arquitectura y de las bellas artes por ser sélidos, elegantes, sencillos y

detallados en sus decoraciones.

115 RIvAS MERCADO, 0p. cit., pp. 3-4; GARCIA, op. cit., Apéndice nimero 118, p. 74.
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IMAGEN NO. 40.

MONUMENTO A LOS HEROES DE LA INDEPENDENCIA DE MEXICO, SITUADO EN EL PASEO DE
LA REFORMA Y EL CRUCE CON LAS CALLES DE Rio0 TIBER Y FLORENCIA, EN LA CIUDAD
DE MEXICO. AUTORES: ARQUITECTO, ANTONIO RIVAS MERCADO Y EL
ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI, 1910.

FUENTE: SECRETARIA DE ESTADO Y DEL DESPACHO DE GOBERNACION (1910): EI Monumento a la Independencia.
México: Secretaria de Estado y del Despacho de Gobernacién-Compafiia Editora Nacional, p. 4.




Por consiguiente, Rivas Mercado como apreciamos, procuré que el monumento en

su conjunto, debia ostentar la grandeza y el triunfo del movimiento de Independencia.
Asimismo, con su construccion se rememoraria un importante hecho histérico de gran
significado para el pueblo de México. De tal forma, la obra artistica exaltaria a todos
aquellos personajes que perecieron por tan importante contienda, ya fuera en su papel de
precursores, conspiradores, heroinas, caudillos, guerrilleros, congresistas, escritores y
consumadores que en conjunto forjaron la Independencia de México.**

Rivas Mercado, considerd que era complejo proyectar en una estatua 0 monumento,
a todos aquellos que participaron en la lucha armada dentro de dicho acontecimiento
historico, asi como inscribir el nombre de todos ellos. Por tal razén que, decidid incorporar
al monumento a los més representativos, sin que la obra menospreciara a otros personajes
gue en un momento dado, habian prestado sus servicios a la patria como: Juan Aldama,
Agustin de Iturbide y Aramburo, Ignacio Allende, Mariano Abasolo, por mencionar tan
solo algunos, que contribuyeron en la construccion de ella.

Por tal razon, el monumento a la Independencia debia de proyectar en su conjunto
una tematica en especial y ésta fue “La Apoteosis de la Independencia de México”, esa
glorificacion que se realizaba de tan memorable hecho histérico y que era representado por
una bella figura femenina alada que extendia sus alas al cielo, en una actitud de cobijar a
los habitantes de la ciudad de México y a los héroes mas significativos dentro de tal gesta

heroica como: Miguel Hidalgo y Costilla, José Maria Morelos y Pavon, Vicente Guerrero,

116 “Nombres de héroes y heroinas inscritos en el Monumento & la Independencia, que se levanta en el Paseo
de la Reforma”, en Boletin Oficial del Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal, México:
Tipografia Mexicana. México, viernes 10 de marzo de 1911, Tomo XVI, Ndmero 20, pp. 307-309;
SOCIEDADES UNIDAS BENEMERITO DE LAS AMERICAS Y DORA JOSEFA ORTIZ DE DOMINGUEZ, Recuerdo del
Primer Centenario de la iniciacién de la Independencia Nacional y Revista de las fiestas nacionales con las
cuales estas dos agrupaciones las celebran conforme a su programa especial. México: Imprenta de Antonio
Enriquez, 1910, pp. 27-30.




Francisco Javier Mina y Nicolas Bravo.

De esta forma, los héroes que hoy dia apreciamos en el monumento fueron tomados
en cuenta por los significativos servicios que prestaron a la patria y de acuerdo a su
posicion dentro del conjunto artistico podriamos denotar la importancia que ocuparon
dentro de dicho proceso historico. Para lo cual, consideramos que de acuerdo a la posicion
gue ocupan cada una de las esculturas dentro del conjunto artistico proyecta la importancia
del personaje con relacién al hecho histérico. De esta forma, la primera figura después de la
Victoria Alada que representa el triunfo de la lucha de Independencia, fue la efigie del cura
Miguel Hidalgo y Costilla, debido a que fue el héroe que tuvo la sorprendente valentia de
iniciar la significativa lucha, pese a lo limitado de los recursos con los que contaba para
llevarla a cabo; ademas, fue “el intrépido campedn de la tea encendida y de la espada; (...)
ademas de ser, el iluminado profeta del republicanismo”**".

Por tal motivo, después de la Victoria Alada, la figura de Miguel Hidalgo y Costilla
fue el personaje central de esta apoteosis. Cabe la pena mencionar que la imagen de dicho
personaje fue muy significativa dentro de la historia patria, en donde para Justo Sierra
Méndez, Hidalgo fue uno de los personajes mas importantes dentro del movimiento
insurgente, debido a que: “él fue el iniciador, a él la gloria suprema. A pesar de sus
retractaciones ante la Inquisicion, ante el cadalso, nunca para salvar su vida, sino para
salvar su alma, de su obra, no podia retractarse; ella vive en todos nosotros; esta vida de un

» 118

pueblo libre ha salvado su memoria y ha salvado su alma”.

Posteriormente, a un nivel inferior de Hidalgo encontramos las figuras del cura José

17 0’ GormAN, Edmundo, “Hidalgo en la historia. Discurso de ingreso pronunciado por el Sr. Dr. Don
Edmundo O’ Gorman”, en Secuencia. Revista de Historia y Ciencias Sociales. México: Instituto de
Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora. NUumero 6, septiembre-diciembre de 1986, p. 178.

118 S1ERRA, Justo, “El dia de la Patria”, en SIERRA, 0p. cit., p. 110.
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Maria Morelos y Pavon, quien se encuentra al lado derecho de Hidalgo, a razén de que

sobresalié por su labor heroica, militar y politica; mientras que Vicente Guerrero esta
situado a la izquierda, quien destacé a las 6rdenes de Morelos dentro de la lucha armada.
En las esquinas restantes a espaldas de la escultura de Hidalgo, estan colocadas las efigies
de Francisco Javier Mina, situado a la izquierda y Nicolas Bravo, a la derecha, quienes
resaltaron por su clemencia, por su actitud aguerrida en la lucha y por su perseverancia.

En suma, todos estos personajes debian proyectar por medio de hermosas esculturas
realizadas en marmol blanco de Carrara, la belleza y la profundidad del concepto historico
que deseaba externarse. Cabe la pena sefialar, que todos los personajes que yacieron bajo la
figura de Hidalgo, denotaron una importante participacion histérica dentro del movimiento
insurgente; por tal razon, fueron colocados a la misma altura entre ellos, respecto de la
efigie de Hidalgo, pero sin lugar a dudas, los personajes que yacian a los costados de
Hidalgo, fueron los méas importantes de acuerdo al significado historico de estos dentro de
la guerra de Independencia.

Por ultimo, Antonio Rivas Mercado concibio que las mejores transformaciones que
los pueblos sufren a lo largo de su historia, puedan ser observadas por distintas vias; pero es
a partir de la arquitectura conmemorativa en donde un pueblo refleja la magnitud y
profundidad de su evolucion histérica. Consiguientemente, el Monumento a la
Independencia de México, tenia como intencién mostrar al pueblo mexicano los alcances
del régimen que lo erigia, tales como la paz, el progreso artistico y material, visto a través
del buen funcionamiento de la Hacienda Publica.

La razdn de esto, se debid a que dichos aspectos fueron fundamentales para que

pudiera erigirse esta bella obra de arte y los edificios para la administracion publica.




Aunque, en este caso la construccion de este importante monumento, era una muestra de la

gratitud y de orgullo que la Nacion Mexicana rendia a los héroes de la Independencia,
como: Hidalgo, Morelos, Guerrero, Mina y Bravo, mismos que forjaron con sus
aportaciones la patria libre y soberana, de la cual el régimen estaba orgulloso. Debido a
que, a partir de tal momento histérico se lograron sentar las bases del sistema politico
republicano que sustentaba al régimen porfirista; de forma tal que, en dicho periodo de
nuestra historia el porfiriato encontro las bases histéricas del nacimiento de México como

una nacion libre e independiente.**®

3.2.4.2 LA MAJESTUOSA TERRAZA Y EL BASAMENTO PRINCIPAL DEL MONUMENTO.

En una plataforma de 1.60 metros de altura sobre la banqueta y de 10 metros de ancho, fue
proyectada la terraza donde estaria situado el monumento. A dicha seccién del conjunto
artistico, se podria ascender por medio de nueve escalones que rodeaban la glorieta, los
cuales con el paso del tiempo y a razén del continuo hundimiento que ha presentado la
ciudad de México, han aumentando continuamente hasta llegar a 23 escalones. Ahora bien,
para que existiera una significativa armonia con el resto del conjunto artistico, se considero
necesario que la forma de la terraza fuera cuadrada, ostentando en cada una de sus esquinas
cuatro obeliscos.

Como puede apreciarse en la IMAGEN NO. 41; cada una de estas pilastras sostenian
faroles de luz eléctrica que alumbrarian esta parte del monumento, siendo unos de los
adelantos tecnoldgicos que el progreso material del porfiriato empleaba en una

construccion de caracter conmemorativo, al igual que en otros espacios de la ciudad, como

119 SECRETARIA DE ESTADO Y DEL DESPACHO DE GOBERNACION, 0p. Cit., p. 5.
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edificios publicos, plazas, etc., elemento que le doté de ese toque de modernidad y

elegancia a todo el conjunto artistico.'*

Por otra parte, uno de los elementos que le proporciond mayor realce y distincion al
monumento, fue la proyeccidn de una elaborada balaustrada que rode6 toda la parte de la
terraza. Cabe sefialar, que en esta seccion del conjunto arquitecténico se procurd que fuera
construida con los materiales mas finos de la época, que eran caracteristicos en el disefio de
este tipo de obras, debido a que en dicha area podria apreciarse gran parte del monumento,
por ejemplo, con fino granito gris de Bayeno, fueron elaborados, el zdcalo, las pilastras y
las balaustradas; los obeliscos se labraron en granito rosa de Escocia; mientras que, las
farolas que ataviaron cada uno de los obeliscos se fundieron en fino bronce artistico color

verde olivo claro.!®

Ademas, el piso del basamento principal fue elaborado con finos
marmoles italianos de variados colores como el verde de Génova, el rojo y amarillo de
Verona, que en conjunto como se puede observar en la IMAGEN NO. 42, permitieron formar
bellas figuras geométricas que contrastarian entre si por los distintos matices de color de

dichos marmoles, asi como por el disefio de las mismas, lo que otorgaron unan notable

belleza artistica al conjunto arquitectonico.

120 | a introduccién del alumbrado eléctrico a lo largo del porfiriato fue una de las muestras mas
representativas de la modernizacion del pais. Sefiala Brisefio que hacia 1905 México se encontraba muy a la
vanguardia en ser de los paises mas electrificados del mundo y su planta hidroeléctrica podia compararse con
aquella existente en Bufalo, Estados Unidos. Asimismo, permitié que cambiaran muchos de los habitos como
el estudiar, se abrieron tiendas departamentales como El Palacio de Hierro que cerraban por las noches, etc.
BRISENO SENOSIAIN, Lilian, “La fiesta de luz en la ciudad de México. El alumbrado eléctrico en el
Centenario”, en Secuencia. Revista de Historia y Ciencias Sociales. México: Instituto de Investigaciones Dr.
José Maria Luis Mora. NUmero 60, septiembre-diciembre de 2004, pp. 91-108; BRISERO SENOSIAIN, Lilian,
Candil de la calle oscuridad de su casa: la iluminacion en la Ciudad de México durante el porfiriato.
Meéxico: Instituto Tecnoldgico de Estudios Superiores de Monterrey, Campus Santa Fe, Miguel Angel Porrua,
Instituto de Investigaciones Doctor José Maria Luis Mora, 2008, 222 p.

121 |_a compra de los marmoles y el granito, se realizé6 mediante un contrato celebrado el 30 de mayo de 1903
con el sefior Claudio Pellandini, propietario del famoso establecimiento “La Casa Pellandini”, cuyo giro
comercial eran las piezas de arte decorativo. Pellandini, los import6 de Italia y cuyo costo ascendiendo a mas
de $181,000 francos. Los materiales fueron colocados e importados por la Compafiia Nessi y Ragazzoni, en
un costo de $15,000 francos, mediante un contrato celebrado el 16 de mayo de 1910. SECRETARIA DE ESTADO
Y DEL DESPACHO DE GOBERNACION, 0p. Cit., p. 19.
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IMAGEN NO. 41.
UNO DE LOS OBELISCOS CON LAMPARAS DE ILUMINACION ELECTRICA DEL MONUMENTO A LA
INDEPENDENCIA DE MEXICO, SITUADO EN EL PASEO DE LA REFORMA Y EL CRUCE
CON LAS CALLES DE Rio TIBER Y FLORENCIA, EN LA CIUDAD DE MEXICO.
AUTORES: ARQUITECTO, ANTONIO RIVAS MERCADO
Y EL ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI, 1910.

FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.



IMAGEN NO. 42.
DETALLE DE LAS FIGURAS GEOMETRICAS DEL PISO DE LA TERRAZA DEL MONUMENTO A LA
INDEPENDENCIA DE MEXICO. SITUADO EN EL PASEO DE LA REFORMA Y EL CRUCE
CON LAS CALLES DE Rio TIBER Y FLORENCIA, EN LA CIUDAD DE MEXICO.
AUTORES: ARQUITECTO, ANTONIO RIVAS MERCADO
Y EL ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI, 1910.




Ahora bien, el zécalo donde se erigio la columna, conté con una altura aproximada

de 2.50 metros y una longitud de 12 metros en cada uno de sus lados. Dicho basamento, fue
decorado con finos cornisamentos y con un excelente trabajo de canteria, mismos que
dotaron al conjunto de esa sencillez y fuerza artistica que debia detentar. Ademas, en cada
uno de los angulos de dicha plataforma y en sentido de ejes diagonales con una proyeccién
de 45 grados, se colocaron cuatro pedestales que también servirian como contrafuertes del
conjunto arquitectonico central. Sobre estos, se colocaron cuatro figuras alegoricas en
posicion sedente que representarian la Paz, la Ley, la Justicia y la Guerra. Aunque
originalmente, dichas estatuas pretendieron encarnar la Resistencia, la Fuerza, la Ley y el
Progreso, aspectos muy significativos durante el periodo porfirista y que el autor pretendio
resaltarlas en tan notable obra de arte.

Cabe sefialar que dichas alegorias, representaban como lo sefialé en su momento
Miguel Salvador Macedo y Saravia: “el ascenso de dichos héroes a una eterna aspiracion de
forma superior de vida”.*??> En donde, “la alegoria de la Guerra representa ese doloroso y
sangriento medio empleado por el pueblo para alcanzar la libertad; la Paz, fruto supremo
del humano esfuerzo; la Ley y la Justicia, insuperables guardianes de la paz y generadoras
de la felicidad de los hombres”. *** Todos estos aspectos en su conjunto, fueron trazando a
lo largo de la historia el camino del pueblo mexicano hacia la libertad y su ende hacia su
independencia. Aunque existe otra interpretacion, en donde se menciona que dichas efigies

representan que una vez “conseguida la Independencias por el esfuerzo de las armas, se ha

22 MACEDO Y SARAVIA, 0p. Cit., p. 16. GARCIA, 0p. cit., Apéndice nimero 119, p. 77.
123 [dem.
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afianzado la Paz, y con ella el imperio de la Ley y la Justicia”.*?*

Ahora bien, en la fachada principal del monumento estd situada una elaborada
puerta fundida en bronce, a partir de la cual se podria acceder al interior del mausoleo. El
porton, tal como se aprecia en la IMAGEN NO. 43, ostenta un gran medallon formado por
banderas que simbolizarian el alto grado de patriotismo que representaba el monumento;
asimismo, se le incorporaron ramas de laurel, que simbolizaban la coronacién de todos
aquellos triunfos obtenidos por los héroes que ahi se representan dentro del movimiento
insurgente. Ademas, el toque histérico del monumento esta detentado por un perfil
femenino que representa a la Republica, cabe sefialar, que para el modelado de tal silueta el
arquitecto Rivas Mercado tom6 como modelo a su hija mayor Alicia, quien por su
fisonomia, esa belleza angelical rememoraba a esos perfiles de las esculturas del pasado
clasico, que denotaban la armonia estética con el resto del monumento.

Aunado a lo anterior, fueron colocados a los costados de dicha puerta elaborados
bajorrelieves, tal como se aprecia en la IMAGEN NO. 44. Dichos grabados simbolizan las
armas que la nacién mexicana usO para defender su libertad, en conjunto con otros
elementos ornamentales como una cabeza de medusa, arietes y diversos escudos de armas.
De esta forma, sobre tal porton se levantd un pedestal de seis metros de altura donde se
colocé el imponente grupo escultérico que representa la Apoteosis de la Independencia y
que fue finamente ornamentado con un bello tablero en el que se grabo la siguiente

inscripcion: Por hacernos vivir dieron la vida. La Patria los venera agradecida.

124 NUREZ Y DOMINGUEZ, José de J., y Nicolas RANGEL, EI Monumento a la Independencia. Bosquejo
historico. México: Departamento del Distrito Federal Direccion General de Accién Educativa, Recreativa, de
Reforma y Social, 1930, p. 12.
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IMAGEN NO. 43.
LA PUERTA EN BRONCE DEL MONUMENTO A LA INDEPENDENCIA DE MEXICO. SITUADO EN EL
PASEO DE LA REFORMA Y EL CRUCE CON LAS CALLES DE Rio TIBER Y FLORENCIA, EN
LA CIUDAD DE MEXICO. AUTORES: ARQUITECTO, ANTONIO RIVAS MERCADO Y
EL ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI, 1910.
= .

FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.

Lo que nos demuestra que tal conjunto escultorico es un homenaje a todos aquellos
personajes que al sacrificar su vida por un ideal, tal como sucedié con la lucha de
Independencia; porque de esta manera, nos brindaron el nacimiento de México como una
patria libre e independiente; razén por la cual, la patria les reconocia a todos ellos el debido
respeto y agradecimiento por sus memorables hazafias dentro de tal gesta heroica. Cabe la
pena sefialar, que tal seccion sirvio de fondo para el grupo escultérico en donde ledn de

grandes proporciones.
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IMAGEN NO. 44,

LOS BAJORRELIEVES SITUADOS A LOS COSTADOS DE LA PUERTA DE BRONCE DEL MONUMENTO
A LA INDEPENDENCIA DE MEXICO. SITUADO EN EL PASEO DE LA REFORMA Y EL CRUCE
CON LAS CALLES DE Rio TIBER Y FLORENCIA, EN LA CIUDAD DE MEXICO.
AUTORES: ARQUITECTO, ANTONIO RIVAS MERCADO
Y EL ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI, 1910.




Dicho grupo escultorico, representa al pueblo de México y que es guiado por dos

pequefios seres alados conocidos como Genios, que segun la mitologia romana eran
espiritus guardianes y protectores. De esta forma, tales seres protegian al pueblo mexicano
y lo guiaban hacia la libertad, en otras palabras lo encaminaron hacia su emancipacion.'®
Por ultimo, se colocaron elaborados bajorrelieves en los cuales se grabaron cuatro
hermosos escudos de armas y los nombres de los insurgentes de la Independencia, los
cuales fueron agrupados en las siguientes categorias:

1.  PRECURSORES: Melchor de Talamantes. Francisco Primo de Verdad y
Ramos. EI Marqués de San Juan de Rayas. (Situados bajo
la escultura de la Paz).

2. CONSUMADORES: Pedro Ascencio. José Joaquin Herrera. Miguel Barragan.
(Situados bajo la escultura de la Paz).

3.  CONSPIRADORES: José Mariano de Michelena. Epigmenio Gonzaélez.
Antonio Ferrer. (Situados bajo la escultura de la Ley).

4.  HEROINAS: Josefa Ortiz de Dominguez. Leona Vicario Fernandez de
San Salvador. Mariana Rodriguez del Toro de Lazarin.
(Situados bajo la escultura de la Ley).

5.  CONGRESISTAS: José Maria Cos. José Maria Liceaga. Andrés Quintana
Roo. (Situados bajo la escultura de la Justicia).
6. ESCRITORES: Fray Servando Teresa de Mier Noriega y Guerra. Joaquin

Fernandez de Lizardi. Carlos Maria de Bustamante.
(Situados bajo la escultura de la Justicia).

7.  GUERRILLEROS: José Antonio Torres. Victor Rosales. Encarnacion Ortiz.
(Situados bajo la escultura de la Guerra).

8. CAUDILLOS: José Mariano Jiménez. Leonardo Bravo. Pedro Moreno.
(Situados bajo la escultura de la Guerra).'?

125 | os genios solian ser representados en obras de arte como seres alados, y en los monumentos romanos
comlnmente aparecen como jovenes vestidos con toga, con una patera o cornucopia en las manos y la cabeza
cubierta, tomando los genios locales la forma de una serpiente comiendo una fruta situada ante ella. SMITH,
William, ed., A Dictionary of Greek and Roman biography and mythology, Boston, E.U.A: Little, Brown &
Co., 1867, pp. 241-242; “Monumento & los Héroes de la Independencia”, en EI Mundo llustrado, México,
Domingo 12 de mayo de 1901, Nimero 19, Tomo I, Afio VIII, p. 377; SECRETARIA DE ESTADO Y DEL
DESPACHO DE GOBERNACION, 0p. Cit., p. 20.

126 “Nlombres de héroes y heroinas inscritos en el Monumento & la Independencia, que se levanta en el Paseo
de la Reforma”, en Boletin Oficial del Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal, México:
Tipografia Mexicana. México, viernes 10 de marzo de 1911, Tomo XVI, Ndmero 20, pp. 307-309;
SOCIEDADES UNIDAS BENEMERITO DE LAS AMERICAS Y DONA JOSEFA ORTIZ DE DOMINGUEZ, 0p. Cit., pp. 27-
30; NUNEz Y DOMINGUEZ, 0p. cit., p. 11.
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Como podemos observar, los distintos grupos que conformaron toda la gesta heroica

del movimiento de Independencia, partieron con aquellos que la vislumbraron desde su
lucha, pasando por aquellos que participaron en ella por medio de las armas, por sus
discursos y otros medios, y por ultimo, hasta llegar a los que la consumaron. Cabe sefalar,
que en éste breve listado que figuré dentro de la proyeccion del monumento, podemos
apreciar que éstos fueron los personajes que dentro de la mirada del triunfo liberal eran
merecedores de pasar a la historia y ser recordados en la memoria de todos los mexicanos.

A partir de tal seleccidén, podemos apreciar que si bien en el monumento figuran
pocas mujeres en relacion al ndmero de hombres que lucharon en el movimiento
insurgente, asi como no fueron incluidos otros destacados personajes. Tal seleccion podria
explicarse tomando como base el pensamiento de la época como el articulo titulado
Protesta contra el monumento a lturbide, que aparecié en el periédico La Patria de
México, con fecha del 27 de marzo de 1901, que dice asi: “Los verdaderos mexicanos no
pueden ni deben manchar el buen nombre de la Patria, colocando en la categoria de los
héroes, a quien, corifeo sanguinario de la causa realista, enemigo encarnizado de los
humildes”.**’

Con base en lo anterior, podemos apreciar que una de las razones por las cuales
ciertos personajes fueron elevados a la categoria de héroes o heroinas, correspondio

primordialmente a que sus acciones no debieron de haber atentado en pro de la defensa de

la patria; lo que les auguraria un lugar significativo dentro de la historia; por tal razén, en el

127 “protesta contra el monumento a lturbide”, en La Patria de México, México, 27 de marzo de 1911, p. 1.
Documento tomado de RODRIGUEZ PRAMPOLINI, Ida, La critica del arte en México en el siglo XIX, Tomo III:
Estudios y documentos Il (1879-1902). México: IlE-UNAM. «Coleccidn: estudios y fuentes del arte en
México, nimero, 18», (segunda edicién 1997, primera edicion 1964), p. 557.
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monumento no apreciamos a otros personajes que participaron dentro del movimiento de

Independencia de México, tal como fue Agustin de lturbide y Ardmburo, u otros personajes
gue en un momento dado no cumplieron finalmente con tal cometido. De esta forma,
podemos entender que los personajes que fueron elevados a la categoria de héroes,
heroinas, asi como hombres ilustres, fueron seleccionados a partir del pensamiento
imperante dentro del grupo en el poder, la faccion liberal.

Dicho sector, se encargd de escribir la historia desde su victoria, integrando y
relejando a esos personajes que ante su mirada ocuparian un lugar especial dentro de las
paginas de las historia patria y pasarian a la posteridad, para asi ser recordados en la
memoria historica de todos los mexicanos. Por tal motivo, los personajes que se recordarian
fueron aquellos que tenian un vinculo histérico con el proyecto politico de los liberales, a
partir del cual, tal faccion politica podria justificar histéricamente su estancia dentro del

poder y sobre todo de la direccion en la que encaminaron al pueblo mexicano.

3.2.4.3 LOS ARTISTICOS GRUPOS ESCULTORICOS REALIZADOS EN BRONCE Y MARMOL.

Los trabajos para la proyeccion de las esculturas de bronce que se aprecian en la IMAGEN
NO. 45, representaron aspectos como la Paz, la Ley, la Justicia y la Guerra, fueron
realizadas en México, por el reconocido artista Enrique Alciati, quien por su importante
trabajo como profesor dentro de la Escuela Nacional de Bellas Artes en el area de escultura,
fue comisionado para la proyeccion y realizacion de dichas esculturas; debido a que fue uno
de los personajes mas idéneos que darian la belleza estética y artistica a tales efigies, muy
acorde con lo que se venia haciendo dentro de dicha institucion y en otras Academias del
mundo.
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IMAGEN NO. 45,
LAS FIGURAS ALEGORICAS REALIZADAS EN BRONCE DEL MONUMENTO A LA INDEPENDENCIA
DE MEXICO, SITUADO EN EL PASEO DE LA REFORMA Y EL CRUCE CON LAS CALLES DE
Rio TIBER Y FLORENCIA, EN LA CIUDAD DE MEXICO, QUE REPRESENTAN
LA PAZ, LA GUERRA, LA JUSTICIA Y LA LEY.
(DE 1ZQUIERDA SUPERIOR A DERECHA INFERIOR). AUTORES: ARQUITECTO, ANTONIO RIVAS
MERCADO Y EL ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI, 1910.

FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.
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Ahora bien, tales figuras fueron de considerable tamafio, en donde cada una de ellas,

tuvo aproximadamente un peso de 3,000 kilogramos, segun la intencionalidad de su autor,
se pretendid reflejar en cada una de ellas la idea de que una vez conseguida la
Independencia por medio de la lucha armada, en otras palabras a partir de la Guerra, el
siguiente paso fue, el afianzamiento de la Paz, debido a que desde que estallo el
movimiento Insurgente el pais habia estado sumergido en un continuo conflicto de
intereses, asi como de inestabilidad social y politica. De esta forma, al haberla conseguido,
la Ley y la Justicia prevalecerian en la nacion mexicana; por tal razén, era necesario
representar tales cualidades por medio de una hermosa escultura que los representara.?
Por otro lado, el grupo escultérico conocido como El Genio y el Ledn, como se
puede apreciar en la IMAGEN NO. 46, se vio engalanado por artisticas estatuas de arménicas
proporciones que conforman el monumento, lo que repercutid significativamente en la
excelente armonia estética éste con el resto de las estatuas y de todo el conjunto
arquitectonico. Ademas, fue una obra artistica de grandes dimensiones dado que conté con
un peso de casi 5,500 kilogramos, esto nos permite suponer que dicho grupo escultérico
proyecta la grandeza del pueblo al que representa, en este caso el mexicano, quien se dejo

guiar por aquellos personajes que lo encausarian a conseguir su libertad.*?

128 NUREZ Y DOMINGUEZ, 0p. Cit., p. 12.
129 1pid., p. 13.
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IMAGEN NO. 46.

EL GRUPO ESCULTORICO REALIZADO EN BRONCE TITULADO: “EL GENIO Y EL LEON”, DEL
MONUMENTO A LA INDEPENDENCIA DE MEXICO, SITUADO EN EL PASEO DE LA REFORMA
Y EL CRUCE CON LAS CALLES DE Rio TIBER Y FLORENCIA, EN LA CIUDAD DE MEXICO.
AUTORES: ARQUITECTO, ANTONIO RIVAS MERCADO Y EL
ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI, 1910.

b
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FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.

En tal grupo escultérico, como se menciond anteriormente, se aprecia a un vistoso
ledn cargado de laureles y guiado por un Genio. En donde la efigie del felino, que es el
emblema de majestad y de fuerza, simboliza al pueblo de México que se cubre de laureles
como simbolo de coronacion por todos aquellos personajes que construyeron la patria,

aunado a que a lo largo de su historia el pueblo mexicano se ha caracterizado por ser un




pueblo entregado al deber sumiso de la patria; pero al ser conducido por el Genio,

representa una décil obediencia y una indescriptible dulzura, gque en conjunto sintetizan la
heroica voluntad del pueblo mexicano encadenada por la fuerza superior de la Ley.*®

En concreto, la razon, por la cual se decidié adoptar a tal felino, se debi6 a que el
ledn representd segun la propuesta de su autor, la majestad y la fuerza que han distinguido
desde su origen a nuestra sociedad mexicana; mientras que, el querubin que guia a la
artistica efigie del felino, tenia como objetivo el simbolizar la obediencia, la dulzura y sobre
todo el respeto que los mexicanos externaban hacia sus instituciones. Por tal razon, la efigie
femenina que corona el Monumento a la Independencia, y que hoy dia conocemos como
“Angel de la Independencia”, tal como se aprecia en la IMAGEN NO. 47, representa a “un
angel en quien confundimos la Independencia y la Victoria”.***

De esta forma, la Victoria alada simboliza la poderosa voluntad del pueblo de
México al romper sus cadenas ante una fuerza superior como lo eran las Leyes. En donde,
la efigie que remata el conjunto arquitectdnico, representa la Independencia obtenida por
los mexicanos; por ello, se representd bellamente a la Victoria por medio de una elaborada
alegoria, aungue en un primer momento se pretendié que representara el triunfo de los
ideales del movimiento insurgente. Las dimensiones de dicha escultura, fueron realmente

significativas en la época, para un monumento de tales caracteristicas proyectado en el pais,

dado que lleg6 a pesar aproximadamente 7,000 kilogramos y ostent6 una altura de 6.70

130 segiin el pensamiento de la época la composicion se adopté, debido a que el simbolo del “leén décil” esta
felizmente aplicado a nuestro pueblo. En realidad, es una fuerza manejada por el soplo del genio nacido en
pleno campo de la paz, en medio del himno estruendoso del trabajo y en el ardor luminoso del progreso que
trae felicidades, honra y grandeza. “Monumento & los Héroes de la Independencia”, en EI Mundo llustrado,
México, Domingo 12 de mayo de 1901, Numero 19, Tomo I, Afio VIII, p. 377; NUNEZ Y DOMINGUEZ, 0p.
cit., p. 12.

131 MACEDO Y SARAVIA, 0p. Cit., p. 12. GARCIA, 0p. cit., Apéndice nimero 119, p. 76.
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metros.

Ahora bien, la escultura representa a una Victoria alada que en su mano derecha
sostiene una corona de laurel, elemento que en la época de los griegos y romanos se
empleaba para premiar a los triunfadores, y que en el Monumento a la Independencia
simboliza el premio a los héroes por el éxito obtenido en la lucha armada y mediante la cual
forjaron la patria. Por otra parte, en la mano izquierda, tal efigie sostiene un fragmento de
cadenas rotas, que representan el fin de los tres siglos de historia que nos enlazan con
Espafia, la llamada “Madre Patria”, en otras palabras la ruptura de los tres siglos de
dominacién espafiola.™

Por otra parte, la proyeccion de tal efigie es obra del escultor Enrique Alciati, quien
también se encargo de la realizacion de todas las piezas escultoricas del monumento. Las
tareas de fundicion de las esculturas de bronce, se realizaron en los talleres Galli Hermanos
en Florencia, Italia. Para la elaboracion de las mismas, se utilizé un novedosos sistema de
vaciado llamado “a cera perdida” empleando para ello un metal conocido como bronce
florentino, con lo cual se lograria realzar aun mas la belleza de las piezas escultéricas. Por
lo elaborado de ellas y por los materiales empleados en su disefio, los costos de estas
esculturas ascendieron a la suma de $107,000 pesos, una cantidad muy significativa para la
época.’® Cabe sefialar que, el dorado que ostenta la estatua de la Independencia fue
realizado en México con el sistema de bronce dorado al fuego, bajo la direccién del mismo

artista Alciati.*®

132 NUREZ Y DOMINGUEZ, 0p. cit., p. 17.

133 |hid.,, p. 18.

3% NUREZ Y DOMINGUEZ, 0p. Cit., p. 13.

135 SECRETARIA DE ESTADO Y DEL DESPACHO DE GOBERNACION, 0p. Cit., p. 26 y 36.
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IMAGEN NO. 47.
LA ALEGORIA ALADA QUE REPRESENTA LA VICTORIA Y QUE CORONA EL MONUMENTO A LA
INDEPENDENCIA DE MEXICO, SITUADO EN EL PASEO DE LA REFORMA Y EL CRUCE
CON LAS CALLES DE Rio TIBER Y FLORENCIA, EN LA CIUDAD DE MEXICO.
AUTORES: ARQUITECTO, ANTONIO RIVAS MERCADO Y
EL ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI, 1910.

FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.




Como se ha sefialado hasta este momento, se procurd que en cada una de las

secciones que integraron el Monumento a la Independencia fueran proyectadas con una
notable elegancia, misma que no se hubiera visto con anterioridad en otra construccién en
el pais de esta indole. Todo esto se realizd con la finalidad de que el conjunto artistico
hablara por si mismo, externando el importante significado historico del acontecimiento al
que enarbolaba. Por tal motivo, el area correspondiente al pedestal y que tendria la funcion
para de que en ella descansara la imponente columna, se procuré ataviarla con elaborados
detalles ornamentales como fue el cornisamento conocido como de “Escocia”.

Tal ornamentaciéon, fue complementada con delicadas hojas de espino, mientras que
en cada una de las esquinas del basamento se proyectaron cuatro pequefias plataformas
orientadas de la misma forma que las estatuas de bronce. En cada una de ellas, se colocaron
a la misma altura las bien elaboradas estatuas de marmol blanco-claro conocido como
“Ravaccione de Carrara (Italia)”, correspondientes a los ilustres héroes de la Independencia
como: José Maria Morelos y Pavon, Vicente Guerrero, Francisco Javier Mina y Nicolas
Bravo.

Los personajes antes mencionados, como pueden apreciarse en las IMAGENES NO.48
y 49, figuraron en un lugar muy significativo dentro del monumento, la razon de esto se
debié a que todos ellos habian destacado significativamente dentro del movimiento
insurgente. En donde, Morelos destaco por haber controlado el territorio del sur de México
una vez que recibidé el mando de la lucha armada, por Hidalgo y por haber convocado en
1813 al Congreso de Chilpancingo en donde se emitié una declaracion de Independencia.
Por su parte, Vicente Guerrero sobresalio por haber apoyado al Congreso de Chilpancingo

hasta su disolucion y por su brillante participacion dentro de las armas, lo que le valio para
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ser jefe de la insurreccion en el sur y que en conjunto con Agustin de Iturbide y Aramburo

quien consumé el movimiento insurgente.**

IMAGEN NO. 48.
LAS ESTATUAS REALIZADAS EN MARMOL BLANCO DE JOSE MARIA MORELOS Y PAVON (A LA
IZQUIERDA) Y DE VICENTE GUERRERO (A LA DERECHA), DEL MONUMENTO A LA
INDEPENDENCIA DE MEXICO. SITUADO EN EL PASEO DE LA REFORMA Y EL CRUCE
CON LAS CALLES DE Rio TIBER Y FLORENCIA, EN LA CIUDAD DE MEXICO.
AUTORES: ARQUITECTO, ANTONIO RIVAS MERCADO Y
EL ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI, 1910.

FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.

Ahora bien, Francisco Javier Mina, sobresalié por haberse opuesto en Espafa al
gobierno absolutista de Fernando VII. En Francia y Gran Bretafia, conocié a Servando

Teresa de Mier y a otros destacados personajes defensores de la independencia de Nueva

1% MARTINEZ AssAD, Carlos, La Patria en el Paseo de la Reforma, México: UNAM-FCE, «Coleccion:
Tezontle», 2005, pp. 184-185.
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Espafia. En abril de 1817 llegd a México, en donde cosech6 numerosos triunfos bélicos en
su avance hacia el centro del pais. Mientras que Nicolas Bravo, destaco por haber llevado a
cabo varias acciones militares a las drdenes de José Maria Morelos y Pavon. Una vez
conseguida la Independencia, participd junto a Guerrero en el movimiento de 1823, donde

se oblig6 a abdicar a Agustin de Iturbide.**

IMAGENES NO. 49.

LAS ESTATUAS REALIZADAS EN MARMOL BLANCO DE FRANCISCO JAVIER MINA (A LA
IZQUIERDA) Y DE NICOLAS BRAVO (A LA DERECHA), DEL MONUMENTO A LA INDEPENDENCIA
DE MEXICO. SITUADO EN EL PASEO DE LA REFORMA Y EL CRUCE CON LAS CALLES DE Rio
TIBER Y FLORENCIA, EN LA CIUDAD DE MEXICO. AUTORES. ARQUITECTO, ANTONIO
RIVAS MERCADO Y EL ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI, 1910.

FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.

137 MARTINEZ ASSAD, 0p. Cit., pp. 184-185.




Los trabajos del modelado en yeso y del tallado del marmol de tales estatuas, fueron

realizados en México, mientras que el desbaste (refinamiento) del marmol fue realizado en
Seravezza, Italia. Estos trabajos, tuvieron un costo de $56,000 pesos; entre alguna de sus
particularidades, podemos sefialar que cada una de ellas ostentaron una altura de 3.56
metros y un peso de 3,000 kilogramos, a excepcién de la escultura de Nicolas Bravo que
pesé 3,500 kg.**®

La colocacion de cada una de las esculturas dentro del conjunto artistico fue la
siguiente: al lado derecho de la estatua de Miguel Hidalgo y Costilla esta situada la figura
de José Maria Morelos y Pavon, a su izquierda la de Vicente Guerrero, en la parte posterior
yacen a la izquierda la figura de Francisco Javier Mina y a la derecha la de Nicolas Bravo.
Aunque, la posicion de estas esculturas es a la misma altura respecto de la Victoria Alada y
en relacion la efigie de Hidalgo, podemos considerar que los personajes que denotaron
mayor importancia dentro del movimiento insurgente fueron aquellos situados a los
costados de él, tal como Guerrero y Morelos, lo que nos permite comprender que pese a que
estan a una misma altura, estos denotaron mayor importancia historica.

Una particularidad que poco se conoce del monumento, es aquella relacionada con
que al interior de la columna se encuentra situada una estatua esculpida en marmol de
Carrara, de un héroe poco conocido dentro del proceso de la emancipacién de México; tal

personaje fue Guillén de Lampart o Lombardo™*

(conocido también Guillermo de
Guzman), tal como puede apreciarse en la IMAGEN NO. 50, quien fue un personaje de origen
irlandés, nacido en Wexford y llegé a México en el afio de 1640 con el pensamiento de que

era necesario de que la Nueva Espafia se independizara de la metropoli.

138 NUREZ Y DOMINGUEZ, 0p. Cit., p. 14.
139 v/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Guillén de Lampart.
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IMAGEN NO. 50.
LA ESTATUA REALIZADA EN MARMOL BLANCO DE GUILLEN DE LAMPART AL INTERIOR DEL
MONUMENTO A LA INDEPENDENCIA DE MEXICO. SITUADO EN EL PASEO DE LA REFORMA
Y EL CRUCE CON LAS CALLES DE Rio TIBER Y FLORENCIA, EN LA CIUDAD DE MEXICO.
AUTORES: ARQUITECTO, ANTONIO RIVAS MERCADO
Y EL ESCULTOR, GUILLERMO CARDENAS, 1910.

FORRY. - ..")""d‘ A

FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.
Dicho pensamiento, fue muy innovador en su momento, pero trajo como
consecuencia que permaneciera preso por cerca de 17 afios en la cércel de la Perpetua,

situada dentro del edificio de la Santa Inquisicion, localizado en la Plaza de Santo Domingo
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de la ciudad de México; posteriormente, tal personaje fue quemado vivo en 1659. Por

consiguiente, al ser uno de los uno primeros individuos en considerar que México debia de
conseguir su Independencia de la corona espafiola hacia mediados del siglo XVII, esto le
valié que se destinara al interior del conjunto arquitecténico una efigie en su honor.*°

Cabe sefialar que, para hacer posible la proyeccion de tal escultura dentro del
conjunto arquitectonico, fue necesario que el gobierno de la ciudad, celebrara un contrato
para su elaboracién con el escultor Guillermo Céardenas el dia 30 de junio de 1903. Entre
las particularidades que rodearon a dicha efigie podemos mencionar que los costos de
elaboracion ascendieron a la suma de $7,000 pesos y su altura fue de 2.15 metros; de tal
forma, que sus proporciones fueran proyectadas para que armonizaran con el resto de las
esculturas del monumento y sobre todo en relacion con el espacio en donde fue colocada.'**

Por otra parte, se pusieron dos placas de marmol blanco finamente labradas en la
fachada principal y posterior del monumento. En la primera de ellas, se grabd la siguiente
inscripcion: “La Nacion a los Héroes de la Independencia” y fue ataviada con un elaborado
cornisamento que ostent6 un bello escudo de armas, mismo en el que se grabaron los afios
de la proclamacién y consumacion de la Independencia de México (1810-1821).%% Por otro
lado, en la placa colocada en la parte posterior, se escribid la historia del monumento, asi
como en cada uno de los costados, tal como puede apreciarse en la IMAGEN NO. 51, se

colocaron ornamentos conocidos como ojos de buey, que tuvieron la finalidad de realzar la

placa conmemorativa.

140 MARTINEZ ASSAD, 0p. Cit., pp. 73-74. Ademés, véase GONZALEZ MEzA, Francisco Javier, Vida y tiempos
de don Guillén de Lampart. México: FFL-UNAM. Tesis de Doctorado en Historia, 1996, pp. 43 y ss.

¥ NUREZ Y DOMINGUEZ, 0p. Cit., p. 14.

12 RIvAs MERCADO, 0p. Cit., p. 7; GARCIA, op. cit., Apéndice nimero 118, p. 75; NUNEZ Y DOMINGUEZ, 0p.
cit., p. 8, 14-15.
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IMAGEN NO. 51.

UN COSTADO DEL MONUMENTO A LA INDEPENDENCIA DE MEXICO, DONDE SOBRESALEN LOS
ORNAMENTOS CONOCIDOS COMO: “OJOS DE BUEY”. SITUADO EN EL PASEO DE LA
REFORMA Y EL CRUCE CON LAS CALLES DE Ri0 TIBER Y FLORENCIA, EN LA
CIUDAD DE MEXICO. AUTORES: ARQUITECTO, ANTONIO RIVAS
MERCADO Y EL ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI, 1910.

———
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FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.

Ahora bien, el grupo escultérico que representa la Apoteosis de la Independencia,
tal como se aprecia en la IMAGEN No. 52, fue situado en la fachada principal del
monumento, cuya orientacion estuvo dirigida hacia el occidente. Dicho conjunto
escultdrico, pretendio glorificar el movimiento insurgente a partir de su principal caudillo
como lo es Miguel Hidalgo y Costilla; en donde dos alegorias femeninas que representan la
Historia y la Patria yacen a sus pies en actitud de reconocerle los servicios que dicho
personaje prestd a la causa insurgente, razon por la cual sus hazafias eran dignas de
perdurar en la memoria historica.

346
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IMAGEN NO. 52.
EL GRUPO ESCULTORICO REALIZADO EN MARMOL BLANCO QUE REPRESENTA
“LA APOTEOSIS DE LA INDEPENDENCIA”, CON LA FIGURA DE MIGUEL HIDALGO Y COSTILLA
AL CENTRO, A LA IZQUIERDA LA ALEGORIA DE LA HISTORIA, Y A LA DERECHA, LA
ALEGORIA DE LA PATRIA. SITUADO EN EL PASEO DE LA REFORMA Y EL CRUCE
CON LAS CALLES DE Rio TIBER Y FLORENCIA, EN LA CIUDAD DE MEXICO.
AUTORES: ARQUITECTO, ANTONIO RIVAS MERCADO Y EL
ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI, 1910.

FUENTE: Imagen tomada por el autor, el dia 16 de agosto de 2011.

En lo referente a la parte artistica del conjunto escultérico, podemos sefialar que éste
descansoé sobre el escudo de armas antes sefialado. Ademas, para dotarle de mayor belleza

se considero pertinente ataviarlo con una elaborada ornamentacion compuesta por hojas de
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encino y laurel, que fueron elementos que debian representar la coronacion de la fuerza del

pueblo y de sus héroes, asi como el triunfo de la patria. ElI grupo escultérico, esta
conformado por una efigie de gran tamafio del cura Miguel Hidalgo, quien en su mano
izquierda pegada contra su pecho sostiene un estandarte. La actitud de Hidalgo, debia de
reflejar su papel como el personaje que alento al pueblo mexicano para levantarse en armas
y conseguir al precio que fuera su emancipacion.**®

A la derecha del padre de la patria, yace una hermosa escultura femenina que
representa a la Historia, la cual reposa en una actitud noble y serena; en su mano izquierda
sostiene un libro en honor al sacrificio y la gloria de los héroes que dieron su vida por el
ideal de Independencia. Tal libro se conoce como el “Gran libro de las épocas”, y que
representa ese libro de historia donde se escriben cada uno de los capitulos que han forjado
nuestra historia, en donde son recordadas aquellas hazafias, el sacrificio y la gloria de esos
héroes que prestaron sus servicios a la patria y que por tal razon debian de ser recordados y
escritos en él.**

Por su parte, al lado izquierdo del cura Hidalgo, yace otra bella alegoria femenina
que simboliza a la Patria, misma que con su mano derecha ofrece una rama de laurel al
insigne héroe, lo que puede representar la coronacion que ésta le hace a dicho personaje,
por los triunfos obtenidos en beneficio de ella. Por otro lado, en la mano izquierda tiene
colocada su palma sobre su pecho, en una actitud de ferviente emocion por tan significativo
honor. Tal como lo sefiald6 en su momento dentro de la ceremonia de inauguracion, el

secretario de Estado y del Despacho de Gobernacion Miguel Salvador Macedo y Saravia,

quien considerd que tales figuras representaban lo siguiente: “La Historia inscribe en sus

43 NUREZ Y DOMINGUEZ, 0p. Cit., p. 15.
144 [dem.
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fastos eternos las proezas de los héroes, y la Patria presenta su ofrenda a los creadores de la

nacién mexicana, simbolizados por el Padre Hidalgo y en cuatro de los insurgentes mas
conspicuos”.**

En la parte posterior a la figura de Hidalgo, sobre la columna tal como se aprecia en
la IMAGEN NoO. 53, se proyecto6 un relieve de una figura alada que representa una alegoria a
la Fama. Tal efigie lleva una trompeta en la mano y ostenta una actitud que simula alzar el
vuelo. Con su expresion, se pretendio que dicha alegoria proyectara la actitud de estar
difundiendo las proezas de cada uno de los hijos insignes en pos de la patria y en donde
anunciaba que México ya era una nacion libre e independiente. Ademas, fue rodeada con
diversa ornamentacion entre la que figuraron los finos grabados de laureles y las estrias.

Finalmente, dado lo elaborado del grupo escultérico de la Apoteosis de la
Independencia conformado por las alegorias de la Patria e Historia, y la figura de Miguel
Hidalgo y Costilla, su costo total ascendié a la suma de $51,500 pesos. Algunas de sus
particularidades de dimensiones y peso son las siguientes: la estatua de Hidalgo y Costilla,
cuyo peso de 6,000 kg., tuvo una altura de 4.20 metros; la efigie que representa a la Patria,
mide 3.74 metros y pesa 4,500 kg.; por ultimo, la escultura alegorica a la Historia ostento
una altura de 3.40 metros y un peso de 5,000 kg.'*; tal conjunto escultdrico, después de la
Victoria alada que representa a la Independencia de México, fue el segundo grupo

escultérico mas significativo dentro del complejo arquitectonico en cuanto a importancia

tematica e historica se refiere.!*’

%5 MACEDO Y SARAVIA, 0p. Cit., p. 15. GARCIA, op. cit., Apéndice nimero 119, p. 77.
146 NUREZ Y DOMINGUEZ, 0p. Cit., p. 14.
147 SECRETARIA DE ESTADO Y DEL DESPACHO DE GOBERNACION, 0p. cit., pp. 32-33; “El Monumento a la
Independencia”, en EI Mundo Ilustrado, México, domingo 7 de enero de 1906. Afio XIII, Tomo I, Nimero 2,
p. 21.
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IMAGEN NO. 53.
RELIEVE QUE REPRESENTA UNA ALEGORIA DE LA FAMA EN EL MONUMENTO A LA
INDEPENDENCIA DE MEXICO. SITUADO EN EL PASEO DE LA REFORMA Y EL
CRUCE CON LAS CALLES DE Rio TIBER Y FLORENCIA, EN LA CIUDAD DE
MEXICO. AUTORES: ARQUITECTO, ANTONIO RIVAS MERCADO
Y EL ESCULTOR, ENRIQUE ALCIATI, 1910.




3.2.4.4 LAS PARTICULARIDADES DE LOS DETALLES ORNAMENTALES Y LA CRIPTA DE LA
COLUMNA DE LA INDEPENDENCIA.

El monumento a la Independencia, al ser una de las obras de caracter conmemorativo mas
significativas que se habian edificado en el pais a lo largo de su historia, como se puede
observar en la IMAGEN NO. 54, en su disefio y proporcion se pretendié que tal monumento
sobresaliera por su altura y notable belleza por encima de las construcciones que rodeaban
su entorno. En donde tal como lo sefiala Peter Burke “dicha imagen nos ayudaria a poner en
evidencia ese proceso de idealizacion que se pretende construir a través de la imagen”.**

De forma tal, que las imagenes panoramicas en este caso del entorno de las
construcciones que rodeaban al Monumento a la Independencia nos ayudarian a reconstruir
la verdadera apariencia de la ciudad de México, durante esta época; para que de ésta forma
fuera posible discernir entre lo ideal que se proyectaria con dicha imagen y lo que en
realidad esta representaba. En otras palabras, la monumentalidad que pretendié proyectarse
con la Columna de la Independencia esta dada “por la atraccién visual que ejerce un objeto
por encima de su entorno, debido a su talla, color, forma y composicién, pero igualmente
debido a su significacion histérica o afectiva”.**°

Por consiguiente, al sobresalir por encima de las construcciones de su entorno
mostraria la grandeza historica del hecho que estaba recordandose por medio de este

monumento. Ademas, el monumento desde su proyeccion se pretendid que destacara por su

elaborada ornamentacion, altura y su proyeccion artistica; para lograr tal cometido fue

148 BURKE, Peter, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico. Espafia: Critica,
«Coleccion: Letras de humanidad», 2001, p. 147 y 107.

1% FERNANDEZ CHIRISTLIEB, Federico, “Lectura de una geometria de la sensibilidad. Urbanismo francés y
mexicano de los siglos XVIII y XIX”en PEREZ SILLER, Javier y Chantal CRAMUSELL, coords., México
Francia: Memoria de una sensibilidad coman, siglos XIX-XX. Vol. Il, México: Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla, El Colegio de Michoacén, Centro Francés de Estudios Mexicanos y Centroamericanos
(CeEmMcA), 2004, p. 151.
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necesario prestar atencién a determinadas secciones del monumento para decorarlas con
ornamentos mas elaborados que el resto del monumento, por ejemplo: la primera y Gltima
seccion de la columna se unieron con diversos ornamentos labrados como palmas, anillos y

medallones, todos ellos realizados en piedra de cantera.

IMAGEN NO. 54,

VISTA PANORAMICA DEL MONUMENTO A LOS HEROES DE LA INDEPENDENCIA DE MEXICO.
SITUADO EN EL PASEO DE LA REFORMA Y EL CRUCE CON LAS CALLES DE Ri0 TIBER Y
FLORENCIA, EN LA CIUDAD DE MEXICO. AUTORES: ARQUITECTO, ANTONIO
RIVAS MERCADO Y EL ESCULTOR ENRIQUE ALCIATI, 1910.

FUENTE: SEMO CALEV, Enrique, et. al. (2004): Memorla de la ciudad de México. Cien afios, 1850-1950.
Meéxico: Gobierno del Distrito Federal, CONACULTA-INAH, Archivo General de la Nacidn, Fundacion cultural
INTEGRUS, Fundacién Televisa, Lunwerg editores, p. 76.




Ademas, en estos anillos se inscribieron los nhombres de ocho de los principales

héroes de la Independencia como: Ignacio Allende, Juan Aldama, Ignacio Lépez Rayon®™
y Hermenegildo Galeana'® en el primero; mientras que en el superior se labraron los

nombres de Manuel Mier y Teran**?

, Mariano Matamoros, Agustin de Iturbide y Aramburo,
y Guadalupe Victoria®®. Todos ellos pertenecientes a la primera y segunda etapa del
movimiento de independencia, destacando por sus servicios prestados a la lucha insurgente
Y gque en su conjunto representaban la sintesis historica del mismo.

Los personajes antes mencionados fueron contemplados dentro del monumento por
sus diversas hazafias dentro del movimiento independentista, por ejemplo: Ignacio Allende,
planed en conjunto con Juan Aldama la conspiracion de 1810, figurd en la Batalla del
Monte de las Cruces. Al haberse dado diversas divergencias entre los insurgentes, muchos
de los jefes militares le retiraron el mando a Hidalgo y se lo otorgaron a Allende.**
Mientras que, Aldama fue nombrado por parte de Hidalgo teniente coronel de las tropas
insurgentes con las cuales participd en la batalla del Monte de las Cruces en octubre de
1810. Intentd en compafiia de Allende convencer a Hidalgo para que a partir de dicho
triunfo avanzaran hacia la ciudad de México, pero no lo consiguieron.™

Por su parte, Ignacio Lopez Rayon, fue secretario de Miguel Hidalgo y Costilla,
encabezo la dirigencia del movimiento insurgente a la muerte de éste y fue miembro del

Congreso de Chilpancingo a partir del cual surgio la Constitucion de Apatzingan de 1814;

mientras que Hermenegildo Galeana, se alisté con las tropas de José Maria Morelos y

150 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Ignacio Lopez Rayén.
151 \/éase el apéndice biografico para conocer més sobre la vida y obra de Hermenegildo Galeana.
152 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Manuel Mier y Teran.
153 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Guadalupe Victoria.
15 MARTINEZ ASSAD, 0p. Cit., p. 183.
155 MARTINEZ ASSAD, 0p. cit., pp. 183-184.
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Pavon, el 7 de noviembre de 1810, en compafiia de sus hermanos Juan y Fermin,

obtuvieron numerosas victorias para la causa insurgente.**®

Ahora bien, Manuel Mier y Teran, destacd por su participacién militar dentro del
movimiento, lo que le valio para ascender al grado de coronel, al proclamarse el Plan de
Iguala quedé a las ordenes del general Bravo.”" Mientras que Mariano Matamoros, fue
perseguido por promover ideas independentistas; posteriormente se unié a las filas
insurgentes a cargo de Morelos y Pavon, quien lo nombré coronel de sus tropas; entre sus
triunfos estan la conquista de Cuautla y Oaxaca.'*®

Por ultimo, Agustin de Iturbide y Ardmburo, combatié en la causa independentista
al lado de las huestes realistas, proclamd el Plan de Iguala en febrero de 1821, es donde se
exigia la emancipacién de México de Espafia, firmo los Tratados de Cordoba el 27 de

septiembre de 1821, con los cuales se logré consumar la independencia.™

Mientras que
Guadalupe Victoria, particip6 con los independentistas en el ataque de Morelos a Oaxaca,
el 25 de noviembre de 1812. Asimismo, fue parte del Congreso de Chilpancingo, donde fue
designado para fomentar la lucha armada en Veracruz, sitiéo donde el pretendié que fuera
reconocida la independencia.’®

Cabe la pena sefialar que, para dotar de mayor realce a esta parte del monumento, se
considerd pertinente que el primer anillo sobresaliera por sus elaborados trabajos de
cantera, en donde se labraron bellos festones y guirnaldas de hojas de encino sostenidas por

cuatro vistosas cabezas de ledn. Aunado a ello, la columna fue rematada con un bello

capitel de estilo corintio, decorado finamente con volutas, hojas de acanto y terminado con

156 MARTINEZ ASSAD, 0p. cit., p. 199.
17 MARTINEZ ASSAD, 0p. Cit., p. 191.
158 MARTINEZ ASSAD, 0p. Cit., p. 184.
159 MARTINEZ ASSAD, 0p. cit., pp. 190-191.
180 MARTINEZ ASSAD, 0p. Cit., pp. 196-197.
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cuatro soberbias aguilas mexicanas con las alas extendidas, ornamento que le daria un

toque patriotico y denotando la fuerza del simbolo patrio.

Por su parte, en la seccion correspondiente al borde superior del capitel, se
construyé un corredor con un elaborado barandal en bronce dorado al fuego, que tendria la
funcién de mirador desde donde se podria apreciar con encanto la espectacular vista
panoramica de la ciudad de México. Dicha seccidn, fue ataviada en cada una de sus cuatro
caras, por artisticos escudos de armas en los cuales se grabaron las iniciales de la nacion
mexicana (R. M. que significa, Republica Mexicana). Ademas, para ascender a dicha
seccion del monumento, fue indispensable proyectar al interior de la columna una escalera
de caracol compuesta por ciento cincuenta y ocho escalones.

En concreto, la composicion ornamental del conjunto arquitectonico, pretendid
constituir un verdadero simbolo historico y artistico que representara la lucha heroica del
movimiento insurgente. El cual, sin lugar a dudas, hoy dia es uno de los simbolos
arquitectonicos de caracter historico mas emblematicos no sélo de la ciudad de México,
sino de todo el pais. En donde, a partir de la conjuncion de significativos elementos
arquitectonicos y ornamentales como: la columna, el estilo artistico, la selecta
ornamentacion incluida y todos los simbolos como los animales que se labraron en los
distintos espacios, tal como el ledn y el aguila, con los cuales se quiso proyectar la fuerza
del Estado mexicano y el triunfo de la Republica.

Por ultimo, dado su importancia histérica y sobre todo el minucioso trabajo que
representd su construccion, se considero realizarla con los materiales de la mas alta calidad
y de gran belleza empleados en la proyeccion de monumentos, como el marmol blanco de

Carrara y la piedra blanca de Pachuca. Asimismo, desde su disefio hasta su construccion se




considerd encomendar para tal cometido a los artistas mas prestigiados de la época, para

gue en su conjunto realizaran una verdadera obra de arte.

De esta manera, en la edificacion del Monumento a la Independencia se invirtieron
fuertes sumas de dinero para la conclusion de la obra. Por ejemplo, la estructura de
templadores de acero y varillas que reforzd la columna, fueron obra de la Compariia W. H.
Kipp y tuvo un costo de $9,000 pesos; las obras de montaje de la piedra y la decoracion de
las mismas, fueron llevadas a cabo por Luis Zavaterelli y tuvieron un costo de $30,000 y
$54,000 pesos respectivamente; comenzando el 2 de abril de 1909 y concluyendo el 11 de
septiembre del mismo afio. ™™

En lo referente al area artistica, ésta quedd bajo la direccién del arquitecto Antonio
Rivas Mercado, quien tuvo que viajar a la ciudad de Paris, Francia para que artistas
franceses realizaran los trabajos de decoracion del monumento. Dichos trabajos se
realizaron en su totalidad en Paris y se armaron mas tarde en México, teniendo un costo de
$34,000 pesos. Por altimo, una de las innovaciones tecnoldgicas que fueron integradas
dentro de la planeacién del monumento, podemos mencionar que le fue integrado un
sistema de pararrayos e instalaciones en todo el conjunto arquitectdnico, para protegerlo de
posibles descargas eléctricas producidas por las lluvias; de forma tal que la direccion de
esta parte de las obras quedaron a cardo de los ingenieros Alberto Best y Guillermo Lopez
de Llergo.'®?

Uno de los principales usos que ostentaria el Monumento a la Independencia,

ademas de ser el recinto donde se podrian celebrar ceremonias de caracter civico

161 NUREZ Y DOMINGUEZ, 0p. Cit., p. 17.
162 “Monumento & los Héroes de la Independencia”, en EI Mundo Ilustrado, México, Domingo 12 de mayo de
1901, NUmero 19, Tomo I, Afio VIII, p. 377; SECRETARIA DE ESTADO Y DEL DESPACHO DE GOBERNACION,
op. cit., p. 34; NUNEz Y DOMINGUEZ, 0p. cit., p. 17.
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relacionadas con alguna fecha significativa vinculada con alguno de los héroes que

participaron en la gesta heroica, o en su caso, a la conmemoracion de tan memorable
acontecimiento de nuestra historia patria. Se debié a que el monumento fue usado como un
mausoleo en donde reposarian los restos de algunos de los héroes vinculados con dicha
gesta heroica. Para acceder a tal recinto, se considerd pertinente decorarlo con una elegante
puerta doble elaborada en bronce y ataviada con una ornamentacion fabricada con el mismo
metal, conformada por hojas de palma y una tarja, en donde se grabé la palabra Gloria.

El significado de tal ornamentacion nos permite evocar que los restos de los
personajes que yacen al interior del monumento fueron recibidos con los debidos honores,
al haber brindado con sus acciones el triunfo de la Patria. Por tal razon, las hojas de palma
en la antigiedad eran empleadas como simbolo de admiracion, de honor, o bien, de
prestigio hacia un personaje que habia destacado por haber realizado algo trascendental y
que era reconocido por una multitud de personas. De esta forma, al ingresar a tal parte del
monumento donde responsarian los restos de los personajes antes mencionados, se
reconocian sus acciones a través de la historia honrandolos para que fueran recordados a la
posteridad dentro de la memoria histérica del pueblo mexicano.

Ahora bien, al interior de la cripta, se colocaron en elegantes nichos los restos
mortuorios de los siguientes proceres de la patria. En primer lugar, en el pasillo situado en
direccion norte, se encuentran los restos del general Guadalupe Victoria, Vicente Guerrero,
Leona Vicario, del licenciado Andrés Quintana Roo y de Francisco Javier Mina; personajes
de la segunda etapa del movimiento insurgente. Por su parte, en el pasillo orientado al lado
occidente, descansan en una elaborada urna de cristal y bronce dorado, las cenizas del padre

de la Patria el cura Miguel Hidalgo y Costilla, los restos de Ignacio Allende, Juan Aldamay




José Mariano Jiménez; mientras que en otra urna de madera que fue colocada junto a la

urna de cristal, reposaron los restos de los despojos pertenecientes a dichos héroes; todos
estos personajes pertenecieron a la primera etapa de la lucha de independencia. Por Gltimo,
en el nicho situado en el lado sur, se conservan los restos del Siervo de la Nacion, José
Maria Morelos y Pavon, asi como los del general Nicolas Bravo y Mariano Matamoros.

Es importante mencionar que, en cada uno de los nichos fue colocada una solemne
lapida de marmol blanco, la cual, fue ataviada con una corona labrada en el mismo
material, de hojas de olivo y laurel. De esta forma, cada una de las urnas quedé resguardada
por unas puertas de bronce realizadas en la Fundicion Artistica Lascurain y en las cuales se
labr6 el Escudo Nacional de México. Tal simbolo patrio, se atavid con otros detalles
ornamentales como guirnaldas de hojas de laurel colgantes y grecas aztecas, todos
proyectados y fundidos por el célebre arquitecto Gonzéalez Rul.**®

Asimismo, para realzar el area donde se depositaron las urnas, se colocaron en cada
una de las esquinas, unas lamparas eléctricas en color rojo vivo en forma de antorcha. Se
decidié escoger tal ornamento porque es un emblema de la iluminacion espiritual y del
conocimiento; cuando se entrelazan las antorchas, o bien estan al revés, son signo de luto
en los monumentos funerarios, debido a que la antorcha apuntando hacia abajo simboliza a
la muerte, mientras que una antorcha flameando hacia arriba representa la vida y el poder
regenerador de la Ilama; aunque, también es simbolo de solemnidad y de la pureza, que
representa la figura del fuego.'®*

De la misma forma, en todos los rincones sobresalieron diversos elementos

decorativos realizados en bajorrelieves que representan espadas, gorros frigios, hojas de

163 NUREZ Y DOMINGUEZ, 0p. Cit., p. 22.
184 ForRTESCUE, Adrian, The Mass: A Study of the Roman Liturgy, Londres, Inglaterra, 1912.
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roble y laurel. Todos estos elementos ornamentales, tenian como objetivo armonizar

elegantemente con los pisos de marmol gris que se enmarcaron con marmol amarillo,
mientras que cada una de las esquinas se atavid con elegante marmol negro, pero su
principal funcion fue representar con ellos la grandeza de los personajes que figuraron en la
gesta heroica y el agradecimiento que el pueblo les brindaba por ello.*®®

Finalmente, el Monumento a la Independencia es una de las obras de caracter
conmemorativo mas significativas de las que se proyectaron a lo largo del porfiriato. La
razon de esto, se debid a que en su proyeccién se considero situarla en una de las avenidas
mas bellas y emblematicas de México como lo es el Paseo de la Reforma. Asimismo, para
verlo realizado tuvieron que pasar muchos afios y también gobiernos, en donde la
precariedad del erario publico y las continuas luchas por el poder entre las distintas
facciones ideoldgicas hicieron de esta labor algo casi imposible.

De esta forma, tal conjunto arquitectonico fue finalmente llevado a cabo durante el
régimen de Porfirio Diaz, en donde este ideal pudo concretizarse como una muestra de
gratitud que la nacién mexicana tenia con los héroes que le dieron su Independencia y que
le permitieron ser una nacion libre y soberana. Varios fueron las condicionantes que
determinaron que tal monumento se realizara hasta la administracion porfirista; el primero
de ellos, se debié a que entre el periodo comprendido desde la consumacién de la
Independencia y el primer periodo presidencial de Diaz, surgieron algunas propuestas de
monumentos que no pudieron llevarse a cabo por la inestabilidad politica que imperd en el
pais y la precariedad del erario publico; lo que hicieron poco viable dar continuidad a los

diversos proyectos que se gestaron como el de Lorenzo de la Hidalga.

185 NURIEZ Y DOMINGUEZ, 0p. Cit., p. 22.




El segundo de ellos, al no contar en la capital del pais con un monumento en honor a

la lucha insurgente y con motivo de que en el afio de 1910, se llevarian a cabo las
Celebraciones del Centenario de la Independencia de México, era de suma importancia que
en la ciudad de México se proyectara un monumento que reflejara la grandeza de tal
momento historico y de los héroes que lucharon en él. De forma tal, que una vez logradas
las condiciones politicas y econdmicas que permitieran emprender tales obras, y aunado al
contar con un proyecto que satisficiera los ideales de régimen de glorificar tan memorable
hecho histérico, se dio finalmente la oportunidad de emprender tan artistica obra
conmemorativa.

Por dltimo, el arquitecto Rivas Mercado autor del Monumento a la Independencia
pretendié que tal edificacion fuera una de las construcciones mas elevadas de la ciudad de
México y de manera especial del entorno donde se erigié. EI motivo de ello, no solo se
circunscribié en que esté fuera un monumento de notable altura; sino que, por la
grandiosidad del significado historico que representaba era necesario que sobresaliera por
encima de todas las construcciones que yacian a su alrededor. A partir de lo cual, se
lograria demostrar que tal hecho histérico y los personajes que ahi se representaban,
quienes por lo heroico de sus acciones estaban por encima del resto de los mexicanos.

En concreto, el Monumento a la Independencia pretendié en un momento dado,
exaltar la memoria de esos significativos personajes que supieron conquistar la libertad de
un pueblo: el mexicano, asimismo proyectando la grandeza de nuestra Patria, a partir de la
historia que forjaron los héroes nacionales; mostrada a través de las bellas formas
resultantes de la conjuncion de la escultura y la arquitectura, que en suma dan como

resultado un monumento. De esta manera, con base en los detalles ornamentales que




representaron algunas de las virtudes heroicas de cada uno de los personajes que ahi se

representaron, asi como de la lucha independiente se lograria proyectar ante los mexicanos
la grandeza histérica de tales héroes.

Finalmente, el gobierno de la Republica deseando plasmar la grandeza heroica de
los distintos personajes que forjaron las distintas etapas de la historia de México, se dio a la
tarea de proyectar diversas obras de caracter conmemorativo, mismas que se realizaron a lo
largo de todo el territorio nacional. Aunque, se prestd mayor énfasis en aquellas que se
edificarian en la capital del pais. De esta forma, incursionando dentro de este ideal del
gobierno porfirista, el Monumento a la Independencia; a partir de su notable disefio,
singulares proporciones, estilo, ornamentacion y forma, se pretendié sintetizar e
inmortalizar el significativo momento historico que glorificaba asi como algunos de los méas
destacados personajes dentro del mismo, y que era muy representativo para todos los
mexicanos, tal como lo era su Independencia. Proceso historico a partir del cual, el pueblo
mexicano logré conseguir su Libertad, ideal que prevalecié y dese6 reflejarse en los

distintos detalles ornamentales que ataviaron el resto del monumento.

3.3 EL CATAFALCO PARA LA CELEBRACION DE LA “APOTEOSIS DE LOS HEROES DE LA
INDEPENDENCIA DE MEXICO” LEVANTADO EN PALACIO NACIONAL, 1910.

Las festividades que se realizaron en todo el pais con motivo del Centenario de la

Independencia Nacional, se efectuaron con de diversas formas, desde la proyeccién de un

edificio publico, o bien, un monumento conmemorativo al hecho histérico asi como a sus

héroes, o0 en su caso, por medio de desfiles patriéticos, tertulias literarias y poeéticas, entre

otras mas. Sin lugar a dudas, todas estas manifestaciones civicas celebradas durante el afio

Pl 't

361

P o e




de 1910, como: el traslado de la pila bautismal del cura Miguel Hidalgo y Costilla, el

desfile historico del 15 de septiembre de 1910, entre otras de gran solemnidad y sentido
patri6tico,™®® lograron como bien sefiala Paul Garner “reescribir una versién plausible de la
Historia Patria y generar una representacion crefble de la nacién mestiza” 1%’

En donde la version de la identidad mexicana que predomind a lo largo de tales
festejos fue una vision apreciada desde el triunfo de la faccion liberal, en donde se exaltaba
una identidad donde sobresalié un significativo mestizaje, en otras palabras la imagen de
una nacién mestiza, en donde se da una promocién significativa del indigenismo, exaltando
sus diversas aportaciones dentro de la historia patria, asimismo sucedi6 con la integracion y
conciliacién que se dio con el periodo hispanico dentro de las etapas de nuestra historia.'*®

Ahora bien, la Gltima de estas grandes celebraciones, con la cual se dio de manera
oficial por clausuradas las festividades del mes del Centenario como fue llamado, se llevé a
cabo con la realizacion de una concurrida recepcién, siendo considerada como una de las
méas solemnes dentro de todo el conjunto de festividades realizadas por el gobierno
porfirista con motivo de la Independencia Nacional. Para tal efecto, la comision encargada
de las celebraciones escogi6 el Palacio Nacional, como el recinto ideal para llevar a cabo la
ceremonia con que se darian por concluidas las conmemoraciones del Centenario. Dicha
comitiva, selecciono tal espacio arquitectonico por ser uno de los lugares mas bellos y
céntricos de la ciudad de México. Al interior del inmueble, se levant6 uno de los conjuntos

arquitectonicos de caracter conmemorativo mas emblematicos y de corta duracion del que

se tiene informacion hasta el dia de hoy, dentro de tales festividades.

186 GARCIA, op. cit., pp. 138-141.
167 GARNER, op. Cit., p. 145.
1%8 1hid., pp. 141-144.
Foouil®iha o df

362

P o e




La comision para edificar en tan corto tiempo dicho monumento, recay6 en uno de

los arquitectos mas prominentes del porfiriato Federico E. Mariscal, quién en primera
instancia, consider6 que para que dicho evento fuera realmente monumental, era necesario
realizar algunas obras de caracter arquitectonico, para asi mejorar el edificio, para que de
esta forma proyectara una mayor elegancia, pero sobre todo un aire de distincion y
solemnidad a la festividad. De esta forma, consideré que todo esto seria posible si se
techaba el patio principal del Palacio Nacional.'®® Ademas, entre los adelantos de la
modernidad tecnologica que fueron empleados para tal cometido, fue la implementacion del
sistema de luz eléctrica en el edificio. Tal instrumento contribuyd significativamente a
realzar la decoracion del lugar. En segundo lugar, se proyecto6 en la parte central del patio
principal del Palacio Nacional un monumento conmemorativo a la clausura de las
Festividades del Centenario de la Independencia Nacional.

Ahora bien, el efimero monumento que se erigio para tal cometido, tal como se
aprecia en la IMAGEN NO. 55; qued6 conformado de la siguiente manera. Sobre un
basamento cuadrangular de grandes dimensiones, se proyectaron tres amplias gradas de
significativo tamafio; dicho basamento sostuvo en su cara frontal las escalinatas de tipo
monumental mediante las cuales se accederia al conjunto artistico y el pedestal de forma
piramidal, que era uno de los ornamentos mas adecuados para este tipo de construcciones

de caracter conmemorativo.

189 GaRCiA, op. cit., pp. 176-180; SCHAVELZON, Daniel y Louise NOELLE, “Monumento efimero a los héroes
de la Independencia (1910). Federico E. Mariscal”, en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas.
México: Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas. NUmero 55, vol.
X1V, 1986, pp. 161-169.
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IMAGEN NO. 55.
CATAFALCO LEVANTADO EN EL CENTRO DEL PATIO PRINCIPAL DEL PALACIO NACIONAL PARA
LA CEREMONIA DE LA “APOTEOSIS DE LOS HEROES DE LA INDEPENDENCIA”, CELEBRADA
EL 6 DE OCTUBRE DE 1910. AUTOR: ARQUITECTO, FEDERICO E. MARISCAL, 1910.

FUENTE: El Mundo llustrado, México, Domingo 16 de octubre de 1910, Numero 25, Tomo Il, Afio XVIlI,

Editado por la Compafiia Editora Nacional, S. A, p. 3.




La proyeccién del conjunto artistico, se llevd a cabo siguiendo los esquemas que

eran impartidos por reconocidos profesores tanto escultores, arquitectos e ingenieros dentro
de la Escuela Nacional de Bellas Artes, en materia de proyeccion de monumentos asi como
de otras asignaturas que cubrian los planes de estudios de tales profesiones, relacionados
con la construccion de obras arquitectonicas. La razon de ello, se debi6 a que de dicha
institucion surgieron muchos de los méas connotados artistas que proyectaron muchas de las
obras arquitectonicas y urbanas, realizadas a lo largo del porfiriato; ademas, la Academia,
formaba a sus estudiantes inspirandose en las escuelas mas renombradas de Europa como la
de Bellas Artes de Paris.

Ahora bien, el monumento se caracterizé por contar con cuatro esquinas truncas en
el basamento principal, en donde se colocaron pebeteros de gran tamarfio para que en ellos
ardiera incienso. Dichos elementos ornamentales, lograron en su conjunto dotarle de mayor
solemnidad al monumento. Ademas, para exaltar ese caracter funerario en dicha
construccion fueron esculpidas figuras que representan lanzas romanas; mientras que, en
cada una de las cuatro caras del cuerpo escultérico se situaron lapidas de grandes
dimensiones, mismas que simularon estar realizadas en marmol blanco.

De todas ellas, la més significativa fue la colocada en la cara principal del conjunto
arquitectonico, porque en ella se inscribieron las palabras “Patria. 1810-1910”, lo que
representaba una sintesis historica, en donde el pueblo mexicano habia obtenido su
independencia, asi como después de una guerra civil logré que se impusiera un proyecto
politico e ideoldgico de gobierno liberal por encima de uno conservador, lo que permitio
que en visperas del Centenario de la Independencia de Meéxico, se contara con un pais

estructurado, politica y economicamente bien a los ojos del extranjero; con lo cual, se




adquirio cierta credibilidad para que muchas naciones vieran con buenos ojos a México

como un sitio apropiado para la inversion de sus capitales.

Ahora bien, en las lapidas colocadas en las caras restantes del monumento, se
grabaron los nombres de los principales caudillos de la Independencia Nacional; mientras
que en la parte superior del conjunto artistico, se proyect6 una elaborada urna funeraria, que
fue cubierta por una bandera mexicana de gran tamafio. En tal receptaculo, se depositaron
de manera provisional las cenizas de los grandes héroes de la Independencia de México.'"
Un aspecto muy significativo y sobre todo simbolico, ésta relacionado con el ensalzamiento
patriético de dicha ceremonia civica y se pudo apreciar a partir del aguila de tamafio
monumental que fue colocada sobre la cripta, donde reposaron los restos de los héroes
patrios.

Dentro del simbolismo histérico, tal ave tiene un gran significado para el pueblo
mexicano; en primer lugar, porque el aguila al estar en actitud de levantarse al vuelo,
mostraba el cobijo que éste simbolo patrio otorgaba no sélo al pueblo de México, sino de
manera especial a los héroes que escribieron con sus patriéticas acciones una etapa mas de
la historia de México; en segundo lugar, a que ésta enalteceria la libertad que el pueblo
mexicano habia conseguido a partir de la lucha independentista y rememoraria uno de los

principales simbolos historicos de México, el escudo nacional.

170 Frente al soberbio catafalco, se construyo una gran plataforma, compuesta por el estrado y embellecida por
un magnifico dosel, en cuya parte central se coloco el sillon destinado para el Presidente de la Republica
Porfirio Diaz, mientras que a sus costados estarian miembros del gobierno federal y del cuerpo diplomatico y
algunos invitados distinguidos, asimos se proyecto otra plataforma donde estarian ubicados los alumnos del
Conservatorio Nacional de Musica y Declamacidn que participarian en dicha festividad, para ver los discursos
y programas de dicha celebracién véanse los anexos del 124 al 126 en la obra de GARCIA, op. cit., p. 177,y
pp. 82-89 de la seccion de apéndices; SECRETARIA DE GOBERNACION, Centenario de la Proclamacion de la
Independencia. Gran ceremonia de apoteosis de los caudillos y soldados de la Independencia celebrada el 6
de octubre de 1910 en el salén formado en el patio mayor del Palacio Nacional. México: Imprenta del
Gobierno Federal, 1910.
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3.3.1 LOSDISCURSOS PRONUNCIADOS EN LA CELEBRACION EN PALACIO NACIONAL.

La ceremonia con la cual se darian por concluidas las celebraciones del Centenario de la
Independencia Nacional, se efectud la noche del 6 de octubre de 1910; tal festividad, fue
conocida como la “Apoteosis de los Héroes de la Independencia de México”. A tal evento,
segun nos relata Genaro Garcia asistieron la prensa de la época y un poco mas de 10,000
personas, entre las que figuraron el honorable Cuerpo Diploméatico Mexicano, los
representantes de las Legaciones Extranjeras residentes en el pais y otros altos funcionarios
de la administracion ptblica porfiriana.”

Al igual que en el resto de los eventos publicos realizados para tal efecto, figuraron
en dicha celebracién destacados personajes de la época como el secretario de Instruccion
Publica y Bellas Artes, el licenciado Justo Sierra Méndez y el secretario de Relaciones
Exteriores, Enrique Clay Creel Cuilty, quienes expresaron patriéticos discursos, que
sobresalieron por lo patriético de su lenguaje. En cada una de estas disertaciones, se
exaltaron las glorias y proezas alcanzadas por parte de los distintos héroes del movimiento
insurgente. Aunque, sin lugar a dudas lo que caus6 mayor furor entre los asistentes, fue que
en ellos se exalt6 la inigualable figura del presidente Porfirio Diaz; pero sobre todo, se
enarbol6 su papel como forjador de la Patria y de la consolidacion del Estado-Nacional.!”?

El primero de estos discursos, fue pronunciado por el secretario de Estado y del

Despacho de Relaciones Exteriores, el licenciado Enrique Clay Creel Cuilty, quién en

11 GARCIA, op. cit., pp. 176-180.

172 SECRETARIA DE GOBERNACION, Centenario de la Proclamacion de la Independencia. Gran ceremonia de
apoteosis de los caudillos y soldados de la Independencia celebrada el 6 de octubre de 1910 en el salén
formado en el patio mayor del Palacio Nacional. México: Imprenta del Gobierno Federal, 1910.
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primera instancia sefiald que con la celebracién de esta ceremonia y con la ereccion de este

significativo monumento, se daba por saldada la deuda que por muchos afios el pueblo de
México tenia hacia los héroes que lucharon y dieron su vida valientemente por forjar la
patria, como se aprecia en las siguientes palabras:

La Patria mexicana, penetrada de gratitud y amor, rica con todos los dones que le ha

prodigado la Naturaleza y orgullosa de todas las grandezas y glorias que han

cosechado para ella con sus esfuerzos los héroes y con su sangre los martires, alza

hoy en este recinto un templo; en ese templo, altares, y vertiendo en ellos flores y

quemando ante ellos perfumes, glorifica y enaltece & sus redentores y entona en su

honor himnos triunfales.!

Con base en lo anterior, podemos apreciar que la realizacién de este tipo de
ceremonias de caracter civico, asi como la ereccidn de majestuosas obras arquitectdnicas de
caracter conmemorativo; pretendié por un lado, enaltecer la significativa participacion de
es0s personajes que en un momento dado, habian contribuido en distintas facetas del
qguehacer humano como las letras, las armas, la politica, etc., en la conformacion de la
nacién mexicana. Debido a que, con ello se sentarian las bases de un mejor porvenir para la
sociedad, misma que debia comprometerse a contribuir con el arduo trabajo que implicaba
la construccidn de una mejor nacion.

El nacimiento de la sociedad mexicana, de esa nacién que basd su origen en un
mestizaje cultural tanto indigena, hispanico entre otras culturas que también interactuaron
entre si, nos permite comprender que todos los habitantes en el territorio mexicano a pesar

de sus grandes diferencias étnicas, culturales, etc., formaban parte de un rico y vasto pasado

historico, de esa memoria historica en donde convergieron distintas cosmovisiones del

13 CREEL CuILTY, Enrique Clay, “Discurso pronunciado por el sefior don Enrique C. Creel, Secretario de
Estado y del Despacho de Relaciones Exteriores, en la apoteosis de los héroes de la Independencia, el 6 de
octubre 1910”, en GARCIA, op. cit., Apéndice nimero 124, p. 82.
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mundo, ideas, pensamientos, etc., en donde todas ellas en su conjunto dieron origen a la

nacién mexicana, que yace en un amplio territorio geogréafico, el cual también contribuyé a
la riqueza sociocultural de la misma.

Ahora bien, el que un pueblo recuerde su pasado historico y que lo enaltezca, al
igual de aquellos personajes que en su momento destacaron por haber brindado sus
servicios en pos de la patria; nos permite comprender una de las razones por las cuales esté
debe de sentirse orgulloso. Dado que, a partir de ellos se han construido los gloriosos
capitulos de la historia patria y artisticos monumentos cuyo principal objetivo, es que la
sociedad no los olvide y por lo tanto, los recuerde de una manera significativa como parte
de su pasado, tal como se externa a continuacion:

Agradecer el beneficio pasado es sembrar el bienestar futuro. Olvidar lo que se debe

de comprometer, no solo la propia y personal dignidad, sino también la bienandanza

de mafiana; y, por el contrario, reverenciar el pasado es mejorar el presente y

preparar el porvenir.!™

De esta forma, un pueblo que conoce su pasado y esta orgulloso de él, le permite
forjarse un mejor presente y un importante futuro, porque a partir del aprendizaje de los
hechos pasados un pueblo forjard su memoria histérica, de la cual aprendera, para
construirse un futuro mejor. De acuerdo a lo anterior, la construccion de la nacién mexicana
estuvo dada, como lo sefiala Florescano, por una “lucha entre diferentes valores y
cuestiones de prestigio, poder y recursos materiales (...) la construccion del Estado induce
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el desarrollo de procesos muy fuertes y contradictorios”.

Por otro lado, Enrique Clay Creel Cuilty exalto la importancia de la Historia en la

174 §

Idem.
15 FLorescaNO, Enrique, Etnia, estado y nacién. Ensayo sobre las identidades colectivas en México.
Meéxico: Editorial Aguilar Nuevo Siglo, 1997, p. 333.
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construccion de la Patria. Debido a que, a partir del culto a los personajes que dieron su

vida por la busqueda de un ideal, o bien, que sobresalieron en los distintos campos del
guehacer humano, ya fueran las artes, la ciencia, etc. De esta forma, la manera mas idénea
de poder expresarles su admiracion y su respeto, fue por medio de memorables ceremonias
civicas o bien, con la ereccion de bellos monumentos. La razén de ello, se debid porque a
partir de este tipo de obras fue posible, recordar los grandes hechos que construyeron la
historia de los pueblos a través del tiempo.

El instinto, primero, el sentimiento, en seguida, y la razon, al fin, han sugerido al

hombre el culto universal de los muertos, el respeto & la tradicion y la veneracion

por los grandes hombres y por los grandes hechos que conmemoran la Historia; y la

frente de la humanidad se ha doblegado siempre respetuosa ante todo lo que fue, si

ha sido amado; ante todo lo que desaparecio, si ha sido grande, y ante todo lo que se

extinguid, si fue luminoso.*"®

Como se puede apreciar en el parrafo anterior, la construccion de la tradicién, del
culto a esos grandes personajes y hechos que se recuerdan a partir de la historia patria, han
pasado por una serie de etapas que dieron como resultado el positivismo. Debido a que, al
pasar por el instinto, el sentimiento para llegar finalmente a la razon, denota claramente la
fuerte influencia de ésta filosofia dentro del pensamiento histérico de la época y en la
reconstruccion de la historia patria de México.

Aunado a lo anterior, Creel Cuilty expres6 que cuando un pueblo conocia su pasado
y sobre todo a los personajes que se habian encargado de escribirlo y forjarlo de manera
heroica, estos elementos le determinarian significativamente un mejor presente, porque a

partir del conocimiento de su historia podrian crearse un futuro méas prometedor, tal como

venia poniéndolo en marcha el pueblo mexicano.

176 CReEL CUILTY, 0p. cit., p. 82.
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Cada dia vivimos mas & expensas de los muertos. El pasado penetra y determina
nuestro presente, y cuando, en tribulacién de culto, volvemos hacia atras la vista, no
hacemos sino prepararnos para seguir con mayor firmeza nuestra marcha y

continuar avanzando cada vez mas adelante.’”’

En la cita anterior, se aprecia significativamente un manejo de la temporalidad
histérica, misma que se ratifica por la influencia de la filosofia del positivismo, en donde
nuestro pasado histdrico ha atravesado por tres estados: el primero de ellos, el teoldgico ese
estado donde predominan todas las explicaciones tomando como base una causa divina; el
segundo, el metafisico donde el hombre se va transformando en ese ser racional, que a
partir de la razon logrard explicar el origen de los hechos, y por ultimo, ese futuro
prometedor que el hombre ha forjado a través de la ciencia, se ve reflejado por la
modernidad y el significativo progreso que caracterizan a la etapa positiva.

Ahora bien, pese a que el discurs6 pronunciado fue con motivo de dar por
concluidas las Celebraciones del Centenario de la Independencia de México. Creel Cuilty
enfatizd que dicha ceremonia, no se circunscribia Unica y exclusivamente a recordar a los
héroes de dicho periodo historico; sino que, estad era una conmemoracion para todos los
héroes que figuraron en cada una de las etapas que conforman la historia patria de México.
Los cuales, habian contribuido a sentar las bases del progreso material y cultural de la
Nacion Moderna, que tanto enaltecio ante el exterior el gobierno de Porfirio Diaz.

¢Qué serd, pues, cuando, al rememorar los hombres y los hechos, y al hojear las

paginas de nuestra Historia, y al recitar los romanceros de nuestra leyenda,

recorremos un camino triunfal cuyas etapas son gloriosas proezas y en cuyos lindes
se levantan figuras heroicas? (...)

La historia de Mexico moderno, a partir del Grito de Dolores hasta el abrazo
de Acatempan, y desde el abrazo de Acatempan hasta la celebracién del Centenario,

es una gloriosa epopeya en que los héroes luchan con los dioses, en que los titanes
escalan los empireos, en la que el derecho triunfa de la opresion, en la que el débil

Y7 CReEL CUILTY, 0p. Cit., p. 82.
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vence al fuerte, y en la que el poder incontrastable de la justicia y el empaje
inconmensurable del progreso rompen los valladares del pasado para abrir nuevos y
més amplios cauces 4 las corrientes fecundas del presente y del porvenir.”®

Como podemos apreciar en el parrafo anterior, si bien es significativo recordar esos
grandes acontecimientos de nuestra historia patria y a los héroes que figuraron en cada uno
de ellos. Debido a que el México moderno quedé comprendido por ese centenario que
parti6 desde la consumacion de la Independencia con el abrazo de Acatempan entre
Agustin de Iturbide y Ardmburo y Vicente Guerrero, hasta las Celebraciones del Centenario
de movimiento insurgente. En donde se forjaron las condiciones politicas, econémicas e
historicas que caracterizaron al régimen porfirista, periodo de nuestra historia patria que
enarbold la bandera de la modernidad y progreso.

Por otra parte, el valor de las conmemoraciones en honor al movimiento insurgente
y los héroes que lo hicieron posible, tuvo en su momento un valor realmente preponderante
para el gobierno porfirista, asi como para la sociedad mexicana. La razén de esto, se debio
a que no solo se enaltecian a tales hombres, sino que a partir de sus acciones se pretendio
reverenciar su memoria y sobre todo que su significativo legado, no fuera olvidado por la
sociedad. Aunque, se procurd que de manera especial dichas hazafias sirvieran de
inspiracion y fueran un ejemplo a seguir para todos los mexicanos.

Al ensalzar y reverenciar la memoria de tanto héroe y de tanto prdcer, no hacemos

mas que rendir culto & todo cuanto de grande y de magnificente llevan en el corazon

el hombre y la humanidad (...) Nuestra Independencia tiene de profundamente
significativo, de hondamente trascendental y de altamente consolador que es ella la

mas noble y grande de las causas y que & su servicio se pusieron, para hacerla
triunfar, los mas grandes y nobles de los hombres.*”

178 CREEL CUILTY, op. Cit., pp. 82-83.
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En la cita anterior podemos vislumbrar que uno de los periodos mas significativos

para la historia de México fue la Independencia, porque ademas de ser de gran
trascendencia historica, dentro de ella se forjaron importantes personajes como Hidalgo,
Morelos, Allende, Aldama, entre otros; los cuales al recordarles ya fuera en las paginas de
nuestra historia o por medio de algiin monumento, nos permite inmortalizar la grandeza del
acontecimiento que representan. Cabe la pena sefialar, que entre todos estos destacados
hombres y mujeres que contribuyeron de distintas formas a construir la nacion mexicana,
sobresalieron dos personajes muy significativos, por un lado, Miguel Hidalgo y Costilla y
por el otro, Benito Juarez Garcia.

Ahora bien, para Enrique Clay Creel Cuilty, el papel historico de Juarez fue muy
trascendental, debido a que él ayudd a consolidar con sus acciones el legado heredado de
Hidalgo. Esto fue posible, a partir de las significativas reformas de caracter politico que
implement6 Juarez, siendo considerado en ese momento como el caudillo que consumd lo
que para algunos hombres de la época les dio por llamar como “la segunda Independencia”,
debido a que fue la segunda ocasion en que el pueblo mexicano luchd por recuperar su
autonomia frente a un pueblo extranjero que lo habia invadido, en este caso con la figura de
Maximiliano de Habsburgo.

Para llegar & ser una Nacion libre, necesitabamos romper las Ultimas trabas, abolir

los Gltimos privilegios, decretar el Derecho y preparar el advenimiento de la

Justicia. Juarez, el inmortal, rompid esas trabas, abolié esos privilegios y preparo

ese advenimiento y también consumé nuestra segunda Independencia.*®

Con base en el texto anterior, el arduo camino que el pais recorrio para lograr

consolidarse como una nacion libre e independiente requeria de solucionar muchas

180 CREEL CUILTY, op. cit., p. 84.
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problematicas que en su momento aquejaban a la nacion. Por una parte, imponer la justicia

y el derecho a través de las leyes, en donde aquellas viejas corporaciones como el ejército y
la iglesia, dejaran de contar con todos esos privilegios que afectaban en un momento dado
al desarrollo y progreso de México.

Aunado a lo anterior, Creel Cuilty encumbrd al personaje que para su punto de vista
habia retomado la ardua labor de ambos héroes nacionales, ese hombre que llevé a cabo la
imponente tarea de conseguir la paz, fomentar el trabajo y la cultura, en pocas palabras
llevar el progreso a los distintos rincones del pais, este personaje fue Porfirio Diaz.
Ademas, bajo el punto de vista de algunos sectores de la poblacion afectos al régimen, la
figura de Diaz respaldada por el triunfo de los liberales, se encargd de regenerar al pais
después de haber sufrido una interminable serie de problemas, politicos, sociales y
econémicos que lo aquejaron a lo largo del siglo XIX, desde que Meéxico logrd su
independencia y hasta los primeros afios del régimen porfirista, tal como sucedié con la
continua disputa entre la faccion liberal y conservadora, que culmind con la Guerra de
Reforma, la imposicion del Segundo Imperio y finalmente con el triunfo de la Republica.

Esta significativa labor, emprendida por diversos sectores como el empresarial,
industrial, politico, etc., se encargd de respaldar la politica implementada por Diaz en pro
de incorporar a México al concierto de las naciones civilizadas. A partir de dicha labor, se
lograrian construir las condiciones idoneas para que las naciones extranjeras vieran en el
pais, un lugar apropiado para invertir sus capitales, en las distintas ramas que conformaron
la economia mexicana.

El tiempo habia de llegar en que una nueva redencion se iniciara y se consumara

para el pueblo mexicano. Era fuerza realizar una nueva epopeya, una odisea de la

paz y el trabajo; y al Ulises de esa nueva epopeya no necesito nombrarlo. Venciendo

obstaculos al parecer insuperables; luchando contra rancias preocupaciones y afiejos
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errores; haciendo frente & los hombres, tanto como & las cosas y & las ideas,
emprendio, y la logrd, la regeneracion del pais.

Gracias & €l y a la trascendencia de su obra, reinan la paz y la prosperidad; la
Nacién Mexicana disfruta de alto crédito y es objeto de las atenciones y agasajos de
todos los pueblos civilizados; gracias a él, hemos podido solemnizar nuestro
Centenario y esta magna apoteosis con incomparable magnificencia, entre el
aplauso y las cordiales manifestaciones de simpatia de todas las Naciones del orbe y
en medio de las aclamaciones de un pueblo libre, prospero, culto y feliz.

Asi considerada, esta solemnidad se agiganta. Esta glorificacion abraza, no
solo & los héroes y & los mértires de nuestra lucha de Independencia. Nuestra
gratitud y nuestra veneracion se extienden aun, y sucesivamente, a los prohombres
gloriosos de la Reforma, y también incluye, y debia incluir, el mago gobernante; al
fundador de la paz, del crédito y de las riquezas nacionales; al educador, con su
ejemplo, con las instituciones que ha creado y con los codigos que ha expedido, del
pueblo mexicano, y a quien la posteridad llamara el consolidador de nuestra
Independencia.*®

De esta forma, tal como apreciamos en el texto anterior, la consolidacion de la paz y
de un ambiente de estabilidad, que propicio el crédito de México frente al exterior, lograron
impulsar en su conjunto la educacion y el fortalecimiento de las instituciones de gobierno.
Todo ello gracias a la significativa labor de muchos personajes notables, los cuales desde la
lucha de independencia y culminando con la figura del presidente Porfirio Diaz, habian
permitido la incursién del pais al concierto de las naciones civilizadas y en donde las
Celebraciones del Centenario de la Independencia, fueron uno de los momentos historicos
mas significativos en donde se reconocia la labor de todos esos personajes que
contribuyeron en la construccion de tal cometido.

Por ultimo, dentro de su discurso Creel Cuilty enfatizd, que uno de los factores que
determinaron que fuera posible llevar a cabo las memorables conmemoraciones civicas en
honor al Centenario de la Independencia de México, fue la conciliacion lograda entre las

distintas facciones ideoldgicas y politicas imperantes en el pais por parte del régimen

181 CREEL CUILTY, op. Cit., p. 84.
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porfirista, no importando los medios por los cuales haya sido conseguida. Asimismo, sefial6

que era importante inculcar en la sociedad a partir de la familia y de las instituciones esa
formacion civica y moral que nos permitiera fomentar el amor al lugar que los vio nacer,
asi como a los simbolos que representan a la patria como la bandera y los héroes que
construyeron nuestra historia.

La razdn de esto, se debid porque a partir de éstos podriamos comprender el origen
de nuestra libertad, la riqueza historico-cultural que nos caracteriza como mexicanos y
sobre todo inculcarian en cada uno de nosotros el amor por todos aquellos personajes que
hicieron posible con sus valiosisimas acciones un pais donde imperaba la justicia, las leyes,
la paz, el progreso, etc.

Aqui esta el pueblo, el sucesor de los egregios mexicanos que se distinguieron en
los grandes episodios y en las grandes etapas de nuestra Historia; aqui se encuentran
los representantes de todos los cultos y de todos los partidos politicos, y en estos
momentos solemnes hemos olvidado toda causa que pudiera separarnos, para
agruparnos con respeto y veneracion, y estar en gracia cerca del altar de la Patria,
para depositar nuestra ofrenda a los caudillos y & los soldados de la guerra de
Independencia; pero esto no basta.

Debemos también depositar nuestros votos por la union de la familia
mexicana, por el amor a la tierra que ellos nos legaron, por la fe y la lealtad &
nuestra bandera, y ofrecer, ademés el sacrificio de nuestra vida para conservar
incélume & la Patria mexicana.

Todo cuanto hemos podido realizar de grande, de util y de bueno; todo
cuanto de prospero y feliz incluye y entrafia la Patria mexicana; todos nuestros
clamores de entusiasmo; todos nuestros corazones transportados, reunamoslos en
una sola grandeza, en un solo himno, en una sola ofrenda y depositémosla en el altar
que hoy levantamos a los que nos dieron Patria, & los que nos dieron libertad, a los
que nos dieron riqueza y & los que nos han hecho dignos del amor y del respeto de
toda la humanidad.'®

Ahora bien, el segundo discurso lo pronuncio el presbitero Agustin Rivera y
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Sanroman*®, quién en ese momento fungia como doctor en la Universidad Nacional de

México. En él, Rivera exaltd las virtudes de un importante hombre, cuya gestion a su
parecer fue un largo periodo de un buen gobierno, en donde podria ya considerarse como
un héroe nacional, un “héroe viviente”, que en un momento dado habia participado en
algunos de los momentos mas significativos de nuestra historia en defensa de la patria
como fue la Guerra de Reforma y habia construido las bases para que el pais pudiera
incursionar dentro del concierto de las naciones civilizadas. Este personaje fue, el
presidente Porfirio Diaz, a quién México le debia el significativo progreso material y
cultural que enarbolaba ante el exterior, logrado a lo largo del dltimo tercio del siglo XIX
con su estadia en la cabeza del gobierno de México.

Me siento muy pequefio delante del héroe de la Carbonera y del 2 de abril, del que

ha gobernado esta Nacion por méas tiempo que otro alguno en el espacio de seis

siglos, del gran gobernante que durante veintinueve afios ha mantenido la paz y el
orden de la Republica Mexicana y la ha hecho progresar en todas las lineas.**

Un aspecto que sefial6 Rivera y Sanroman dentro de su alocucién, fue que gran
parte del lento progreso, asi como la carente civilizacion y cultura de los pueblos que ahora
Ilamamos latinoamericanos, entre los que se encontraba México, se debid principalmente, a
gue muchos de ellos habian compartido un pasado vinculado con Espafia, lo cual no les
dejo las bases necesarias para poder generar un ambiente de paz, orden y un progreso tan
avanzado como el gestado en algunas naciones europeas influidas por la filosofia

protestante como Francia e Inglaterra y en América los Estados Unidos, mismas que en

dicho momento eran las que encabezaban el progreso material, econémico, industrial y

183 \/éase el apéndice biogréfico para conocer més sobre la vida y obra de Agustin Rivera y Sanroman.

18 RIVERA, Agustin, “Discurso pronunciado por el sefior Presbiterio don Agustin Rivera, Doctor de la
Universidad Nacional de México, en la Apoteosis de los Héroes de la Independencia, el 6 de octubre de
19107, en GARCIA, op. cit., Apéndice nimero 125, p. 85.
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cultural del mundo capitalista.

Inglaterra, los Estados Unidos, Francia y casi todas las Naciones de Europa son
pueblos que han llegado al apogeo de la civilizacion, que ya estan encauzados en el
orden, y en los que con poca accién del Gobierno (poca, digo, relativamente), el
pueblo sigue el camino de la paz y el orden y el progreso nacional estan
identificados con los intereses de cada uno; pero México, Venezuela, las Republicas
de Centro-América, las veintisiete Naciones hispano-americanas son pueblos
jovenes gue fueron mal educados por Espafia, & quienes es muy dificil mantener en
orden, educar y gobernar, porque la educacién de un pueblo dura un siglo y més.**®

Con base en lo anterior, podemos apreciar que Rivera y Sanroman denotd su postura
liberal en donde, se observa con claridad que muchos de los obstaculos que aquejaron a las
naciones latinoamericanas, tenian su origen en el pasado en comin que compartian al haber
sido colonizadas por Espafia, lo cual, perme6 considerablemente en que muchas de ellas
lograran impulsar su desarrollo material, dado que, a su interior existian viejos usos y
costumbres que afectaban al desarrollo del progreso.

Sin lugar a dudas, pese a que la ceremonia tenia como objetivo exaltar al
movimiento insurgente y a los caudillos que formaron parte en él. Dentro del discurso de
Rivera y Sanroman, se pudo observar de igual forma una inclinacion de él por engrandecer
todo aquello que logré durante su administracion el presidente Diaz, como el afianzamiento
de la paz, la construccién de las condiciones para impulsar el fomento a la inversion, etc.,
siendo la mejor muestra de ello, no las palabras del mismo Rivera y Sanroman, sino la
participacion de todo tipo de representantes de las naciones que asistieron a las
conmemoraciones realizadas; porque, a partir de esta participacion se respaldaba la labor

emprendida por Diaz a lo largo de su gestion.

Al emitir mi juicio sobre el Gobierno del General Diaz, no temo que se atribuya a
adulacion, porque yo no digo sino lo que dicen los que son autoridades en la

185 RIVERA, op. cit., Apéndice nimero 125, p. 85.
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materia. Sobre todas las teorias de que es muy facil gobernar una Nacién, de
progresos per saltum, de pretensiones de un gobierno de angeles, de optimismos y
utopias, estd la autoridad de los hombres de Estado nacionales y extranjeros.
Testigos estas fiestas, a los que han venido los Representantes de muchos Gobiernos
de Europa, América y Asia, y no han venido con las manos vacias, sino a presentar

valiosisimas ofrendas en testimonio de respeto & un buen Gobierno.*®®

Como se puede observar, la asistencia de muchos de los representantes extranjeros
en México dentro de las Celebraciones del Centenario de la Independencia de México, fue
una muestra de las buenas relaciones que el pais logré conformar a lo largo del régimen
porfirista y en donde ellas respaldaban la forma en como se estaba llevando a cabo la
dirigencia del pais, en manos del presidente Diaz, en donde le aplaudian el significativo
progreso material que habia impulsado a lo largo de su gestion.

De igual forma, un punto que vale la pena resaltar dentro del discurso de Rivera y
Sanroman, esta relacionado a que €l no sélo se enfocd en mencionar a los grandes caudillos
que encabezaron la direccion del movimiento insurgente como Miguel Hidalgo y Costilla,
José Maria Morelos y Pavon e Ignacio Allende, sino que, la lucha de Independencia fue
posible por otros sectores de la sociedad mexicana que pertenecian en gran parte a los
distintos grupos indigenas del pais, que en su mayoria eran campesinos, artesanos, etc., y en
quienes recayd la ardua labor de respaldar la dirigencia de estos héroes nacionales.

Nuestra Revolucion de Independencia fue hecha por la raza india, dirigida por

Allen