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Introduccién

En el presente trabajo hice una recopilacion de los minicuentos de Valadés y para ello
estudié la definicion de minicuento. Sin embargo para analizarlo tenemos que estudiar,
antes que nada, a quien acufi¢ el término: Edmundo Valadés, el maximo divulgador del
género corto. No solo dedico su vida a cultivar el minicuento, minificcion y microrrelato,
sino que se comprometié a propagarlo y afinarlo mediante un taller que impartia en £/
Cuento. Revista de Imaginacion.

La relevancia y el proposito de dicho proyecto radican en recolectar la obra de
Edmundo Valadés, dado que sus minicuentos no se encuentran en un volumen, ni en
antologias que contengan un analisis y una critica literaria acerca de éstos. Al ser Valadés
un parte aguas en el micro género es necesario contar con un estudio sobre €l y su trabajo
respecto al minicuento.

La investigacion también servira para contribuir al estudio e interpretacion de la
poética de Valadés, asi como lo que representa este escritor y el género para su €poca.
También tengo como meta personal promover nuevos estudios sobre este autor.

Valadés comenzd como periodista, e incluso fue parte de la Secretaria de Prensa de
la Presidencia de México, después empez6 a escribir. En sus primeros anos de edad la
escritura era uno de sus pasatiempos, pero con el tiempo se convirtio en una de sus
pasiones. Entonces, ;como es que Valadés se dedico al minicuento, cuando su principal

tarea era el periodismo? Después de dedicarse al periodismo fundd una revista, con la
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ayuda de uno de sus compaiieros periodistas, Horacio Quifionez; en dicha revista se dedicé
por entero al cuento. La primera etapa de la publicacion no tuvo mucho éxito, sin embargo,
con la ayuda de Andrés Zaplana, un librero de la Ciudad de México, volvié a Inaugurar la
revista E1 Cuento, en la cual incluyd una seccion exclusiva para textos breves, enmarcados
cn vifietas y, en su mayoria, ilustrados.

Esos espacios reducidos pero llenos de ingenio llamaron su atencion, y comenzo
propagar aquellos textos breves. Este trabajo, tiene como fin estudiar lo que Valadés
introdujo: minicuento, el cual separo de minificcion y microrrelato por su estructura clasica,
a comparacion de los otros dos tipos de textos breves.

En el primer capitulo describo los sucesos que llevaron a Edmundo Valadés a
dedicarse a la literatura; los hallazgos en revistas norteamericanas y la curiosidad que
provocaron en ¢l los textos reducidos, pero ingeniosos, irénicos y con humor, hasta lograr
que centrara su atencion en el género breve.

También describo cudles fueron sus publicaciones, y cémo fue concentrandose en el
cuento y el minicuento, desde sus primeros trabajos en la revista Hoy, hasta su paso por la
television cultural y su estancia como parte de la Secretaria de Prensa de la Presidencia de
la Republica, hasta la fundacién de su revista, los talleres que dirigid, asi como las
convocatorias a concursos en la revista para acrecentar la participacion de los lectores y
escritores.

En el capitulo dos, hago un analisis del minicuento, el cual separo de minificcion y
microrrelato. El minicuento, a comparacion de los otros dos tiene la desventaja de contar
con un nombre compuesto por mini y cuento, pero ello no quiere decir que sea una
derivacion de estas etimologias; no nos dejemos engafiar por el nombre, ya que no es un

cuento mini o corto y, a diferencia de los otros géneros breves, comparte con el cuento la

3
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estructura clasica de los relatos: inicio, desarrollo y final. No obstante, esto no es tan
simple. El minicuento se vale de finales sorpresivos, en éste el final puede ser abierto o
ambiguo: la intertextualidad es otro elemento del que se vale, ademas el texto condensado
no se permite el lujo de tener descripciones o de crear un relato mas largo.

En este capitulo también propongo que el minicuento, asi como sus similares, no
solo provienen del cuento, sino de otros géneros breves de la oralidad, como el mito, las
fabulas y las leyendas. Propongo esto porque el género tiene su propia veta, no es una
ramificacion del cuento, dado que su propésito no es el mismo. El minicuento es lo que no
se dice, contrario al cuento, que por més escueto que sea éste, s cuenta con mas elementos.
Por otro lado, el minicuento juega con el tiempo, la intertextualidad, la estructura, y sobre
todo, con la condensacién del relato. Esto tltimo es, lo que probablemente, lo separa del
cuento: la extension.

En el segundo capitulo hago un repaso por los integrantes del Ateneo de la
Juventud: Alfonso Reyes, Julio Torri y Mariano Silva y Aceves, quienes fueron los
primeros en publicar minicuentos, con nombres como: invencion varia, o cuentecillos. No
solo abrieron el camino hacia la inventiva breve, sino que pulieron su estilo y demostraron
un ingenio, destreza y excelente uso del lenguaje y la imaginacion para hacer proezas en
prosa.

Otro punto que es necesario sefialar es que antes de que las primeras teorias sobre el
minicuento surgieran, Valadés fue el primer tedrico del mismo. En su ensayo “Ronda por el
minicuento” ya aventura lo que actualmente se define como minicuento: un texto breve,
reducido, donde la historia sea condensada en unas lineas, y juega y experimenta con el

tiempo de la narracion, los personajes y la historia misma.
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En el tercer capitulo congrego los minicuentos de Valadés, y sigo su evolucion
creativa. Varios estudiosos e investigadores del género como Lauro Zavala y Javier
Perucho, en sus trabajos especializados, mencionan que no habia un volumen que
contuviera los minicuentos de Valadés, y que éstos se hallaban dispersos en la serie de
tomos publicados de la revista £/ Cuento, asi como en su antologias y otras revistas.

En este capitulo descubro como Valadés fue experimentando con la literatura, el
tiempo, el lenguaje y los personajes para ejemplificar lo que para él era el minicuento. En la
ultima parte ejemplifico qué son los minicuentos de Valadés y los cuentos cortos del mismo
autor, sigo los ejemplos que el escritor propuso en su ensayo, asi como en las teorias del
minicuento de Nana Rodriguez Romero, Violeta Rojo, Lauro Zavala y Javier Perucho,
entre otros especialistas del género.

En general, creo que, gran parte de la labor de Reyes, Torri y Silva y Aceves, fue la
clave para que este género tuviera auge, estos textos condesan todo la creatividad vy
perspicacia de la capacidad narrativa, tanto asi que estos mismos crearon un canon, que
tiempo después Edmundo Valadés seguiria para forjar el género breve.

La labor de Valadés fue la de cultivar, difundir y alentar a seguir al género del
minicuento, o como €l también lo llamaba cuento breve, sin saber, que de cuento no tenia

mas que la apariencia.
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stado de la cuestion

[T

Ll minicuento y su difusion en la obra de Edmundo Valadés

E

género de la minificcion o microrrelato es estudiado, cultivado y leido desde la segunda
década del siglo XX hasta el presente en México. Denominado género hibrido o proteico,’
actualmente tiene un gran numero de seguidores. El auge de la minificcion se ha visto
reflejado en el numero de antologias editadas cada ano alrededor del mundo, especialmente
en algunos paises de Latinoamérica y en Espaila, por ejemplo E! libro de la imaginacion,
seleccion por Edmundo Valadés, La minificcion en México, por Lauro Zavala, en México, y
el libro de estudios sobre el género del microrrelato Poéticas del microrrelato, compilado
por David Roas en Espana.

Sobre su origen existen estudios de su procedencia: desde el haikt y los proverbios
chinos. “Como tantas imperecederas aportaciones culturales a la humanidad, la
microficcién nacié en China...”,” los que sugieren que proviene del cuento observan, como
bien menciona Luis Leal, que: “El cuento, en su forma oral, sin duda existio entre los

pueblos de América antes de la Conquista espanola [...] los primeros cronistas lograron

recoger de boca de los aztecas y los mayas algunas fabulas, un rico caudal de mitos y

' “Suelen poseer lo que se llama ‘estructura proteica’, esto es, puede participar de las caracteristicas del
ensayo, de la poesia, del cuento mas tradicional y de una gran cantidad de otras formas literarias: reflexiones
sobre la literatura y el lenguaje, recuerdos, anécdotas, listas de lugares comunes de términos para designar un
objeto, fragmentos biograficos, fabulas, palindromos, definiciones a la manera del diccionario.
reconstrucciones falsas de la mitologia griega, instrucciones, descripciones geograficas desde puntos de vista
no tradicionales, resenas de falsos inventos y poemas en prosa, por no dar mas que algunos ejemplos”, en
Violeta Rojo, Breve manual para reconocer minicuentos, UAM Azcapotzalco, México, 1997, pp. 8-9.

? Javier Perucho, Dinosaurios de papel. EI cuento brevisimo en México, Ficticia-UNAM, México, 2009, p. 14.

6
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levendas y una que otra narracién méds o menos novelesca”,” pero en realidad aparece en
campos como la publicidad.” Incluso se llega a emparentar por sus caracteristicas —
brevedad, concision, hibridez y elision— con el género del poema en prosa.

La critica especializada aun no se ha puesto de acuerdo. Unos convienen en
denominarlo  microrrelato; otros, minificcion, 'y otros, minicuentos, entre otros
numerosisimos nombres que encontramos en revistas literarias, antologias, estudios, teoria
y critica literaria. Por ejemplo Javier Perucho en su libro Dinosaurios de papel. El cuento
brevisimo en México denomina indistintamente al género del cuento corto microrrelato,
minicuento 'y microcuento. En la primera parte del libro hace un recuento de los elementos
que definen al género breve; ¢l menciona que “El microrrelato, arte de la brevedad extrema,
es ya un genero literario en si mismo [...] El minicuento mexicano, para utilizar unos de los
sinonimos valadesianos, administra una tradicion que se remonta a la primera década del
siglo XX [...] El microcuento se rige, entonces, por las convenciones de un género
literario™.

Lauro Zavala, estudioso del género y editor de cuantiosas antologias, divide las
categorias de minicuento, microrrelato y minificcion; el primer término es para aquellos

que tienen microtextos que tienen la caracteristica de un cuento clasico;’ el segundo, para

3 . . , i % % E . 5 5

" Luis Leal, ET cuento mexicano. De los origenes al modernismo, Editorial Universitaria de Buenos Aires,
Buenos Aires, 1966, p. 5.

4 ¢ 5 s % . ., . ,

David Lagmanovich apunta la diferencia entre la minificcién y el microrrelato (rama de los géneros breves:
microtextos) del poema en prosa y el spot publicitario, en £/ microrrelato. Teoria e historia. Menos cuarto,
Pamplona, 2006, p. 26.

* Javier Perucho, Dinosaurios de papel, p. 13.
6 o = 5 = » - i -

Zavala marca la diferencia entre estos tres términos que delimitan las particularidades del cuento para hacer
la divisién entre clasico, moderno y posmoderno; términos que aplica de igual forma en los textos breves que
implican un relato. Zavala menciona que: “Un cuento literario de caracter cldsico es una narracion breve
donde se cuentan dos historias de manera simultanea, creando asi una tension narrativa que permite organizar
estructuralmente el tiempo de manera condensada, y focalizar la atencién de forma intensa sobre espacios,
objetos, personajes y situaciones. [...] Por otra parte, el cuento literario moderno (también llamado relato) se
caracteriza por la multiplicacion, la neutralizacién o el caracter implicito de la epifania, asi como una

7
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caracteristicas modernas, y, el tercero posmodernas; también analiza y delimita cuento
breve, brevisimo, corto y ultracorto’ por el nimero de palabras de cada categoria.

David Lagmanovich marca que tanto microrrelato como minificcion son
conceptos que provienen de microtextos; para ¢l, ambos pueden ser diferenciados por su
estructura narrativa: en el microrrelato la narracion enmarca el tipo de texto mientras que en
la minificcion el elemento predominante es la ficcion; el critico menciona que la
ficcionalidad determina a ambos, pero cuando se trata de una narracion habla de un

microrrelato:

un microtexto puede ser interesante sin ser una minificcion, y [...] por su parte una
minificcion puede ser atractiva y bien escrita sin ostentar condicion narrativa alguna.
Cuando un microtexto es ficcional, y cuando la consiguiente minificcion es esencialmente

" 8 . 8
narrativa, estamos en presencia de un microrrelato.

asincronia deliberada entre la secuencia de los hechos narrados (historia) y la presentacion de estos hechos en
el texto (discurso). La segunda historia permanece implicita, y el texto requiere una lectura entre lineas o
varias relectura ironicas. Por tltimo en el relato llamado posmoderno hay una coexistencia de elementos
clasicos y modernos en el interior del texto, que le confiere un caracter paraddjico. Las dos historias que
pueden ser sustituidas por dos géneros del discurso (lo cual define una estructura hibrida), y el final cumple
funcién de simulacro; ya sea un simulacro de epifania (posmodernidad narrativa propositiva) o un simulacro
de neutralizacién de la epifania (posmodernidad narrativa escéptica)”’. Puede verse en Lauro Zavala, Paseos
por el cuento contemporaneo, Nueva Imagen, México, 2004, pp. 16-17.

" Cuento breve: Término utilizado por Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares en su antologia de
fragmentos con una extension entre 10 y 400 palabras (J. L. Borges y A. Bioy Casares, 1953). En general, este
término es empleado como sinénimo de cuento corto (narracién con extension menor a 1000 palabras). Este
es el empleo que hace René Avilés Fabila, en México, en su antologia de textos ultracortos (R. Avilés, 1970),
v maés recientemente, Alejandra Torres en Argentina (A. Torres, 1998); Cuento brevisimo: Término empleado
por Rail Brasca para antologar textos que oscilan entre 50 y 400 palabras, generalmente de caracter
paraddjico y epifanico, es decir, como sinénimo de minificcion; Cuento corto: Término empleado por
Guillermo Bustamante y Harold Kremer para referirse a textos que van de 1000. Sin embargo, conviene
reservar el término para las narraciones que van de 1000 a 2000 palabras, para asi distinguir estos textos de
los que tiene una extension menor; Cuento ultracorto: Texto de extension minima, por debajo de 200
palabras. Para una discusion sobre su utilidad en el salén de clases de literatura y la ensefianza de lenguas
extranjeras, ¢f. L. Zavala et al. (1999), en Lauro Zavala, “Glosario para el estudio de la minificcion”, en La
minificcion bajo el microscopio, UNAM, México, 2006, pp. 220-221.

" David Lagmanovich, El microrrelato. Teoria e historia, p. 27.
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Por otro lado Lauro Zavala ocupa minificcion en dos de sus antologias: La
minificcion en México’ y Minificcion mexicana;’” en el glosario de su libro La minificcion
bajo el microscopial ! éste abarca tanto las caracteristicas del minicuento como del
microrrelato, ya que en el Primer Encuentro Nacional de Minificcidn realizado en la ciudad
de México en 1998, fue el nombre escogido y utilizado por convenio de los estudiosos y
criticos del género.

Minicuento es empleado para aquellos textos cuya estructura es similar a la del
cuento clasico, como senala Zavala; este vocablo fue acunado por Edmundo Valadés, segun
estudios de Lauro Zavala, David Lagmanovich, Javier Perucho, Fernando Valls, Irene
Andrés-Sudrez. Ya en los primeros concursos de minicuentos en £/ Cuento. Revista de
Imaginacion, Valadés introdujo las caracteristicas que debian contener estos textos cortos;
por ejemplo, extension maxima de una cuartilla, a doble espacio y de caracter ficcional. Las
investigadoras Nana Rodriguez en su libro Elementos para una teoria del minicuento
(1996) y Violeta Rojo en Breve manual para reconocer minicuentos (1997), ya adoptan la
expresion de Valadés para titular sus trabajos.

Hasta aqui observé: microrrelato, minificcion y minicuento. Sin embargo hay
diversas formas para nombrar al género breve. Julia Otxoa lo denomina como microficcion,
Javier Perucho titula a su antologia de textos breves EI cuento jibaro. Antologia del
microrrelato mexicano (2006), Juan Armando Epple le llama microcuento, que también
acoge Pia Barros, y la lista continta. La critica no se ha puesto de acuerdo, y qué mejor,
puesto que numerosos textos breves, por sus caracteristicas, quedarian fuera del microtexto

ficcional, cuando uno de los principales elementos de éstos son la hibridez, el humor, la

Lauro Zavala, La minificcion en México. 50 textos breves, Universidad Pedagdgica Nacional, Bogota, 2002.
" Lauro Zavala. Minificcion mexicana. Seleccion v prologo de Lauro Zavala. UNAM: México, 2003.

11 5. 5 - : :
Lauro Zavala, La minificcion bajo el microscopio, p. 225.
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!

ironia, la concision y el final sorpresivo. Al respecto de este tema, Lagmanovich apunta,
certeramente, que: “Entender los vocablos minicuento y microrrelato [permitaseme incluir
minificcion] como sinénimos, eliminando un corte taxondémico innecesario, permite al
critico concentrarse en las verdaderas caracteristicas de estas construcciones para avanzar
. - s 12
€n su conocimiento’.

Los antecedentes nacionales del cuento (en México), género emparentado con el

minicuento, se ubican desde la Colonia. Asi lo observa Luis Leal.

Durante el ultimo siglo de la Colonia aparecen las Gacetas, en cuyas paginas se intercalan,

para aligerar la 4rida lectura acerca de las llegadas y salidas de los navios, anécdotas y

cuentecillos. Cuando las Gacetas, a partir de la época de la Independencia, se convierten

en diarios, con ellos nace el cuento."”

. . . 14 ,

De acuerdo con esta referencia, cuentecillo, ™ es tal vez como llamaba al género
del minicuento. Otro comentario sobre el origen de este género se encuentra en la tesis de
; " . . , 15 . . P
licenciatura de Francisco Javier Serrano Vazquez, ~ quien propone situar los origenes del
género desde el periddico de José Joaquin Fernandez de Lizardi.

Serrano Vazquez explica que hay microrrelatos dispersos en periddicos del siglo
XIX. La minificcion tiene antecedentes en los periodicos del siglo XIX, en la etapa cuando

culmina el movimiento independentista (1810-1821) e inicia la fragua de la identidad

. 16 &% . . . , , .
nacional. > Sin embargo, en la investigacion de Serrano Vazquez solo se mencionan los

" David Lagmanovich, E/ microrrelato. Teoria e historia, p. 28.

" Luis Leal, EI cuento mexicano. De los origenes al modernismo, p. 6.

" Lauro Zavala, en el Glosario de su libro La minificcion bajo el microscopio, define esta palabra como:
“Término utilizado por Jorge Timossi (en quien se inspiré Quino para crear el personaje de Felipe) para titular
a sus minicuentos irénicos (1997)”, p. 220.

" Francisco Javier Serrano Vazquez, Edmundo Valadés: miniaturista, Tesis inédita, Universidad Autdénoma
de Tlaxcala, 2008.

" Op. cit, p. 5.
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titulos de los periodicos y de algunos textos breves, pero no reproduce los textos en si. La
produccion de cuentos es importante ya que, por ésta, tenemos las pistas necesarias para
rastrear, delimitar y estudiar las diferencias entre géneros.

Carlos Monsivais indica los origenes del cuento mexicano. Destaca el contexto
historico, social y cultural del pais, en donde la produccion de este género se debid a una
revolucidn tanto intelectual como politica. Monsivéis afirma que el cuento surge: “En la
segunda mitad del siglo XIX —entre las conmociones que definen los rasgos de la nacién
nueva— se difunde el interés por los temas, los escenarios, los personajes y el habla de la
sociedad que hace su confuso debut”."” La apertura de México al mundo, una visién mas
cosmopolita y la introduccion de nuevos modos de vida son los que definen, desde mi

perspectiva y apoyada en las observaciones de Monsivais, la aparicion del cuento hibrido o

o 1% ;
proteico °, en el pais:

Gracias a la Segunda Guerra Mundial el crecimiento industrial de México se intensifica.
Hay que contribuir a la causa de los Aliados con materias primas y productos, hay que
olvidarse del primitivismo y enviar el chovinismo a donde no desentone [...] la idea
cosmopolita (es decir, el sentimiento de pertenencia a la actualidad que encarna el
american way of life) gana adeptos y crece el amparo del equivoco cultural.”

Sélo hay que recordar que en la primera época (1936-1939) de la revista de
Valades, El Cuento, ésta dejo de ser editada por escasear el papel para ser enviado a E.U.
durante la Segunda Guerra Mundial (1939-1945), y que por tal motivo no hubo un ntimero
6. ademas revistas como Reader’s Digest (1922), Esquire (1933) y, muy posterior, Playboy

(1953) circulaban, ya entonces, en México, en las cuales Edmundo Valadés y Horacio

1

T Carlos Monsivais, Lo fugitivo permanece. 21 cuentos mexicanos, Cal y Arena, México, 1995, p. 11.
" Proteico o de ambigiiedad genérica, en Violeta Rojo, Breve manual para reconocer minicuentos. p. 18.
" Op. cit., p. 20.

11



oo oooomnoognooood

Quifiones™ leian las vifietas humoristicas que encontraban y que, posteriormente,
pretendieron reproducir en £/ Cuento. Sobre el minicuento, James B. Hall dice que: “Los
origenes del género son oscuros, pero siempre hubo implicaciones de tipo comercial: la
narracion ultracorta encaja facilmente en el espacio de una revista, rodeada de anuncios de
alta prioridad”.?' Violeta Rojo remarca que Hall alude el auge del género se debi6é a una
cuestion de espacio y de economia en la imprenta.

Por otra parte, David Lagmanovich dice que Lauro Zavala refiere “que la
minificcion es un género literario oriundo de su pais. Se basa esta afirmacion en el hecho de
que Ensayos y poemas, de Julio Torri (1917) parece ser el primer libro hispanoamericano
constituido integramente por composiciones muy breves”.” Los primeros escritores
mexicanos en cultivar la minificcion fueron Julio Torri, Alfonso Reyes y Mariano Silva y
Aceves. Reyes en 1917 publicod Los relinchos, minificcion que incluye Lauro Zavala en su
antologia Minificcién mexicana.”

El minicuento en Hispanoamérica es uno de los mas cultivados; en México su
origen también se encuentra en las fabulas y mitos, sin embargo hay que observar que con
los afios, desde el siglo XX, ha ido en incesante evolucion. La literatura es un producto que
es dinamico y, al igual que el pensamiento, las ideas y la cultura, al mismo tiempo que
evoluciona, revoluciona. Asi el minicuento es uno de los géneros que permite experimentos
con su estructura. Se puede afirmar que de ¢l sale el modelo del microrrelato y la

minificcién. No obstante hay que separar los elementos de uno y de otro género. Por

- Comparnero de Edmundo Valadés en el periodico Hoy, con el cual fund6 y dirigio la primera época de la
revista.

“' Robert Shapard y James Thomas, Ficcion sibita, Anagrama, Barcelona, 1989, p. 248. También citado por
Violeta Rojo en Breve manual para reconocer minicuentos, p. 28.

* David Lagmanovich, El microrrelato, p. 275.

~ Lauro Zavala, Minificcion mexicana, p. 29.
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cjemplo, para separar el cuento del género breve, Augusto Monterroso explica cémo el

primero transgrede sus limites.
La verdad es que en su incesante evolucidn, el cuento de nuestra época se ha convertido
en un objeto evasivo, inapresable, desde que ha hecho a un lado las reglas tradicionales,
afronta el mundo despojado de sus viejos asideros, y va en busca de lectores mas

exigentes, menos dispuestos a usar su imaginacion y gastar su tiempo en la expectativa de
- 24
sorpresas finales.

Uno de los difusores de estos géneros fue Edmundo Valadés (1915-1993), quien
durante mas de 40 afos hizo una labor de difusion y atenciéon tanto de la minificcién como
del cuento; cuando apenas contaba con 19 afios se dedicé al periodismo en la revista Hoy, y
anos despues se dedico al ejercicio literario para posteriormente fundar su revista literaria y
editar los centenares de cuentos y microrrelatos que publico en ella, asi como sus propios
textos literarios, los cuales fueron pocos por concentrarse en publicar la obra cuentistica de
otros autores.

Su principal aporte no solamente fueron sus antologias, ya sea como editor o
como autor, sino la creacion de una de las mas importantes publicaciones literarias de
Mexico: EI Cuento. Revista de Imaginacion. En ésta publicd e hizo una antologia de
cuentistas de més de 75 nacionalidades™ e impulso la creacion del género del cuento y del
minicuento (asi denominé al género breve) mediante una serie de concursos y talleres, por
correspondencia, de jovenes escritores, y ya no tan jovenes, interesados en la produccion
del género. Francisca Noguerol afirma que la revista de Valadés es uno de los medios de
divulgacion mas importantes en el ambito literario: “El microrrelato ha tenido como canales

de difusion prioritarios dos revistas literarias dedicadas al estudio de la narrativa breve, la

- Augusto Monterroso, Literatura y vida, Alfaguara, México, 2004, p. 88.
= Miguel Angel Gonzalez Sanchez, El cuento v sus autores, Tesis que para obtener el titulo de Licenciado en
Lengua y Literatura Hispanicas, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, México, 2005, p. 7.
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mexicana £/ Cuento y la argentina Puro cuento, que en los ultimos afios han realizado una
valiosa labor convocando concursos literarios destinados a estimular su desarrollo”.” Sin
embargo no encontramos texto alguno que recopile toda la obra literaria de Edmundo
Valades, la cual estd en su revista, en antologias, en publicaciones literarias y en libros,
ahora agotados y no vueltos a editar.”’

Algunos de los libros que encontramos sobre Valadés recopilan anécdotas,
cxperiencias, vivencias y pensamientos del escritor, por ejemplo Conversaciones con
Edmundo Valadés™ de Miguel Angel Sanchez de Armas (1997) y Edmundo Valadés tiene
permiso. Su pensamiento literario y vivencial’’ (2001) de Omar Ratl Martinez. Estas obras
narran a manera de biografia la vida del periodista sin profundizar en su obra literaria, sin
incluir datos bibliograficos sobre el escritor.

Los géneros literarios que el autor cultivo son el cuento, el minicuento y, en menor
extension, el ensayo. En la presente investigacion tomaré en cuenta solamente los
minicuentos del periodista contenidos en sus obras La muerte tiene permiso’’ (1955),

Antipoda® (1961), Las dualidades funestas™ (1966), El libro de la imaginacion™ (1970),

“* Francisca Noguerol “Micro-relato y posmodernidad: Textos nuevos para un final de milenio” en David
Roas, Poéticas del microrrelato, Arco Libros, Madrid, 2010, p. 83.

*" La muerte tiene permiso y El libro de la imaginacion son las unicas obras de Valadés que se han
conservado en las estanterias de las librerias después de casi medio siglo de su primera edicion.

% Miguel Angel Sanchez de Armas, Conversaciones con Edmundo Valadés, Conaculta, México, 1997.

> Omar Ratl Martinez, Edmundo Valadés tiene permiso, Su pensamiento literario y vivencial, Instituto
Sonorense de Cultura, México, 2001.

* Edmundo Valadés, La muerte tiene permiso, FCE, México, 2006. La primera edicién es de 1955. En este
libro estan contenidos los cuentos: “La muerte tiene permiso”, “Estuvo en la guerra”, “No como al sofnar”,

EEINRTS

“Como un animal, como un hombre”, “Al jalar el gatillo”, “La groseria”, “Asuntos de dedos”, ““Adriana” (La

LRI ¥4

tierna aparicion, El feliz hallazgo, El prodigioso solito), “Un gato de hambre”, “La infancia prohibida”, “El

pretexto”, “Se solicita un hada”, “Todos se han ido a otro planeta”, “Las raices irritadas”. “Un hombre
camina”, “El girar absurdo”, “Qué pasa, Mendoza”, “En cualquier ciudad del mundo”.
*! Edmundo Valadés, Antipoda, El unicornio, México, 1961. Los cuentos que estan en esta obra son: “El

compa”, “El cuchillo” y “La cortapisa”.
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Solo los suerios y los deseos son inmortales, palomita’™ (1986), y los publicados en E/
Cuento (segunda época, 1964-1999).%

Algunos de los trabajos sobre la obra de Valadés son el estudio de Silvia Molina,
en “Edmundo Valadés. Su obra literaria”.*® Molina marca brevemente la diferencia entre
los libros La muerte tiene permiso, con caracter provincial, y Las dualidades funestas y
Solo los suerios y los deseos son inmortales, Palomita, con temas primordialmente urbanos,
asi como los juegos de lenguaje que Valadés cred para desarrollar a los personajes y su

contexto. La investigadora menciona que:

los relatos de La muerte tiene permiso son rurales y provincianos y en ellos esta
presente el tema del despotismo del caique, la injusticia, la tristeza, la violencia y la
muerte, y estan caracterizados por el habla popular, [mientras que] en Las
dualidades funestas y en Solo los suefios y los deseos son inmortales, palomita
aparecen otros relatos que consignan el medio urbano; y los personajes habitan las
ilusiones y los deseos como lo sugiere el titulo del libro, pero en algunos modernizo
el lenguaje.’’

** Edmundo Valadés, Las dualidades Junestas, Joaquin Mortiz, México, 1966. En este libro los cuentos que
estan son: “Rock”, “Los dos”, “El compa”, “El verdugo”, “El cuchillo”, “La cortapisa” y el minicuento “La
incrédula”.

* Edmundo Valadés, El libro de la imaginacion, FCE, México, 2009. La primera edicion fue en 1972. Aqui

EEITS DL

Por qué?”, “La marioneta”, “Final”.

estan sus minicuentos: “La incrédula”,

34 . . - . . , L.
Edmundo Valadés, Sdlo los suenos y los deseos son inmortales, palomita, Océano, México, 1986. Los
cuentos y cuentos breves de este ejemplar son: “Adriana”, “La infancia prohibida”, “La cortapisa”, “La

EERNYS

incrédula”, “Solo los suefos y los deseos son inmortales, palomita”, “El cuchillo”, “El verdugo”, “El compa”,
“Los dos”, “Rock”, “El crimen” (minicuento), “La marioneta” (minicuento), “Fin” (minicuento), “El
extrano”, “Las piernas”, “La mascara”, “Pobreza” (minicuento) y “La busqueda” (minicuento).

* En la revista E/ cuento se encuentran editados los siguientes minicuentos en los siguientes numeros: No. 22
“Enigma” y “Fin”, No. 23 “De amor”, No. 51 “La marioneta”, No. 91 “Pobreza”, No. 101 “Memoria”, No.
116 “Sueno”, No. 131 “Memoria”, “Curioso”, “Enigma”, “Perversidad”, “Incrédula”, “Suenio”, “De amor”,
“La marioneta”.

* Silvia Molina, “Edmundo Valadés. Su obra literaria” en John Brushwood er al. Ensayo Literario mexicano.

Antologias literarias del siglo XX, UNAM, UV, Editorial Aldus, México, 2001, pp. 418-422.
*’ Silvia Molina, “Edmundo Valadés. Su obra literaria”, op. cit., p. 421.
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Maria del Carmen Millan, antdloga y estudiosa del género del cuento, en
Edmundo Valadés®® menciona muy brevemente caracteristicas de los cuentos “Rock” y “El
compa”, donde, como menciona Molina, Valadés experimenta con el lenguaje urbano; “La
infancia prohibida”, “Asunto de dedos”, “La muerte tiene permiso”, en cuya elaboracion
encontramos una estructura narrativa similar, en los tres relatos el resentimiento es el
obstaculo a vencer, sin embargo se resuelven de manera diferente, todos ellos incluidos en
La muerte tiene permiso 'y Las dualidades funestas. Millan refiere que en estos cuentos de
Valadés:

La narracion [es] en tercera persona, el didlogo directo, la descripcion minuciosa o la
pincelada impresionista, el mondlogo interior, los planos simultaneos, la contraposicion de
luces, el ritmo interno, el montaje cinematografico y el flash back, el lenguaje
correspondiente a temas y a los cddigos de relacion y conducta que actualmente se manejan,
corresponden a un escritor en proceso de experimentar con formulas tradicionales y con
otras mas complejas —en consecuencia con resultados desiguales—, para dar expresién a sus
suelos y a sus experiencias en busca de una verdad que pueda ser vélida para los otros
hombres.*
, : 40
Otro articulo a destacar es “El cuentista de los cuentos de E/ Cuento”,” de
Agustin Monsreal, quien hace una resefia de la revista de Valadés y las cuitas por las que
paso el periodista para sacar adelante dicha publicacion literaria.
En las revistas que han hecho homenaje postumo a Valadés son cuantiosas las
resefias de su vida, obra y difusion del cuento y minicuento, pero ninguna aporta con detalle

y con profundidad un estudio serio y, si se me permite, tedrico de la obra valadesiana;

muestra de ello son las publicaciones Tierra Adentro No. 75,"" El Cuento. Revista de

** Maria del Carmen Millan, Obras completas Volumen I, recopilacion, notas y bibliografia, Luis Mario
Schneider, Gobierno del Estado de Puebla, Puebla, 1992, pp. 208-209.

= Ibidem, p. 209.

" Agustin Monsreal, “El cuentista de los cuentos de EI cuento” en Tierra Adentro, No. 117-118, agosto-
noviembre, 2002, pp. 136-140.

! Tierra Adentro, Homenaje a Edmundo Valadés, No. 75, agosto-septiembre, 1995.
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Imaginacién No. 131, y Asfaltica No. 1. En ninguna de dichas publicaciones hay algin
estudio de, por lo menos, un cuento de Valadés.

En el articulo de Alfredo Pavon: “Edmundo Valadés: realidad y deseo”, menciona
la escasez de material critico sobre el autor: “Aunque breve pero intensa la obra de
Edmundo Valadés no ha sido estudiada a fondo por los criticos. El presente trabajo es un
intento por llenar ese vacio”.** Sin embargo el vacio es mas profundo del que se presenta,
puesto que son 28 cuentos “canonicos” y 22 minicuentos los que componen la obra
ficcional de Valadés, y en el articulo de Pavon solo observamos la mencién de seis de ellos:
“Adriana”, “Todos se han ido a otro planeta”, “Se solicita un hada”, “No como al sofiar”,
“La groseria” y “La cortapisa”. No dejaré a un lado la serie de estudios de cuento La ficcion
en México, que dirige Pavon en la Universidad de Tlaxcala. En el tomo numero 13* se
encuentra el homenaje a Edmundo Valadés. Dicho compendio contiene profundos
comentarios sobre su vida y obra; en este volumen hay un analisis, muy breve no obstante,
de La muerte tiene permiso, en el que José Luis Martinez Morales menciona el final
sorpresivo de los relatos, y hace una comparacion con el cuento clasico y moderno. En el

mismo volumen, Evodio Escalante hace un analisis de La muerte tiene permiso en “La

triple disimulacion irénica en La muerte tiene permiso”.

2 EI Cuento, Revista de Imaginacion. Edmundo Valadés. La muerte tiene permiso y otros cuentos, No. 131,
octubre-diciembre, 1995.

=2 Asfaltica, No. 1, Nueva Epoca, invierno-primavera, 2009.

** Alfredo Pavén, “Edmundo Valadés: realidad y deseo” en Acciones Textuales. Revista de Teoria y Andlisis,
Ensayos, Lingiiistica, Semidtica, Critica Literaria, UAM-1, DSCH, No. 4-5, enero-julio, 1993.

* Alfredo Pavén, Este cuento no ha acabado (La ficcion en México) Homenaje a Edmundo Valadés,
Universidad de Tlaxcala, México, 1995.
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En Edmundo Valadés: miniaturista,”” tesis de Francisco Javier Serrano Vazquez,
se hace el trabajo de recopilacidon y una reflexion sobre la tematica de los minicuentos de
Valadés.

Falta un volumen que contenga la obra de Edmundo Valadés. Un estudio sobre su
obra cuentistica y minicuentistica permitird conocer mas sobre su trabajo, asi como el
contexto en que el cuento y el minicuento en México fueron difundidos y propagados por el

periodista. Javier Perucho, investigador del género de la minificcion afirma que:

todos sus minicuentos se hallan dispersos en el centenar de volimenes de £/ Cuento, su
archivo personal y las revistas literarias en las que particip6 [...] Un deber pospuesto de
sus amigos, historiadores del cuento, antologadores, estudiosos de la minificcion y
discipulos es recoger en un solo volumen los relatos brevisimos que el maestro publicd en
El Cuento. Revista de Imaginacion.”’

Si bien criticos como Valls*® y Lagmanovich® han sefialado que el minicuento es
un género aparte del cuento y que no debemos considerarlo como subgénero, es necesario
saber en donde se separan, cudl es el punto donde ambas categorias dejan de ser similares
para destacar sus particularidades genéricas.

Por esto, un analisis de los minicuentos de Edmundo Valadés, reflejara dicho

problema. A manera de hipotesis propongo que la diferencia esencial entre uno y otro es el

*® Francisco Javier Serrano, Edmundo Valadés: miniaturista, op. cit.
*7 Javier Perucho, Dinosaurios de papel, op. cit., pp. 69-74.

* “Se ha recordado en numerosas ocasiones que siempre se habian escrito textos narrativos breves, pero hasta
fechas recientes los autores no habian tenido plena conciencia de estar moviéndose en una modalidad
narrativa nueva, distinta al poema en prosa y del cuento, quiza sus parientes mas cercanos, pero también del
tragmento, del aforismo y de la fabula” en Fernando Valls, Soplando vidrio y otros estudios sobre el
microrrelato espanol, Paginas de Espuma, Madrid, 200, p. 9.

¥ “De forma semejante al poema o al cuento, el microrrelato se concibe y gesta como un texto literario,
soberano y auténomo, ‘“‘un proyecto narrativo especifico”, independiente, segun ha recordado David

Lagmanovich”, op. cit., p. 21.

18



(LU A A A

final y la organizacion del texto, ademas de observar los cambios en la evolucién y
desarrollo de su obra.

En el presente trabajo las estructuras, los sujetos y objetos, la seleccion del tema,
la perspectiva desde la cual se enfoca la narracion, el tiempo, el lugar, los personajes,
clementos de los que se vale la narratologia para el analisis de los textos, son
particularidades que resaltan y explican los procedimientos de estilo de los narradores,
incluso del autor, una vez expuestos en el estudio.

Propongo que Valade¢s, tiende a dejar huella o un sello indeleble en su produccion,
sea breve o no, elemento que se reconoce en el caracter repetitivo de su tematica o en los

motivos iterativos que se abordan en los minicuentos.

El estilo propiamente verbal (la actitud del autor hacia la lengua y los modos de operar la
lengua condicionados por esta actitud) es el reflejo, en la naturaleza dada del material, de
su estilo artistico (actitud hacia la vida y el mundo de la vida y el modo de representar al
hombre y el mundo condicionado por dicha actitud); un estilo artistico no trabaja mediante
palabras, sino con los momentos del mundo, los valores del mundo y de la vida; puede ser
definido como conjunto de procedimientos para formacidn y conclusion del hombre y de
su mundo, vy este estilo determina la actitud hacia el material, la palabra, cuya naturaleza
deben ser desde luego conocida para comprender esta actitud.™

Por esto: “Edmundo Valadés sostuvo que en un cuento, la unica posibilidad que el
autor tiene de ser reconocido pasa necesariamente por el estilo”.’' La importancia que tiene
rescatar de las estanterias los minicuentos extraidos de su revista literaria, asi como de las
antologias de relato breve, es relevante, asi como restituirle un reconocimiento al escritor y

periodista por el trabajo que hizo. Lagmanovich reconoce que: “Tampoco Edmundo

Valadés ha escapado a nuestra atencion, ya que cumple un doble y fundamental papel,

N Mijail M. Bajtin, Estética de la creacion verbal, trad. Tatiana Bubnova, Siglo XXI, México, 1982, pp. 170-
171.
*! Miguel Angel Gonzalez Sanchez, EI cuento y sus autores, op. cit., p. 10.
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como difusor de las narraciones breves y brevisimas desde la revista por ¢él fundada, E/
Cuento, y por la publicacion de sus propias minificciones”.™

En efecto es necesario un estudio de la no tan pequefia y breve obra de Valadés;
como mera observacion faltan, trabajos sobre sus ensayos. Como nota escribo aqui la serie
de libros y antologias que Valadés publicd, para que de alguna forma el lector tenga una
idea de los trabajos por €l escritos, tanto de cuento, minicuento, ensayo y periodismo,
ademas de los mencionados en el presente estudio; subrayo, claro, que no seran objeto de
estudio en el presente trabajo: La revolucion y las letras: 2 estudios sobre la novela y el
cuento de la Revolucion Mexicana (1960), El libro de la imaginacion (1970), Los grandes
cuentos del siglo XX (1979), Los contratos del diablo™ (1975), Los cuentos de EI Cuento
(1981), Por los caminos de Proust (1983), Excerpta (1984), 23 cuentos de la rewlu\g{o’n
mexicana (1985), Cantos de la colmena. Vol. II. Talleres literarios de Ethel Krauze y
Edmundo Valadés (1987), Antologias temdticas de EI Cuento: Tomo 1 Con los tiernos
infantes terribles (1988), Tomo Il La picardia amorosa (1988), Tomo Il Ingenios del

humorismo (1988), Tomo IV Amor, amor y mds amor (1989) y Tomo V Los infiernos

terrestres (1989) y, finalmente, Cuentos mexicanos inolvidables Tomo 1y 11 (1994-1995).

" David Lagmanovich, op. cit., p. 277.

" Ensayo sobre la produccién bananera en Honduras.
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“APITULO 1

Edmundo Valadés

Cinco anos después del comienzo de la Revolucion, cuando el pais todavia se encontraba
<n pleno movimiento politico-social, nacié Edmundo Valadés Mendoza, precisamente el 22
de febrero de 1915 en Guaymas, Sonora. Sus padres fueron Adrian Odilon Valadés e Inés

Mendoza.

El padre

Adrian O. Valadés nacié en La Paz, el 1° de enero de 1882. Concluyd sus estudios
primarios en la escuela de don Alberto Alvarado en La Paz, posteriormente en Sinaloa. A
principios del siglo XX, en 1901, se trasladé a la ciudad de México para ingresar a la
Escuela Nacional Preparatoria No. 1, donde entablé amistades con personajes que después
serian reconocidos como figuras del ambito literario. Uno de tales personajes fue Justo
Sierra, quien le impartié la clase de Historia. En una entrevista realizada por su nieto,
Adrian Garcia Valadés, recuerda a sus comparieros de estudio: “Los condiscipulos con los
que tuve estrechos lazos de amistad y que formdbamos un grupo unido fueron: Angel
Zarraga, notable muralista, Octavio Paz (padre), prominente defensor de la causa zapatista;

Benigno Valenzuela, que abandoné sus estudios para dedicarse al periodismo; Aurelio J.
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\Maldonado, que fue jefe del Departamento Juridico de la Presidencia de la Republica en la

¢poca de Adolfo de la Huerta”.>

Su vida itinerante lo llevo a conocer al pintor Diego Rivera: “Tendria unos 17 afios
. . , - 55 , .
Diego, yo era un poquito mayor, tendria unos 20 afios”,> el cual era complice en escapadas
bohemias. Adrian O. Valadés le contaba a su hijo Edmundo las peripecias que tuvo con el
muralista:
Me conté muchas cosas, sobre todo cémo la mama le pegaba a Diego, que era tremendo; un
domingo lo invit6 a pintar en unos andurriales y los agarrd un aguacero. Buscaron dénde
guarecerse en un lugar donde habia de beber y se emborracharon. Entones mi papa tuvo que
llevar a Diego con la maméa —que lo esperaba con un garrote para darle una paliza—. Me

contaba: “El mejor discurso que yo hice fue persuadir a la mama de Diego para que no le
2 56
pegara”.’

Adrian Valadés fundo, en la imprenta de su padre, un periodico llamado La
Crisalida; después cre6 EI Criterio Puiblico, “semanario de critica, variedades e
A ., 5 , . W G, . : 5
informacién general”;”’ en la €poca preparatoriana escribid en las revistas Diario del

Hogar, Crisol 'y en Telégrafos.

A su regreso a La Paz en 1906 trabajo como periodista en Regeneracion, como
corresponsal; como director del semanario La Baja California, donde publicéd un articulo
que provoco el enojo del régimen y salié ese mismo afio para irse de incodgnito a Guaymas,
donde fundo EI Monitor Democrdtico; en 1912 cre6 El Independiente en Hermosillo; en

Estados Unidos trabajo en La Epoca y en The Nogales Daily Herald; fund6 entonces E/

“* ~Adrian Odilén Valadés, un siglo de vida dedicado a la labor literaria y periodistica”, entrevista realizada
por Adrian Garcia Valadés, Nueva Antropologia, no. 18, 1982, pp. 5-6.

= Ibid., p. 6.

3 Miguel Angel Sanchez de Armas, En estado de gracia. Conversaciones con Edmundo Valadés, Conaculta,
Mexico, 1997, p. 45.

© “Adrian Odilén Valadés...”, p. 8.
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Nacional, aunque solo estuvo en la imprenta seis meses; fue corresponsal telegrafico de La
Prensa; de regreso a Guaymas trabajo en La Gaceta, y publicéd entonces El libro intimo, de
su autoria; con el dinero que obtuvo por la publicacion sali6 para la Ciudad de México con
su hijo Edmundo. En la época de la Revolucién reinicié su labor como periodista y
posteriormente se sumo al bando maderista. Edmundo Valadés record las relaciones que
su padre tenfa con algunos lideres del movimiento: “[mi] padre fue muy amigo de Adolfo
de la Huerta, por ¢l se vino a la Ciudad de México. Conocié a Alvaro Obregén y a Plutarco
Elias Calles, porque fue periodista en Guaymas, en plena Revolucion™.”® Es muy probable
que sea por esto que Valadés se haya interesado tanto en la época revolucionaria al grado

: - 59
de hacer un ensayo y recopilar cuentos sobre el movimiento.”

Adrian Odilon trabajo en la ciudad como jefe del Departamento de Contabilidad de
Bienes Intervenidos, después como redactor en el Departamento de Prensa de la Direccién
General de Estadistica; laboré en el Departamento de Confidencialidad del gobierno
durante la presidencia de Pascual Ortiz Rubio (1930-1932), aunque no dejé a un lado sus

proyectos como periodista y escritor; también en ese tiempo trabajé en el ISSSTE.

Colaboré como corrector en la revista Hoy, en la cual revisé los textos de José
Vasconcelos y Luis Cabrera, durante su primera época; también lo fue del periddico
Novedades 'y el Sucesor, y aun a sus 100 afios de edad labord como corrector de los

originales de la revista Nueva Antropologia.

Ademas de periodista, Adrian O. Valadés también fue poeta; recuerda Edmundo

\Valadés que su familia no estaba de acuerdo con que el primogénito siguiera los pasos de

“Miguel Angel Sanchez de Armas, op. cit., p. 44.
Por ejemplo su ensayo La revolucion y las letras: 2 estudios sobre la novela y el cuento de la Revolucion
rcana, Conaculta, México, 1990, y 23 cuentos de la Revolucion Mexicana, Aeroméxico, México, 1985.
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su padre; segun €l, sus parientes suspiraron al enterarse que seria escritor y se dedicaria a la
bohemia como su padre. Valadés, en las conversaciones que mantuvo con el periodista
Miguel Angel Sanchez de Armas en 1985, recordé tener algunos versos sueltos de su padre.
“Porfirio Martinez Pefialoza [escritor] recogié uno [de los versos de Adrian Odilén Valdés]

- 60 y -
en un libro™.”” También era afecto a la gramatica.

Aparte de EI libro intimo, publicé Gazapos gramaticales, Lenguaje y redaccion
(Estructura de la frase y la depuracion del idioma), En torno de lo humano; también

escribio un libro (inédito) sobre artes graficas, Diccionario de las artes grdficas.

Edmundo Valadés recuerda que su padre tenia una fisonomia particular: “Bueno, mi
padre [...] no tenia arrugas. Lo Unico que tenia era una nariz judia porque un dia lo
atropell6 un carro y le sumi6 el puente: le qued6 una nariz, metida asi, levitica. Pero tenia
un rostro muy terso”.®' Adrian Odilén Valadés fallecio en 1985 a la edad de 103 anos; su
muerte fue tranquila, sin una aparatosa indumentaria hospitalaria que lo incomodara:
“Ademas murio, hasta donde es posible decirlo, en las mejores circunstancias: sin dolor, sin
hospital, sin vida artificial, sino en el término ldgico, natural, de una vida que se ha
prolongado mucho y que tiene que tener un fin y termina. Asi que entones la pena es menos

2
dolorosa”.®

Las coincidencias de Edmundo Valadés y su padre son significativas: aunque su
compromiso con la literatura quiso ser grande, incursionaron mas en el periodismo, asi
como también las actividades burocraticas los hicieron descuidar sus intenciones de

publicar su creacion literaria. Ahondaré en tales temas mas adelante.

Miguel Angel Sanchez de Armas, op. cit., p. 44.
Ibid.. p. 154.
uel Angel Sanchez de Armas. op. cit.. p. 176.
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El abuelo

Al parecer, la literatura y el periodismo eran intereses de familia, pues no so6lo Edmundo
Valadés y su padre los cultivaron: su abuelo paterno, Adrian Valadés, labord en el
semanario Baja California, en La Paz;*® también escribié una historia de Baja California,®
ademas de un libro de versos y leyendas de dicho estado. Fungi6 como secretario de
alcaldia, estuvo en las lineas de batalla de Porfirio Diaz durante la invasion francesa y
posteriormente escribié sobre su participacién en el ejéreito de Diaz, la cual publico Daniel

o . . : 65
Cosio Villegas en la revista Historia Mexicana.’

Infancia. Sin recuerdos maternales

Los primeros afios de Edmundo Valadés transcurrieron en el norte del pais, en Sonora. A
los cuatro afios de edad quedé huérfano de madre, hecho que le generd un enorme deseo de
adaptacion: “En el fondo yo me siento un desarraigado. Perdi a mi madre siendo muy chico
[...] El amor de una madre es importantisimo™;*® no obstante no tener muchos recuerdos de
su madre, el sonorense menciond constantemente que su bérdida fue lo que lo llevd a
imaginar y recrear la intimidad, que le fue negada de pequefio, en los personajes femeninos

de su creacion literaria: “yo me doy cuenta que me lancé en busca de una mujer, en busca

™ Loc. cit.

- Segun cuenta Valadés, “La historia de mi abuelo abarca desde la fundacién del estado hasta el porfirismo.
Miguel Ledn Portilla, que se ha interesado mucho en Baja California, supo del texto y le intereso una parte
sobre la que habia poca documentacién, que es de 1850 a 1880, y considerd que el trabajo de mi abuelo
llenaba grandes lagunas. Entonces él llegd a un acuerdo con mi papa y la publicd en la UNAM en 1974, Pero
la historia integra sigue inédita todavia”, en ibid., p. 46.

- Ihid., p- 46.

U Ibid.. p. 37.
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de una ternura, caray”.®’ Al respecto, Omar Rauil Martinez considera que ese lazo tan
importante, el del nifio con la madre, se vio fracturado: “El nifio Edmundo, entonces, vista
la total carencia de ternura y carifo que ansiaba con honda sensibilidad, decidi6 abrigar su
soledad con deleitables lecturas infantiles. Y en ese avatar por hacerse de afectos y
muestras palpables de querencia, desemboco en la figura con la mujer como transfiguracion

de lo erético”.®®

La muerte de su madre fue un hecho que marcaria su vida, pues a la edad de cuatro
anos Valadés era muy joven para recordar como era su madre, cdmo era su rostro; incluso
los pocos recuerdos que tenia de ella se fueron nublando con el tiempo. Aunque triste,
confiesa que ese momento lo recuerda con vaguedad, no menciona la causa de su muerte y,

como €l mismo lo afirma, nunca la supo:

Estaba demasiado nifo y ademas ni me lo dijeron. Y aunque me lo hubieran dicho no me
habria dado cuenta de lo que significaba. Mi madre desaparecié de pronto de mi 4mbito
pero no hubo los elementos para que yo lo padeciera. Lo padeci después, por la ausencia
que tuve del amor maternal. Me marcé sélo en ese sentido. Qué lastima que mi madre
muriera cuando yo era tan nifio. Me hubiera gustado tener de ella un recuerdo mas definido,
mas dentro de mi. Poder restituir su rostro, restituir nuestra relacion. Y no tengo elementos
para ello realmente.®’

En 1920, su padre, que por entonces estaba relacionado con Adolfo de la Huerta,
funcionario del gobierno de Obregon, consiguid trabajo en la Oficina de Monumentos
Coloniales (el actual Instituto de Antropologia) en la Ciudad de México, y la familia se

’ . ’ ~ 70 J r . J
traslad¢ a la capital: “De Guaymas sali a los 5 afios”,” conté Valadés, quien no regresé a

Loc. cit.
" Omar Martinez Raul, Edmundo Valadés tiene permiso. Su pensamiento literario y vivencial, Instituto de
Cultura Sonorense, México, 2001, p. 16.

Miguel Angel Sanchez de Armas, op. cit., p. 176.

~ Rafael Luviano Delgado, “Edmundo Valadés: vicios secretos, literarios publicas”, EI Bitho. supl. de
Excelsior, 30 de julio de 1989, pp. 1-4.
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su ciudad natal sino hasta 20 afnos después; parte de esa triste experiencia al reencontrarse
, . . ‘ LTI . :
con su antigua casa, ubicada en el callejon de los Triquis,” se vera reflejada en su cuento

~ 3 2
“El extrafio”.’

La ciudad

Valadés deja el paisaje de la provincia para llegar a una ciudad llena de medios masivos
que permiten simular la fusion de las clases sociales. Artes como la literatura y el cine
mostraban una sociedad abierta al mundo. El cosmopolitismo de la ciudad permitié la
afluencia de la cultura de masas. Era la época del muralismo mexicano: artistas como
David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera y Jos¢ Clemente Orozco retrataban en sus obras la
Revolucion Mexicana, la revolucion industrial y la forma de vida campesina velada por las

ostentaciones de la clase burguesa.

Ya en la ciudad, la familia se ubic6 en colonias populares de la zona metropolitana:
“Creo que cuando llegué a la ciudad de México, mis tias vivian en Mixcoac, que entonces
estaba fuera de la ciudad; luego se fueron a vivir a la colonia Roma”;” aun entonces,
siendo un nifio, quedd en su memoria la direccion en la que vivio en la Roma; “en la calle
Puebla. Si mal no recuerdo, en el 245”.* La cercania de su casa con la plaza de toros hizo

que en Valadés emergiera el interés por las faenas y las estocadas de las figuras taurinas:

“Me tocO ver [dijo Valadés] a toreros muy famosos de esa época: Marcial Lalanda,

'Véase “El callejon de los Triquis”, en Miguel Angel Sanchez de Armas, op. cit., p. 35.

"~ Edmundo Valadés, “El extraiio”, en Solo los suerios v los deseos son inmortales, palomita, prol. de José
Emilio Pacheco, Océano, México, 1986, p. 93.

: Miguel Angel Sanchez de Armas, op. cit., p. 42.

" Ibid., p. 53.
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Chicuelo, los nifios Bienvenida, y a los mexicanos Heriberto Garcia y Pepe Ortiz. Tendria
, . ~ - r X 2 5
¥0 mas o menos diez afios. Me hice tauréfilo [...] no faltaba a las corridas”.” Es probable

que nspirado en esta aficion escribiera a los doce afios su primera obra de teatro, “El torero

mentiroso” (1926).”°

El padre de Valadés, segun Omar Martinez, estaba “Imposibilitado para darle
atencion y cuidados [asi que] lo llevé a vivir a Ia capital con dos de sus hermanas [s=:] S0
vida en ese circulo familiar estuvo plagada de frialdad y ayuna de sinceros afectos,
constrefida a estrictas reglas y atiborrada de prohibiciones, estrecheces e intolerancias™:’’
sus familiares, segin cuenta el propio Valadés, tenian una forma rigida de educarlo y sus
recuerdos son de una familia estrictamente catdlica y costumbrista. Sin embargo la

literatura lo ayudaria a salir de esa angustia familiar. Valadés menciona que su interés por

la literatura en tan temprana edad, se debi¢ a las lecturas de cuentos:

[...] desemboqué en los cuentos de hadas como a un mundo de fascinacién y “ensuefio”, al
de la utopia infantil, y me nutri de Ia coleccién Calleja, de formato minusculo: geografia de
lo fantéstico. Un libro me restituia mucho de mis propias realidades o circunstancias, fue el

Corazon, de De Amicis, José Vasconcelos nos hizo, al editarlo, mucho bien a los ninos de
- 78
mi tiempo.

. . ; s Lo PR . ; ., 3 .
El cuento “La infancia prohibida”” ficcionaliza la situacion de la infancia de

Valadés. Por tltimo, cabe situar aqui el origen de una de sus futuras ocupaciones: “Desde

" Ibid.. p. 54.

 “Uno de los primeros textos con aspiraciones literarias escrito por Edmundo Valadés. Fue publicado a
instancias de su padre en Impulsos. periédico de las escuelas del Municipio de Mixcoac, en octubre de 19267,
texto incluido en Miguel Angel Sanchez de Armas, op. cir., p. 279.

" Omar Martinez Raul, op. cit., p. 16.

jg Gustavo Flores Rizo, “Edmundo Valadés™, en De libros v lecturas, EDIAPSA., Meéxico, 1985, p. 23.

¢ Edmundo Valadés, “La infancia prohibida”, en La muerte tiene permiso, FCE, México, 1990, pp. 58-68.
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nino sintio la vocacion periodistica. Incitado por los periodicos de la época, elabora uno

. 5 v i3 . . . . v 8(
propio. a mano y de tipo infantil que circulaba de cinco a diez ejemplares™.*

Educacion

El traslado de Sonora a la Ciudad deMéxico, casi como una epifania, se veria recreado una
v otra vez en las mudanzas de la familia del escritor, quien no tuvo oportunidad de
establecerse en ningun lugar mientras cursaba la primaria; esto provoco un sentimiento de
desarraigo aun mas profundo en Valadés, lo cual lo llevo a buscar continuamente su lugar
en la familia. En las conversaciones que mantuvo con Miguel Angel Sanchez describié

como fue esta etapa escolar:

[...] cada afio lo cursé en una escuela distinta. Estuve primero en Mixcoac, donde aprendi
las primeras letras. Luego nos mudamos a la calle de Puebla; hasta donde recuerdo entré
primero al Colegio Mexicano, que estaba en la antes Plaza de Miravalle. Después mi
familia se cambio y el segundo o tercer afio lo hice en la “Benito Juarez”, famosa escuela.
Mas tarde cursé el cuarto ano en la escuela “Horacio Mann”, que estd en la Avenida
Chapultepec y Abraham Gonzalez, frente al mercado Juarez; luego se volvid a cambiar
mi familia y entré a quinto aio a la “Alberto U. Correa”. Asi es que nunca tuve el arraigo
de hacer toda la primaria en una sola escuela y de hacer amigos."’

A principios de los afios treinta, entre 1930 y 1931, ingresé a la Secundaria Diurna
No. 7, ubicada en ese entonces en el Centro Histérico de la ciudad, en las calles de San
Pedro y San Pablo, cerca de la Escuela Nacional Preparatoria No. 1, localizada en la calle
de San Ildefonso, donde ahora se halla el Museo del Antiguo Colegio de San Ildefonso.

Cuando tenia aproximadamente 16 afos, se encontré con Xavier Villaurrutia en el

" Rafael Luviano Delgado, “El novelista necesita gran vocacion”, Excélsior, 1° de agosto de 1987, p. 3.
o Miguel Angel Sanchez de Armas, op. cit.. p. 67.
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transporte y le pidio que leyera sus versos, para ver si tenia madera de poeta; Villaurrutia le
aconsejo dejar la poesia. En esta etapa, Valadés logro publicar un cuento en el periddico £/
Universal Ilustrado.*? Segun Valadés, sus parientes suspiraron al enterarse que seria
escritor, pues no estaban de acuerdo con que el primogénito siguiera los pasos de su padre y
se dedicara a la bohemia. Por esto, en su juventud, al igual que en su infancia, estuvo

merso en la literatura:

En mi adolescencia hay una novela corta de D’ Anunzzio, Espiscopo y Cia, que lef no sé
cuantas veces y que por responder a estados de 4nimo que yo sufria, melancélicos y de
inseguridad, con reacciones de enfermiza congoja, me impresioné dolorosamente como
pocos libros me han afectado de ese modo. Es quizas el libro con el cual he sufrido mas
intensamente en mi interior. En contraste, un gran suceso en mi incipiente juventud, a los 15
afios, fue descubrir Las mil noches y una noche

En las platicas que mantuvo con Sanchez de Armas, Valadés recuerda que los
alumnos de su secundaria tenian enfrentamientos con los de la Nacional Preparatoria, y;-
debido a estas pugnas, la escuela secundaria fue reubicada a la calle 5 de Febrero. En dicha
preparatoria, segun el propio escritor, se originaron muchas generaciones de artistas y
lideres nacionales; su admiracion llegaba a tal grado que lamentaba nunca haber
pertenecido a dicho centro académico, dado que después de cursar el primer y segundo
anos en la secundaria, decidié dejar inconcluso el tercero, debido a la falta de apoyo
familiar, depresion y escaso interés en desarrollar sus capacidades. Ya para 1933, su

atencion se concentraba en los bailes, el billar y las mujeres:

[...] pero mi familia, aparte de que estaba en una situacién econdmica estrecha, confundia
la escritura con la bohemia; pensaba que ser escritor implicaba ser borracho, drogadicto,
que viviria en el despiporre [...]. De tal suerte que me desalentaron, no me ayudaron. Mis

* Héctor Azar, “En los andamios de la creacion. Edmundo Valadés”, Excélsior, seccion cultural, 2 de
septiembre de 1989, pp. 1-3.
 Gustavo Flores Rizo, op. cit., p. 24.
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logros del primer ano no los hicieron pensar que pude haber sido buen estudiante. Me
faltd apoyo, me falté comprension, me faltd estimulo... me desalenté y me dediqué al
billar en lugar de ir a clases, con un grupo de amigos quizés en las mismas circunstancias.
Y pues no pas¢ la secundaria. Llegué a tercero pero debiendo materias, y ya de ahi
empecé a trabajar.*

Al no haber concluido su preparacion secundaria, su familia lo alentd a aprender un
oficio, creyendo que era poco probable conseguir un trabajo si no se tenia un titulo, y
tambien porque habia que ayudar a la economia de su casa. En esa época la sociedad
valoraba la Revolucion, pues se sentia en la economia un avance significativo; de tal forma,
lo importante era el trabajo y lo mas viable para la economia de los hogares era dedicarse a
un oficio, mientras que los titulos universitarios se reservaban para los médicos y los
maestros.

Sin embargo, Valadés recuperé muy pronto su deseo de continuar en las aulas, ya
que fue parte de la “Union de Estudiantes pro Obrero y Campesino”,* que creo escuelas
nocturnas para quienes no tenian oportunidad de ir a clases regulares o bien deseaban
concluir su educacion primaria. Transcurrian los afios treinta y sélo era necesario leer y
escribir para poder aspirar a un trabajo cuyo salario fuese decente. Valadés impartié clases
en la escuela “Horacio Mann”, donde cursé el cuarto afio de primaria, que en el turno

nocturno se convertia en la escuela nocturna “Vladimiro Maiakovsky No. 11”.

I'rabajos

" Miguel Angel Séanchez de Armas, op. cit.. p. 56.
" La credencial de Edmundo Valades, fechada el 25 de marzo de 1933, se puede ver en el libro Valadés 89,
sclece. de Felipe Garrido, Universidad de Guadalajara, México, 1989, p. 138.
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Lal vez por miedo a que Valadés cumpliera con la promesa de ser escritor (“va a ser como
s 86 S . . ;
su padre: un bohemio”),” su familia paterna intervino para que se dedicase a laborar como

agente fiscal cobrador ejecutor” y asi ayudar a la economia de la familia: “Habia una

relacion con el jefe de Hacienda de Xochimilco, me recomendaron y entré. Ese fue mi

: 53 8T ;
primer trabajo... con setenta pesos al mes de sueldo”.*” En otro lugar, recuerda Valadés que

su “primer trabajo fue en Xochimilco con un cargo que suena muy bonito: agente fiscal
cobrador-ejecutor de la Tesoreria del D.F. Tenia que cobrar y a veces embargaba a los
xochimilquenses [...] entregando los recibos del predial y del agua, y notificaciones de

> 88
embargo”.

Finalmente abandond dicho trabajo y se fue a probar fortuna al norte, en el estado
de Nuevo Leon, pero al no tener suerte, prefirié abandonar su nuevo proyecto: “fui
detective en una tienda; con unos rusos vendia cremas de esas de fabricacion casera —iba en
mi bicicleta a vendérselas a las sirvientas— en abonos de veinticinco centavos a la semana, y
cobraba con tarjetas. Me pagaban un peso diario, comida y albergue en una bolsa de
dormir”.% Tiempo después, volvié a dedicarse a la docencia: el tio de Horacio Quinones,
va entonces amigo de Valadés, le consiguié trabajo en Matamoros. El viaje, cuenta

. - . 9 . & . ., . . .
Valadés, fue “tormentoso e inenarrable”...”’. Sin embargo, su inclinacion literaria seguia

vigente: en 1935 publico poemas, la mayoria con seudénimo (Valadés utilizé el seudénimo

~ Omar Martinez Raul, op. cit., p. 17.
7 Miguel Angel Sanchez de Armas, op. cit., p. 70.
" Emiliano Pérez Cruz, “Nunca perteneci a un grupo literario”, Unomdsuno, seccién cultural, 26 de diciembre
de 1986, p. 23.
~ Miguel Angel Sanchez de Armas, op. cit., p. 72.
Loc. cit.
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/""

de Prisciliano” y también el de Alf zogue, “nombre de un personaje de Las mil y una
noches™, obra que fue para Valadés todo un hallazgo en su juventud)’™ en “revistas abiertas
a los colaboradores espontaneos™.” A los 19 afios de edad encontré su vocacion, lejana a
los deseos de su familia; su interés por el ejercicio del periodismo 1o llevé a colaborar con
don Regino Hernandez Llergo en la revista Hoy en 1936, donde tuvo origen su carrera
como corresponsal, asi como editor y periodista cultural; posteriormente seria jefe de

redaccion, escritor, coordinador, seleccionador, se involucraria con el formato y las

tlustraciones, lo cual le darfa la experiencia para dirigir la revista £/ Cuento, fundada por ¢l.

Al pasar por una vitrina de una calle de la ciudad, que mostraba las paginas del
periodico E1 Nacional, Edmundo Valadés leyo: “Llegd a México el periodista Regino
Hernandez Llergo [...] Vine a fundar una revista”;”* dicha revista seria Hoy. Valadés
conoci¢ a don Regino Herndndez Llergo por su primo José Cayetano Valadés, quien ya
habia colaborado con ¢l en un periddico en la ciudad de Los Angeles. Valadés no recuerda
como consiguid el trabajo con don Regino: por su primo o por él, pero lo que es seguro es
que a partir de entonces entraria al mundo del periodismo. Omar Ratl Martinez menciona
que: “Edmundo escribié sin firmar sobre cine, libros y toros. Y depuraria su vena

: 9
narrativa...”.”

Tose Tiquet, “La muerte tiene permiso”, Excélsior, seccién cultural, 27 de junio 1955, s. p- Encontrado en el
archivo de Edmundo Valadés del Fondo Hemerografico de la Casa Leona Vicario del Instituto Nacional de
Bellas Artes.
~ Emiliano Pérez Cruz, “Desde muy joven supe que tenia el don de escribir; empecé como poeta, pero era
malo™. Unomasuno, seccion cultural, 23 de diciembre de 1986, p. 23. Acerca de Las mil y una noche, Valadés
afirmaba que fue “un libro clave en mi vida: me impresioné mucho”, Miguel Angel Sanchez de Armas, op.
cit.. p. 100.
~ Héctor Azar, art. cit., pp. 1-3.

“ Miguel Angel Sanchez de Armas, op. cit., p. 125.
" Omar Raul Martinez, op. cit., p. 19.
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£l Cuento (primera época)

En Hoy estaba Horacio Quifiones, a quien conocié durante la secundaria (aunque Quifiones
estudiaba en la Secundaria 5); ambos compartian el gusto por la literatura, ademés de otros
mtereses, por ejemplo, el periodismo. En aquel entonces circulaban en México revistas
como Reader’s Digest (1922), Squire (1933) y Life (1936), de las cuales Horacio Quifiones
saco algunas ideas: “Don Regino se dio cuenta de que Valadés y Quifiones intercambiaban
libros y revistas, entre ellas el Squire, que incluia en cada numero una seccién de cuento y
de alglin ‘pin up’ en el estilo de Vargas, inspiradora de la cancién Mufiequita de Squire”.”
En junio de 1939, con una inversion de mil pesos, Hernandez Llergo patrociné los primeros
numeros de la revista £1 Cuento. Revista de Imaginacion, fundada y dirigida por Valadés y
Quifiones. A pesar de que la revista tuvo suscriptores, no pudo mantenerse; algunos
numeros llegaban con demora, por lo que los directores tenian que explicar las causas ae
dicho retraso. En la primera época de la revista (1939), sélo se publicaron cinco numeros,

pues al escasear el papel —por ser enviado a Estados Unidos durante la Segunda Guerra

Mundial (1939-1945)— EI Cuento dejé de ser editada.

Periodismo [

Uno de los reportajes mas relevantes de Valadés data de mediados de 1941: “una
memorable excursion en las selvas de Oaxaca y Puebla en busca de los restos del Cuatro

s o " 3 L 55 97 ,
Vientos, avion que realizo el primer vuelo transoceanico de Espafia”.”’ En esa época,

"® Juan Antonio Ascencio, “Algo de historia sobre la revista EI Cuento”. en EI Cuento. Revista de
imaginacion, nam. 131, octubre-diciembre de 1995, p. 15.
" Omar Raul Martinez, op. cit., p 19.
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" alades publico su primer cuento en la revista de cine Celuloide, de la cual posteriormente
fue director. La pieza, titulada originalmente “El azar impecable”, fue rebautizada por José
Revueltas como “El girar absurdo™ al publicarse en el suplemento dominical de £/

N 99
vacional.

En 1950 entré a Novedades, donde trabajo cerca de veinte afios en dos etapas: la
primera de quince afos y la segunda al ser recontratado como director de la seccion
cditorial, hasta 1980."" En estos afios (1955) estuvo a cargo de la columna “Tertulia
literaria” de Novedades, “en cuyo seno aporté luz e ideas para fundamentar el suplemento

1 - « < g -y
1 tiempo después publico su columna “Excerpta” en la seccion

Mexico en la Cultura
cultural de Excélsior. Otros periodicos y revistas donde colaboro, trabajo y ejercio el
periodismo cultural fueron el suplemento E/ Dia (también de Excélsior), el periodico

S , . , A 102 . s
Unomdsuno, las revistas Asi, Celuloide, > América, Cuadernos Americanos, Ideas de

Meéxico y Cultura Norte auspiciada por Consejo Nacional para Cultura y las Artes.

Su labor periodistica no se confiné a las secciones culturales de periddicos, revistas
literarias o culturales, ni a sus columnas literarias, “también fungié como jefe de redaccién
de Diario del Aire, primer noticiario radiofénico en transmitirse a través de una red de

- . . 103 o
emisoras contando con su propio equipo de reporteros”."~ Fue presentador y anfitrion de la

" Este cuento refleja su adiccion al juego vy a las apuestas.

”? Jorge Luis Espinosa, “México producira grandes cuentos y cuentistas: Edmundo Valadés”, en Unomdsuno,
27 de noviembre de 1989, s. p. Encontrado en el archivo de Edmundo Valadés del Fondo Hemerografico de la
Casa Leona Vicario del Instituto Nacional de Bellas Artes.

"9 yéase Jorge Meléndez, “Lo mas satisfactorio que he hecho: La muerte tiene permiso. Edmundo Valadés”,
£l Financiero, 23 de noviembre de 1995, p. 59.

""" Omar Ral Martinez, op. cit., p. 20.

"2 “Estuve varios afios en Hoy. Despugs, en una serie de revistas: Si, América, y una de cine que se llamo
Celuloide”, en Jorge Meléndez, art. cit., p. 59.

%% Omar Raul Martinez, op. cit., p. 20.
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ey g o : L e 104
cmision televisiva Invitacion a la cultura, primer programa cultural de la television;'™ en el
programa radiofonico Destellos informativos compartio el micréfono con el periodista, y
amigo suyo, Luis Spota y con José Luis Martinez. Si bien carecemos de las fechas exactas

de estos programas, Valadés los sitia en los afios cincuenta:

[...] participé, como periodista en radio y television [...] tuve varios programas,
entre ellos uno que se llamaba /nvitacion a la cultura: lo patrocinaba el Fondo y
consistia en tomar cada semana uno de los libros que la editorial publicaba e
invitar a que los especialistas lo comentaran; yo era el animador y se transmitia por
el canal 5 cuando se veia muy poco. Luego tuve un programa que se llamé
Destellos informativos; estaban José Luis Martinez, Luis Spota, un locutor
deportivo del que no recuerdo el nombre, y yo. Luego fui jefe de redaccion del
primer sistema de noticias a través de la radio, porque antes a este medio no se le
daba la importancia que tiene, y mucho menos a las noticias radiofonicas.'’

La muerte tiene permiso

En 1955, Valades publico su primer libro, La muerte tiene permiso, editado primero en la
coleccion Letras Mexicanas (nimero 20), y posteriormente en la Coleccion Popular
(nimero 8) del Fondo de Cultura Econémica. El volumen retine cuentos ya publicados,
algunos en la primera época de la revista EI Cuento. Se trata de uno de los libros mas
editados del escritor; el cuento homoénimo, el primero de la obra, se integro —en unos
pocos anos— tanto al canon de la literatura mexicana como al de latinoamericana. Este
cuento “fue publicado por primera vez, con un dibujo de Tajonar, en el niimero 61, agosto

de 1949, paginas de la 60 a la 65 de la revista América”.'

1% Se puede ver una fotografia de Valadés junto al filésofo Jorge Portilla, el critico Francisco Zendejas y el
escritor Andrés Henestrosa, en Valadés 89, p. 142.

' Emiliano Pérez Cruz, art. cit., p. 23.

"% Juan Antonio Ascencio, “Entrevista a Edmundo Valadés sobre La muerte tiene permiso”, en El Cuento.
Revista de Imaginacion, no. 131, octubre-diciembre 1995, p. 33.

36



ooy nygu

Este libro es uno de los mas editados del cuentista. Para ¢l significé mucho porque,
en palabras de Valadés: “Es un libro que ha ido de menos a méas”.'"” Silvia Molina apunta
que este ejemplar contiene relatos “provincianos y en ellos estd presente el tema del
despotismo del cacique, la injusticia, la tristeza, la violencia y la muerte, y estan

caracterizados por el habla popular”.'*

El cuento y la obra La muerte tiene permiso no solo significaron una apertura en el
campo literario para Valadés, sino que daba voz, casi por primera vez, a la gente del campo,
marginada por el gobiemo de los estados, de modo tal que cuando se hacian
representaciones del cuento, los espectadores levantaban la mano para dar noticia de que
también se les hacian atropellos e interrumpian la escena, entonces los organizadores tenian

que explicar que solamente era una representacion.

Periodismo I1

Un ano después, en 1956, Valadés hizo un viaje junto con el periodista Luis Suarez a China
v a Rusia,'oq al parecer en busca de una entrevista con Nikita Kruschev, dirigente de la
URSS entre los afios 1953 y 1964; en este pais le atrajo la posibilidad de ingresar a un

genero en el que aun no habia incursionado (y finalmente, no lo hizo), la novela: “acaricié

" Ana Elena Cruz Navarro, “Valadés, escritor y difusor pisciano”, en Tierra Adentro. Homenaje a Edmundo
Valadés, no. 75, 1995, p. 8.

* Silvia Molina, “Edmundo Valadés. Su obra literaria”, en John S. Brushwood et al. Ensavo literario
mexicano, Antologias literarias del Siglo XX, UNAM, UV, Aldus, México, 2001, p. 421.

" “Habiamos estado Luis Suérez y yo dos semanas en Mosct, y nos fuimos a China un mes. Regresamos a
Mosct en otofo...”; Miguel Angel Sanchez de Armas, op. cit.,, p. 209.
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'a posibilidad de escribir una novela, sustentando en una experiencia inolvidable que tuve

en Rusia, en 1956.7'1°

En anos posteriores, empled su experiencia en prensa e informacion al servicio de la
Presidencia de la Republica; si bien las fechas exactas no estan definidas, Omar Raul
\Martinez da un aproximado: “Aunque durante los sexenios lopezmateista y diazordacista su
senda profesional se desarrolld en el quehacer informativo y de analisis dentro de la
Presidencia de la Republica, jamas desistié de su profunda inquietud literaria”.""' Su cargo
fue ¢l de subjefe de la Oficina de Prensa de la Presidencia de la Republica; en el libro-
homenaje Valadés 89 se puede observar una foto en la que se encuentra con el presidente
Adolfo Lépez Mateos (1958-1964), al quien le sucedié Gustavo Diaz Ordaz (1964-1970).
Ambos presidentes estaban conformes y mostraban interés en sus informes y notas
periodisticas. Sobre su desempefio como periodista en dicho cargo, cuenta qyile “cierta vez,
Diaz Ordaz me recibe y dice: ‘Un Presidente de la Republica tiene muchas fuentes de
informacion, pero —textualmente— no sabe qué importante es para mi el trabajo que usted
hace, por eso lo mandé llamar’. Y a veces el licenciado Romero, quien le llevaba la sintesis

a Lopez Mateos, me decia: ‘Quiere el Presidente que le hable usted mas de tal asunto’.

. ] 12
Entonces de mi ronco pecho le extrovertia lo que yo pensaba”.

El Cuento (segunda época)

‘ Rafael Luviano Delgado, “Las musas no llegan solas”, Excélsior, 5 de abril de 1989, p. 5.
- ' Omar Ral Martinez, op. cit., p. 21.
~ Miguel Angel Sanchez de Armas, op. cit., p. 152.
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Durante este tiempo, Valadés estuvo presente en el campo literario: en 1961 publico
ipoda (editorial El Unicornio, proyecto de Juan José Arreola), que retne tres de sus
cuentos. en los que se encuentra el lenguaje urbano y el retrato de una sociedad que en

bcasiones se tornaba violenta.

En 1964 conoci6 al librero Andrés Zaplana, dueno de la Libreria Zaplana, ubicada
en la calle de Palma no. 22 del Centro Historico, quien le permitiria “cristalizar un suefio
largamente acariciado: el renacimiento de la revista de la imaginacion, £ Cuento™.'” Don
Andrés le preguntd por qué no habia vuelto a editar £/ Cuento, a lo que el periodista le
contesto que, mas que por falta de tiempo, se debia a escasez de dinero; Zaplana se declar6
dispuesto a invertir cinco mil pesos, que Valadés rechazo; tiempo después, Zaplana le
ofrecio diez mil pesos, pero de nuevo fue rechazado; finalmente, don Andrés le pregunto
cual serfa la cantidad necesaria para volver a publicar la revista: Valadés fij6 una suma de
veinte mil pesos, misma que, sin esperarla, recibe de manos del librero; casi
inmediatamente, busco oficina y personal para editar la revista. Veinticinco anos después

de su primera época, £/ Cuento regresaria a los estantes de las librerias.

En esta nueva encarnacion de su revista,“4 Valadés no solo escribié cuentos, sino
sobre cuentos y también algunos minicuentos, textos de extension breve en comparacion
con un cuento tradicional que tiene mas de una pagina impresa; asimismo comenzo a
impartir talleres de creacion literaria (por correspondencia) y organizd concursos de cuento
y de cuento breve (en el primero dio un auto y, posteriormente, premios en efectivo, que de

llegar a ser mas de un ganador, se repartiran entre los ganadores, ademés de que el texto

" 1bid., p. 22.

En una entrevista con la escritora y viuda del sonorense, Adriana Quiréz de Valadés, me contd que la
realizaciéon de la revista por parte de Edmundo Valadés y de ella era algo artesanal. En palabras de la
escritora, la revista E/ Cuento: “era un pay hecho en casa” (14/09/2011).

114
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seria publicado en la revista). Estos reconocimientos llegaron a significar mucho para los
cuentistas, ya que £/ Cuento fue una de las revistas literarias que publicaba exclusivamente
sobre los géneros del cuento y el del minicuento —como denomind Valadés a dicho
genero breve—, que seria conocida, y reconocida en més de setenta paises. En esta segunda
cpoca de la revista, Valadés contd con la colaboracion del escritor jalisciense Juan Rulfo.
No esta de mas destacar que, durante el periodo de relanzamiento de la revista (1965-1966),
Valadés imparti6 clases de periodismo en el Centro Mexicano de Escritores''> y un curso

de literatura en el Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC).

Las dualidades funestas

Después de la publicacion de algunos de sus relatos en E/ Cuento, Valadés recopila siete de
ellos en Las dualidades funestas (Joaquin Mortiz, 1966, Serie El Volador). A diferencia de
La muerte tiene permiso, los textos de este libro tienen un lenguaje mas ad hoc a la época y
al habla popular de la ciudad, ya que Valadés se aventura a retratar la lengua de las calles
tal cual es, dejando las groserias y juegos de palabras, asi como el doble sentido de las
mismas. El escritor dijo que: “en La muerte tiene permiso yo no utilizo ni una mala palabra
y en Las dualidades funestas si me liber¢”.''® Silvia Molina menciona que, en las obras del
sonorense, los relatos “‘consignan con detenimiento y profundidad el sufrimiento y crueldad

» 117
del ser humano”.

""" “Edmundo Valadés. Escritor sonorense”, http://www.sonoramagica.com/index.php?option=com_content
&view=article&id=72:cronista&catid=40:literatura&ltemid=59, fecha de consulta 22 de abril de 2011.

"% Ana Elena Cruz Navarro, art. cit., p. 10.

Silvia Molina, op. cit., p. 421.
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Proust y El libro de la imaginacion

Durante los afos sesenta y setenta, Valadés continud con el ejercicio del periodismo, pero
también tuvo un cargo importante en el ambito de la literatura, ya que en 1970 fue
presidente de la Asociacion de Escritores de México; al afo siguiente dictd la conferencia

“Alrededor de Proust”''®

en la sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes, la cual le
serviria de inspiracion para hacer un ensayo sobre el autor francés y su obra cumbre En
busca del tiempo perdido. Valadés afirmaba haber hallado a Proust durante su expedicion
en Oaxaca para encontrar el Cuatro Vientos, sin embargo no aclara el porqué de este
, , ., .. ) . . 119 2 ;
encuentro o como se relaciono el viaje con el escritor francés.” ~ Dos afios después de la

conferencia en Bellas Artes, se publica Por los caminos de Proust (editorial Samo, 1974,

posteriormente por la editorial Porrua).
N

Al referirse a sus lecturas, Valadés afirmaba que Proust era uno de sus autores
predilectos; es por eso que gran parte de su actividad como lector la dedico a la novela del

autor francés:

En todas esas lecturas, el segundo gran hallazgo fue Marcel Proust, con su En busca del
tiempo perdido, leido primero en etapas, porque la versién espafiola no aparecié completa
sino en 1944, en Buenos Aires. A veces supongo que es esta obra en la que ha anclado la
que fue infatigable sed de lecturas. Es al libro que vuelvo [...] como un cuaquero lo hara
con La Biblia."”

118

Mas que una conferencia fue una charla, hecho que no se aclara en la nota periodistica de donde se obtuvo
la informacion: “Alrededor de Proust”, E1 Sol de México, 30 de agosto de 1971, s. p. Encontrado en el archivo
de Edmundo Valadés del Fondo Hemerogratico de la Casa Leona Vicario del Instituto Nacional de Bellas
Artes.

"7 Aunque hay que hacer la observacién de que s/ existe una relacién entre Proust y Valadés, ya que las obras
de ambos tratan sobre la infancia, los recuerdos, la madre, el padre, entre otros temas; el analisis de dicha
coincidencia se hara posteriormente.

" Gustavo Flores Rizo, op. cit., p. 25.
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Un ano después de concentrarse en el género de la novela con Proust, Valadés
publico una de las colecciones de minicuentos mas célebres en el campo de la literatura, y
sobre todo, del género breve: EI libro de la imaginacion, publicado por primera vez en
1970 por la Universidad de Guanajuato, y luego por el Fondo de Cultura Econdémica, en
1972, en la Coleccion Popular. En esta antologia podemos encontrar minicuentos,
fragmentos de cuentos, novelas y otros textos literarios —de multiples autores— que el
sonorense convirtid en piezas breves de imaginacidn; tres de los minicuentos son de la

autoria de Valadés.

Periodismo Il y premios

Aun con las diversas actividades que tenia en agenda (la revista E/ Cuento, el taller de la
misma a través de la correspondencia, los talleres literarios, el periodismo eultural) en
septiembre de 1972, y de nuevo en la sala Manuel M. Ponce de Bellas Artes, imparti6 la
conferencia “;Qué pasa con el cuento mexicano?”'?' En ella explico los antecedentes, el
presente y el futuro del género cuentistico en el pais, asi como los elementos que lo
caracterizan. En 1974 viajo a Cali, Colombia, para participar en un congreso internacional
de escritores, donde fue objeto de reconocimiento en la Universidad del Valle; en esa

ocasion coincidio con el escritor peruano Mario Vargas Llosa en algunas ponencias.

Por otro lado publico también Los contratos del diablo, de Editores Asociados,
1975, ensayo-estudio que menciona los abusos de las companias a los campesinos y

trabajadores del campo en plantas bananeras de Honduras como en Centroamérica, sin

! “Conferencia de Valadés”, La Prensa, seccion cultural, 20 de septiembre de 1972, pp. 37-39. En el articulo
se menciona la fecha en que se presento la conferencia, el 22 de septiembre, asi como el tema de la misma.
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siquiera aparecer el lado literario del autor en la obra; por el contrario, este libro expone las
capacidades de Valadés como investigador y periodista, aunque en el prélogo del mismo
menciona especialmente a los alumnos por su labor y empefio para que saliera este libro:
“Este es un trabajo colectivo que me tocd guiar en sus generalidades. El esfuerzo mayor y
decisivo se debe a la colaboracién de jovenes mexicanos, también apasionados por la causa

hondureia”.'** El 8 de noviembre de este mismo afio (1975), Edmundo Valadés contrajo

nupcias con Adriana Quiroz, con quien compartié el resto de su vida.

En 1978, la Sociedad General de Escritores de México (Sogem) decidié otorgarle la
medalla Nezahualcoyotl, galardon que se otorgaba cada afio a un escritor, escogido por la
misma agrupacion. En los afios siguientes no dejé de publicar cuentos, y en 1981 antologd
los mas significativos publicados por la revista £/ Cuento, con el titulo de Los cuentos de El

Cuento, editado por la UNAM, luego reeditado como EI cuento es lo que cuenta en

o % g - 12
coedicion con Premia. '

A principios de los afios ochenta Televisa comenzé a transmitir el programa cultural
El mundo de Edmundo,"** Gltimo programa dirigido por el escritor, del que tampoco se
dispone de mayor informacion. Sabemos, sin embargo, que le abri6 el camino para que se
convirtiera, tiempo después, en presidente de la Asociacion Mexicana de Periodistas de

Radio y Television, de la misma forma que su labor a cargo de la direccion de la revista

> Edmundo Valadés, Los contratos del diablo. Las concesiones bananeras en Honduras v Centroamérica,
E(}itores Asociados, México, 1975, p. 1.

- Edmundo Valadés, E/ cuento es lo que cuenta, UNAM-Premia, México, 1987. Libro que comenta Jorge
Meléndez, art. cir., a casi un ano de la muerte del escritor. En el Diccionario de Escritores Mexicanos (vol.
[X. p. 50) se da como fecha de publicacién 1988.

" El mundo de Edmundo, mundo de la cultura se transmitié en un principio por el canal 5 de Televisa y
despues por el canal 8, este ltimo el primer canal exclusivamente cultural de México y América Latina.
Vease Miguel Bueno, “Un canal cultural”, Excélsior, 18 de febrero de 1983, s. p- Encontrado en ¢l archivo de
Edmundo Valadés del Fondo Hemerografico de la Casa Leona Vicario del Instituto Nacional de Bellas Artes.
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Celuloide lo alentd para que también encabezara la asociacion Periodistas

Cinematograficos de México (Pecime).

En 1981, Valadés se hizo merecedor del Premio Nacional de Periodistas por su
revista £/ Cuento, y en 1982 del Premio Rosario Castellanos, del Club de Periodistas, por
su columna Excerpta; por otra parte, en la Casa de la Cultura de San Luis Potosi y durante
el Festival de Arte Primavera Potosina, dicté la conferencia “Examen de las revistas

literarias del siglo XX en San Luis Potosi™;'* en ese mismo afio también gano el Premio
APCA (Asociacion Publicista de Critica de Arte) en Sdo Paulo, Brasil, aunque los
periodicos nacionales no dieron a conocer la noticia sino hasta el afio siguiente.'”® A finales
de 1983 renuncié'?’ Edmundo Valadés al periddico Excélsior, donde durante mas tres afios

coordino la seccion cultural, asi como trabajo en su columna cultural Excerpta, que habia

sido premiada un ano antes.
R

Tal vez por su ya para entonces amplia experiencia en el periodismo y su
conocimiento del mismo, asi como por su incursion en la literatura, da una charla sobre
ambas materias en el Palacio de Mineria, con el titulo de “Periodismo y literatura en el

5 129
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poder , ¥ asi como una platica, “La ciudad, sus calles, personajes y tradiciones”, =" en La

Casa Chata, ubicada en Tlalpan.

125 Alberto Dallal, “Conferencia de Edmundo Valadés”, Excélsior, seccion cultural, 24 de mayo de 1983, p.
109.

126 “Otorgan en San Pablo, Brasil. el Premio APCA a Edmundo Valadés”, Excélsior, seccion cultural, 3 de
febrero de 1983, p. 120.

127 “E] sefior Edmundo Valadés, quien durante mas de tres afos se desempenara como coordinador de esta
seccion cultural, presentd ayer su renuncia a dicho cargo. Agradecemos al senior Valadés su colaboracion
prestada y le deseamos suerte en sus futuras actividades”, en, anénimo, “Renuncia Edmundo Valadés”,
Excélsior, 10 de diciembre de 1983, p. 5.

¥ «“Charla sobre periodismo v literatura en el poder”, Excélsior, seccion cultural, 11 de marzo de 1983, s.p.
Jornadas de la Cultura”, Excélsior, seccion cultural, 8 de abril de 1983, p. 124.

129 «
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A mediados de 1984, para ser exacta el 5 de junio, tres de las mas importantes
instituciones académicas, INBA, UNAM y UAM'"’ hacen un homenaje a Edmundo
Valadés en el Centro José¢ Guadalupe Posada, donde varios adalides de la literatura
nacional, como Juan Rulfo, Elena Poniatowska y Silvia Molina, acompanados de criticos
del cuento como Mempo Giardinelli, dirian algunas palabras para celebrar y reconocer la
trayectoria del sonorense. “A ¢l [Edmundo Valadés] debo [...] la sensible raiz de donde yo
empecé a escribir”, dijo Rulfo en este homenaje, para, posteriormente, confirmarlo:
“simplemente yo le debo a Edmundo Valadés el haber escrito mis cuentos”.'”? Meses
despu¢s, en agosto, se efectuo el Primer Coloquio de Cuento Latinoamericano, encabezado
por Edmundo Valadés, en la Universidad de Zacatecas; lamentablemente no tuvo éxito

133

entre la poblacion estudiantil, ya que se presentd poca afluencia. = En dicho encuentro

Valadés hablo sobre el cuento de la Revolucidn: “el cuento de la Revolucion [...] es un

\;

aporte, una restitucion valiosa, ‘al desatarse el estilo que los modernistas recomponian de
134 . ~ .

sus lecturas francesas’™.'** Inspirado en esta idea, en 1985 aparece su antologia 23 cuentos

de la Revolucion Mexicana, publicada por Aeroméxico. Este afio no sera del todo positivo

para el escritor, ya que muere su padre a los 103 anos de edad, ademas de que €l tendra

indicios de una salud inestable.

10 Anénimo, “INBA, UNAM, UAM Rinden homenaje a Edmundo Valadés”, en Cine Mundial, 5 de junio de
1984, s. p. Encontrado en el archivo Edmundo Valadés del Fondo Hemerografico de la Casa Leona Vicario
del Instituto Nacional de Bellas Artes.

B! “Recuerdos de la generosidad de un escritor”, Gaceta UNAM, 18 de junio de 1984, s .p. Encontrado en el
archivo de Edmundo Valadés del Fondo Hemerografico de la Casa Leona Vicario del Instituto Nacional de
Bellas Artes.

" Elena Poniatowska, “La intelectualidad se unié en el acto a Edmundo Valadés”, El Nacional, 10 de junio
de 1984, p. 149.

' Rafael Luviano, “Desinterés estudiantil al comenzar el Primer Coloquio de Cuento Latinoamericano en
lZziicatccas”. Excelsior, seccidn cultural, 18 de agosto de 1984, p. 6.

~ Loc. cit.
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Un ano después, de nuevo su obra apareceria en las estanterias, pues publica Sdlo
los suenios y los deseos son inmortales, palomita (Océano, 1986); ésta ya habia sido editada
por Diana/Fonagora en 1980, sin embargo esta segunda edicién, por Océano, es la mas
conocida; se trata de una serie de cuentos ya publicados en la revista E/ Cuento. La
particularidad del libro es que cuenta con una introduccion del escritor José Emilio

Pacheco, ademas de un texto final, que no es un cuento, de Valadés.

En este compendio Valadés experimentd con tanto el lenguaje, como bien menciona
Silvia Molina, al apuntar que el “maravilloso oido [de Edmundo Valadés] reconoci6 el
habla citadina, informal, y los modismos de los jovenes de ciertos estratos sociales, y en
ellos la violencia del lenguaje subraya con intensidad la decepcion del hombre, su
mediocridad, la depresion, la vileza”."*® Del campo, del medio rural, de La muerte tiene
permiso, transita Valadés a la malicia de la vida urbana, en sus obras Dualidades funestas y
Solo los suenos y los deseos donde retrata a personajes desazonados jovenes y un panorama
de la ciudad cada vez mas cambiante. No obstante, cabe sefialar que no todo es crueldad y
violencia: el cuento de “Solo los suefos y los deseos” evoca un erotismo sutil. El erotismo

es un tema que el cuentista supo retratar en muchos otros cuentos, sobre todo en los del

genero breve: minicuentos, cuya ponderacion se encuentra en el capitulo 3.

En 1987, junto con la escritora y profesora de literatura Ethel Krauze, impartio un
taller literario auspiciado por el Instituto de Seguridad y Servicios Sociales de los
Trabajadores del Estado (ISSSTE), del cual publican Cantos de la colmena, en el volumen
II, en la presentacion, Valadés dice: “Del Taller de Cuento que me encomendd la

subdireccion de accion cultural de ISSSTE, desde enero de 1985, en sus multiples e

135

Silvia Molina, op. cit., p, 421.
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incansables acciones de difusion y creacion literarias, entre tantas actividades y
promociones culturales y artisticas que anima en todo el pais, son los trabajos que he
55 136

seleccionado para este libro”. " También en este afo le fue otorgado el doctorado Honoris

causa en letras por la Universidad de Sonora.

A mediados de los afios ochenta, Valadés decidié dejar £/ Cuento, debido a sus
problemas de salud y las pérdidas que comenzaban a generarse por la impresion de la
misma; sin embargo, su sobrino Adrian Garcia Valadés tomo la direccion de la revista y
cred Garcia Valadés Editores, o G.V. Editores. Asumi¢ los gastos de la revista y aporto de
sus ingresos para que la publicacion continuara. Después del numero 87, la revista sufria
los efectos de la crisis economica, a grado tal que parecia que no podia continuar con su
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reproduccidn; sin embargo ““...salid6 el nimero 88 como simbolo de continuidad y
permanencia. Correspondia a los meses de septiembre y noviembre de 1983. En una nota

establecia su reorganizacion con Garcia Valadés Editores (GV) y salia coeditada por la

Secretaria de Educacion Publica. Posteriormente EI Cuento llevaria el sello de GV.'%7

En 1988 se inicio la publicacion de la serie de Antologias tematicas de los cuentos
de El Cuento, con textos seleccionados por Valadés. Los titulos, publicados por Garcia
Valadés Editores, suman un total de cinco. El primero de ellos es Con los tiernos infantes
terribles (1988); esta antologia tiene la caracteristica de contar con personajes infantiles, y
en ella, “la fantasia, la vivacidad, la inocencia, la impertinencia, la malicia, la crueldad, la
imaginacion, la ternura, en fin, la gama de las reacciones infantiles se matiza aqui en

historias inolvidables, en las que se recrean los suefos o realidades que rodean a la mas

"% Ethel Krauze y Edmundo Valadés, Cantos de la colmena, Vol. Il, Talleres Literarios de Ethel Krauze y

E(in'rzznciq Valades, INBA-UNAM-ISSSTE, México, 1987, p. 109.
"7 José Angel Leyva, “Les voy a contar un cuento”, en Tierra Adentro, Homenaje a Edmundo Valadés, no.
75,1995, p. 18.
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; 138 : - N : ;
tierna edad de los seres humanos”. ”" El segundo, publicado el mismo afio, es La picardia

amorosa, cuyos cuentos narran las historias de personajes femeninos en un contexto
humoristico; sobre esto, aclara Valadés que “transcurren asi estas incidencias [juego
amatorio, antiguas tretas ingeniosas] en estos cuentos que nos dan una visién de las
trampas, ardides y sutilezas puestas en juego, quizda desde siempre, en las batallas
amorosas”."*? El tercer titulo es Ingenios del humorismo, también de 1988; éste incluye
cuentos cuya narracion nos prepara para tramas ingeniosas envueltas en incidentes
humanos: “recoge un haz de buena parte de los mejores o mas deliciosos o divertidos
cuentos en el género”.”o Amor, amor y mas amor, de 1990, es el cuarto volumen de la
serie; como se deduce del titulo mismo, se trata de relatos sobre el amor, uno de los temas
universales en la literatura: “en los que el amor o el deseo, de una u otra manera, casi
siempre a flor de la piel de los diversos personajes que los gozan o los sufren, son la
141

constante en los relatos recogidos”. Finalmente, el numero cinco, Los infiernos

terrestres, de 1991, se ocupa del “tema de la violencia, con sus estimulos de ira, crueldad,

. i 3 5 7 : 142
odio y venganza y sus efectos frecuentes de la liquidacion de otras vidas”.

En la III Feria Internacional de Libro en Guadalajara, celebrada en noviembre de
1989, se efectu6 un homenaje a Edmundo Valadés. Dante Medina, coordinador del
acontecimiento, dijo que tal distincion estaba motivada: “[...] por sus cuentos magistrales,

por su extraordinario trabajo como promotor del cuento, por sus antologias que miran hacia

B Edmundo Valadés (selecc.), Con los tiernos infantes terribles, tomo I. Antologias tematicas de los cuentos

de EI Cuento, G.V. Editores, México, 1988, p. 5.

% Edmundo Valadés (selecc.), La picardia amorosa, tomo II. Antologias temdticas de los cuentos de El
Cuento, G.V. Editores, México, 1988, p. 7.

" Edmundo Valadés (selecc.), Ingenios del humorismo, tomo Ill. Antologias tematicas de los cuentos de El
Cuento, G.V. Editores, México, 1988, p. 4.

" Edmundo Valadés (selecc.), Amor, amor y mas amor, tomo IV. Antologias temdaticas de los cuentos de El
Cuento, G.V. Editores México, 1990, p. 7.

"2 Edmundo Valadés (selecc.), Los infiernos terrestres, tomo V. Antologias temdticas de los cuentos de El
Cuento, G.V. Editores, México, 1991, p. 7.
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todos los rumbos del planeta, por esa recopilacién mayor que es la revista EI Cuento, y
porque lo admiramos mucho™.'* En la misma ocasién, la Universidad de Guadalajara
publicd Valadés 89, donde se encuentran semblanzas de la vida y obra del escritor, ademas
de fotografias. Otro libro es Valadés 89 de bolsillo, a cargo de Felipe Garrido, donde se

compilan algunos de los cuentos y minicuentos del autor homenajeado.

Entre las dos ultimas antologias tematicas de £/ Cuento aparece La revolucion y las
letras: 2 estudios sobre la novela y el cuento de la Revolucion Mexicana, publicado por
Conaculta en 1990. Dos afios despu¢s, Valadés editd Rock, editado por Plaza y Valdés, uno
de los pocos libros de su autoria de que no se encuentra facilmente en las bibliotecas de
estanteria abierta a estudiantes y publico general. En 1993 publico la antologia Cuentos
mexicanos inolvidables (dos tomos, Asociacién Nacional de Libreros), cuya seleccién y
notas estuvieron a cargo de Valad¢és. Lamentablemente, ¢sta seria su tltima publicacion y

antologia.

Muerte de Edmundo Valadés. Fin de la imaginacion

El periodista, escritor, ensayista y editor Edmundo Valadés muri6 el 30 de noviembre de
1994 debido a un ataque cardiaco en el Hospital de Cardiologia de la Ciudad de México.
Sus trabajos como periodista y escritor, sus obras literarias, asi como E/ Cuento. Revista de
Imaginacion, son un innegable e importante legado a la literatura mexicana. En homenajes
postumos se dijo que fue el tnico mexicano que pudo “vivir del cuento”. En una entrevista,

Ana Elena Cruz le pregunt6 cuadl era su mas recondita contradiccion, refiriéndose a que su

"** “El homenaje a Edmundo Valadés en la III Feria Internacional del Libro de Guadalajara, en EI Cuento.
Revista de Imaginacion, no. 113, enero-marzo 1990, pp. VI-VIIL.
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signo zodiacal era piscis, “un signo en constante contradiccion™: “Ana E. Cruz: ;Y cual
considera usted que es su contradiccion mas profunda maestro? ... E. Valadés: Vivir del

s> 144
cuento, ¢le parece poco?”.

El 1° de diciembre de 1994, dia que tomd poder el entonces mandatario de la
Republica Mexicana, Ernesto Zedillo Ponce de Leodn, se publicod un comunicado en el
periodico Reforma por parte de la secretaria de la Presidencia, donde el mandatario se unio

al duelo nacional por el fallecimiento del escritor. '

El ultimo numero de la revista E/ Cuento que Valadés pudo ver fue el 127 (enero-

junio de 1994), en los meses posteriores no hubo numero 128, sino hasta principios del afio

siguiente (1995). Angel Leyva menciona en un recuento de las revistas que: “127 numeros
v 30 anos de existencia fue la marca que impuso Valadés entre las revista literarias de
México vy el resto de América Latina”.'*® El numero 131 de la revista, publicado en 1995
(octubre-diciembre), esta dedicado a la memoria del escritor; en presentacion se pide a los
lectores no abandonar el sueno del cuentista: “El mayor homenaje que los lectores pueden
ofrecer a don Edmundo Valadés es permanecer ficles a £/ Cuento”.'*’ En este ntimero de
homenaje se encuentran cartas en las que se pueden leer algunas lineas que, en vida, le
dedicaron Agustin Monsreal, Juan Rulfo, José de la Colina y Julio Cortazar al sonorense.

A raiz del Encuentro de Investigadores del Cuento Mexicano, realizado en 1995, en

la Universidad Auténoma de Tlaxcala, surgidé una obra con diversos analisis y estudios

criticos de su labor como escritor, publicada en el numero 13 de la serie Destino Arbitrario

"** Ana Elena Cruz Navarro, art. cit., p. 8.

"% “Emesto Zedillo se une al duelo nacional por el deceso de don Edmundo Valadés Mendoza, Los Pinos, 1°
de diciembre de 19947, en Reforma, 2 de diciembre de 1994, p. 16.

% José Angel Leyva, art. cit., p. 20.

" Adrian E. Garcia Valadés, “Homenaje a Don Edmundo Valadés”, en El Cuento. Revista de Imaginacion,
no. 131, octubre-diciembre de 1995, p. 1.

14
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(La ficcion en México), dirigida por Alfredo Pavon; ahi recuerda que fue el sonorense
quien sugirié la creacion de un encuentro de escritores dedicados al género del cuento: “La
reunion de estudios en torno a la obra de Valadés no podia dejar a un lado la valoracion del

trabajo que como difusor del género cumplié don Edmundo”."*®

También la revista Tierra Adentro, en el nimero 75, del mismo ano (1995), hizo un
homenaje al escritor, en el que se publican entrevistas que hasta entonces estaban inéditas,
se reproducen manuscritos de Valadés, asi como el minicuento “Pegaso”, hasta entonces

desconocido.

En mas de una ocasion, Valadés lamento no serle fiel a la literatura, lamento estar
tan disperso en sus asuntos periodisticos y burocraticos y no poder sacar mas que unos
libros y algunas otras antologias, mientras que su proyecto de escribir una novela se
quedaba en el tintero; sin embargo, dejé a un lado su propia produccion literaria para poder
impulsar la de otros. Sin él, es muy probable que muchos cuentistas se habrian quedado en
conatos de escritores (recordemos que el mismo Rulfo afirmé que gracias a Valadés se
aventuro a escribir); tal vez tampoco se tendrian los cuantiosos estudios sobre el género del

cuento y minicuento de que disponemos en la actualidad.

El Cuento dej6 de publicarse en 1999, cuando llegd al nimero 145, estando todavia
a cargo de Adrian E. Garcia Valadés. La revista alcanzo los 110 tomos y publico a mas de

70 escritores de varias nacionalidades.

Es importante observar tanto la labor literaria como la periodistica, ya que Valadés

dedico 30 afios de su vida a redactar, coordinar, publicar y editar en periddicos y revistas,

148 sam T— N .. .
Alfredo Pavon, “Prologo”, en Este cuento no ha acabado (La ficcién en México), Homenaje a Edmundo

Valadés, Universidad de Auténoma de Tlaxcala, México, 1995, p. XXI.
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sin embargo, aunque ambas labores influyeron la una en la otra, ya que publico en la
seccion cultural varios textos que son vestigios de su obra, hay pocos estudios y criticas a

su obra literaria, por lo cual es necesario una revision de ésta.

Considero que resulta indispensable hacer una recopilacion de los minicuentos de
Edmundo Valadés, los cuales estan dispersos en revistas, antologias y en sus propias obras;
es necesario rescatarlos del polvo y del olvido, para hacer un estudio que aproxime a
futuros lectores del género del cuento y minicuento a la obra de Edmundo Valadés, uno de
los maximos promotores y difusores del cuento, si no es que el primero, asi como el

difusor mas acérrimo del minicuento.
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CAPITULO 2

2.1 Supuestos del minicuento, microrrelato y minificcion

Para saber la funcién de un objeto, es necesario hacer una lista con la serie de sus
caracteristicas esenciales, asi como hacer una comparacion con posibles objetos
relacionados, de manera que podamos distinguir uno de otro, por la funcion especifica de
cada uno.

La teoria de los géneros literarios funciona de igual manera. La taxonomia de éstos,
si asi se me permite llamar a la catalogacion de los géneros que conforman la tradicion
literaria, distingue unos de los otros por rasgos o elementos formales, pragmaticos,
estilisticos, incluso por la tradicidon historica literaria; sin embargo también se ha hecho por
la comparacion entre géneros. Por ejemplo, sabemos qué es una novela y qué es un cuento,
porque, a comparacién de ¢€ste, la novela tiene una narracidon en prosa mas extensa y, a
veces, contiene mds personajes; reconocemos que €s un cuento y no un poema,
principalmente por la diégesis, y asi sucesivamente. Lo mismo pasa con el género de la
minificcion.

Se han hecho numerosos estudios sobre minificcion, por ejemplo en Colombia,
Elementos para una teoria del minicuento de Nana Rodriguez Romero, en Venezuela,
Breve manual para reconocer minicuentos de Violeta Rojo, en México, La minificcion bajo
el microscopio de Lauro Zavala y Dinosaurios de papel. El cuento brevisimo en México de
Javier Perucho; en Espana Poéticas del microrrelato, compilado por David Roas, y

Soplando vidrio y otros estudios del microrrelato espanol, de Fernando Valls, por
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1

mencionar algunos. Por otro lado, si se compara al género de la minificcién con el cuento
(como muchos investigadores y criticos han propuesto), encontraremos rasgos
caracteristicos similares en ambos, y llegaremos a la conclusion de que la minificcion es un
subgénero, simplemente porque comparten los mismos elementos, pero uno de estos
generos aparecio antes, por lo tanto el otro es un subordinado. Es probable que quienes
consideran al minicuento un subgénero es porque encuentran una relacion entre el cuento y
los géneros breves, esta relacion seria de una funciéon subordinada. Michal Glowinski
remarca que “la historia de los géneros abarca otros problemas tales como: formacion del
sistema y de los subsistemas, relaciones entre los géneros, funciones de los géneros,
conciencia genérica que los acompaiia, etc”.'*’

Otro caso que propongo, es que, si comparamos la novela con el cuento, se puede
decir que este ultimo es un subgénero de la novela. René Welleck y Austin Warren
mencionan que “las estructuras literarias mayores y mas inclusivas (la tragedia, la épica, la
novela) se han desarrollado histéricamente partiendo de formas anteriores mas
rudimentarias, como el chiste, el dicho, la anécdota, la epistola; y el asunto de una obra
dramética o de una novela es una estructura de estructuras”.'® La novela, entonces, es
considerada un género mayor, ahora entonces ;el cuento se encuentra en desventaja porque
no tiene tantos elementos como la novela? Ambos comparten caracteristicas similares:
principio, desarrollo, final, uno o varios climax, personajes, entre otros. Es muy probable
que este argumento no funcione, no obstante, es lo que pasa con el estudio del microrrelato.

Si constantemente al microrrelato se le compara con el cuento, por ser como

hermano mayor y hermano menor, inconfundiblemente siempre se dira que el microrrelato

"7 Michal Glowinski, “Los géneros literarios”, en Marc Angenot, Jean Bessiére, Douwe Fokkema, Eva
Kushner, Teoria literaria, trad. Isabel Vericat Nufiez, Siglo XXI, México, 2002, p. 106.
" René Welleck y Austin Warren, Teoria literaria, trad. Jos¢ Maria Gimeno, Gredos, Madrid, 2009, p. 256.
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es un subgénero. Si como subgénero entiendo la estructura literaria que parte de otra, y que
sin los principios de la primera no puede reconocerse. Aunque compartan rasgos
“idénticos” hay diferencias, no solo la brevedad. Incluso con el argumento de Welleck vy
Warren podriamos decir que de este argumento o estructura narrativa menor, cOmo lo son
los géneros breves, se crea la novela, y es precisamente lo que es el minicuento o
microrrelato, un argumento, incidente o suceso en extremo reducido a sus componentes
mas significativos.

La minificcion, el minicuento y microrrelato tiene sus propios elementos, tiene ya
una tradicion y ademas cuenta con un publico que crece cada vez mas; como ejemplo, las
antologias sobre el género, los concursos, las revistas —que en su mayoria son
electronicas—, asi como la aparicion de publicaciones especializadas. Por esto es que mi
propuesta es estudiarlos por separado.

Otro de los problemas que tiene el género corto, o los generos cortos, en el caso
especifico de la minificcion, microrrelato y minicuento, es el nombre. No se trata de
conciliar opiniones y proponer un unico nombre, en otros trabajos traté de hacerlo y no
funciond, lo que se busca es definir cada uno, y asi tener una vision de como funciona cada
uno.

En este capitulo, trato de proponer una solucion, a través de los estudios del
minicuento, sobre la catalogacion de género y sobre los multiples nombres. Mediante las
propuestas y trabajos de estudiosos y especialistas como Violeta Rojo, Nana Rodriguez
Romero, y Lauro Zavala y Javier Perucho. Podré ofrecer un mapa, un estado de la cuestion
de estos géneros cortos, deteniéndome también en los trabajos de Edmundo Valadés.

En primer lugar en este capitulo hago una breve revision del concepto genero

literario, para después definir el término propuesto por Valadés: minicuento, haciendo una
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breve mencion del microrrelato y la minificcién. El proposito principal es el estudio
especifico del minicuento, en cierta forma, creado vy utilizado por Valadés.

Concluyo con una aproximacion a la teorfa general de estos géneros breves y los
comparo con los ensayos teoricos valadesianos sobre el minicuento. De esta forma podré
comprobar mi hipotesis.

Aunque Valadeés definié como minicuentos sus textos breves, éstos pueden ser
catalogados como microrrelatos y como minificciones, dado que los textos conforme
avanza el tiempo, se acomodan al género que pertenecen, aunque su autor no haya tenido
intencion o expectativa alguna de que sucediera de esta manera, tener en mente un geénero,
para después descubrir que es otro. Como ejemplo tomo la analogia de Zavala sobre el
cuento y la vifeta: “[...] la distinciéon entre cuento y vifieta puede ser de interés para
algunos criticos pero no lo es para los escritores, al menos en el momento de organizar sus
textos para ofrecerlos a la lectura”.”’

Después del trabajo tedrico, establezco que el canon del género se constituyd, en
Mexico, a partir de la Revolucion y el modernismo, con los miembros del Atenco de la
Juventud, y posteriormente, se formé un nuevo canon con el trabajo de Edmundo Valadés,
como escritor de minicuentos, difusor de uno de los mas importantes promotores del
genero, a partir de sus antologias y del taller de minicuento en su revista. Asi se convirtié

en el primer antologador y tedrico del género.

2.1.1. El caso de la terminologia

P! Lauro Zavala, La minificcion bajo el microscopio, UNAM, México, 2006, p. 53.
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David Lagmanovich menciona: “Quedamos pues, en que hay textos literarios
caracterizados en forma inminente por su brevedad. Pero también hay textos 1gualmente
caracterizados por su brevedad que no son literarios. A todos ellos —a los unos y a los
otros— llamamos microtextos, sin mas especificacion”.'™ Sin embargo lo que divide a
unos de otros es la literariedad, y como menciona Lagmanovich, “a los microrrelatos que
surgen como obras de ficcion, llamamos —como es obvio— minificciones”.'** No obstante
el investigador no hace diferencia entre minificcion y microrrelato, y menciona que es la
narratividad el “rasgo predominante”'>* por muy escueta que sea €sta. Entonces, estamos
ante un texto breve cuya funcion estética proviene de la narratividad.

Ya se ha debatido bastante sobre el nombre de este género: minicuento, porque su
estructura es una forma reducida del cuento; minificcion, porque tiene el rasgo de la
ficcionalidad, aunque ya antes se explicé que este factor es el que domina, y microrrelato,
porque es un texto corto que cuenta algo, real o no. Particularmente me parece necesario
darle un nombre exacto a estos textos. Podemos observar su evolucion, pues dicho género
tiene una historia. Por esta evoluciéon se denomina al género de diversas maneras. Asi lo
explica Zavala en su libro La minificcién bajo el microscopio, en el que define el
minicuento como “minificcion de caracter clasico con un sentido alegorico, parabdlico,
parddico [...]”;"* la minificcion como “texto con dominante narrativa cuya extension es
menor a 200 palabras [...] es posmoderno; es decir, de manera parddica, simultdineamente

clasica y moderna. Este es el nombre més abarcador de todos, pues engloba todas las

"2 David Lagmanovich, El microrrelato. Teoria e historia, Menoscuarto, Valencia, 2006, p. 23.
3 Loc. cit., p. 25.

" Loc. cit., p. 26.

"% Lauro Zavala, La minificcion bajo el microscopio. p. 225.
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variedades de los textos extremadamente cortos™;'*® finalmente define micro-relato:
“Termino propuesto por Dolores M. Koch en su tesis doctoral de 1986 para referirse a
textos ultracortos (menores a 200 palabras) de caracter experimental, moderno™.'”’

Zavala estudia de la misma manera al cuento. En su libro Cémo estudiar el

3

158 y : . o :
cuento,””" también clasifica al género como cléasico, moderno y posmoderno. Es cierto que

estos geéneros son muy cercanos, tanto asi que el minicuento, la minificcion y el
microrrelato son considerados como subgéneros del cuento. No obstante cada uno es
reconocido como tal por tener caracteristicas propias.

Cada género se define como tal porque tiene un sistema interno, con un contenido
perteneciente a cierta semiodtica y pragmatica. Lo mismo ocurre con cada clasificacion
propuesta, considerando a cada una de ellas como un género aparte. Jean-Marie Schaeffer
dice que “‘el género en modo alguno podria ser una categoria casual capaz de explicar la
existencia y las propiedades de los textos™."”” Asi, por el rasgo o caracteristica de ser
clasico, moderno o posmoderno, cada uno de estos nombres tiene un elemento propio. Pero
se puede considerar algo mas. Cada minicuento, minificcién y microrrelato, pueden
compartir ciertos rasgos entre ellos, 1o que hace al género ain mas interesante. Glowinski
remarca que “ningun genero literario se reduce unicamente a aquello que constituye su

esfera de necesidades; no esta determinado, por lo tanto, sélo por sus invariantes. Dispone

de un campo inmenso de posibilidades diversas, cambiantes, a veces contrapuestas y, en

55 160

una determinada fase de su funcionamiento historico, mutuamente excluyentes

156 .
> Loc. cit.

BT Loc. cit.

P8 1 auro Zavala, Como estudiar el cuento: teoria, historia, andlisis, ensefanza, Trillas, México, 2009.

"% Jean-Marie Schaeffer, ¢ Qué es un género literario?, trad. Juan Bravo Castillo y Nicolas Campos Plaza,
Akal, Madrid, 2006, p. 152.

" Michal Glowinski, “Los géneros literarios”, p. 100.
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2.1.2 El caso del minicuento

En el presente trabajo s6lo me concentro en el minicuento. ;Cudles serian entonces

sus rasgos formales? Fernando Valls hace una definicion del microrrelato que bien podria

servir para todos los nombres de este género breve, y que ademas engloba —en cierta

manera— las definiciones de Zavala:

El microrrelato es un género narrativo breve que cuenta una historia (principio este
irrenunciable) en la que impera la concision, la elipsis, el dinamismo y la sugerencia (dado
que no puede valerse de la continuidad), asi como la extrema precision del lenguaje, que
suele estar al servicio de una trama paraddjica y sorprendente. A menudo, se presta a la
experimentacion y se vale de la rescritura o lo intertextual; tampoco deberia faltarle la
ambigiiedad, el ingenio ni el humor. Al aislar y centrarse en el desarrollo de una sola
accidn, en torno a unos pocos personajes, se intensifica su significado, cargandose de
densidad, algo que no ocurre en aquellas narraciones en donde una determinada accidén
suele presentarse junto con otras distintas, compartiendo su protagonismo.]é]

Las tres denominaciones cumplen estas caracteristicas. Por otra parte, David Roas

menciona los rasgos formales que cada uno debe tener dentro de esta brevedad y, conforme

esto, podremos observar, ahora si, las variantes de cada uno de ellos, y separar al

minicuento, proponiendo una serie de elementos propios de ¢ste. Roas dice que estos rasgos

son:

trama: ausencia de complejidad estructural; personajes: minima caracterizacion psicologica,
raramente descritos, en muchas ocasiones andénimos, utilizacién de personajes-tipo...;
espacio: construccion esencializada, escasez (incluso ausencia) de descripciones, reducidas
referencias a lugares concretos...; tiempo: utilizacién extrema de la elipsis; diadlogos:
ausentes si no son extremadamente significativos y funcionales; final sorpresivo o
enigmatico; importancia del titulo; experimentacion lillgiiistica.162

! Fernando Valls, Soplando vidrio v otros estudios sobre el microrrelato esparnol, prol. Fernando Valls,
Paginas de Espuma, Madrid, 2008, p. 20.

** David Roas, “Sobre la esquiva naturaleza del microrrelato...”, en Poéticas del microrrelato, Intr. y comp.
David Roas, Arco Libros, Madrid, 2010, p. 14.
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De nuevo coincide la mayoria de los rasgos para las tres categorias, sin embargo
rescato los rasgos de trama y el final. Sobre el primero, ya expliqué que la estructura del
minicuento es cldsica, por ende hay un inicio, desarrollo, nudo y desenlace. El final suele
ser cerrado, sin opcion a ambigiiedades. Las tramas de la minificcién y microrrelato son
modernas y postmodernas, respectivamente, lo que permite jugar con la estructura del
relato, y los finales pueden ser abiertos, ambiguos, e incluso sugeridos. Valls afirma que:
“Para comenzar un microrrelato suele utilizarse el clasico recurso del in media res, aunque
no sea infrecuente que la historia comience a relatarse desde el mismo titulo de la pieza. El
desenlace, en cambio, sabemos que puede ser abierto o cerrado, de confirmacién o
sorpresivo (de revelacion), pero lo realmente importante es que sea congruente con lo
narrado”.'® Otra interesante perspectiva es la de Violeta Rojo:

La diferencia entre el proteicismo del minicuento y del cuento estriba en que en el cuento
tradicional, las formas utilizadas estan insertas en la narracion, esto es, en el desarrollo del
cuento se incorporan otras formas no narrativas. Mientras que en el minicuento, por ser tan
breve, no hay manera de insertarlas, sino que son el cuento. En resumen, el cuento suele
utilizar elementos de distintas formas para narrar su historia, en el minicuento el cuento
puede tener distintas formas. L

La afinidad entre el cuento y el minicuento estriba en que sus rasgos son similares.
Al parecer lo que los separa es la brevedad, porque, como ya menciond Rojo, la estructura
es similar, pero el minicuento tiene que depurar todo lo indispensable para el cuento. Otro
punto es la hibridacién o el proteicismo, como dice Rojo, 1o que separa a uno y otro género.

Jos¢ Manuel Trabado Cabado respecto a esto, dice que:

Una vez establecida su opcion: todo minicuento es un cuento reducido a su minima
expresion, Rojo busca una explicacion de indole narrativa para todo texto que se pueda
catalogar de microrrelato. [...] Una de las conclusiones a las que llega Violeta Rojo podria
ser una caracterizacion del minicuento como algo derivado del cuento, [...] Sin embargo,

' Fernando Valls, Soplando vidrio y otros estudios sobre el microrrelato espanol, p. 22.
" Violeta Rojo, “El minicuento. Ese (des)generado”, en Poéticas del microrrelato, Intr. y comp. David Roas,
Arco Libros, Madrid, 2010, p. 245.
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no todas las explicaciones del microrrelato siguen las pautas que relacionan al microrrelato

como la abreviacion del cuento. El manifiesto de la revista colombiana Zona prefiere hablar

de un hibrido y de su poder contestatario frente a la domesticacién del cuento.'®

Como se puede ver, la aproximacion entre el cuento y el minicuento es por su
genericidad. No obstante, mediante el elemento genérico, precisamente, se separan. El
cuento como tal no tiene la extrema brevedad que tiene el minicuento, el desenlace aunque
puede ser cerrado, también puede ser abierto (por ser un género hibrido) y, como ya
mencion6  Valls, esta la extrema precision del lenguaje, la intertextualidad y la
condensacion de la trama, ademas de una estructura apelativa, que exige una participacion
activa del lector.

Para profundizar sobre uno de estos puntos, extraigo las observaciones de Dolores
Koch. Ella sostiene que el final es una de las caracteristicas particulares del minicuento.

Sobre el descenlace, Koch afirma que:

En el minicuento los hechos narrados, mas o menos, realistas, llegan a una situacién que se
resuelve por medio de un acontecimiento o accion concreta. Por el contrario, el verdadero
desenlace del micro-relato no se basa en una accion sino en una idea, un pensamiento. Esto
es, el desenlace de un minicuento depende de algo que ocurre en el mundo narrativo,
mientras que en el micro-relato el desenlace depende de algo que se le ocurre al autor. Esta
distincion no siempre es facil.'®

Al parecer es Koch quien da la pauta para estudiar por separado al minicuento y al
microrrelato. Lagmanovich, sin embargo, refiere que: “Entender los vocablos minicuento y
microrrelato como sinénimos, eliminando un corte taxonémico innecesario, permite al

critico concentrarse en las verdaderas caracteristicas de estas construcciones para avanzar

"% José Manuel Trabado Cabado, “El microrrelato como género fronterizo”, en Poéticas del microrrelato,

Intr. y comp. David Roas, Arco Libros, Madrid, 2010, pp. 274-276.

" Dolores M. Koch, “Diez recursos para lograr la brevedad en el micro-relato”, en http:
www.ciudadseva.com/textos/teoria/tecn./10recur.htm, (01/07/2005).
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. 167 . : .
en su conocimiento”. ' Irene Andres-Suarez dice que “Tanto el microrrelato como el

minirrelato, el microcuento o el minicuento son en la actualidad términos y sinénimos
equivalentes —contrariamente a lo que siguen manteniendo estudiosos como Dolores Koch,
Violeta Rojo o Lauro Zavala—"."""

Para algunos investigadores, hacer esta clasificacion taxonomica es innecesario.
Pero para poder entender de donde proviene el género breve y su evolucidn, asi como
entender la teoria valadesiana, era necesario hacer este viaje. Desde mi punto de vista,
aunque parezca redundante esta clasificacion, es importante observar la evolucién en el
estudio del género, del cual provienen todas estas propuestas.

Por otro lado Andres-Suarez explica que esta palabra ha sido adoptada solo en
algunos paises de Latinoamerica: “en Venezuela [por Violeta Rojo] y en Colombia [por
Henry Gonzélez y Nara Rodriguez] parecen preferir el término de minicuento™.'®” No hay
que olvidar que en primera instancia también se adopté en México. La misma investigadora
menciona que fue Edmundo Valadés quien “utiliza la apelacion de minificcion junto a las
de cuento brevisimo y minicuento para designar la forma textual y discursiva que
intentamos caracterizar y delimitar”.'”’ No se trata de decir que primero aparecid el
minicuento, después la minificcion y luego el microrrelato y demas nombres. El orden aqui
propuesto es por la designacion de cada uno de ellos como clasico, moderno y
postmoderno, respectivamente. Si he escogido estas tres es para evitar la multitud de

etiquetas y porque considero que son éstas las que mas abarcan los rasgos formales de la

mayoria de los textos breves.

167
168

David Lagmanovich, EI microrrelato. Teoria e historia, p. 28.

Irene Andres-Suarez, “El microrrelato: caracterizacion y limitacion del género”, en Poéticas del
microrrelato, Intr. y comp. David Roas, Arco Libros, Madrid, 2010, p. 162.

"9 0p. cit., p. 160.

"0 0p. cit. p. 161.
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Esta clasificacion, en mi opinion, sirve para delimitar los textos breves, porque hay
singularidades en cada uno de ellos, y asi estudiarlos de forma més acotada y no perdernos
en el mar de géneros breves emparentados con las minificciones, minicuentos o
microrrelatos, como el poema, los aforismos, los refranes, las greguerias, los chistes, las
vinetas, entre otros.

En conclusion el minicuento, a diferencia de otros, se caracteriza por tener una
estructura clasica, con un final cerrado, o bien que se especifica dentro de la narracion,
aunque puede adoptar el inicio in media res, como rasgo formal de estos tres Eéneros
cortos, asi como los otros rasgos circunstanciales a los tres: minicuento, minificcion, donde,
segun Zavala es mas breve y tiene un final ambiguo, y microrrelato que menciona Roas,
donde encontramos experimentacion en el lenguaje. En el siguiente apartado, expongo la
teoria valadesiana, asi como otras aproximaciones de investigadores que se han enfocado

en el minicuento.

2.2 Teorias del minicuento

Edmundo Valadés. Ronda por el cuento breve

Aunque fue Nana Rodriguez Romero la primera en dedicar un libro a este genero con su

libro Elementos para una teoria del minicuento (1996) /7 y posteriormente Violeta Rojo

172

en Breve manual para reconocer minicuentos (1997), '’? es Edmundo Valadés quien dedica

" Nana Rodriguez Romero, Elementos para una teoria del minicuento, Colibri Ediciones, Tunja, 1996.
172 ;- . S s
Violeta Rojo, Breve manual para reconocer minicuentos, UAM, México, 1997.
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en 1990 un ensayo Ronda por el cuento brevisimo'” sobre las caracteristicas del género, asi
como los elementos que lo hacen especifico.

Javier Perucho indica que Valadés, “el unico ensayo que publico sobre el género,
‘Ronda por el cuento brevisimo’, rescatado y reproducido ampliamente, concentra toda su
sapiensa, erudicion y colmillo de narrador. Falta espigar, cernir y ordenar sus consejos
esparcidos entre las paginas de la Revista de Imagimzcz'o'n’’.174

En primer lugar abordaré lo que se ha dicho en reiteradas ocasiones: Valadés fue el
primero en acuiar minicuento. En el primer parrafo del ensayo mencionado del sondrense
explica: “Desestimado en mucho como creacion menor, la del miniaturista, el cuento breve
o brevisimo no ha merecido ni recuento, ni historia, ni teoria, ni nombre especifico
universal, como lo demanda Marco Antonio Campos, salvo los que, desde la revista £/
Cuento, le dimos de minicuento o minificcién, y que ha ido generalizémdose’’.175

En la mayoria de las ocasiones se menciona que el primer nombre, minicuento, fue
el que acuni6 Valadés, el otro, es de uso comun por todos, sin que nadie reclame su autoria
o explique su procedencia.

Asimismo, reafirma esto Irene Andrés-Suarez: “el escritor mexicano Edmundo
Valadés (director, desde 1964 hasta su muerte, de la revista E/ Cuento, pionera en la

difusién del microrrelato), utiliza la apelacion de minificcion junto a las de cuento

brevisimo y minicuento para designar la forma textual y discursiva que intentamos

' Edmundo Valadés, “Ronda por el cuento brevisimo”, en Paquete: Cuento (La ficcion en Meéxico),
Universidad Auténoma de Tlaxcala, Universidad Autonoma de Puebla, Tlaxcala, 1990, pp. 191-197. Serie
Destino Arbitrario, 1.

" Javier Perucho, Dinosaurios de papel. El cuento brevisimo en México, UNAM-Ficticia, México, 2009, pp.
69-70.

' Edmundo Valadés, “Ronda por el cuento brevisimo”, p. 191.
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176 . _— N , .
7,y menciona que este término, afios después fue utilizado por los

caracterizar y delimitar
estudiosos del género.
Después afirma lo antes dicho por Valadés, con un reconocimiento hecho en la
revista argentina Puro Cuento, a la labor del sonorense el bautizar a los textos cortos: “Otro
signo de interés que despierta es la relacion sobre el cuento en Hispanoamérica, de Juan-
Armando Epple, publicado en la revista argentina Puro Cuento, con valiosas sugerencias y
datos respecto al género, donde se sefiala que la revista EI Cuento lo bautizé6 como ‘mini-
cuento’ y que, para Enrique Anderson Imbert, tales textos son ‘cuentos en miniatura’.'”’
Luego de ubicar a la revista E/ Cuento como origen y fuente del nombre, Valadés continta,
ahora, puntualizando los elementos del minicuento:
Minificcion, minicuento, cuento brevisimo, arte conciso, cuento instantaneo,
relampagueante, capsula o revés de ingenio, sintesis imaginativa, artificio narrativo, ardid o
artilugio prosistico, golpe de gracia o trallazo humoristico, sea lo uno o lo otro, es al fin
también perdurable creacion literaria cuando cifie certeramente su minima, pero dificil

composicion, que exige inventiva, ingenio e impecable oficio prosistico, y, esencialmente,
s .y . . ” 178
impostergable concentracion e inflexible economia verbal [...]

El escritor apunta certeramente que es una ‘“perdurable creacion literaria cuando
cifie certeramente su minima, pero dificil composicién”. Cuando la cohesion en un texto
minimo es perfecta, y el titulo y tema del mismo, asi como la trama, unifican el contenido
de manera extraordinaria, el minicuento deja una huella imborrable en la tradicion literaria.
Como ejemplo, el aclamado y famoso texto de Augusto Monterroso, “El dinosaurio”.

Continua entonces Valadés, después de especificar los procedimientos del
minicuento, o minificcion, y define lo que hace unicos a este tipo de textos: su dificil pero

inventiva composicion. Apuesta por los creadores ingeniosos, con un impecable oficio

""Irene Andres-Suérez, “El microrrelato: Caracterizacion y delimitacion del género™, op. cit., p. 161.
""" Edmundo Valadés, op. cit., pp. 192-193.
"% Edmundo Valadés, op. cit., p. 193.
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prosistico, esto es, que domine perfectamente la gramética y la sintaxis, asi como la
imaginacion para elaborar el texto. Aunque aun no alude a la intertextualidad, es obvio que
¢l oficio prosistico ha llevado a los escritores a incorporar influencias y fuentes literarias
para enriquecer su obra.

La inflexible economia verbal alude a la breve composiciéon textual. De entre un
cnorme catalogo de pronombres, sustantivos, verbos, adjetivos, adverbios y nexos, asi
como signos ortograficos, pausas y silencios el escritor debe encontrar los elementos que
formen el sintagma preciso y la perfecta disposicion de las acciones para, en muy pocas
lineas, recrear no solo un mundo, sino varios mundos posibles.

A continuacion, esta explicacion es mds especifica, pues Valadés connota el caracter
estructural del minicuento: “Para aludir a lo que debe ser este género, parto de la base,
tentativa, arriesgandome a pisar terreno muy resbaladizo, de considerar minificcion al texto

. : 179
narrativo que no exceda de tres cuartos de cuartilla”,

aunque estas aportaciones serian
utiles para catalogar un soneto. Desde que salieron los primeros trabajos sobre este género,
y sobre todo en los escritos del investigador Lauro Zavala, se considera minicuento o
minificcion al relato que no sobrepasa la extension de una pagina. Incluso Zavala ha hecho
un catalogo de los textos breves con base en el nimero de palabras.

Después Valadés explica cudl es el limite y la diferencia principal entre el
minicuento y el cuento: “Mas [lineas] no, porque rebasando tal obligada limitacion, que
implica resolver los problemas de apretujar una historia fulminante en unas quince o
diecisiete lineas mecanografiadas a doble espacio, seria posiblemente un cuento. ;O dénde

(?77 lg()

de puede separar el espacio entre cuento y minificcion Queda claro que, para Valadés,

ET\) Loc. cit.
U Loc. cit.
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la primera intuicion de Zavala fue la correcta, delimitar a los géneros por el numero de
palabras. Sin embargo, es muy dificil establecer correctamente cada texto corto como
minicuento, minificcién o microrrelato, puesto que hay escritos que comparten dos 0 mas
caracteristicas de cada uno. Hasta aqui el contenido y la extension del concepto habian sido,
en grandes rasgos, definidas por Valadés.

El mismo Valadés explica que el contenido de estos textos también tiene
caracteristicas especificas: “Si me remito a las minificciones que mas me han cautivado,
sorprendido o deslumbrado, encuentro en ellas una persistencia: que contienen una historia
vertiginosa que desemboca en un golpe sorpresivo de ingenio”.'®' Valadés observa aqui la
pragmatica del minicuento, esto es, los puntos con los que cuenta el lector para concluir que J
determinado texto remite a cierto género, dependiendo de la estructura y contenido de la
obra.

El relato del minicuento debe tener una historia contundente, por mas breve que sea,
y, en ocasiones, un final sorpresivo, que d¢ la vuelta a la narracion y deje al lector
impresionado. El texto debe tener un factor detonante que cambie la linealidad de la trama
¥ que culmine con una accion no anticipada por el lector. El final se lo puede dar el autor,
el narrador, como el mismo lector. “Asi, el suceso contado se resuelve por el absurdo o la
solucion que lo subvierte todo, delirante o surrealista; vale si la descomposicion de lo
logico hasta la extravagancia, lo inverosimil o la enormidad, posee el toque que suscite el

estupor o el pasmo legitimos y se ha podido tramar la mentira con valida estrategia™.'™

181 .

> Loc. cit.

182 .
Loc. cit.
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Otra de las particularidades del género es su formacién o naturaleza hibrida o
proteica. es decir, donde entran uno o mas géneros en uno solo, y cuyo texto no pierde su
caracter de unidad; como dice Rojo:

esto es, pueden participar de las caracteristicas del ensayo, de la poesia, del cuento mas

tradicional y de una gran cantidad de otras formas literarias: reflexiones sobre la literatura y

el lenguaje, recuerdos, anécdotas, listas de lugares comunes, de términos para designar un

objeto, fragmentos biograficos, fabulas, palindromos, definiciones a la manera del
diccionario, reconstrucciones falsas de la mitologia griega, instrucciones, descripciones

geograficas desde puntos de vista no tradicionales, resefias de falsos inventos y poemas en
; - 183
prosa, por no dar mas que algunos ejemplos.

Asi es que pueden intervenir mas de dos géneros y temas en el minicuento. Valadés
afirma que “[La] Tematica mas frecuente del minicuento, quizas la mas localizable, es el
reverso, la contraposicion a historias veridicas, estableciendo situaciones o desenlaces
opuestos a incidentes famosos, reales o imaginarios, o las prolongaciones del antiguo juego
entre suenio y realidad, o invencion de seres o animales fabulosos, si no de ciudades o

: : 184
regiones inventadas [...]".

Esto implica unir, emparentar o enlazar, dos historias
diferentes, una real y una ficcional. Por ejemplo, la fabula, donde los animales hablan y lo
urbano, donde la ciudad y la realidad tienen cabida. De manera tal que la historia que es
inverosimil asuma las cualidades de la credibilidad. Estos dos mundos se relacionan de
forma que fluyen paralelamente dos relatos. Uno de ellos es evidente, el otro emerge de
manera sorpresiva y da el toque de asombro al final del relato. Entonces aparecen nuevas
figuras literarias que le dan otro enfoque a la trama:

La mas de las veces, lo que opera en las minificciones certeras o afortunadas es un final

inesperado de ingenio, cristalizado en contadas lineas, en una formula compacta de

humorismo, ironia, satira o sorpresa, si no todo simultaneo. Otra recurrencia es la alteracion
de la realidad, en mucho por el sistema surrealista, al ser transformada por el absurdo, de

183 5 7 : .
Violeta Rojo, Breve manual para reconocer minicuentos, pp. 8-9.

184 .
Loc.cit.
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modo inconcebible o desquiciante, creando una como cuarta dimensién, en la que se
. : . 18
violentan todas las reglas de lo posible y en lo que lo imperante se vuelve caos.'*

Sin embargo, hay que recordar que, hasta en el caos, hay un orden. Y que seria
imposible leer una minificcion o un minicuento, o cualquier texto, sin una cierta
composicion estructurada del mismo.

Valadés menciona que los origenes del minicuento se albergan en China: “El cuento
brevisimo es de invencion oriental”,'® asi como en las parabolas arabes contenidas en El
Talmud, y hay que recordar aqui también las “suras” del Coran, que son una especie de
parabolas didacticas y moralizantes que refiere el profeta Muhammad, para divulgar las
ensenanzas de Dios. El sonorense dice que el género, simplemente “broto”.

Entre los principales exponentes de la minificcion propone a Jorge Luis Borges,
Juan José Arreola, Franz Katka, Ambrose Bierce, Ramén Gomez de la Serna, Jules Renard,
Jacques Stemberg y Max Jacob, Henri Michaux, Julio Cortazar, Jean Cocteau, Enrique
Anderson Imbert, Marco Denevi, Héctor Sandro, Ana Maria Shua y Rodolfo Modern. Los
espanioles A. F. Molina, Alfonso Ibarrola; el chileno Alfonso Alcalde, los salvadorefios
Alvaro Menén Desleal y Ricardo Lindo. El belga Pierre Versins. Y los mexicanos: Augusto
Moterroso (sefialado asi por Valadés), José de la Colina, René Avilés Fabila, Felipe
Garrido, Agustin Monsreal, Otto Raul Gonzilez, Olga Harmony, Leopoldo Borras y
Roberto Baiiuelas, asi como a Salvador Elizondo y Marco Antonio Campos.

Tampoco deja pasar al Ateneo de la Juventud. Ubica el minicuento de Julio Torri,
“A Circe”, como el fundador de la minificcién en México y en Latinoamérica, ademas de

mencionar a otros integrantes del grupo, mismos que mas adelante trataré:

'3 Violeta Rojo, op. cit., 194.

186 .
" Loc. cit.
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Tal vez podria determinarse el afio 1917 como el de la fundacion del cuento brevisimo
moderno en México y demas paises de Latinoamérica, con uno titulado “A Circe”, primer
texto con que se abre su libro entonces de insospechadas radiaciones e influencias, Ensayos
v poemas, editado ese afo [...] Texto que, con otros de su libro [...] influiria primero,
induciendo a varios de sus contemporaneos a forjarlos: Genaro Estrada, Carlos Diaz Dufoo,
Mariano Silva y Aceves [...]"

No menciona a Alfonso Reyes que, no obstante, también fue fundador de las
minificciones, aunque Valadés tenia conocimiento de sus minicuentos. En conclusion,
aunque ya son mas que sabidas las caracteristicas que sefiala Valadés, hay que recordar que
con tanta experiencia en los concursos de minicuento de su revista, los talleres literarios
que impartia, asi como la edicion de EI libro de la Imaginacién, Edmundo Valadés resumio
notablemente los puntos mds importantes, sin entrar en detalle con los elementos tedricos y
los decanta en un ensayo, para variar, breve.

En mi opinion, éstos son los mas importantes: el primero es ingenio e innovacion de
la palabra; el segundo, economia verbal, una extensién no mayor a la de una cuartilla;
tercero, dos historias paralelas, donde una de ellas emerja sorpresivamente; el cuarto es una
estructura generica desafiante para el lector, esto es hibrida; la quinta es una de las mas
importantes: un final inesperado, y, sexta, ante todo el recurso de figuras literarias como el
humor, la satira, la ironfa y la sorpresa, que den un giro inesperado a la trama.

Hasta aqui con las concepciones valadesianas. Prosigo, entonces, con los elementos
del minicuento propuestos por Nana Rodriguez, para después aterrizar en los conceptos de

Violeta Rojo.

2.2.1. Nana Rodriguez: Elementos para una teoria del minicuento

"7 Edmundo Valadés, “Ronda por el cuento brevisimo”, op. cit., p. 195.
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La investigadora comienza por situar el nacimiento del género en la Antigiiedad Oriental.
Es en el cuento oriental, el cuento europeo de la Edad Media, el cuento hindu, el proverbio
y el cuento chino, asi como la literatura hebrea y é4rabe, las fuentes principales del origen
del minicuento. Trasladados éstos de generacion en generacion, han perdurado hasta su
evolucion en el cuento moderno y contemporaneo.

En los antecedentes teoricos, Rodriguez recapitula los postulados de los maestros en
¢l cuento moderno: “Desde los modernos como Poe y Chejov hasta los contemporaneos

; »» 188 : -
como Borges y Cortazar, maestros del relato breve”.”*® Menciona que Poe “define la

caracteristica del cuento clésico como la unidad de impresion”,' donde también afirma
que hay que imponer un limite al relato.

La intensidad y la brevedad del texto, son dos de los elementos esenciales que Poe
remarca en la creacion de sus cuentos, para lograr el efecto preciso. Otro cuentista que
propone como origen del relato breve es Anton Chejov.

Rodriguez Romero expone que Chejov poseia el objetivo del cuento: “Respecto de
la descripcion de la naturaleza anota que debe ser muy breve y tener un efecto
determinante. Evitar los lugares comunes, dejar al lector los elementos subjetivos que le
hacen faltan al cuento, y, sobre todo, quitar todo lo que no es necesario en el relato para dar
concisién y vida a las obras breves”.'” En su recuento no olvida a los hispanohablantes e

incluye a Horacio Quiroga, de quien recuerda la idea de que al iniciar un cuento, el escritor

debe saber a donde va. También incluye a Jorge Luis Borges y a Julio Cortazar. Bioy

188 - -, i % .
Nana Rodriguez Romero, Elementos para una teoria del minicuento, op. cit., p. 45.

"9 Ibidem. p. 46.
" Ibidem. pp. 46-47.
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Casares comenta que el escritor tenia la idea de que cada cuento obedece a sus reglas
particulares.

También incluye a uno de los representantes més grandes del género, Augusto
Monterroso. De Ricardo Piglia extrae el siguiente consejo: “Un cuento siempre cuenta dos
historias. [...] Un relato visible esconde un relato secreto, narrado de un modo eliptico y
fragmentario. El efecto sorpresa se produce cuando el final de la historia secreta aparece en
la superficie”."”! La segunda historia, dice Piglia, es la clave que resuelva y subraye la
sorpresa en la primera.

En el apartado sobre el minicuento como género, resume que “el minicuento no
puede ser reducido a una simple relacion causa-efecto en su sentido, sino que ademas
consta de una estructura sintctica, un sentido literal y otro implicado, ciertos rasgos
estéticos en la escritura y el significado para lograr el efecto de asombro que atraiga al
receptor”. 12

En otro apartado del libro, menciona las “constantes del minicuento”, esto es las
figuras o elementos contenidos, indispensablemente, en el minicuento. Aqui menciona la
ironfa, que describe como “una paradoja semdantica que consiste en burlarse fina y

- — 193
disimuladamente de una cosa que en apariencia se alaba”.

- . : ——_ 194
También se refiere al humor, como parte de la risa, “pero es una risa intelectual”,

aclara la investigadora, y al simbolo “como constante el minicuento, [que] proporciona un

’ . s - - % & 195 7 , .
caracter sintetico y polisémico a la narracion”; ~ me parece que simbolo mas bien se

Y Ibidem, p. 48.
"2 Ibidem, p. 68.
1?3 Ihidem, p. 73.
" Op. cit., p. 85.
2 0p. cit., p. 89.
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refiere a lo que representa el relato para el lector, lo que en cierta forma connota el texto en
la recepcion del mismo.

Otras propuestas de Rodriguez Romero, constantes en el minicuento, son lo poético,
el recurso de metaforas, parabolas y alegorias; no obstante, creo que la metafora es la que
caracteriza mas al minicuento, pues, aunque naci6 en la poesia, la metafora también es de
caracter semiotico, y se encuentra implicita en el lenguaje y en la escritura. También
incluye a la filosofia y la recreacion historica, para mi esto es intertextualidad; y finalmente
lo fantastico. Menciona que “la categoria de lo fantastico encuentra resonancia en el
minicuento por su cardcter sorpresivo y asombroso, generalmente en el remate de la
narracion, que se confunde entre la realidad y la fantasia”.'”®

Posteriormente, para finalizar, menciona la sintesis narrativa y la densidad sémica
como ‘“‘dos rasgos vertebrales del minicuento o relato breve”;197 analiza el tiempo, el
espacio, los personajes, la focalizacion y la competencia narrativa. Sin embargo, estos
conceptos figuran en la forma del cuento, clasico, tradicional, moderno, ultramoderno,

cualquiera que se desee escoger, por lo que, en mi perspectiva, son partes de todo relato,

pero se comportan de manera particular en el minicuento.

2.2.2. Violeta Rojo: Breve manual para reconocer minicuentos

Como muchos investigadores, Rojo decide que, de todas las multiples maneras de llamar al
“relato breve”, ella escogerd para su trabajo el de minicuento. Aqui la investigadora

propone una serie de caracteristicas esenciales del género.

" Op. cit., p. 108.
7 Op. cit.,p. 111.
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En primer lugar, la brevedad; en segundo, “Pueden o no tener un argumento
definido™,'”® explica que el lector tendra que llenar los vacios de informacion si el texto
corto carece de argumento; en tercero, tiene una estructura proteica, lo cual ya se sefialo
anteriormente. Otro punto es que “Exhiben un cuidado extremo en el lenguaje. Al tener que
utilizar un nimero escaso de palabras, describir situaciones rapidamente, definir
situaciones, en pocas pero justas pinceladas, el escritor debe utilizar las palabras exactas,
precisas, que signifiquen exactamente lo que se quiere decir”.'”

Uno de los puntos que también aborda Rojo es el de la intertextualidad, parte
importantisima en la creacién de los minicuentos, y por la cual queda fuera de la categoria
de produccion menor, o no seria. La intertextualidad aporta un elemento importante para la
produccion minicuentistica. El lector requiere de un conocimiento previo o a priori de
ciertas claves puestas en el texto para su correcta comprension.

Violeta Rojo recapitula que un “minicuento es una narracién sumamente breve,
ficcional, con un desarrollo accional condensado y narrado de una manera rigurosa y
economica en sus medios. El minicuento posee cardcter proteico, de manera que puede
adoptar distintas formas”,*”’ es importante sefialar que es Rojo quien sefnala mas claramente
que la naturaleza de este género es mutable, es decir, hibrida, o como ella sefiala, proteica.

Aborda también las caracteristicas extensionales del minicuento en Hispanoamérica,
el cual no rebasa las dos paginas, segun sefiala Rojo, ademas de que una caracteristica
general y clave del minicuento es su capacidad de llenar un espacio reducido, pero con un

profundo e ingenioso texto corto, donde en unas cuantas lineas cabe el argumento, la trama

y el final de una novela.

'8 Violeta Rojo, Breve manual para reconocer minicuentos, p. 8.
99 ” . 5

" Violeta Rojo, op. cit., p. 9.

21 - - &

2 Violeta Rojo, op. cir.. p. 25.
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Expongo aqui la conclusion mas interesante de Rojo: “Los minicuentos tienen el
elemento narrativo; el elemento ficcional; su extension es breve —mas que la habitual— y
esta extrema brevedad genera que se agudicen los demas rasgos: la unicidad de concepeion
y recepcion se acentlan, la intensidad del efecto es mayor, y, por supuesto la economia es
mas grande, igual que el rigor y la condensaciéon mas apretada, ya que las palabras a utilizar
son pocas y el espacio es menor”. Posteriormente enumera las caracteristicas que comparte
con el cuento: lineal y cronolégicamente narrado, los personajes ejecutan la accion, posee
un tiempo y espacio, ademds de provocar un impacto. En resumidas cuentas, las
particularidades del minicuento para Rojo son: la brevedad, la economia verbal, o la

anécdota comprimida, el elemento proteico y la intertextualidad.

Breves conclusiones sobre el minicuento

Al parecer las caracteristicas son muy similares para los investigadores del geénero: la
brevedad, precision y economia verbal, la intertextualidad, la hibridez, el final SOTpresivo y
las dos historias alternas.

Para mi, el minicuento no tiene origen en el cuento, como ya sefalaron algunos
investigadores, éste procede més bien de pardbolas religiosas, elementos miticos,
proverbios, fabulas, entro otros textos que definen la cultura cosmo-ideolégica de una
nacion, que ejemplifican la tradicién y el conocimiento acotado de leyes universales, como
las paradojas, proverbios, parabolas, suras y mas.

El relato breve, minificcion, minicuento, o como quiera bautizarsele, no es un
subgénero del cuento, sino que se formo a la par de éste, esperando el momento oportuno
de aparecer. La llegada de la modernidad le permitié apoderarse del elemento que
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necesitaba para destacarse como género que romperia con la tradicién: la intertextualidad.
Su caracter hibrido, mas bien obedece a esa rebeldia contra el encasillamiento.

El minicuento, dotado de ingenio e inteligencia propios, rompe con la tradicion,
integra recursos literarios con los que logra dar vuelta a la intencién primera de la
narracion, en ocasiones hay una segunda historia, y ésta emerge de sorpresa a la superficie
al final del relato.

El obstaculo con el que se hallan muchos escritores al intentar adentrarse en el
mundo minicuentistico o minificcional es la extrema brevedad, incluso, en determinadas
ocasiones debe prescindir de los elementos esenciales de un cuento, para lograr ese knock
out (que refiere Cortazar) en el lector.

Pero no solo el escritor se encuentra con obstaculos, el lector de la minificcion o
minicuento también esta a prueba. En ciertas lecturas, €] debe tener un cimulo de lecturas
para entender el contenido del cuento, si no el climax pasara inadvertido, y la lectura no
tendra sentido para €l. La intertextualidad desempefia un papel muy importante, porque no
nada mas es para probar la capacidad receptiva e interpretativa del lector, sino que se
concentra en el eje sincrénico de la historia literaria, por retratar el momento histérico,
social y cultural de un momento, y en el eje diacronico, ya que pueden ser varios los
momentos y épocas que aborda, y que el lector tiene que recuperar para poder decodificar
el texto, asi como tener en cuenta el juego de los recursos literarios de este género, los
cuales por excelencia son la ironia, el humor, la satira y la parodia.

Un ultimo elemento es el de la verosimilitud, rasgo que no olvidé Valadés, y que es

tan importante como cualquier otro. Enrique Otén Sobrino, menciona que “lo que tomamos
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por exigencia de género puede ser no otra cosa que la serie de elementos imprescindibles
para que lo que se describe tenga una consonancia o una verosimilitud”.*"!

De acuerdo con una de las observaciones mas reconocidas sobre el género corto,
Lauro Zavala concluye que “La minificcion es indudablemente la manifestacién literaria
mas caracteristica del siglo XXI, y permite entender la transiciéon entre una creacidn
fragmentaria (moderna), propia de la escritura fractal (posmoderna), propia de la pantalla
electrénica”.
Me parece mas acertada la opinion de Zavala al decir que “los minicuentos o

cuentos ultracortos tienen una estructura logica y secuencial, y concluyen con una sorpresa;

estas son las minificciones clasicas [...] las minificciones hibridas conservan rasgos

55 203

¥

clasicos y modernos, es decir, yuxtaponen elementos de minicuentos y de micro-relatos
y anota, en La minificcion bajo el microscopio, que éste es uno de los mas caracteristicos
del presente milenio, por todas las diversidades que acepta el género, pero que jamas
permite que se rompa lo mas importante de todo: la unidad del relato.

Como menciona el investigador mexicano, en el minicuento encontramos la
sorpresa, la diversidad, o hibridacién, y la intertextualidad que seran elementos que
unicamente comparta con los géneros micro-ficcionales y del micro-relato, asi como su
extrema brevedad y la concisidn del acontecimiento.

Javier Perucho, refiere que “El microrrelato, arte de la brevedad extrema, es ya un

geénero literario en si mismo, regido por normas, retoricas y convenciones literarias que le

2 Enrique Oton Sobrino, “Convencionalismos del género e innovacién del autor”, en Pierre Grimal, et al,
Los generos literarios, Seccié Catalana de la Societat Espanyola d’estudis classics. Servei de publicacions de
la Universitat Autonoma de Barcelona, Bellaterra, Barcelona, 1985, p. 181.

*? Lauro Zavala, La minificcion bajo el microscopio, UNAM, México, 2006, p. 9.

% Lauro Zavala, op. cit.,p. 111.
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son propias™.”" Perucho ha resumido la esencia del género corto. Hago notar que Valadés,

sin sumergirse en las contradicciones tedricas que a veces nos acarrea la taxonomia del
género breve, supo acotar los elementos esenciales del minicuento y de la minificciéon. La
proeza que ¢l logro, fue hacer una teoria, en un ensayo casi poético, que sintetiz6 los puntos
claves para el reconocimiento del género.

Retomo las observaciones de Perucho al decir que “El minicuento mexicano, para
utilizar unos de los sinonimos valadesianos, administra una tradicién que se remonta a la
primera década del siglo XX”.**> En el siguiente apartado analizo los origenes del

minicuento en México, asi como sus principales precursores, hasta llegar a Edmundo

Valadés.

2.3 El minicuento. Antecedentes en México

Varios estudios afirman unanimemente que los fundadores del Ateneo fueron, con la
orientacion de Pedro Henriquez Urefla, Alfonso Reyes, Julio Torri y Mariano Silva y
Aceves. A finales del régimen porfirista, en 1909, aparecid este grupo en la capital
mexicana. Todos ellos nacidos en la provincia, Reyes en Nuevo Leon, Torri en Coahuila y
Silva y Aceves en Michoacan. Antonio Castro Leal*® incluye en este grupo a Martin Luis

Guzmén, y Christopher Dominguez®’’ a Carlos Diaz Dufoo hijo, mientras que Serge I.

% Javier Perucho, Dinosaurios de papel. El cuento brevisimo en México, UNAM, Ficticia, 2006, p. 14.

205 .

Loc. cit.
2% Mariano Silva y Aceves, Cuentos y poemas. est. prelim. de Antonio Castro Leal, UNAM, México, 1964, p.
5

*7 Christopher Dominguez Michael, Antologia de la narrativa mexicana del siglo XX, FCE, México, 1989, p.
521.
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Zaitzeff"" s6lo menciona la triada Reyes, Torri y Silva y Aceves. En estos tres concentro la
atencion del canon minicuentistico, ademds de hacer breves observaciones sobre otros
miembros del grupo.

Esta generacion se caracteriza por hallar en los clasicos grecolatinos los modelos
literarios ideales, razon por la cual decidieron denominarse “ateneo”. Francisco Monterde,
quien formo parte de este grupo, menciona que Silva y Aceves siguié los canones latinos
para crear su estilo: “En el atento examen de aquellas paginas de ‘autores de la mas pura
latinidad” —seguin la expresion del preceptista— Mariano Silva y Aceves, que mas tarde iba a
interpretarlos y comentarlos doctamente en la catedra, supo hallar los modelos indicados
para la formacién de un estilo propio”.*”’ Christopher Dominguez apunta que “El cuarteto
de prosistas del Ateneo de la Juventud —Alfonso Reyes. Julio Torri, Mariano Silva y
Aceves y Carlos Diaz Dufoo hijo— es arrancado por la violencia revolucionaria de su
educacion griega”.*"

Los integrantes del Ateneo de la Juventud escribieron y cultivaron textos breves
que, como en ese entonces aun no existia una teoria, ni siquiera el término minicuento, son
nombrados poemas en prosa, estampas, vifietas y cuentos, ademas de “ensayos” por Torri.

Lauro Zavala, especialista en el minicuento, asi como en las respectivas
correspondencias con minificcién y microrrelato, también considera que el canon del

minicuento se forma con el ejercicio literario del grupo ateneista mexicano:

Durante la primera mitad del siglo XX se publicaron muy pocos volumenes que contuvieran
minificeion; y en rigor, ninguno dedicado exclusivamente al género, pues la narrativa se
mezclaba con la poesia y el ensayo, la narrativa de tradicién oral con textos literarios y los

“%% Mariano Silva y Aceves, Un reino lejano. Narraciones, crénicas, poemas, est. prelim. de Serge 1. ZaitzefT,
FCE, México, 1987, p. 7.

% Francisco Monterde, ““La obra de Mariano Silva y Aceves”, en Figuras y generaciones literarias, prol. de
Jorge von Ziegler, recop. y sel. de Ignacio Ortiz Monasterio y Jorge von Ziegler, UNAM, Meéxico, 1997, p.
246.

-0 Christopher Dominguez Michael, op. cit., p. 521.
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textos muy breves con otros de extension convencional. Asi, en esos primeros 50 afios
encontramos la arqueologia del cuento mexicano en cuatro titulos representativos de este
periodo: Ensayos y poemas [1917] de Julio Torri; El plano oblicuo [1920] de Alfonso
Reyes; Los hombres que disperso la danza [1929] de Andrés Henestrosa; y Varia invencion
[1949] de Juan José Arreola. En esta serie ya hay algunos titulos imprescindibles en la
historia general de la literatura mexicana.”'"

Los anteriores son ejemplos de las obras que circundaban a la generacion, ademas
de que recibieron la aceptacion de este grupo que buscaba implantar en sus textos elegancia
v sencillez literarias. Monterde refiere que Silva y Aceves: “En Platon’'? habia aprendido a
encontrar un deleite analogo al que proporciona la poesia dramatica, dentro del suave
discurrir de la filosofia griega en perennes coloquios™."”

Por su parte, en Campanitas de plata, Silva y Aceves escribié una serie de textos
breves, cuyas caracteristicas son las de un minicuento por su composiciéon breve y su
estructura. Dos de los textos de dicho volumen, “El lapiz dorado” y “El componedor de
cuentos”, fueron elogiados por sus contemporaneos y reconocidos como ejemplo de prosa
elegante. Acerca del segundo minicuento, el cual aparecidé primero en la revista México

Moderno y después recopilado en Campanitas, Julio Torri expresa su admiracion —y su

. . 214
envidia— por el mismo en una carta a Alfonso Reyes.

2 . o [T e r . - “r
' Lauro Zavala, “La canonizacion de la minificcion en México”, en Cuento y mortaja (La ficcion en

Mexico), ed., prol. y notas de Alfredo Pavén, UAT/INBA/Conaculta/ITC, México, 2001 (Serie Destino
Arbitrario, 19), p. 196.

2 También es probable que los aforismos filoséficos hayan hecho su parte en la eleccion de la escritura de
los ateneistas. En la teoria del minicuento, el aforismo ha sido considerado como parte de sus origenes.
Platén, Hipdcrates, Heraclito de Efeso, entre otros, ejercieron el aforismo, de extensién muy breve pero con
un contenido filosofico o de reflexion trascendental y significativo, no es por mera casualidad que los
ateneistas conocieran bien estas lecturas. Ademas de que otros escritores clasicos también cultivaron este
género, el caso de Baltasar Gracian, de quien varias veces se ha recuperado la cita “lo bueno, si breve, dos
veces bueno”, asi como lo hicieron La Rochefoucauld, Nietzsche y Montaigne, entre otros. Véase G. C.
Lichtenberg, Aforismos, selec., tr., prol. y notas Juan Villoro, FCE, México, 1989.

I Francisco Monterde, op. cit., p. 264.

% “Mariano publica también el mejor de sus libros, Animula, en que se revela un verdadero James Matthew
Barrie. Un libro sobre nifios perdidos en la ciudad, lleno de ideologia sobre cosas absurdas y fantasticas. En el
primer numero de México Moderno publicé “El componedor de cuentos” que le envidio con toda mi alma.
Léelo y me dards la razon.” Carta del 24 de septiembre de 1920, en Julio Torri, Epistolarios, ed. de Serge 1.
Zaitzetf, UNAM, México, 1995, pp. 139-140.
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A continuacion hago un repaso por los autores. Reproduzco aqui algunos de sus
escritos que pertenecen al ejercicio del minicuento en México. Centro mi atencién, sobre
todo, en tres autores que influyeron y fueron parte aguas del género: Alfonso Reyes, Julio
Torri y Mariano Silva y Aceves; menciono a dos integrantes mas del ateneo: Genaro

Estrada y Carlos Diaz Dufoo hijo.

Alfonso Reyes (1889-1957)

Reyes, como gran admirador del estudio de las letras abordd el ejercicio literario, e
incursiond en el mundo de los textos breves, claro esta que todavia no habian
confeccionado un nombre para el género en cuestion, es por eso que denomind a las
minificciones con el nombre de “invenciones”. Emmanuel Carballo menciona que “Hablar
de geéneros al referirse a la obra de Alfonso Reyes resulta pueril e inoperante. Asi vistos, sus
libros son pliegos dados a los lectores previamente a su encuadernaciéon en volumen”.2'
Asi es como textos como “Los relinchos”, “Frase un perro” y “Ratones”, son titulos de
textos breves, regados en sus obras y contenidos en un volumen literario especializado en
minificcion como lo es La minificcion en México,*'® compendio reunido por Lauro Zavala.
A continuacion reproduzco los textos con el fin de que puedan ser comparados por el lector
como minificciones o minicuentos, dada la pragmatica estructural del relato. En el primero,

. P . 277 . o s
titulado “Los relinchos”,”’ podemos observar un lenguaje poético, incluso podemos

afirmar con el siguiente ejemplo que la labor del miniaturista, como decia Edmundo

15 Emmanuel Carballo, Protagonistas de la literatura mexicana, Alfaguara, México, 2005, p. 132.
11 auro Zavala, La minificcion en México, Universidad Pedagdgica Nacional, Bogota, 2002.

2 2 " . . .7 r .

*!7 Alfonso Reyes, “Los relinchos . en La minificcion en México, p. 15.
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Valadés, es la de dominar el lenguaje a tal grado que lo escrito es un simbolo de creatividad

fantastica:

Se han poblado de relinchos las calles, el campo y los desmontes vecinos. jGran fiesta para
los caballos! Casi ni les ha faltado la alegria de los dioses: comer carne humana.

Los relinchos.

iPotros piafantes de la vida! En la mitologia y la pintura, el mar y la luz y los
vientos y los santos vienen a caballo.

iPotros piafantes de la muerte! En la supersticion y la pintura, la guerra y la peste y
el diablo y las cosas fatidicas vienen a caballo pisando craneos.

Los relinchos.

Hay relinchos que van al paso, de gran parada; otros, incomodos, que trotan;
relinchos ligeros, que galopan; y relinchos desgarrados que huelen a viento y a pdlvora.
Dejan regueros de chispas en el aire. Hay relinchos extaticos, de estatua de bronce que
canta con el sol.

Los relinchos suben desde la calle burguesa, como llamaradas de selva virgen. O
como recuerdos del vivac. (La tienda, la noche, los dados sobre el tambor.) Suben, y
rompen con sus pezunas las vidrieras, y se andan por toda la casa. Nos abren el corazon con
sus tajos metalicos.

Cohetes del alma del caballo, unos corren por el suelo como buscapiés. Otros
suben, rectos, y estallan como una palmera momentanea de oro.

Los relinchos.

Aqui Reyes relata un episodio ficcional que parece un escenario revolucionario; sin
embargo, es necesario destacar que pudiendo desarrollar el tema en lineas mas extensas,
escogiendo un personaje, una trama, un pasaje histérico (aunque no deje de ser ficcional),
decidi6 apostar por las caracteristicas breves, proteicas y estructurales que tiene el género
del minicuento. Tampoco estd de mas mencionar que “Los relinchos” se desprende de un
conjunto de textos breves —quince en total— agrupados bajo el titulo Huelga (Ensayo de

218 5.5 ; o ..
todos ellos con una tematica revolucionaria mas o menos explicita.

miniatura),
Es cierto que aparecen escenas que rememoran la Revolucion Mexicana. Es natural

encontrar esta influencia en el texto. Reyes durante esta época vivio su etapa de formacion

218 yéase Alfonso Reyes, Obras completas de Alfonso Reyes, 1889-1989, t. 11, Intr. José Luis Martinez, Letras
Mexicanas, FCE, México, 1994, pp. 247-264.
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cducativa.”'” Este texto estd fechado en 1917, pocos afios antes de que terminara el
movimiento revolucionario.

El siguiente texto es titulado “Erase un perro”,** fechado en 1953. Hay que notar
que ¢l titulo es una frase comun para los cuentos infantiles “Erase un perro” por “Erase
una vez”. Inicios asi nos recuerdan a las fibulas de Monterroso, pues el principio de sus

textos breves los anuncia de semejante manera. A continuacion el texto.

Por la terraza del hotel, en Cuernavaca, como los inacabables mendigos y los insolentes
muchachillos del chicle, van y vienen perros callejeros, en busca de un bocado. Uno ha
logrado conmoverme.

Es un pobre perro, feo, pintado de negro y blanco, legafioso y despeinado siempre.
Carece de encantos y de raza definida, pero posee imaginacién, con lo que enaltecen su
escala. Como el hombre sofista griego —fundamento del arte y condicion de nuestra
dignidad filosofica—, es capaz de ensefiarse solo.

Se acerca siempre sin pedir nada, a objeto de que la realidad no lo defraude. Se
tiende y enreda por los pies de los clientes, y asf se figura tener un amo. ;Algiin puntapié,
algiin mal modo, alguien que lo quiere echar de la terraza? Fl perro disimula, acepta el mal
trato y vuelve, fiel: nada solicita, sélo quiere sentirse en dependencia, en domesticidad
humana, su segunda naturaleza.

Los amos no son siempre afables, pero ¢l entiende: los tiempos son duros, la gente
no esta de buen humor, los paises andan revueltos, el dinero padece inflacion, o sea que el
trozo de carne esta por las nubes. Toynbee diria que cruzamos una “era de tribulaciones”
(age of troubles), algo como haberse metido en una densa polvareda. El perro entiende. Por
lo pronto, ya es mucha suerte tener amos, o forjarselos a voluntad.

A veces una mano ociosa, a fuerza de hébito, le acaricia el lomo. Esto lo compensa
de sus afanes: “Si —se dice meneando el rabo-, tengo amo, amo tengo”.

Hay algo todavia mas expresivo cuanto a la ilusién del pobre perro, y es que se
siente guardian del hotel, y grufie a los demas perros y los persigue para que nadie moleste a
sus sefiores ni mancille su propiedad.

Asi, de espaldas a sus semejantes, sentado frente a su humana quimera, alza la
cabeza, entra en éxtasis de adoracién —y menea el rabo. (¢La “servidumbre voluntaria™?)

Ademas de tener un titulo de cuento, Reyes utiliza a un narrador omnisciente, aquel
que conoce todo, que otorga al perro una conciencia. Quien narra menciona esta

caracteristica: “Carece de encantos y de raza definida, pero posee imaginacion, con lo que

219 ; . . “ : .
Ya que en 1910, él y sus compaferos organizaron ‘“‘una serie de conferencias, todas sobre asuntos

americanos” en la Escuela de Derecho, por el afio del Centenario, comenta en entrevista con Carballo. en
Protagonistas de la literatura mexicana, p. 138.
220 N -
Alfonso Reyes, “Erase un perro”, en La minificcion en México, pp. 16-17.
; p L ;
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enaltecen su escala”; asi como sucede en la fabula con los animales a los que se les da el
atributo de hablar y pensar. Después menciona: “Como el hombre sofista griego —
fundamento del arte y condiciéon de nuestra dignidad filosofica—, es capaz de ensefiarse
solo”, aludiendo Reyes a su gusto por la tradicion griega.

Finalmente transcribo el texto “Ratones”,”*’ donde en la historia es notablemente el
contenido de la serie de cuentos para nifos donde hay una doncella noble y humilde que se
convierte en princesa, sin embargo el giro que le da el final, hace que prestemos atencion al
objetivo del narrador. Su intencién no es simplemente contar una historia, sino revertir la
tradicion y sorprender al lector con la ironia del contenido.

Tenia unas bodegas llenas de ratones. Se hizo traer una gata, que extingui6 la plaga. Un dia

la gata se comid un merengue, y se desencantd y volvié a ser princesa. La princesa era muy
agradable. Pero la casa se llend de ratones.

Aqui Reyes fue muy hébil para sefalar, en unas cuantas palabras, que el personaje,
la gata, tiene el trabajo de acabar con los ratones, sin embargo, un giro inesperado
desencaden6 una serie de peripecias después de que la gata se comi6 el merengue. Los
ratones estan por doquier, y un bien menor se convirtié en un mal mayor. Ademas, creo que
es un minicuento donde la ironfa implica los cambios del destino del personaje.

En otro asunto, un factor para decir que el grupo ateneista es el precursor y
formador del canon minicuentistico es que introducen el mito en sus relatos. Lauro Zavala
explica que: “Otro antecedente preliterario que aparece con frecuencia en la minificcion
contemporanea [asi como en el minicuento] se encuentra en los mitos de caracter universal,

entre los cuales ocupa un lugar central el mito de la Cenicienta, que de acuerdo con

! Alfonso Reyes, “Ratones” en, La Minificcion en México, p. 18.
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diversos testimonios antropolégicos, es el mito mas universal en todas las culturas [oee]™
En el texto “Ratones” (1959), Alfonso Reyes recrea este mito, que posteriormente sera
utilizado como tema principal en otros relatos breves, por ejemplo, “Cenicientas” de Ana
Maria Shua. Reyes utiliza el humor, caracteristico de los minicuentos, en este relato,
ademas de la intertextualidad.

Lo que hace Reyes es una proeza en prosa, como investigadores del minicuento han
llamado al texto corto. El autor hace un extraordinario uso de recursos literarios para la
ruptura de la tradicion cuentistica con una vuelta de tuerca que invita al lector a pensar en la
ironia del acontecimiento.

Es necesario destacar que Alfonso Reyes, sin querer maestro de muchos, abrié la
pauta para la creacion de estos textos. No se sabe quién de los ateneistas propicio el origen
de la escritura breve, o si era un mero ejercicio de ingenio, sin embargo esto ayudo a que no
se desestimara la elaboracién de cuentos, poemas, ensayos, invenciones varias (como las
llamaba Reyes) encogidos por la necesidad de decirlo todo en pocas palabras. Perucho
senala que ““Por lo visto, la herencia alfonsina no se agota en el sarcofago de las Obras
completas; se extiende hasta su singular arte de la microficcion”.*>

Los relatos y demas textos breves del regiomontano ya apuntan a una estela de
herederos del minicuento. En cuanto a lo anteriormente dicho, Perucho, ademas de subrayar

la universalidad caracteristica de las obras de Alfonso Reyes, afirma que:

En ese mar inabarcable de tomos que amparan las Obras completas de Alfonso Reyes,
;donde buscar las microhistorias? Sabido es que su erudicién y caudillismo lo llevaron a ser
un practicante omnivoro de la cultura universal. Entre el centenar de temas que devoro
mientras departia en el banquete de la cultura universal, hallamos asuntos tan disimiles

SR

Lauro Zavala, “Algunas hipdtesis sobre el boom de la minificcion en Hispanoamérica”, en EI boom de lu
minificcion y otros materiales diddcticos, Centro de Investigacién y Difusién del Minicuento Lauro Zavala,
Calarca, 2008, p. 9.

“* Javier Perucho, p. 53.
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como el origen de la tragedia, la democracia ateniense, la literatura virreinal, lo crudo y lo

cocido, la historia cultural hispanoamericana, la identidad del mexicano, cuyos soportes
;o - 224

genéricos apelan las convenciones del ensayo, el poema, el relato y el drama.

Estos tres ejemplos no son las unicas microficciones de Reyes, existen mas en las
antologias del doctor Lauro Zavala, y el investigador Perucho ha hallado otros textos en la
revista de Valadés EI Cuento, asi como en las voluminosas paginas de sus Obras
completas, sin embargo he decidido utilizar éstos por ser los més variados en su tematica,

€n su extension y estructura.

Julio Torri (1889-1970)

Segundo en aparecer, pero por ningln motivo segundo por su trabajo como escritor, la
labor de Julio Torri significé mucho para el desarrollo del minicuento en el pais. Conocié a
Reyes en la Escuela de Derecho, y se gradu¢ casi dos meses después que Alfonso Reyes. Al
igual que su colega, no compartia un nombre especial para este tipo de relatos cortos, los

llamaba ensayos, incluso los catalogaba como poemas. Carballo sefiala que:

En una resena, “La literatura mexicana bajo la Revolucién” (publicada en 1917), Reyes se
refiere, al final, a Torri: Y muy pronto hemos de ver el libro [Ensayos y poemas, 1917], tan
deseado por nosotros de Julio Torri. «Para fines de este afio —nos escribe Mariano Silva—
creo que Julio nos dara su libro, que serd, sin duda, el més interesante de los que en este
pais se hayan escrito.» Y antes nos habia dicho Torri... «Pronto te llegara un pequefio libro
mio. Por exigencias de Pedro Henriquez, y falta de dinero, me resolvi a salir a la plaza de
vulgo. Perdonadme vosotros.» Gracias sean dadas a ese amigo tan excelente; gracias a esa

5

pobreza tan fecunda.”*

Considerado parte del canon ATM (como la ha bautizado Zavala): Arreola, Torri y

Monterroso, como los principales escritores de minificcion. Torri desempefié un papel muy

::f Javier Perucho, p. 46.
= Emmanuel Carballo, Protagonistas de la literatura mexicana, p. 142.
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importante en la estructura del relato corto. Con ¢l comienza a hacerse notoria una parte
esencial de la composicion del microrrelato o minicuento: la intertextualidad, y la
experimentacion con las obras clasicas. Sobre su estilo Reyes afirma que el saltillense “Es

. : . 99
un humorista intenso, desconcertante. Su prosa es magia pura’. o

. : Ce . 90227
Uno de los textos mas reconocidos por los lectores es su minificcion “A Circe”,

donde la influencia de los relatos homéricos cobra nueva vida en las ingeniosas lineas que

Torri dedica a la deidad femenina.

iCirce diosa venerable! He seguido puntualmente tus avisos. Mas no me hice amarrar al
mastil cuando divisamos la isla de las sirenas, porque iba resuelto a perderme. Es medio del
mar silencioso estaba la pradera fatal. Parecia un cargamento de violetas errante por las
aguas.

iCirce, noble diosa de los hermosos cabellos! Mi destino es cruel. Como iba
resuelto a perderme, las sirenas no cantaron para mi.

Javier Perucho acierta en la diferencia entre el estilo de Reyes y de Torri: “A
diferencia de los microcuentos de Reyes, en los que su propension analitica subordina la
accién o la representacion de los personajes, en Torri hayamos una conciencia arraigada en
los valores de la microficcion. Su obra misma es de suma brevedad: una centena de
péaginas, dispuestas en un solo tomo, la cifie. En el cuento mas breve, “A Circe”, utiliza 67
palabras en su composicion, que suman 406 caracteres.”**"

Acerca de esto, Carballo considera los atributos de Torri, asi como también
menciona los atributos estilisticos del ateniense: “Enumero varios de sus mecanismos: el

depurado humor de dos caras, sano y corrosivo; la inusitada habilidad para unir, en forma

indisoluble y perfecta, el sustantivo y el adjetivo; la malicia diabolica que se complace en

226 4,
Ibid, p. 142.
27 Julio Torri, “A Circe”, en Relatos vertiginosos. Antologia de cuentos minimos, selec. y prol. Lauro Zavala,
Alfaguara, México, 2002, p. 143.
8 Javier Perucho, p. 55.
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aproximar los extremos e identificarlos”.” Propongo otro ejemplo para consolidar lo

anterior dicho. En su relato “Estampa

230 ; o
”,~observamos el fluido desarrollo de la descripcion

hasta convertir la narracién en una imagen estatica, precisamente como un cuadro, una

estampa.

El dia fue caluroso, se comienza a llenar de opalina sombra la hondonada, por cuyo fondo
discurren ondas brillantes y tersas. Los arboles extienden espesas copas. En risticos bancos
estan repartidas algunas parejas, las cabezas inclinadas, las caras graves y felices, perdidas
las miradas en el tramonto. No se escuchan las palabras que murmuran los labios, pero se
adivinan apasionadas y dulces, de las que levantan hondas resonancias en el espiritu. Ponen
las girandulas su amarilla nota en el cielo verdemar, color de alma de Novalis. Los astros
arden entre el follaje. Un niflo juega con su perro. De las aguas asciende frescor perfumado
que orea las frentes y extasia nuestros sentidos, penetrandolos con su caricia clara. Lucen al
escondite las luciérnagas.

Fuera del cuadro melancélico, la cara negra de sombra bajo el puntiagudo
sombrerillo, herido de amorosas penas tasca desdenes y medita en insolubles enigmas. La
tarea divina armoniza sus querellosas preocupaciones.

Es muy claro que en Torri encontramos la transicion a la modernidad del género

breve. Contrariamente a los aforismos y fabulas, el caracter de sus textos no es pedagogico,

ni con un afan filosofico-didactico, sino la inclusion de elementos nuevos en el género. Ya

lo dijo Perucho, Torri es un pionero de la metaficcion en Hispanoamérica. Otro ejemplo es

“Noche mexicana”.

s 231

Habia estallado un motin en la ciudad de México. Un dia mas los mexicanos ofrendaban sin
tasa su sangre a los antiguos dioses del pais. Reaparecia el espiritu belicoso de Anahuac.

Los roncos canones de la Ciudadela, las ametralladoras, las acompasadas descargas
de fusileria sembraban de cadaveres las irregulares plazoletas de los barrios y la grandiosa
Plaza Mayor.

Los soldados rasos morian a millares: desplomandose pesadamente; abriendo los
brazos al caer, silenciosos, taciturnos, heroicos. (Los mexicanos no sabemos vivir; los
mexicanos solo sabemos morir.)

ff() Emmanuel Carballo, p. 191.
= Julio Torri, “Estampa”. en Minificcion mexicana, selec. y prél. Lauro Zavala, UNAM, México, 2003, p.

(O%]

15}
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Julio Torri, “Noche mexicana”, en La minificcion mexicana, p. 40.
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En las tinieblas espesas, la coheteria infernal de la metralla iluminaba fugazmente
inquietas sombras negras como diablos jovenes que danzan en torno a las calderas donde se
cuece mas de un justo.

Y el Popocatépetl —el primer ciudadano de México— se contagié también de divina
locura, coronandose de llamas en la noche ardorosa.

Ciertamente, Carballo comenta que “Las prosas de Torri son tan bellas como
extraias. En ocasiones son poemas en prosa; en otras, cuentos, estampas, fabulas, ensayos
en su acepcion original. Si se tiene en cuenta el tiempo en que fueron escritas, todas ellas
son revolucionarias, innovadoras”.”** Nos damos cuenta de que “‘estampas”, puede servir
de paratexto para nombrar el género que Torri cultiva; sin embargo, la descripcién detallada
y precisa de la imagen en su minicuento “Estampa”, no implica que sea el nombre genero,
sino que utiliza el recurso literario de la representacion pictorica para narrar una historia.

En dos de los tres textos antes expuestos, el narrador es omnisciente, ve cada
recoveco del espacio narrado, ademas de que conoce la alternancia de los acontecimientos,
como si todo pasara ante sus 0jos en un mismo tiempo sin solucién de continuidad entre las
acciones. Sin embargo en el primer texto, “A Circe”, el narrador estd en primera persona.
Continua entonces con el tradicional relato del cuento, rompiendo la estructura de éste para
dar paso al intertexto. De esta forma Torri utiliza el contexto social para componer sus
obras. Carballo considera que sus libros Ensayos y poemas (1917) y De fusilamientos
(1940) son las dos obras cumbres del escritor. No se equivocé al vaticinar que serfan parte
de los clésicos literarios, solo que lo serfan en un género que todavia no tenia nombre.

Hugo A. Espinoza Rubio menciona que: “[...] en la obra torriana se advierten las

huellas de un proceso de hibridacion (idea ésta vinculada con la de género, segun lo

232 ; . - e
"~ Emmanuel Carballo, p. 192. Aqui el autor hace un juego de palabras. Carballo indica que en el término
“revolucionarias” hay un doble sentido: son innovadoras, como él mismo dice, pero también con una enorme
carga de la influencia de la Revolucién mexicana.
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estipulan las clasificaciones botanicas o zooldgicas), proceso mediante el cual se obtuvo un

producto de distinta naturaleza de la que originalmente proviene, esto es, un nuevo

; 55 283
género”.””

Otros ejemplos de la obra de Torri que tienen las caracteristicas del minicuento,
ademas de encajar en los conceptos de minificcion y minicuento, se encuentran en su obra

De fusilamientos y otras narraciones, especificamente el minicuento titulado “Xenias™:

El poeta sin genio ve correr las aguas del rio. En vano se fatiga por una nueva imagen
poética sobre el correr del agua. La frase no viene nunca y las ondas siguen implacables su
curso.

El agua que pasa tiene una gran semejanza con su vida; no la relacion secreta que
inttilmente se esfuerza en discernir, sino ésta, que su vida pasa también adelante sin dejarle
versos en las manos.

Una vez hubo un hombre que escribia acerca de todas las cosas; nada en el universo
escapo a su terrible pluma, ni los rumbos de la rosa nautica y la vocacion de los jovenes, ni
las edades del hombre y las estaciones del afio, ni las manchas del sol y el valor de la
irreverencia en la critica literaria.

Su vida gir6 alrededor de este pensamiento: “Cuando muera se dird que fui un
genio, que pude escribir sobre todas las cosas. Se me citard —como a Goethe mismo— a
propdsito de todos los asuntos™.

Sin embargo, en sus funerales —que no fueron por cierto un brillante éxito social—
nadie le compar6 con Goethe. Hay ademas en su epitafio dos faltas de ortografia.***

Como antes observé, el Ateneo se baso en los clasicos; una muestra de esto es el
anterior texto de Torri, ya que las xenias eran breves poemas que en la antigiiedad se
regalaban junto con un objeto, atribuyéndole al contenido las caracteristicas del obsequio.
Otro de los mas representativos minicuentos del sinaloense es “La Feria”, también

publicado en De fusilamientos:

Los mecheros iluminan con su luz roja y vacilante rimeros de frutas, y a contraluz
proyectan negras las siluetas de los vendedores y transetntes.
—Pasen al ruido de ufias, son centavos de cacahuates!

=8 Hugo A. Espinoza Rubio, “Hibridaciéon + miniaturizacién = Julio Torri”, en Ramoén Alvarado et al.
(comps.), Literaturas sin fronteras, Memorias del Segundo Congreso Internacional de Literatura sin
fronteras, UAM, México, 1999, p. 481.

2 Julio Torri, “Xenias”, en De fusilamientos y otras narraciones, FCE/SEP, México, 1984 (Lecturas
Mexicanas, 17), p. 42.
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—El setenta y siete, los dos jorobados!

—Las naranjas de jacona, linda, son medios!

Periquillo y Januario estdn en un circulo de mirones, en el cual se despluma a un
incauto.

—iDon Ferruco en la Alameda!

—iNiila, guayabate legitimo de Morelia!

——Por cinco centavos entren a ver a la mujer que se volvio sirena por no guardar el
Viernes Santo!

Dos criadas conversan:

—_En México no saben hacer prucesiones. Me voy pues a pasar la Semana Santa a
Huehuetoca. . .

Una muchacha a un Iépero que la pellizca:

—iNo soy diversion de nadie, roto tal!

—El que le cant6 a San Pedro!

—El sabroso de las bodas!

—El coco de las mujeres!

—iPasen al panorama, sefioritas, a conocer la gran ciudad del Cairo!

Una india a otra con quien pasea:

Yo sabia leer, pero con la Revolucion se me ha olvidado.

En la plaza de gallos les humedecen la garganta a las cantadoras: y los de
Guanacevi se aprestan a jugar contra San Juan de los Lagos.

En mitad del bullicio —joh tibia noche mexicana en azul profundo de esmalte! —,
acompaiiado de tosco guitarrén, sigue cantando el ciego, con su voz aguda y lastimera:

O me ma—

O me matara un cabron
Desos que an—

Desos que andan a caballo
Validos

Validos de la ocasion.
, 23
Y ha de ser pos cuando no.

;

No hay limites en la escritura de Torri: juega con los elementos del cuento clasico,
hasta llegar brevedad a la del minicuento y, como bien menciona Espinoza Rubio, es un
“ejemplo de escritor sin fronteras”.>>® Es interesante observar como Torri introduce el
dialogo, cuando en un minicuento, segun Roas, no hay espacio para €ste, a menos que se
necesariamente se requiera para aclarar ciertos cuadros narrativos. Describe aqui un cuadro,

una fotografia, y en pocas lineas, relata algunas de las miles de historias que ocurren en el

Distrito Federal. Sin embargo, sobre el cuento cldsico, este mismo critico refiere que:

35 Julio Torri, “La feria”, en De fusilamientos y otras narraciones, pp. 68-69.
0 Hugo A. Espinoza Rubio, op. cit., p. 481.
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Los textos creativos (Iéase poemas en prosa) de Julio Torri mas breves en los que podemos
encontrar la suma hibridacién-miniaturizacion son: “A Circe”. “Del epigrafe”, “Caminaba
por la calle silenciosa”, “La balada de las hojas mas altas”, “Xenias”, “El descubridor”,
“Estampa”, “Almanaque de las horas” (sélo los poemas en prosa, no los aforismos),
“Fantasfas” (textos como Saudade) y “Muecas y sonrisas”.**’

No obstante, el texto “Xenias” no sélo es un poema en prosa: el final del mismo es
inesperado, ademéds de que tiene cierto giro irénico, ambos considerados como
caracteristicas de los minicuentos, minificciones y los microrrelatos. Torri fue uno de los

cultivadores mas decididos del género del minicuento. En palabras de Edmundo Valadés:

[...] Julio Torri permanecerd en la literatura mexicana como maestro de la ironia concisa,
esgrimido el espafiol sabia y certeramente, con filos de sutil humorismo y una gracia
finisima, despertandole impecables texturas, para ser un innovador, un artifice de la prosa
en castellano. Torri estrena, en la literatura hispanoamericana, la novedad del texto breve,
burilado con ingenio, donaire y fantasia, iniciando una influencia que crecerd muchos afios
después y que se hara sentir, visiblemente, en la generacion de los escritores jovenes que,
por 1950, lo redescubre, lo revaloriza con mas atento ojo critico, prefigurando a algunos de

ellos o enriqueciéndolos con el ejemplo de la pureza y perfeccion de sus apretados textos,
. s s 238
en los que “ninguna palabra estuvo de méas”.

Mariano Silva'y Aceves (1887-1937)

Muchos no considerarian al michoacano entre los principales pilares del grupo ateneista,
sin embargo, no en pocas ocasiones, Reyes y Torri reconocieron la labor humanista de
Silva y Aceves. Traductor de obras greco-latinas, establecié un lazo de amistad con ambos
escritores. Torri, en platica con Carballo, recuerda que “En 1909, Reyes, Torri y Mariano
Silva y Aceves usaban capa espafola: ‘Nos sentiamos tan castizos’” 2

No obstante, Silva y Aceves no figurd entre el compendio de protagonistas en la

literatura mexicana de Emmanuel Carballo. No se encuentra en la lista de escritores del

237 4.
" Ibid., p. 485.

% Edmundo Valadés, “Realismo e imaginacién”, en Cuento contigo (La ficcion en México), ed., prol. y notas
de Alfredo Pavon, UAT, México, 1993 (Serie Destino Arbitrario, 9), p. 3.

> Emmanuel Carballo, p. 183.
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Ateneo de la Juventud. ;Sera porque su obra fue breve y considerada como literatura
infantil? Algo en lo que regresaré al final de este apartado.

En principio transcribo aqui algunos de los textos de Silva y Aceves, y
posteriormente haré una anotacion sobre el estilo y estructura de los mismos, asi como las
caracteristicas que comparte con el género del minicuento o minificcion. El primero es “El

lapiz dorado™.

A un seflor muy misterioso que tenia un lapiz le decian “el sefior del lapiz dorado™ y ¢l
estaba, al parecer, muy orgulloso de tenerlo. Mucho tiempo después vino a saberse, cuando
el misterioso sefior habia muerto, que todos los libros que escribid, sélo en la obscuridad
; - ;o 240

podian leerse porque la escritura de aquel lapiz dorado estaba hecha de luz.
Este texto podemos encontrarlo en una antologia de literatura para nifios, dirigida

241 o ;
por Salvador Novo y Alfredo E. Uruchurtu.”™ Intuyo que el proposito de Silva y Aceves es
crear un mundo fantastico en unas cuantas lineas. El minicuento y minificcion logran acotar
un volumen considerable de acciones en unas cuantas palabras, como observé Perucho con
el texto de Torri, “A Circe”. El siguiente minicuento es “El componedor de cuentos”, texto
que elogio mucho Julio Torri y el cual se llegd a confundir alguna vez, segin Artemio de

Valle-Arizpe,”** con los textos de Genaro Estrada.

Los que echaban a perder un cuento bueno o escribian uno malo lo enviaban al componedor
de cuentos. Este era un vigjecito calvo, de ojos vivos, que usaba unos anteojos pasados de
moda, montados casi en la punta de la nariz, y estaba detras de un mostrador bajito, lleno de
polvosos libros de cuentos de todas las edades y de todos los paises. Su tienda tenia una sola
puerta hacia la calle y ¢l estaba siempre ocupado. De sus grandes libros sacaba
inagotablemente palabras bellas y aun frases enteras o bien cabos de aventuras o hechos

%9 Mariano Silva y Aceves, “El lapiz dorado”, en Alfredo E. Uruchurtu y Salvador Novo. Lecturas para el

tercer ciclo, Herrero, México, 1932, p. 26.

! Alfredo E. Uruchurtu y Salvador Novo, Lecturas para el tercer ciclo, Herrero, México, 1932.
2 “Emmanuel Carballo: —;Qué me dice de Mariano Silva y Aceves? Artemio de Valle-Arizpe: —Es un
escritor frio, sin emocién. Cuando publicd, en 1925, Campanitas de plata, se le presentd un problema.
Estrada, todos los dias, le escribia una campanita. Cuando quiso recopilarlas no sabia cuales eran suyas y
cuales de Estrada. jEscribian tan parecido!””; Emmanuel Carballo, “Entrevista a Artemio de Valle-Arizpe™, en

Diecinueve protagonistas de la literatura mexicana del siglo XX, Empresas Editoriales, México, 1965, p. 168.
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prodigiosos que anotaba en un papel blanco y luego, con paciencia y cuidado, iba
engarzando estos materiales en el cuento roto. Cuando terminaba la compostura se lefa el
cuento tan bien que parecia otro. De esto vivia el viejecito y tenia para mantener a su mujer
a diez hijos ociosos, a un perro irlandés y a dos gatos negros.”*

Una aproximacion al estilo de Silva y Aceves es la que hace Zaitzetf: “Hay que
subrayar que [...] Silva y Aceves desdena el estilo recargado que suele caracterizar la prosa
de muchos modernistas y de algunos colonialistas, posteriormente prefiriendo mas bien una
expresion concisa, pulida y sencilla”.**

Este es el modelo para las generaciones futuras, ya que se despegd de los estandares
de la Colonia y de los modernistas, asi dio pie a un estilo nacional y, por supuesto, a la
elaboracion de textos breves. Durante la Revolucion es cuando los escritores se
preocuparon por hacer un estilo que los identificara no sélo como grupo o generacion sino
como poseedores de una identidad propia.

Otro escritor y estudioso de la literatura que recopila estos mismos textos es Manuel

: 245
Altamirano,

quien incluye “El lapiz de oro” y “El componedor de cuentos” en su
compendio de literatura nacional (1949). Dichos textos son retomados 70 afios después,
esta vez por separado, por el critico e investigador del género del minicuento Lauro Zavala,
en sus antologias La minificcion en Mexico, en la cual encontramos textos de Torri y Reyes,
y Minificcion mexicana, donde incluye también “Los relinchos” de Reyes. Tampoco es

gratuito que Alfredo Pavdn lo ponga como muestra del canon mexicano en su obra Cuento

mexicano moderno.

** Mariano Silva v Aceves, “El componedor de cuentos”, en Alfredo E. Uruchurtu y Salvador Novo, Lecturas
para el tercer ciclo, pp. 119-120.

:44 Serge [. Zaitzeft, “Estudio preliminar”, p. 20.

- Ignacio M. Altamirano, La Literatura Nacional. Revistas. Ensayos. Biografias v Prologos, tomo 111, ed. y
prol. de José Luis Martinez, Porria, México, 1949.
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Genaro Estrada (1887-1937)

Miembro del Ateneo, su aportacidn al género corto fue menos evidente en comparacion con
la de Reyes, Torri y Silva y Aceves. No obstante es importante incluir algunos ejemplos del
sinaloense, aunque advierto que no ahondaré en su estilo, ni vida literaria, por ser el unico
texto breve antologado del escritor. Su produccion literaria se inclind mas por la lirica y la
poesia, y tal vez ésa sea la razén por la que experiment6 con la brevedad en la prosa. El

texto es “La caja de cerillas™* (1923).

Yo me siento orgulloso con mi caja de cerillas, que guardo celosamente en un
bolsillo de mi chaqueta.

Cuando saco mi caja de cerillas, siento que soy un minusculo Jehova, a cuya
voluntad se hace la luz en toda mi alcoba, que un minuto antes estaba en tinieblas, como el
mismo mundo hace muchisimos anos.

El manejo de la hipérbole, es decir, la magnitud de la importancia que adquiere una
simple cerilla para alumbrar un cuarto, comparando la luz emanada de la cabeza del cerillo
con la luz que dio vida a la humanidad, segun la Biblia, es otro recurso utilizado en la
minificcidn. Asi como anteriormente se menciond que Torri hacia magnanimo un evento
infimo, asi este texto revela un cambio de percepcion del mintsculo objeto hasta hacerlo
como la principal fuente de iluminacion en el cuarto. El indispensable rayo del sol es

igualado al albor que produce el roce de la cerilla con un pedazo de lija.

Carlos Diaz Dufoo hijo (1888-1932)

46 . 3 ; . v e i .
Genaro Estrada, “La caja de cerillas”, en La minificcion en México, p. 19.
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De su biografia se tiene muy poco, pero no pasa inadvertido por los criticos del minicuento,
., . 247 - , .. o

dado que en 1927 publicé Epigramas,” obra en la que cultivé el género de la minificcion.

Utilizando como base los aforismos, igual que los primero ateneistas, también gozaba de

los clasicos griegos. Uno de los minicuentos comprendidos en esta obra es “El vendedor de

o 5248
inquietudes™”’

(En la feria de las novedades psicologicas. Mil afios después de Freud.)

—Venid, fabricados cientificamente, perfeccionados por practicas centenarias de
laboratorio, os ofrezco procedimientos increibles, capaces de cambiar vuestro pacifico
orden por inquietudes sutiles, tormentosas o crueles; inquietudes que llenan no mas un
instante de la vida y que son luego un recuerdo melancolico de cosas que tal vez no fueron;
inquietudes que llenan una vida y la sujetan al yugo de la dura necesidad; inquietudes que
hacen cambiar un mundo e inquietudes que rizan levemente un espiritu con la magia de lo
inutil. Yo puedo daros el regalo de lo imprevisto y poner en vuestra sencillez el fermento de
la divinidad. Tengo aqui para vosotros un poco de dolor y un poco de gracia.

Comparado con Torri, su estilo es depurado y sencillo. Beatriz Espejo menciona que

“Los entendidos notan una poderosa influencia de Julio Torri, hasta pequefios fusilamientos

; . : ; - 5y 249 ; -
referentes a titulos, frases parecidas y manejo de la sintaxis”.”" De la misma forma que

Torri con su texto corto “Estampas”, decidid titular a sus obras con el titulo de su libro

LEpigramas, y de 1gual manera, comenzaron a llamar a estos relatos breves con ese nombre.

P . 250
Otro de sus minicuentos es “Epitafio”.”

Extranjero, yo no tuve un nombre glorioso. Mis abuelos no combatieron en Troya. Quiza en
los demas rusticos del Atica, durante los festivales dionisiacos, vendieron a los vifiadores
lamparas de pico corto, negras y brillantes, y pintados con las heces del vino siguieron
alegres la procesion de Eleuterio, hijo de Semele. Mi voz no resond en la asamblea para
sefialar los destinos de la republica, ni en los symposia para crear mundos nuevos y sutiles.
Mis acciones fueron oscuras y mis palabras insignificantes. Imitame, huye de Mnemosina,
enemiga de los hombres, y mientras la hoja cae viviras la vida de los dioses.

7 Carlos Diaz Dufoo 11, Epigramas y otros escritos, Direccion de Literatura, INBA, México, 1967.

% Carlos Diaz Dufoo II, “El vendedor de inquietudes”, en Lauro Zavala, Minificcion mexicana, op. cit., p.
26.
** Beatriz Espejo, Carlos Diaz Dufoo Jr., Nota Introductoria, en
http://www.materialdelectura.unam.mx/index.php?option=com content&task=view&id=130&Itemid=30&li
mit=1&limitstart=1 (02/07/2012).

% Carlos Diaz Duffo 11, “Epitafio”, en Minificcion mexicana, p. 27.
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A cerca de este relato corto, Espejo refiere que “Los epigramas estan agrupados
bajo este titulo general. Sin embargo, olvidaba a veces los epigramas por los miniensayos y
poemas en prosa, cuya muestra mas relevante es el ‘Epitatio’, inspirado en modelos de la

antigliedad cléasica, que a menudo le presto sus mitos. Bien se ha dicho que dejé en su obra

. v s s : . s 55251
una especie de autobiografia donde registraba las evoluciones de su gran inteligencia”.”

Es claro cuando refiere: “yo no tuve un nombre glorioso”, que se trata de una autoficcion,
va que Diaz Dufoo hijo. no buscaba el reconocimiento ni la fama que tenian sus colegas

literatos.

Conclusiones sobre el Ateneo y el minicuento

Sobre el género del cuento, en referencia al minicuento, Alfredo Pavon considera que los
integrantes de este grupo ateneista fueron quienes “violentaron” sus reglas, sustrayendo
entonces del cuento al minicuento, ya que el género del cuento tiene caracteristicas que

posibilitan el juego con otros géneros, al tiempo que permiten la hibridez del mismo:

El género se cubre, entonces, de fantasias, quimeras, bestiarios, erudiciéon, mecanismos
oniricos, mofa, ironia, humor blanco o vitridlico, duplicaciones, ecos sobrenaturales, si bien
no desecha, en aras de un universalismo mal entendido, los aportes de la cultura popular
(fabulas, leyendas, cuentos infantiles, corridos), que encontraran en la escritura de Torri vy,
sobre todo, Silva y Aceves sus mejores representantes en el movimiento. El lenguaje perdiéd
prolijidad en aras de lo conciso y exacto. Si algunos de los practicantes del cuento
respetaron los limites genéricos, como Gonzalez Pena, los mas decidieron torcerle el cuello
al cisne y violentar las fronteras del género, ya reduciéndolo a su mas pequefio empaque,
naciendo asi el micro-relato, ya mezclandolo con el ensayo, el aforismo, el epigrafe, el
poema, el poema en prosa. Se amplian los margenes del texto para dar cabida a la
intertextualidad, la intratextualidad, la metaficcion, la obra dentro de la obra y las
traducciones recreadas.””’

! Beatriz Espejo. en
http://www.materialdelectura.unam.mx/index.php?option=com_content&task=view&id=130&Itemid=30&li
mit=1&limitstart=1 (02/07/2012).

2 Alfredo Pavon, “Prélogo”, p. XII.
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Segin Pavon, las caracteristicas del minicuento ya aparecian en los textos de los
ateneistas. Por esto puedo asumir que el género cred un canon, en parte, por los autores que
primero lo cultivaron y que, posteriormente, introdujeron a otros escritores en el ejercicio

del mismo.

Muestra de ello es Edmundo Valadés, quien continu6 con el género, ademas de que,
gracias a su revista £/ Cuento, logré una supervivencia del mismo, asi como un auge entre
los ahora renombrados escritores de minicuento, mediante los concursos de la publicacion.
El mismo Valadés teorizo sobre el género del minicuento, o cuento breve como también lo

[lamaba.

No obstante, aparte del ingenio del ateneo, otra circunstancia por la que aparecio
este género fue el modernismo, asi como los movimientos de vanguardia. Andrés-Sudrez

resume de manera muy concisa estas causas:

La critica, unanimemente, ha fijado el punto de partida del microrrelato en el movimiento
estético del modernismo, inscrito en una tendencia general de la modernidad hacia la
depuracién formal, conceptual y simbolica, que se ha manifestado tanto en literatura como
en las artes platicas, la musica, la arquitectura o la escultura; sin embargo, las condiciones
propicias para su desarrollo no se dieron hasta los afios 20 del siglo pasado con la irrupcién
de las vanguardias histéricas (1910-1930). Los vanguardistas no se limitaron a recoger el
legado de sus predecesores sino que cuestionaron todas las formas artisticas heredadas de la
tradicion, la idea de canon, desencadenando con ello un fuerte impulso de renovacién
formal, técnica y tematica; no en vano, en el ambito concreto de la literatura, ademés de
romper las barreras se separaban las artes y las letras, preconizaron la manipulacién y la
subversion de los géneros literarios, la creacion de otros nuevos [...] con el fin de ofrecer
una vision nueva y mas profunda de la misma, y llevar la capacidad expresiva del lenguaje
hasta sus ultimos limites, lo que iba a redundar en beneficio del cuento brevisimo.”’

Irene Andres-Suarez, “El microrrelato: caracterizacidn y limitacion del género”, pp. 155-156.
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Edmundo Valadés (1915-1994)

En el anterior capitulo observé que Edmundo Valadés dedicd una gran parte de su
vida a la labranza del minicuento, por lo que ahora puedo argumentar que en la formacion
del canon cuentistico nacional actual, e incluso internacional, se encuentran el germen de la

teoria valadesiana del minicuento.

En sinopsis, Valadés es el primer escritor en México en acufar los términos cuento
brevisimo, minicuento y minificcion. Para ¢l la economia verbal del minicuento se parecia
al poema. Si consideramos que el lenguaje poético es la maxima representacidn sensible del
lenguaje, el minicuento, para Valadés, tiene como base filosofica la de ser el simbolo de la
inventiva e ingenio literario del escritor. Las posibilidades de recrear una serie de mundos

en unas cuantas lineas hacen que Valadés vuelque su atencion a este género.

La teoria del texto breve comienza con él, ademas de que fue el primero en observar
que el minicuento tenia la posibilidad de ser el género emblema del siglo XXI y los mass
media. Como menciona Fernando Valls: “Estos textos aparecieron primero publicados en
periodicos y revistas, e incluso en libros, aunque conviviendo siempre con cuentos, a veces

ocupando el furgon de cola del volumen”.*** Particularidad que aprovecho Valadés.

En el siguiente capitulo, analizo los procedimientos con lo cuales comenz6 Valadés
a establecer una estructura para los minicuentos contemporaneos, cémo establecidé una
determinada forma para componer sus minicuentos, asi como la evolucién de sus textos

cortos.

“* Fernando Valls, Soplando vidrio y otros estudios sobre el microrrelato espaiol, op. cit.,p. 19.
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CAPITULO 3

Como ya mencion¢ en el capitulo anterior, el minicuento, a diferencia del microrrelato y la
minificcion, tiene la caracteristica del final clasico, de estructura convencional: inicio,

desarrollo, y desenlace, aunque a veces también puede ser ambiguo. Zavala menciona que:

El minicuento conserva los rasgos propios del cuento clasico, con excepcion del pre-final
(debido a su extension minima). Estos rasgos son los siguientes: tiempo secuencial, espacio
verosimil, narrador omnisciente, personajes arquetipicos, lenguaje literal, género
convencional, intertexto implicito y final epifanico. Minicuentos son las fabulas
moralizantes escritas durante el periodo colonial y las versiones de extension minima de
géneros tradicionales (fantasticos, intimistas o de caracter enigmatico). Encontramos
minicuentos en la escritura de Mario Benedetti, Otto-Raul Gonzalez, Alfonso Reyes y
Edmundo Valadés.™”
. . .. 256 . , .
Estos elementos: tiempo, espacio, narrador omnisciente,” personajes arquetipicos,
lenguaje literal, género convencional, que corresponderia a la pregunta ;cual es el género al
que pertenece en caso de que exista una estructura hibrida?, intertexto implicito y final
epifanico y sorpresivo, junto a la estructura logica y secuencial, seran los temas a seguir en
el desarrollo del estudio de los minicuentos valadesianos.
Sin embargo, no olvidamos que el elemento que distingue a este tipo de relatos es el
final clasico, ya antes tan mencionado por el mismo Zavala; la epifania y la sorpresa las
podemos encontrar en los otros dos tipos de relatos cortos: microrrelato y minificcion.

Incluso estos dos elementos los podemos encontrar en los mismos cuentos, ya sean

clasicos, modernos y posmodernos, y en las novelas. Por lo que aqui observo que el final

% Lauro Zavala, “Para analizar la minificcion”, en EI Boom de la minificcion. Y otros materiales didacticos,
Cuadernos negros, Calarca, Quindio, Colombia, 2008, p. 40.

% Omnisciencia (Del lat. omnis, todo, vy sz’cenlJa, ciencia). F. Conocimiento de todas las cosas reales y
posibles, atributo exclusivo de Dios. || 2. Conocimiento de muchas ciencias o materias, en Diccionario de la
lengua espanola, Real Academia Espanola, 22 ed., t II, Espasa Calpe, Madrid, 2001, p. 1621.
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sea lo mas apegado a las primeras reflexiones que nos proponen los investigadores, y sobre
todo que los textos aqui presentados se apeguen al final clasico. Si ocurriese lo contrario, es
que estamos ante un hibrido, puede ser minicuento/microrrelato o minicuento/minificcion.
No hay que olvidar que estamos ante un género que constantemente mueve sus fronteras
entre otros.

En el presente capitulo hago un estudio de la evolucién de los minicuentos de
Edmundo Valadés. Tomo en cuenta lo anteriormente dicho en el capitulo sobre la teoria del
minicuento para asimilarlos como tales, asi como una mencion sobre los temas que trata.

Un estudio sobre el desarrollo de la obra minicuentistica permite conocer mas sobre
el escritor, asi como la manera en que el autor se desenvolvié como “miniaturista”. Por otra

parte Javier Perucho, investigador del género de la minificcion afirma que:

todos sus minicuentos se hallan dispersos en el centenar de volumenes de E/ Cuento, su
archivo personal y las revistas literarias en las que particip6 [...] Un deber propuesto de sus
amigos, historiadores del cuento, antologadores, estudios de la minificcion y discipulos es
recoger en un solo volumen los relatos brevisimos que el maestro publico en E/ Cuento.

. . ., 08
Revista de Imaginacion.”’

Como ya observe antes, las diferencias entre los minicuentos y los microrrelatos y
minificciones estda en la organizacion del texto, sobre todo en el final. Sin embargo para
conocer como la intertextualidad, parte muy importante en el género, tomo parte en los

escritos de Valadés, y conforme la trabajo se fueron modificando sus cuentos breves.

3.2. Evolucion y desarrollo de los minicuentos de Edmundo Valadés

257

Javier Perucho, Dinosaurios de papel, pp. 69-74.
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Ya que describi brevemente como aplico la intertextualidad, ahora hago un resumen de los
minicuentos de Valadés que voy a estudiar, también realizo un repaso de las publicaciones
en las que se encuentran editados y ciertos detalles inherentes a algunos de ellos, como
cambio de titulo y modificaciones en el texto, que mas adelante analizo con detalle. Sus
minicuentos son: “Enigma”, “El fin” (“Fin” y “Final” son titulos alternos), “De amor”,  La
busqueda”, “Pobreza” (nimero 9 de la serie “Entrepiernas”); “La mascara”, “El brujo”,
“Monologo”, “Rencor”, “Las palabritas”, “Neurosis”, “La incrédula”, “Estuvo en la
guerra’; otros minicuentos son “Suefio” (numero 8§ de la serie “Entrepiernas”), “Memoria”
(también titulada como “Curioso”), “Perversidad” (nimero 7 de la serie “Entrepiernas”),
“La Marioneta”; e incluiré “Pegaso” y la serie “Entrepiernas”, que son diez minicuentos de
una a tres lineas, tituladas del 1 al 10.%

Dejo al final esta serie porque, aunque tres de los diez minicuentos fueron editados
de forma individual, se publicaron con cambios en el titulo y el texto, la serie completa de
diez nunca fue publicada, ni ninguno de los otros siete minicuentos. Comienzo aqui con el

estudio de los textos. El orden de aparicion y analisis de los minicuentos es conforme

fueron publicados en la revista, y, posteriormente, en los libros del autor.

“La incrédula”

Sin mujer a mi costado y con la excitacion de deseos acuciosos y perentorios, arribé
a un suefio obseso. En ¢l se me aparecié una dispuesta a la complacencia. Estaba tan
prédigo, que me pasé en su compaiiia de la hora nona a la hora sexta, cuando el
canto del gallo.

Abri luego los ojos, y ella misma a mi diestra, con sonrisa benévola, me incitd a

que la tomara. Le expliqué, con sorprendida y agotada excusa, que ya lo habia
hecho.

258 . . ., , . . . .

" En el manuscrito y transcripcion a maquina fotografiados para la revista Tierra adentro. Homenaje a
Edmundo Valadés, México, agosto-septiembre de 1995. No. 75, p. 2, se encuentran los titulos numerados de
los minicuentos entre guiones, por lo cual dejo asi el formato que el autor en principio inscribid.
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—Lo s¢ —respondié—, pero quiero estar cierta.
Yo no hice caso a su reclamo y volvi a dormirme, profundamente, para no caer
S i = . 259
en una tentacion irregular y quiza ya innecesaria.

Este minicuento se publicd en 1966, por lo que se puede decir que fue de los

. . . e 26(
primeros en editarse. El narrador es homodiegético, 00

porque es el protagonista, esta en
primera persona: “‘ella misma a mi diestra, con sonrisa benévola, me incit6 a que la
tomara”. Los ademanes hechos por ella son decodificados por €l: “me incitd6 a que la
tomara”, y se rehusa a ellos: “yo no hice casi a su reclamo”.

El contexto de la historia es un suefo, por lo que todo ocurre en el subconsciente del
protagonista, quien juega con las perspectivas espaciales. En la realidad no hay mujer a su
lado, pero en la profundad del sueno ella se aparece. Al abrir los ojos, ella esta presente. El
descifra lo que ella quiere, y vuelve a dormir para no caer en la tentacion.

Dos planos son puestos en este minicuento, el ingenio del creador, en este caso el
escritor, hace que el personaje se mueva de un espacio a otro sin necesidad de reconstruir o
describir el como. También relata un tercer espacio: la duermevela, entre la realidad y el
suefo. Podria ser que el personaje tuviese una vision, y en realidad esta sofiando despierto.
Esta puede ser otra circunstancia.

Entre el suefio y el despertar el tiempo no se corta, es fluido igual que las acciones y
los cambios de espacio. Esto hace que el relato tenga una secuencia ldgica, la cual deviene

un final inesperado, puesto que lo comun seria que €l poseyera de nuevo a la mujer, pero

ocurre lo contrario, €l hace caso omiso y vuelve a dormir “para no caer en una tentacion”.

259 P o m . , . ..
>” Edmundo Valadés, “La incrédula”, en Las dualidades funestas, Joaquin Mortiz, México, 1966, p. 125.

2 . : o .

260 «“Eg narrador homodiegético si, a la vez que narra, participa en los hechos como personaje”, en Helena
Beristain, “Narrador”, Diccionario de retorica y poética, Porrua, México, 2010, s.v.
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Entonces, por esto €l no ha sido engafiado, sino su vision fue la burlada, por eso el
titulo de la “La incrédula” coincide con el texto, puesto que la mujer, la ensofiacion, es
quien estd incierta. Hay un cambio de papeles en los personajes. Sobre los desenlaces
inesperados, Fabiola Garcia San Vicente menciona en su tesis sobre la revista £/ Cuento:
“En la ficcion breve el desenlace sorpresivo se convierte en la parte importante de la
estructura y, para conseguirlo, es indispensable el uso de la malicia, que se refiere el

: : . - s 261
ingenio, la ironia, la satira, el humor, etcétera”.

“Enigma”

En el sueno, fascinado por la pesadilla, me vi alzando el punial sobre el objeto de mi crimen.

Un instante, el unico instante que podria cambiar mi designio y con ¢l mi destino y
el de otro ser, mi libertad y su muerte, su vida y mi esclavitud, la pesadilla se frustr6 y
estuve despierto.

Al verme alzando el puinal sobre el objeto de mi crimen, comprendi que no era un
sueno volver a decidir entre su vida o mi libertad, entre su muerte o mi esclavitud.

Cerr¢ los ojos y asesté el golpe.

.Soy preso por mi crimen o victima de un suefio?**

Este minicuento fue el primero que Valadés publico en su revista. El relato
transcurre como si fuera un recuerdo, en el pasado. Sucede en el pensamiento del narrador,
que es el mismo personaje, podemos decir que es homodiegético, pues ¢l es el Unico que
sabe qué ocurre en sus suenos. En el estado onirico, las acciones, por muy desatinadas son

reales en el subconsciente, por lo que el lenguaje describe lo que acontece tal cual pasa. No

hay intertexto alguno, o por lo menos no evidente.

261 : ; ; ; : g A 5 .
Fabiola Garcia San Vicente, Aproximaciones a la minificcion en la revista “El Cuento”, Tesis que para

obtener el titulo de Licenciada en Lengua v Literaturas Hispanicas, Asesora Dra. Maria Raquel Mosqueda
Rivera, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, México, 2012.

2 Edmundo Valadés, “Enigma”. en E/ Cuento. Revista de Imaginacién. México, abril de 1967. Afio 11 t. IV
num. 22, p. 277.
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Lo que acontece con este minicuento, es un juego con el tiempo y el espacio: “me
vi alzando el punal”, el verbo indica que es una accidén que no ha terminado, sin embargo
después dice “Cerré los ojos y asesté el golpe”. O sea que si ocurrid, este tiempo nos indica
que, en efecto hubo un final, pero éste se encuentra lejos de ser un desenlace cerrado,
alienta el interrogante ““;Soy preso por mi crimen o victima de un suefio?”

Este tipo de conclusion no es cldsica, dado que no es un final decisivo, al contrario,
hay un interrogante, y el mismo nos da dos opciones, es un final ambiguo. ;Por esto deja de
ser un minicuento? Yo creo que no. La estructura logica y secuencial estd presente, y como
el mismo Zavala indica, concluye con una sorpresa. Hay un paralelismo entre suefio y
realidad, y entre deseo y muerte. Un dato importante es que este minicuento se encuentra en
los dos libros-homenaje a Valadés, por Felipe Garrido, pero con el nombre de “El
crimen”.*%?

El anterior titulo parece que queda mejor, sin embargo es muy obvio, y en ¢l resume
todo lo que es la trama del minicuento. Por otro lado el titulo “Enigma” engloba el final con
la pregunta. No encuentro en la revista E/ Cuento el titulo de “El crimen”. Continto con el

estudio.

‘(E] ﬁn’7

De pronto, como predestinado por una fuerza invisible, el carro respondi6 a otra
intencion, enfilado hacia imprevisible destino, sin que mis inutiles esfuerzos

lograran desviar la direccion para volver al rumbo que me habia propuesto.

Caminamos asi, en la noche y el misterio, en el horror y la fatalidad, sin que yo
pudiera hacer na(fa para oponerme.

El otro ser pard el motor, alli en un sitio desolado. Alguien que no estaba antes,
me apunto desde el asiento posterior con el frio implacable de un arma. Y su voz
definitiva, me sentencio:

3 Edmundo Valadés, “El crimen”, en Felipe Garrido, Valadés 89, comp. Felipe Garrido, Universidad de
Guadalajara, México, 1989, p. 26. y en otra edicién del mismo nombre (Valadés 8§9) pero con portada café y
el rostro del escritor, donde encontramos estudios intercalados con minicuentos, pp. 125-127.
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—Preparate para el fin de este cuento!*°

Muy parecido al anterior, este minicuento ocurre como una ilusion, algo de pronto
se hace presente para cambiar el destino del personaje. El tiempo es secuencial, pues hay un
inicio, un desarrollo y un final. Su desenlace si cumple con el elemento sorpresivo y
también clasico. De nuevo es el personaje quien narra desde su perspectiva. El espacio es el
carro de la victima, o sea del personaje principal y también narrador. No hay un intertexto
implicito en la lectura, pero el final es determinante. En ese momento el narrador esta

122

jugando con el lector, al decir “jPreparate para el fin de este cuento!”, es el final virtual
para el personaje y para el lector, y esa estructura bipartita es lo que llama la atencion en los
desenlaces de Valadés. Aunque no sean tan atractivos, rotundos y clausurados, el escritor
comienza a experimentar con este tipo de conclusiones.

Hay que destacar que, al igual que el anterior minicuento “Enigma”, éste también
tiene otros titulos alternos. Uno de ellos es “El final”, incluido en su obra £/ libro de la
imaginacion;™® otro es “Fin”, que aparece en el libro Sdlo los suerios y los deseos son
inmortales, palomita;”®® ademas de los mismos libros-homenaje de Felipe Garrido a
Valadés (Valadés 89) y en la antologia de Lauro Zavala, Relatos vertiginosos.*®’

En realidad cambia poco el concepto del titulo: “El Fin”, “Fin” o “El Final” son

titulos casi sinonimos. Todos encierran el contenido de la trama, que es jugar con el

desenlace del minicuento, el narrador y el lector, ademas de que toma la estructura del

% Edmundo Valadés, “El fin”, en E/ Cuento. Revista de Imaginacion. México, abril de 1967. Ano III t. IV
nuam. 22, p. 286.

*% Edmundo Valadés, “El final”, El libro de la imaginacioén, selec. Edmundo Valadés, FCE, México, 1976,
pp. 163-164.

° Edmundo Valadés, “Fin™, Sdlo los sueiios y los deseos son inmortales, palomita, prol. José Emilio
Pacheco, Océano, México, 1986, p. 91.

7 Edmundo Valadés, “Fin”, en Relatos vertiginosos. Antologia de cuentos minimos, selec. y prol. Lauro
Zavala, Alfaguara, México, 2002, p. 170.

106




(8 I L L

cuento clasico. En éste se observa que después de la resolucion, punto seguido o lineas
abajo esta la frase: £/ fin, o Fin. Antecedido por la oracion: ...y fueron felices para siempre.

La intertextualidad, por ende, la encontramos en el titulo. En los cuentos fantasticos
clasicos tiene su recipiente en la frase final, pero aqui se halla en el titulo. Valadés
experimento con la organizacion del cuento cldsico para estructurar este minicuento, y asi

dar un nuevo orden al relato. También traza un paralelismo sobre el misterio y lo fantéstico.

“De amor”

... yme volvi hacia ella, con una emocion infinita, bienhechora. Supe diafanamente
como me gustaba con esa su sedante ternura, con esa su suave y tranquila actitud y
cOmo en sus 0jos y en sus labios, en la expresion de su rostro tomaba forma lo mas
deseado para mi en el mundo. Ella estaba compartiendo lo que empezaba a suceder,
lo que ya presentiamos a través de intensas miradas, lo que nos habian expresado
implorantes estrechamientos de manos, con temblor de palabras alucinadas y
nerviosas, en un despertar indolente, imprevisto y ya fiebre ardorosa, urgente
llamado mutuo que se nos salia por los poros. La atraje hacia mi, la enlacé, avido de
su boca, de sus labios y nos besamos en irresistible entrega, en cesion total al beso
que derrumba la vergiienza y germina el deseo original y avasallador, embargado de
felices calosfrios. Ella era en mi abrazo un rumor palpitante de carne, rendida, docil,
calida, que yo extenuaba en amoroso y tenaz apretén de todo mi ser y capaz de
anticiparme el prodigio de una posesion que abarcaba, con su sexo, a toda ella, a su
invariable enigma de mujer, a sus mas reconditos misterios y entrafas, a ese mundo
sorprendente y tibio que era ya mi universo, a sus voces intimas, a su vida entera, a
su alma, a su pasado, a su nifiez, a sus suefnos de virgen, a su carne en flor, a sus
pensamientos, en delicioso afan de apropiarmela integra y fundirla a mi cuerpo y a
mi vida para siempre.”®

El comienzo es in media res, de hecho la puntuacién inicial asi lo indica ...y me
volvi hacia ella”. El primer paso que acerco al narrador, personaje y al objeto del deseo ya
sucedid. El tiempo en el que narra es el pasado. Ambos se encuentran en una intimidad

sofocante, tanto asi que parece que sélo ellos dos saben lo que ocurre. El narrador esta en

% Edmundo Valadés, “De amor”, en El Cuento. Revista de Imaginacion. México, mayo de 1967. Ano III t.
IV num. 23, p. 463.
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primera persona, y puedo decir que es autodiegético,269 puesto que es el unico que sabe lo
que esta ocurriendo y relata lo que le sucede.

También la organizacion del minicuento se aleja de lo que habiamos visto en los dos
anteriores, puesto que este es un parrafo extenso a comparacién de los otros minicuentos. El
texto tiene una estructura secuencial. Paso a paso, el narrador describe la intima escena
entre el sujeto y el objeto del deseo.

Como en los cuentos clasicos y folcléricos, las funciones del personaje que describe
Vladimir Propp se aplican aqui: sujeto-objeto; aqui los personajes mantienen la relacion
entre un discurso anterior y el momento actual. Hay una historia anterior alterna que no nos
relata el narrador, pero en el instante en que narra estos acontecimientos, condensa todo el
pasado para llegar a este punto climatico.

José Antonio Pérez-Rioja menciona que: “en el amor, el amante se proyecta fuera
de si mismo hasta fundirse con la otra persona amada”,””’ y a diferencia de los temas
anteriores, hay dos personajes, pero no son victimas de un crimen, sino del amor. Por lo
visto Valadés juguetea con las historias simultaneas. El final no es sorpresivo, sino que
llega de manera prevista.

“La marioneta”

El marionetista, ebrio se tambalea mal sostenido por invisibles y precarios hilos. Sus

o0jos, en agonia alucinada, no atinan la esperanza de un soporte. Empujado o atraido

por un caos de circulos y esguinces, trastabillea sobre el desorden de su camerino,
eslabona angustias de inestabilidad, oscila hacia el vértigo de una inevitable caida.

Y en ultima y frustrada resistencia, se despefia al fin como mufeco absurdo.

La marioneta —un payaso en cuyo rostro de madera asoma, tras el guifio
sonriente, una nostalgia infinita— ha observado el drama de quien le da transitoria y

269 . o . , - - - . J . . -

*% “Es narrador autodiegético si es el héroe y narra su propia historia” en, Helena Beristain, Diccionario de
retorica y poética, op. cit.

27 ; . . VO g T . :

*"0 José Antonio Pérez-Rioja, “Introduccion”, en El amor en la literatura, Tecnos, Madrid, 1983, p. 15.
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ajena locomocidn. Sus ojos parecen concebir lagrimas concretas, incapaz de ceder al
i . . ¥ y i s 71
marionetista la trama de los hilos con los cuales ¢l adquiere movimiento.”

Este minicuento tiene la estructura mas parecida, de los que hemos visto, al cuento
clasico. El narrador es heterodiegético,”” sabe lo que ocurre con el marionetista y la
marioneta, y no participa en los hechos, los narra a distancia. En el desarrollo de la trama
ambos personajes cobran vida. Final inesperado “La marioneta [...] Sus ojos parecen
concebir lagrimas concretas, incapaz de ceder al marionetista la trama de los hilos con los
cuales ¢l adquiere movimiento”. El tema es fantéastico, el objeto inanimado cobra vida,

como los personajes invisibles de “El fin”.

“Memoria”
Cuando alguien muere, sus recuerdos y experiencias son concentrados en una
colosal computadora, instalada en un planeta invisible. Alli queda la historia intima

de cada ser humano, para propositos que no se pueden revelar.

Enfermo de curiosidad, el diablo ronda alrededor de ese planeta.””

De nuevo esta presente el narrador heterodiegético. Este sabe cual es el destino de
los recuerdos. Comienza aqui Valadés a condensar sus minicuentos. El espacio es
indeterminado, ocurre en cualquier lugar.

La estructura del minicuento es similar a la de un mito, el cual considero uno de los
antecedentes directos del género. Tal vez, Valadés volvio al origen del mismo. También
incluye al diablo como personaje, el villano por excelencia en las fabulas y mitos de la

cultura mexicana.

' Edmundo Valadés, “La marioneta”, en EI Cuenio. Revista de Imaginacion. México, enero-febrero de 1972,
Afo VIII, t. VI, nim. 51, p. 620.

*7? “Es narrador extradiegético o heterodiegético si no participa en los hechos relatados”, en Helena Beristain,
op. cit.

" Edmundo Valadés, “Memoria”, en EI Cuento. Revista de Imaginacion. México, enero-marzo de 1987, Afio
XX, t. XVI, num. 101, p. S1.
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La conclusion del minicuento es lo que denota esta asimilacion, tampoco es un final
esperado, por lo que se apega a las caracteristicas pragmaticas del minicuento. Elementos
que ya observé en el capitulo dos, en teoria del minicuento.

El siguiente también tiene otro titulo: “Curioso™'* (también titulado “Memoria”). El
motivo por el cual cambiaba el titulo a sus minicuentos no queda claro. No hay estudio,
ensayo o libro que explique tal referencia, ni siquiera el mismo Valadés lo expresd. Mi
especulacion es que con tantas nominaciones todavia experimentaba con el género, y no
encontraba el titulo que consolidara la trama. Es decir, todavia no existia teoria o ensayo a
cerca de estos textos cortos, y Valadés dijo que el titulo tiene un peso importante en la
estructura y secuencia de los minicuentos. Pero esto no solo lo exteriorizo verbalmente,

sino que lo manifesto en los cambios que hacia en sus obras de una publicacion a otra.

“Perversidad”

El momento crucial fue cuando ella quedd desnuda y a €l se le trabo perversamente

el zipper del pantalon.””

El narrador retoma el espacio intimo para relatar el suceso. El espacio estd
delimitado por la privacidad de un sitio donde la mujer pudiera desnudarse y el hombre
pudiera dar el siguiente paso. Aqui la falta de descripcion o insinuacion del espacio queda
relegada por la accion. Edgar Allan Poe decia que cuando no habia suficiente descripcion

de la escena, todo recaia en la accion, y asi sucede con este minicuento.

274 S G a s . o, .
™ Se puede encontrar en, Edmundo Valadés, “Curioso”, en £l Cuento. Revista de Imaginacion. México,

octubre-diciembre de 1995. Ano XXXI, t. XXV, nam. 131, p. 77.
" Edmundo Valadés, “Perversidad”, en El Cuento. Revista de Imaginacion. México, octubre-diciembre de
1990. Ano XXVII, t. XIX, nim. 116, p. 396.
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En este minicuento no observamos la intertextualidad; sin embargo, en el borrador
original de la serie “Entrepiernas” al final hay un fragmento que si la incluye, serie que
estudio mas adelante.

El final es sorpresivo, con una innegable carga de humor, elemento concurrente en
el género. El titulo esta ligado al desenlace. De hecho, se repite el titulo y la ultima parte.
Tal vez no era necesario repetir, pero observo que esto hace mas atractivo el final. Es la
repeticion de la perversidad de la situacion, que no es la “perversidad” diabdlica o maléfica
esperada de la mujer desnuda, sino de la situacion en la que se encuentra atorado el zipper o
bragueta del pantaldn, esto es “perverso” puesto que al personaje-narrador le urge
despojarse de los pantalones.

Valadés juega con nuestra imaginacion desde el titulo hasta el climatico final para
dar un giro de tuerca al desenlace del relato, lo cual es marca registrada del minicuento. El
tiempo es secuencial, ella se desnuda, ¢l también quiere hacerlo, pero algo se lo impide y es
ahi donde la historia cambia y como un golpe imprevisto, termina el minicuento. El
narrador es omnisciente, sabe lo que ocurre y ¢l mismo bautiza a la accion del zipper

atorado como “perversa”, por la demora que ocurre.

“Sueno”

Sentada ante mi con las piernas entreabiertas, columbro la via para cumplir mi
N . 276
sueno de cosmonauta: arribar a Venus.

El narrador nos relata el momento en que acontece la accion. De la misma manera

que “Perversidad”, el espacio desde el cual narra es intimo, digno de los tnicos dos testigos

7 Edmundo Valadés, “Sueno”, en El Cuento. Revista de Imaginacion. México, octubre-diciembre de 1990.
Ano XXVII, t. XIX, nim. 116, p. 398.
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que se hallan ahi: el personaje, también narrador, y la mujer que esta sentada. Sin embargo,
€S un sueno: “mi suefio de cosmonauta”, esto es un escenario mas amplio que una
habitacion. Arribar a Venus implica un aterrizaje en el espacio. De pronto ese mundo tan
reducido y privado de los personajes, se convierte en el suceso mas grande para el narrador.

En el drea reducida de las piernas entreabiertas de la mujer, ¢l ve el universo. El
escritor juega con los espacios vy la imaginacion del lector, y apela porque ¢ste también
participe en el desarrollo de la trama, utilizando los recursos del imaginario para descifrar
que es lo que estd mirando el narrador; que, como ya observamos en los anteriores
minicuentos, es un narrador homodiegético.

Por otro lado, la intertextualidad esta descrita en la palabra “Venus”. Esta no sélo
designa al planeta, también se sabe que Venus®"’ es la diosa de los huertos, y también del
amor, segun la mitologia latina. Es claro que es un Juego de palabras, esta el planeta Venus,
pero tambi¢n la divinidad romana. Hay que observar que el nombre puede inscribir a un
personaje arquetipico. Un nombre propio es relevante para establecer las futuras acciones
del mismo en la trama intertextual. Existe una configuracion la trama con hacer una
conexién de los elementos emblematicos que conocemos de este personaje, Venus, con la
accion del personaje que pretende arribar al “monte de Venus” que anatdmicamente es
donde se encuentra el acceso a los genitales femeninos.

El final no es ambiguo, es un final cerrado. El objetivo es aterrizar en la zona erética

de la mujer, algo puede interrumpir el aterrizaje, aunque el relato no deja duda de que esto

pasara.

7 Venus. Divinidad latina muy antigua que, en sus origenes, parece haber sido protectora de los huertos.
Poseia un santuario cerca de Ardea, antes de la fundacion de Roma. Venus pertenece al numero de las grandes
divinidades romanas. Sélo desde el siglo II antes de Jesucristo fue asimilada a la Afrodita griega, cuya
personalidad y leyendas tomé, en Pierre Grimal, Diccionario de Mitologia Griega y Romana. prefacio
Charles Picard, prol. Pedro Pericay, trad. Francisco Payarols, Bolsillo Paidés, Barcelona, 2008. v.s.
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“Pobreza”

Los senos de aquella mujer, que sobrepasaban prodigamente los de una Jane
. 278
Mansfield, le hacian pensar en pobreza de tener solamente dos manos.?’

Es claro que el narrador es omnisciente. Sabe qué ocurre y lo que piensa el
personaje: “Los senos de aquella mujer [...] le hacian pensar en pobreza de tener solamente

dos manos”, pero la edicion de este minicuento en su revista £/ Cuento (numero 131) tiene

tres variaciones:

“Pobreza”

Los senos de aquella mujer, que sobrepasaban prédigamente los de una Jane
’ 279
Mansfield, hacia pensar en la pobreza de tener solamente dos manos.

En este caso falta el pronombre de objeto indirecto “le” y cambia la persona de

59280 s 281

plural a singular, de “hacian a “hacia”,”™" el primero refiere a los senos, sujeto de la
oracion, que estd en plural, los senos le hacian pensar, y el segundo estd en singular y se
refiere a una tercera persona: [aquello] hacia pensar [a]; el primer texto es admisible: “Los
senos [...] le hacian pensar”, ya que el segundo no concuerda: “Los senos [...] hacia

pensar”, no concuerda el sujeto plural: Los senos, con el verbo singular “hacia”. Creo que

la segunda version fue una errata en la impresion.

" Edmundo Valadeés, “Pobreza”, en Sdlo los suenios y los deseos son inmortales, palomita, prél. José Emilio
Pacheco, Océano, México, 1986, p. 105.

" Edmundo Valadés, “Pobreza”, en EI Cuento. Revista de Imaginacion. México, octubre-diciembre de 1995,
Ano XXXI, t. XXV, num. 131, p. 53.

280 ] .
Hacian: segunda y tercera persona del plural del copretérito verbo hacer.
2! Hacia: i -
acia: tercera persona del singular del copretérito del verbo hacer.
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A diferencia del otro minicuento, en éste el narrador esta presente en la historia vy,
ademas da una opinion: “Los senos de aquella mujer [...] hacia pensar en la pobreza de
tener solamente dos manos”. La perspectiva del narrador varia. (Sera que Valadés edito el
minicuento en la publicacién de la revista? Yo creo que no, y ahora lo explico.

No paso por alto la tercera variacién. En la primera versiéon del minicuento en Sélo
los suerios y los deseos son inmortales, palomita, no esté el articulo “la”: “le hacian pensar en
pobreza de tener solamente dos manos”, pero en la segunda version publicada en la revista El
Cuento (numero 131) si esta el articulo: “hacia pensar en la pobreza de tener solamente dos

, ; . o . 282
manos”. En un ejemplar de Sdlo los sueiios y los deseos son inmortales,

que me obsequid
un compaiiero de la maestria, hay una correccién hecha por el autor, donde agrega este
articulo faltante, con su pufio y letra. Sé esto de primera mano porque el ejemplar esta
firmado por el mismo Valadés y la correccién esta hecha con la misma letra y pluma, o
plumon en este caso. Entonces, determino que fue un error de Impresion y no una variante

del minicuento. La edicién correcta seria la siguiente: “Los senos de aquella mujer, que

sobrepasaban prodigamente los de una Jane Mansfield, le hacian pensar en la pobreza de tener

solamente dos manos”.

Por ultimo Jane Mansfield, quien fuera una actriz de proporciones voluptuosas,
comparada comunmente con Marilyn Monroe, tuvo su auge en la época dorada de
Hollywood, en los afios cincuenta y se convirtié en uno de los simbolos sexuales de la

¢poca. La figura de Mansfield es comparada con la del personaje del minicuento.

282 . ., ; . .
De esta misma edicién tomé el minicuento “Pobreza’.
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La intertextualidad™" en este caso agudiza el humor irénico, ademas de que amplia
la imagen del personaje y recrea una escena mas concreta, que si s6lo se nombrara a la

mujer como voluptuosa.

“La busqueda”

; : . : : .. 284
Esas sirenas enloquecidas que aullan recorriendo la ciudad en busca de Ulises.

Este minicuento es, en teoria lo que el género debe ser: es conciso, en extremo
breve, el narrador es omnisciente, o heterodiegético, con elementos intertextuales, y con
una estructura logica y secuencial, que concluye en una sorpresa. La trama se condensa en

p ; - - : . 285
una linea, que sigue con un final logico, si se conoce la Odisea,”™

pero inesperado. En mi
opinion, los minicuentos, los microrrelatos y las minificciones no sobrepasan la media
pagina: “Esto conlleva a que el lector realice la lectura en cinco minutos e incluso menos.
En ese tiempo el lector ha decodificado la estructura linglistica de signos que al final se

. ; ; 286 .
convierte en una historia, por supuesto, condensada”. O sea que la misma lectura apela a
2 b

3 Intertextualidad para Gérard Genette es: “una relacion de copresencia entre dos o mas textos”, en Gérard
Genette, Palimpsestos. La literatura en segundo grado, trad. Celia Fernandez Prieto, Taurus, Madrid, 1989, p.
10. Esta interpretacion refiere a que las alusiones textuales de otros textos, sucesos, personajes, figuras
publicas, entre otras marcas textuales, hacen referencia a determinados datos sobre la obra, sea literaria (como
en este caso) o0 no, y a su vez comunican su relacion con la presente obra.

** Edmundo Valadés, “La busqueda”, en Felipe Garrido, Valadés 89, comp. Felipe Garrido, Universidad de
Guadalajara, México, 1989, p. 62.

**> La Odisea homérica, cuya procedencia todavia no es clara, pero si se puede decir que fue en el siglo VIII a.
C. cuando tuvieron lugar sus ciclos heroicos (la lliada y la Odisea). Pierre Grimal, para diferenciar la
mitologia de estas obras dice que: “Junto a los mitos propiamente dichos, encontramos ‘ciclos’ divinos y
heroicos. Estos ciclos componen series de episodios o de historias cuya unica unidad la proporciona la
identidad del personaje que es el héroe. A diferencia de los ‘mitos’, estos relatos no poseen ninguna
significacion coésmica”, en Pierre Grimal, Mitologia griega, Paidos, Barcelona, 1989, p. 9.

¢ Gloria Angélica Ramirez Fermin, E/ minicuento: Revision del genero y su realizacion en la obra de
Rogelio Guedea, Tesis que para obtener el titulo de licenciada en Lengua y Literaturas Hispanicas, asesora
Dra. Adriana Azucena Rodriguez Torres, FFyL, SUA, UNAM, México, 2010, p. 6.
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la participacion del lector, es decir tiene una estructura apelativa, que es en esencia
importante para el género.

Los personajes son Ulises™’ y las sirenas,™* estos pertenecen a la Odisea, cuando
Ulises (u Odiseo), emprende su regreso a Itaca y aparecen las sirenas que quieren
desorientar su rumbo. Es claro que son elementos intertextuales que acenttan la ironia de la
situacion, que ademas parodian la escena original donde Ulises estd en su embarcacion y
ellas cantan.

La narracion también es una parte importante porque el lenguaje es verosimil, a
pesar de utilizar personajes fantasticos. “Esas sirenas”, relata el narrador, como si hablara
de animales ordinarios vagando por las calles y, en la literatura clasicas, la Odisea es la
obra mas conocida de la Antigiiedad, por lo que el relato no se cae, es decir, es verosimil.

Otra interpretacion son las sirenas de las ambulancias y carros policias. Al sonar
crean un alboroto que alertan a quien se encuentra por donde ellas pasan. Aqui el intertexto,
es decir, la referencia a las ambulancias se relacionan tanto con la obra de Homero, como

en los autos patrulla.”®’

*7 Ulises. Ulises, en griego, Odysseus —el nombre latino de Ulises se debe a un préstamo dialectal— es el

mas célebre de los héroes antiguos. Su leyenda, que constituye el tema de la Odisea, ha sido objeto de
modificaciones, adiciones y comentarios hasta el fin de la Antigliedad, en Pierre Grimal, Diccionario de
mitologia griega y romana, prefacio Charles Picard, prol. Pedro Pericay, trad. Francisco Payarols, Bolsillo
Paidos, Barcelona, 2009, p. 527.

**¥ Sirenas. Son genios marinos, mitad mujer, mitad ave [...] Las sirenas se mencionan por primera vez en la
Odisea; en este poema figuran dos [...] Segun la leyenda mas antigua, las sirenas habitaban una isla del
Mediterraneo y con su musica atraian a los navegantes que pasaban por los parajes. Los barcos se acercaban
entonces peligrosamente a la costa rocosa de la isla y zozobraban, y las sirenas devoraban a los imprudentes
[...] Al pasar por los mismos parajes, Ulises, prudente y curioso a la vez, mando a sus marinos que se tapasen
los oidos con cera, y ¢l se hizo amarrar al mastil, con orden de que nadie lo desatase por insistentes que fueran
sus ruegos. Al obrar de este modo seguia los consejos de Circe, que le habia revelado el peligro a que se
exponia. Cuando comenzé a oir la voz de las sirenas, Ulises sintié un invencible deseo de ir hacia ellas, pero
sus companeros se lo impidieron. Se dice que las sirenas, despechadas por su fracaso, se precipitaron al mar y
perecieron ahogadas, en Pierre Grimal, Diccionario de mitologia griega y romana, prefacio Charles Picard,
prol. Pedro Pericay, trad. Francisco Payarols, Bolsillo Paidos, Barcelona, 2009, pp. 483-484.

% Mijail M. Bajtin, fue quien dio pauta para los estudios sobre el dialogismo de una obra literaria, que
posteriormente Julia Kristeva retomd y, en sus aproximaciones sobre este tema lo denominé como
intertextualidad. De ahi que el dialogismo no sélo se queda en una pluralidad de voces, sino en una relacion
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Al integrar la intertextualidad a su creacion Valadés apuntaba, sin saberlo, a la
configuracion intertextual del personaje literario. Esto es un elemento textual (literario), en
este caso el personaje, que trasciende en el texto y se vuelve, en términos estrictos,
intertextual. Incluso, puede usarse un nombre ya conocido de la mitologia, como en el caso
de los favoritos Penélope y Ulises, los cuales, sin ser un retrato exacto de los seres
mitologicos, dotan de ciertas caracteristicas al personaje. La intertextualidad es la
herramienta que nos permite ubicar el cambio y transformacion de la vision de mundo que
se tenia, y que se ha dado a partir de reinterpretaciones de ciertos textos y obras literarias,
donde el personaje cumple un importante destino en el cambio de las funciones, los valores
y significaciones que adquiere el texto o la obra origen dentro de una nueva obra. En el
minicuento y minificcion es donde mejor se logra el fendmeno de la intertextualidad, ya
que sustrae una serie de datos histéricos que se condensan en un sujeto, por ejemplo en el
caso de los personajes valadesianos aqui estudiados: Venus, Ulises, las sirenas y Jane

Manstield, mas adelante estan Pegaso y Hugh Heffner.

“La Mascara”

El jarron de vidrio, espejeante, refleja mi rostro, deformado. Me repele. Vuelvo al
espejo a identificar el que me he creado, por comparacién con los de los demas; el
que he escudrifiado, dias tras dia, con veredictos contradictorios. Al fin es
inmutable, es como es, como existo dentro de mi, como yo me pienso, como yo lo
imagino, como lo conforma lo que esta detras. Es la mascara de la cual no podré
desprenderme. Es mi rostro.*”’

de pluridisciplinas. El lenguaje del hombre comun, el cual es cotidiano, sera el termémetro que nos indique
dichas intervenciones dialogizantes. Sin embargo, es claro que este conocimiento de palabras ajenas al
hablante comun ocurre por su contacto social. De la misma manera ocurre en este minicuento. La relacion
entre un personaje mitico con los objetos inanimados son evocados, no sélo por el nombre, sino por la funcién
que ambos desempenan en este contexto. Véase Mijail M. Bajtin, “El hombre hablante en la novela”, en
Problemas literarios y estéticos, tr. Alfredo Caballero, Arte y Literatura, La Habana, 1986, p. 177.

** Edmundo Valadés, “La maéscara”, en Felipe Garrido, Valadés 89, comp. Felipe Garrido, Universidad de
Guadalajara, México, 1989, p. 96.
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Algo que llama la atencion en este minicuento es el tema. Ahora es un narrador en
primera persona que toma conciencia de si al ver su reflejo en un jarrén de vidrio, el
narrador-personaje al verse deformado se rectifica en los espejos.

El protagonista dice: “Vuelvo al espejo a identificar el que me he creado, por
comparacion con los de los demas”, es obvio que lo que presentamos dia tras dias es el
rostro, pero lo que realmente creamos es una “mascara” con la cual serpentear la vida
cotidiana, la rutina del trabajo, valernos ante la sociedad, e incluso ante la familia. Por eso
termina asi: “Es la mascara de la cual no podré desprenderme. Es mi rostro”. En otro
sentido es una autodescripcion. El espacio, la escena, el cuadro, es el interior y exterior del
mismo personaje, es €l en quien recae la trama.

La novela La mascara y el rostro, de Luigi Chiarelli, retrata un marido engafiado y
burlado, quien no puede dejar a su infiel mujer, sin embargo Pérez-Rioja dice que:
“Chiarelli representa de mano maestra los convencionalismos sociales, las mascarada y la
falsedad de la vida mundana. Y, asi, la inica via de escape para los dos sera la fuga: ahi se
justifica el titulo de la obra: el encuentro o choque de los superficial (la mascara) con el
‘yo’ mas profundo (el ros‘[ro)”.z()l
Como ya observé¢ en el capitulo dos, los temas de los minicuentos giran en temas en

apariencia sencillos, pero con un giro inesperado, algunas veces son estructuras mas

parecidas a los cuentos, con lemas parecidos a los folcldricos o a los relatos clasicos. Este

' “En La mdscara y el rostro (1916) del comedidgrafo italiano Luigi Chiarelli, hallamos muy distinto

ejemplar de marido enganado: un dia declara que no toleraria una infidelidad de su mujer, pero, cuando tal
infidelidad se produce, su impulso se desvanece en una especie de impotencia y perplejidad. Sufre. No mata a
su mujer, pero simula que ha cumplido su venganza: ella ha desaparecido y ¢l declara haberla matado. La
justicia le absuelve y la sociedad le alaba. Mas tarde, se encuentra en un lago el cadaver de una mujer en el
que parece reconocerse a la presunta asesinada; pero lo sorprendente es una visita de ella, que quiere ver al
marido y darle explicaciones. Ambos deciden reconstruir su vida. Y ocurre entonces que la misma justicia le
habia absuelto ‘por limpiar su honor’, quiere condenarle ahora por haber simulado el delito”, en José Antonio
Pérez-Rioja, “Tipologia literaria de amadores”, en E/ amor en la literatura, Tecnos, Madrid, 1983, p. 383.
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es diferente, puesto que es una reflexion. Incluso roza el limite con el género del poema en
prosa, ya que el estilo es un tanto poético, por el uso del lenguaje y del sentido filosofico en
el que narrador presenta la situaciéon. La referencia de la méscara y el rostro es una
metafora repetitiva, y un tanto obvia, a pesar de ello no deja de ser un elemento metaforico.

La conclusion es una aceptacion que suena conformista: “no podré desprenderme.
Es mi rostro”. Es un final cerrado, no tanto sorprendente, pero si epifanico, porque sucede
después de una serie de sentencias que llegan con un desenlace esperado: “dia tras dia [...]
es como es [...] como yo me pienso, como yo lo imagino, como lo conforma lo que esta
detras”, es una iteracion constante que termina en conformidad.

Esta secuencia, estructura y tematica, traspasan las barreras del género®” del
minicuento; pero por esto no significa que no es un minicuento; al contrario, al juntar estos
géneros se tiene una estructura hibrida, la cual juega con las fronteras de los mismos textos
cortos. Entonces, también puede ser una minificcion. Zavala afirma que: “la minificciéon
propiamente dicha [es] muy proxima al poema en prosa por su hibridaciéon genérica”,*”?
oracién que enmarca el minicuento, o minificcién anterior. Valadés, conforme agregd
clementos, jugd con las perspectivas del narrador, las temaéticas, la organizaciéon y las
estructuras, desarrolld su obra, hasta llegar a la minificcion, que, como vimos
anteriormente, esta después del minicuento y del microrrelato.

Aunque no es la definicion o palabra mas certera para describir lo anterior, al

parecer Valadés evoluciond sus minicuentos, hasta convertirlos en minificciones, término

292 , S , .
Con esto me refiero a que estos textos “no cumplen” con las delimitaciones del género del minicuento.
[=}

Como bien sefiala Jean-Marie Schaeffer sobre los géneros literarios, que “son definidos por tal o cual critico,
forman por si mismos parte de lo que podriamos denominar la 16gica pragmatica de la generidad, l6gica que
es indistintamente un fendmeno de produccion y de recepcion textual, en Jean-Marie Schaeffer, ;Qué es un
género literario?, trad. Juan Bravo Castillo y Nicolas Campos Plaza, Akal, Teoria Literaria, Madrid. 2006, p-
48.

% Lauro Zavala, La minificcion bajo el microscopio, UNAM, México, 2006, p. 225.
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que menciono en “Ronda por el cuento breve”, y propuesto en un conceso en el Primer

; : : 5 294
Encuentro Internacional de Minificcion, en 1998,

cuatro anos despues de la muerte de
Valades.
El sonorense, poco a poco fue creando un repertorio, no so6lo del minicuento, sino

: 295
del género corto en general.

(Entonces el anterior es un minicuento o una minificcion? El
tema y la organizacion, sin olvidar la parte proteica, es mas caracteristica de la minificcion,
sin embargo el final es cerrado, es mas del tipo clasico que corresponderia al minicuento.
Como ya dije, este género juega con las fronteras de sus propios primos o “subgéneros”,
como algunos los llaman.

Esta es una revelacion del género, ya que €l mismo se desencasilla en cuanto cae en
un molde, se rebela de manera que produce una ruptura entre lo que considera “tradicion”,
lo que ya se hizo con €l, y cambia para su supervivencia y atraccién a los lectores. Ademas

de que es un reto para el escritor innovar con los escuetos elementos que exige este género

a diferencia de otros.

“El brujo”

Localizo la palabra tuya, el exorcismo, el abrete suefio. Tal vez la recogi del
intersticio puro del sistole y del diastole. Te veo aqui, en las letras, en el tecleo de
mis dedos sobre la Olivetti Studio S, y los vocablos agazapados son dulces tigres
esperandole, afilando las ufias y los puntos. ;Cémo estas presente en mi y fuera de
mi? Estas aqui, en mis anteojos, en mis bolsillos, en la arritmia que me angustia el
pecho, entre mis ingles, en la punta de mi lengua. Te formulo y te alzas, inasible,
pez y mercurio. Tomas la sal y respiras. ;Te das cuenta de las palabras que te
anticiparon? jTanto tratar de atraparte! Te desnudo y sonries, porque debajo del velo
de que te despojo, a la mano tienes otro para sustituirlo. En tu boca, tras la palabra

** Lauro Zavala, La minificcion bajo el microscopio, UNAM, México, 2006, pp. 225-226.

Con esto me refiero a los tres términos, muy utilizados en este trabajo, mas representativos en la teoria de
la minificcion, que son: minicuento, microrrelato y minificcion.

295
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que mientes, hay otra mas dulce y no menos mentirosa. Sondarte es lanzar el ancla a

un mar sin fondo. ;Y tu nombre? ;Lo tienen los espejismos?*®

Desde el comienzo sabemos que el narrador esta en primera persona, exterioriza su
palpitante estado fisiologico y ademas describe su situacion y contexto. Entonces es un
narrador homodiegético que se encuentra relatando su estado, narra todo sobre él. Contintia
con “Tal vez la recogi del intersticio puro del sistole y del diastole”. Sistole y diastole son
las fases fisioldgicas de la apertura y cierre de las valvulas del corazon. Es aquél trum-ta,
tum-ta, que se oye cuando escuchamos el latir del corazon en el estetoscopio del médico.
También es lo que resulta de tomar la presion arterial. Mas adelante contintia: “Estas aqui
[...] en la arritmia que me angustia el pecho”. Una arritmia es un trastorno del ritmo
cardiaco. En resumen: es el incesante palpitar del corazon del protagonista, quien al pensar
en su amada, reacciona fisiologicamente.

Este tipo de metalenguaje es intertextualidad, de acuerdo con en las teorias de Bajtin
sobre el plurilenguaje. “De ahi que el dialogismo no sélo se quedara en una pluralidad de
voces”, " sino que denota un cambio de perspectiva, asi es como sucede en la novela, pero
en el minicuento, por la condensacion de la accidn, no hay otra voz, generalmente es la
misma del narrador, y refleja un conocimiento contextual mas alla del literario, esto es, que
maneja otras disciplinas al grado de poder utilizar los tecnicismos como palabras comunes.
Para que quede mas claro, Glowinski afirma que “formulada por Bajtin, la teoria de los

generos del discurso es de una importancia capital para la teoria de los géneros literarios

** Edmundo Valadés, “El brujo”, en Felipe Garrido, Valadés 89, comp. Felipe Garrido, Universidad de
Guadalajara, México, 1989, pp. 96-97.

#7 yéase Julia Kristeva, “Bajtin, la palabra, el didlogo y la novela™ en Intertextualite, Francia en el origen de
un término y el desarrollo de un concepto, selec. y trad. Desiderio Navarro-UNEC-Casa de las Américas,
Embajada de Francia en Cuba, La Habana, 1997.
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_...] Son ellos, por otra parte, los que han servido de modelo para discernir los géneros en
otros dominios de la escritura, como el discurso historico o el discurso filosofico”.>”®

Su objeto de deseo lo inspira, es su musa que lo ayuda a crear delante de la maquina
de escribir Olivetti Studio S, marca muy famosa en México en los afios ochenta. En las
teclas de la maquina, el narrador relata: “Los vocablos agazapados son dulces tigres
esperandole, afilando las unas y los puntos”. En la anterior oracion hay una comparacion:
los vocablos agazapados son dulces tigres, llama la atencion el estilo poético de Valadés, €l
intertexto del corazon y después un lenguaje poético y figurado hace de esta pequefia obra
un minicuento muy atractivo.

Después el narrador repite dos veces una idea: “Te formulo y te alzas, inasible, pez
y mercurio” y “;Tanto tratar de atraparte!”; la idea de pez y mercurio por si mismas evocan
la imagen de algo resbaladizo, huidizo, o sea, inatrapable. Al decir “tanto tratar de
atraparte”, es redundar la idea ya prevista por estos sustantivos, sin embargo funciona,
porque es un recurso para enfatizar la obsesion de estar con ¢l o la amada. Pérez-Rioja
afirma, acerca de este tener y no tener, que: “Ya habia afirmado mucho antes el fildésofo
griego Platén que el amor es un estado intermedio entre ‘poseer’ y ‘no poseer”’.zgg

Y finaliza, “Sondarte es lanzar el ancla a un mar sin fondo. ;Y tu nombre? ;Lo
tienen los espejismos?”. No puedo dejar de pensar en una sirena cuando leo esta linea,
porque muchas veces estos personajes mitologicos son producto de alucinaciones vy

espejismos, y no sabemos como nombrar a estas apariciones hasta que sea crean mitos,

fabulas y leyendas que los formulan.

% Michal Glowinski, p. 96.
2% José Antonio Pérez-Rioja, “Introduccion”, en E/ amor en la literatura, Tecnos, Madrid, 1983, p. 14.
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Aunque no es un final inesperado, tampoco es esperado y cerrado. Otra vez
quedamos en la ambigiiedad ;realmente existe este personaje que estd en la mente del
narrador? O acaso serd una forma de halagar al personaje. También es probable que él
escritor sea el brujo que crea lo que leemos.

Sobre el titulo no hay mucha correspondencia con el contenido, ni delata el tema

trama del minicuento, tal vez es por esto que Valadés tendia a cambiar titulos hasta

encontrar uno acorde al argumento de sus relatos.

“Mondlogo”™

Semejas un martillo clavando tu clavo: tus razones, tus ideas, lo que tu crees, lo que
ti supones. Tu voz es insoportable. No es voz, es mazo. Me separo de ti. Dejas de
ser mi mujer. Eres puro palabrerio. Imposible contestarte. Las quijadas se te ponen
tensas, eres un punto de vista cerrado, un alegato insufrible, un manipuleo fastidioso
de lo que eriges como verdad. Estoy pensando que atn si tuvieras razén, jqué ganas
de mandarte al diablo!*"’

Tengo que admitir que este minicuento me causa mucha gracia. Si se titula
“Monodlogo” es porque es un discurso de una persona, o sea se lo dijo a él mismo, es decir
que se aguanto las ganas de decirlo de frente. O quizéa no, pero me da cierta risa al pensar
que solo el personaje, de nuevo el narrador, lo pensé mientras la mujer le gritaba algo. No
puedo asegurar que es su mujer, porque no dice “Dejas de ser m/ mujer” sino “Dejas de ser

mujer”.

% Edmundo Valadés, “Mondlogo”, en Felipe Garrido, Valadés 89, comp. Felipe Garrido, Universidad de

Guadalajara, México, 1989, p. 97.
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Por otro lado hay que observar que en estos dos minicuentos, “El brujo” y este
minicuento, estan dirigidos a una segunda persona, para un “tu”. Alguien que esti muy
proximo a ellos y que el protagdnico describe como si los tuviera frente. Relata desde cierta
intimidad, revelando abiertamente su estado de 4nimo.

La estructura de este minicuento describe un estado de enojo y de ira. Poco a poco
va redondeando el final hasta que lanza la sentencia “jqué ganas de mandarte al diablo!”,
entonces cambia y queda abierta la posibilidad de que continue soportando a esa mujer: qué
ganas, mas no es un: te mando al diablo y se acabo.

Asi como en la literatura encontramos al prototipo del marido cornudo y burlado,*”’
también encontramos al marido harto, y por otra parte a la esposa escandalosa que no lo
deja en paz. Otro elemento que describe el modelo del minicuento es, precisamente, estos

personajes tipos.

“Rencor”

El rencor es dcido y erizado de malas intenciones. Dos ojos turbios, de letales
miradas. El odio no sabe dormir, no tiene parpados y se encrespa en la noche. Se
revuelve en la almohada, imagina fascinantes torturas, como hacer doloroso el
desquite. El tumulto del corazén exige lagrimas, sangre, destazamientos, una muerte
lenta y feroz agonia. ;Cuéndo, t que me hieres, te irs al fin de esta tierra?’"”

' Rioja-Pérez sefiala que: “Ya aparecen estos prototipos en algin apdcrifo del Antiguo Testamento (historias
de Susana y Daniel), en una fabula de Esopo (s. VI a. de J.C.), en La Mandrdgora (1518), de Maquiavelo;
[...] en La escuela de las mujeres de ‘Moliere’, y en numerosas obras posteriores”, en José Antonio Pérez-
Rioja, “Tipologia literaria de amadores”, en EI amor en la literatura, Tecnos, Madrid, 1983, p. 381.

*? Edmundo Valadés, “Rencor”, en Felipe Garrido, Valadés 89, comp. Felipe Garrido, Universidad de
Guadalajara, México, 1989, p. 97.
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Al principio parece una entrada de diccionario. El titulo es el comienzo del relato y
describe, sin tecnicismos, como es el rencor: “es acido y erizado de malas intenciones”.
Continta el narrador con la descripcion del rencor, pero desde una perspectiva, si se me
permite, estética, porque utiliza metaforas y comparaciones para desribir este sentimiento.

Otro aspecto a tratar es que el minicuento no es un chiste, una fabula, una vifieta, un
refran, una gregueria, un aforismo, entre otros, tiene relacién con cada uno de ellos por su
composicion, y como ya dije, por sus antecedentes. Por esto, este minicuento tiene parecido
al aforismo, que es una forma de sentencia filosofica, por ejemplo, y a diferencia del relato
anterior sobre el rencor, Pérez-Rioja recuerda que John Donne escribio: “El amor, esa
medicina que cura todos los males”.*"

El minicuento, una vez mas juega con las fronteras genéricas, hasta fundirse con
otros géneros, en este caso con la entrada de diccionario y el aforismo, ademas de mantener
la capacidad de conservar cierta especificidad, por ejemplo, con el narrador, los personajes,
el final. Valadés continu6 experimentando con la organizacion de sus cuentos breves, y de
cierta forma, regresa a lo basico para apelar a la imaginacion del lector y a su memoria
cultural sobre los géneros cortos, sin desatender las primicias por €l dictadas en su ensayo
sobre el minicuento. De repente, el rencor es el personaje de la historia. La omnipresencia
del narrador nos cuenta como es este desconcertante odio hacia algo o alguien, hasta que lo
personifica, y menciona que mientras duerme piensa como hacer mas dafio.

El rencor ya no es un sentimiento, sino un sujeto, alguien con quien puede hablar y
preguntarle “;Cudndo, ti que me hieres, te iras al fin de esta tierra?”. Observo que el

narrador, ahora personaje intercede en la historia, pregunta si al fin se ird esa hostilidad.

*® José Antonio Pérez-Rioja, “Aspectos y conceptos del amor”, en EI amor en la literatura, Tecnos, Madrid,

1983, p. 133.
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El sonorense retrata aqui, verazmente, la tipologia de un personaje arquetipico,
porque ;qué hay mas arquetipico que los sentimientos? Amor, odio, venganza, rencor, y
muchos mas, son modelos ejemplares de los temas universales de la literatura, asi como el
héroe y el villano.

Tampoco hay final certero, pero si sugerido. Si se va el rencor, tal vez hay perdon
pero no olvido. Aunque es cierto que la pregunta final no ha sido respondida. El desenlace
depende de la indulgencia del lector, que cada vez tiene que participar mas en las
conclusiones valadesianas, ya que deja la interrogante para que sea contestada por los

lectores.

“Las palabritas”

iAh, las palabritas! Tener que decirlo con el mismo vocabulario, ése en el que uno
se ha quedado encerrado. ‘;Cémo esta usted, que ha sido de su vida?’ ‘Pasandola,
regular, asi como asi, me defiendo, no me va tan mal, como siempre, trabajando’.
Evasivo, indirecto, por la superficie, enmascarado, de palmadita y “ahi nos vemos’.
Pesqué un resfrio maligno. Olvidé tomar mis quinientos miligramos de vitamina. Se
habia venido un calor sérdido, como todo descaro, en la calle, bajo el sol,
poniéndolo a uno a sudar en seco. Y en la sombra, un airecillo frio. Tenias ya tres
dias de estar recluido, con humor impaciente, congestionado de mucosas e
irritacion, en vias de estallar. Como si todo dentro de ti quisiera romperse.
Sintiéndose otra vez un infeliz, un frustrado y viendo la vida como algo perdido
para siempre, una oportunidad tirada hacia lo estupido. Con los pensamientos de
que por qué ocurrian esas cosas, si fue por tu culpa, por descuido; si en tal momento
hubieras actuado de otra manera, si fatalmente hubiera resultado asi, el destino, lo
inevitable. Si alguien te lo decidid, si eras un juguete: esa especulacion de
causalidades y causalidades, determinismo, azar, viniste al mundo por ironia, por
broma, por ensayo, para salvarte, para perderte, para probarte. Tu tnica garantia, si
acaso, sera tu fosita y polvo eres y olvidate, jcamara!, si la regaste ni llorar es
bueno. jQué aficion al pesimismo! casi masoquismo puro. Abrirte las heridas,
echarles la sal de tu propia condena. Tuviste el hilito en tus manos y dejaste que se
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cortara. jAtchisss! Constipado, resfriado, catarro, gripe, bien fregado por lo

pronto.”™

Observo en primer lugar que este minicuento aborda el lenguaje fatico, que es aquél
que sirve para mantener, o hacer contacto con alguien. Como comenzar una platica:
‘' Como esta usted, qué ha sido de su vida?” ‘Pasandola, regular, asi como asi, me defiendo,
no me va tan mal, como siempre, trabajando’. Estas son palabras vacias para el narrador,
nos indica que algunos las emplean nada mas por cordialidad, y por esto se han quedado
“encerrados” en aquellas expresiones que ya no dicen nada. Sin embargo éstas también son
todo en el lenguaje, puesto que con una frase como ‘“pasdndola”, hay una serie de
referencias que no es necesario especificar.

2

“Pasandola” serfa como decir que la persona se encuentra bien, con la rutina de
siempre, sin novedad alguna, pero sin problema alguno, o por lo menos es muy minimo. Es
asi como una frase u oracion sencilla, encierra toda una historia. Por esto las llaman
“palabritas”, porque son frases comunes y, en apariencia, no dicen nada, pero en realidad
ocurre lo contrario.

De hecho las “palabritas” son las mas comunes en los minicuentos, puesto que
contienen un cumulo de referencias implicitas que resultan innecesarias de describir, y este
recurso en la narracion no es 6ptimo en un cuento breve. No obstante este relato de Valadés
contiene una descripcion de la sintomatologia fisiologica del narrador, y comentar las

“palabritas” con las que mantenemos cierta cordialidad, es un mero pretexto para el

contenido del minicuento, que es un resfriado causado por las “palabritas”.

** Edmundo Valadés, “Las palabritas”, en Felipe Garrido, Valadés 89, comp. Felipe Garrido, Universidad de

Guadalajara, México, 1989, p. 98.
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Lo interesante de analizar un minicuento, o cualquier otro relato breve, es observar
lo que no dice, lo que esta implicito en el texto, pero que no se desarrolld en aras de la
economia y brevedad del relato. Creo que en este minicuento ocurre lo contrario. Dice todo
lo que tiene que decir. Es mas como un monologo de los sintomas del narrador, o como un
pensamiento al aire. El personaje filosofa en torno del resfriado que obtuvo por
intercambiar “palabritas”.

Un aspecto que rescato, es que del uso de las “palabritas”, Valadés aborda el tema
del aspecto fatico del lenguaje, y observa que no estan vacias, tanto lingiiisticamente como
cultural y materialmente, estas frases estdn cargadas de referencias técitas para el receptor,

asi como de bacterias.

“Neurosis”

iAh, la fiel neurosis! Me haces acariciar la tentativa de la Muerte, con una serena
desesperacion, con lucidez y decision sobrecogedora. La sensacion de tener a la
mano la soluciéon definitiva, parar en seco esta angustia, silenciar a los nervios
alterados, este vértigo de pensamientos enemigos, esta pesadumbre de soledad y de
destierro, acelerar la tarea de destruir cualquier probabilidad, matar en flor cualquier
perspectiva, aniquilar cualquier esperanza, aplastar la mas minima fe. Me veo alli,
tirado, me compadezco, pero sin caridad, sin ningun impulso de ayudarme,
presenciando mi agonia como la de un extraflo, con deseos de darle el tiro de gracia,
o el veneno, o empujarlo al vacio desde lo alto de un edificio.’”’

Este minicuento se parece en organizacion, tema y estructura al minicuento

“Rencor”. De nuevo el narrador es el mismo personaje. Es homodiegético. El otro

* Edmundo Valadés, “Neurosis”, en Felipe Garrido, Valadés 89, comp. Felipe Garrido, Universidad de
Guadalajara, México, 1989, p. 99.
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personaje es ahora la neurosis. Personifica a la condicién psicolégica, o trastorno sensorial,
€s otro personaje, pero no arquetipico, puesto que distorsiona el pensamiento, pero si lo
consideramos como la condicién de un loco, entonces si es un personaje arquetipico.

Sobre el personaje, Tzvetan Todorov dice que es importante distinguir la categoria
de personaje de la de persona. El primero, entonces, representa a una persona en una
ficcion, resume. Aunque también se deben considerar otras tres caracteristicas: la vision,
los atributos y la psicologia del personaje pues, a pesar de no ser real, el actante percibe y
comprende, es un receptor y, dentro de la obra, tiene cierta vision, y por qué no, cierta
ideologia. De igual manera hay determinados elementos que lo definen. Algunos personajes
son dotados de valor, moralidad, justicia otros, de lo opuesto. La caracterizacion dice
Todorov:

Es directa o indirecta. Es directa cuando el narrador nos dice que X es valiente, generoso,
etc., o cuando lo dice otro personaje, o es el lector quien debe sacar las conclusiones,
nombrar las cualidades: ya sea a partir de las acciones en las cuales ese personaje esta
implicado, ya sea del mismo modo con que ese personaje (que puede ser el narrador)
percibe a los demas [...].""

Ocupo la anterior descripcion para analizar los conceptos bajo los cuales el receptor
ubica al personaje. Las acciones reiteradas del mismo promulgaran las caracteristicas del
actante. Ocurre asi un proceso de recepcion pragmatica, el lector, mediante las acciones,
modos y locucién, tiene a definir al personaje. Por esto, cuando el narrador dice: “jAh, la
fiel neurosis! Me haces acariciar la tentativa de la Muerte, con una serena desesperacion,
con lucidez y decisién sobrecogedora”, esta dotando de cualidades a la neurosis, y se

percibe como un personaje.

% Tzvetan Todorov, “Personaje”, en Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje, Oswald Ducrot
y Tzvetan Todorov, trad. Enrique Pezzoni, Siglo XXI, México, 1981, s.v.
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Por otra parte Angélica Tornero explica que: “Los caracteres en relacion con los
personajes, segun la poética aristotélica, crean estos arquetipos; la caracteristica principal es
que permanecen, a pesar de los cambios, de modo que es posible reconocerlos”.*”” Tornero
da pauta para introducir el verbo “reconocer”, es decir que podemos recordar a estos
personajes, ya sea por sus atributos, caracteres, nombre, en otros actantes cuyas
caracteristicas se asemejen; aqui la neurosis puede representar al loco, personaje
arquetipico en la literatura universal.

Este personaje causa cierto comportamiento en el narrador: “La sensacidn de tener a
la mano la solucion definitiva, parar en seco esta angustia, silenciar a los nervios alterados,
este vértigo de pensamientos enemigos, esta pesadumbre de soledad y de destierro, acelerar

la tarea de destruir cualquier probabilidad, matar en flor cualquier perspectiva, aniquilar

cualquier esperanza, aplastar la minima fe”, entonces lo dota de la capacidad de influir en

Asi es como Valadés continta experimentando con el tema y los personajes. Es
capaz de humanizar y personificar sentimientos y trastornos como si hablara de un ser real;
ademas los capacita para ser tema central y pretexto del relato.

Algo que también hay que observar es que en los Gltimos dos minicuentos no hay
intertextualidad, sin embargo, en el ultimo, “Neurosis”, no puedo negar que no hace falta,
puesto que Valadés apela al ingenio del creador, no tanto el recurso. Ademas de que el
oficio prosistico lleva a los escritores a incorporar influencias y fuentes literarias externas

para enriquecer su obra, también es necesario que explore otros elementos.

W Angélica Tornero, El personaje literario: historia y borradura. Consideraciones tedrico-metodologicas
para el estudio de la identidad de los personajes en las obras literarias, Universidad Autonoma del Estado de
Morelos, Facultad de Humanidades, Miguel Angel Porraa, México, 2011, p. 54.

130




“Pegaso”

Diversas variaciones han circulado sobre el caballo Pegaso, cuyo origen se acredita
a la union de Neptuno con Medusa, cuando ella era hermosisima, antes de que
Minerva la convirtiera en monstruo, castigo por haber profanado su templo. Se ha
dicho que Pegaso tenia cuernos, aliento de fuego y pies de hierro, pero Boccaccio,
que establecio la genealogia de los dioses paganos, infiere que tales suposiciones no
pasan de ser una mera metafora. Aunque Ovidio atestigua que a Pegaso le dieron un
lugar en las estrellas, en México se sabe que el escultor Agustin Querol capturd en
Espana a Pegaso, lo multiplico en cuatro esculturas, fundidas en Italia, y que el
arquitecto Boari trajo a México, donde [p]ermanecen atn.*”®

En este relato la intertextualidad abunda en la historia, que relata la creacion de
Pegaso, hasta su contemplacion actual en la explanada del Palacio Bellas Artes en México.
El narrador explica la trayectoria mitoldgica de este personaje, ademas de la historia de la
escultura.

Grimal menciona que Pegaso, en la mitologia griega, “es un caballo alado que
desempefia un papel en varias leyendas, especialmente en la de Perseo [...]”,>"" el mito mas

popular es que Neptuno dejo en cinta a la Gorgona, o Medusa, y cuando Perseo cortd su

cuello, de la sangre que broto salié Pegaso.

% Edmundo Valadés, “Pegaso”, Tierra adentro. Homenaje a Edmundo Valadés, México, No. 75, p. 2.
Reproduccion de una copia fotografiada y editada en la revista.

*“Grimal también indica que: “Su nombre era puesto en relacion con la palabra griega que significa
‘manantial” (nmyn). y se decia que habia nacido ‘en las fuentes del Océano’, es decir, en el extremo Oeste,
cuando Perseo dio muerte a Gorgona [Medusa]. Ora la leyenda afirmaba que el caballo divino habia salido del
cuello de la Gorgona — en cuyo caso habria sido, como Crisaor, que naci6 al mismo tiempo, hijo de Posidon
[Poseidén o Neptuno] y de la Gorgona—, ora se admitia que habria nacido de la tierra, fecundada por las
sangre de aquélla. Al nacer, Pegaso volo al Olimpo, donde se puso al servicio de Zeus, llevandole el rayo”, en
Pierre Grimal, Diccionario de mitologia, s.v.
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Se dice que por esta union Minerva, o Atenea, castigd a Medusa,

por haber
engendrado en un templo consagrado a la diosa, pero también se dice que la castigd por
presumir su hermosura y cabellera.

Después el minicuento hace referencia a Giovanni Boccaccio (1313-1375), escritor
italiano, quien en sus obras describié la genealogia de las divinidades y personajes
mitologicos latinos de la antigliedad, y a Publio Ovidio Nason (43 a. C. —17 d. C.) poeta
romano, quien en su obra Las metamorfosis, habla de los personajes de la mitologia griega.

Hasta aqui con los personajes intertextuales de la antigliedad: Pegaso, Neptuno,
Medusa y Atenea; y los autores que les dieron continuidad a estos seres mitologicos:
Boccaccio y Ovido. Intertextos que conforman una historia por si mismos sobre el mito del
caballo alado.

Por otro lado estan el escultor espafiol Agustin Querol (1860-1900)’"" y el
arquitecto italiano, Adamo Boari (1863-1928). El primero esculpio las colosales estatuas de
Pegaso que se encuentran en el patio de la entrada principal del Palacio de Bellas Artes en
Mexico, y el segundo fue quien concibi6 la idea de colocarlas ahi, por la fachada del ahora
museo y centro cultural, que refiere a figuras y cuadros de la mitologia griega.

Valadés combina los mitos y la historia para hacer un relato excepcional de la

trayectoria de Pegaso, de personaje mitico de la herencia cultural grecoromana, que en

realidad adorna el patio del museo mexicano.

19 Grimal afirma que: “La leyenda de Medusa sufre una evolucion desde sus origenes hasta la época
helenistica. En un primer momento, la Gorgona es un monstruo, una de las divinidades primordiales, que
pertenece a la generacion preolimpica. Después se acabd por considerarla victima de una metamorfosis, y se
contaba que Gorgona habia sido al principio una hermosa doncella que se habia atrevido a rivalizar con
Atenea. Se sentia principalmente orgullosa del esplendor de su cabellera. Por eso, con el propdsito de
castigarla, Atenea transformé sus cabellos en otras tantas serpientes. También se cuenta que la colera de la
diosa se abatid sobre la joven por el hecho de haberla violado Posidén en un templo consagrado a ella.
Medusa carg6 con el castigo del sacrilegio”, en Pierre Grimal, Diccionario de mitologia, s.v.

' Agusti Querol i Subirats (en catalan) o Agustin Querol y Subirats (en castellano).
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Todo lo anterior es recortado de manera espectacular en la trama del minicuento.
Este camulo de acontecimientos debe ser conocido a priori por el lector, sin este
conocimiento previo no entendera el relato. La historia estd condensada de manera que
hemos recorrido del siglo 43 a. C. hasta 1928, e incluso hasta el afio actual, 2012, para
construir este relato. Precisamente, esto es lo atractivo e interesante de la minificcion,
condensa en una escena varios episodios de la sincronia histérica, al contrario de, por
ejemplo, la novela, que en general se desarrolla diacronicamente, que utiliza varias escenas
para relatar un determinado tiempo en la historia.

Observamos que el minicuento, en realidad, es lo que no se cuenta. Hay que hacer
una retrospectiva, y participar con elementos aprendidos a priori para entender el objetivo
de la trama.

El final es humoristico y sorpresivo. Después de que Pegaso fue concebido por
Medusa y Neptuno, estuvo al servicio de Zeus, y acompafid a Perseo en sus contiendas,
termina capturado por Querol en una escultura, multiplicado por cuatro y traido, junto a sus
clones, a México por Boari.

Un aspecto importante de este minicuento es que ni se encuentra publicado en la
revista L1 Cuento, y tampoco en los libros de Valadés, no en la antologia que ¢l publico, E/
libro de la imaginacion, no se encuentra en otros libros sobre minicuento, microrrelato o
minificcion, ni antologias que refieran a estos géneros. Lo encontré en una fotocopia del
minicuento, firmado por Valadés, publicado en la revista Tierra Adentro, nimero homenaje
al escritor, el cual encontré en la biblioteca del Instituto de Investigaciones Filoldgicas. Es
muy probable que el sonorense sintiera que no estaba listo y requeria editar el relato antes
de publicarlo. Sin embargo creo que es uno de los mas interesantes que tiene. De igual

manera sucede con la serie “Entrepiernas”, esta publicada en una especie de fotocopia del
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texto original y autdgrafo del escritor, y a parte una transcripcion a madquina, en la cual, a
comparacion del minicuento anterior, hay una serie de cambios de una version a otra.

Reproduzceo aqui la serie que primero se tituld “Sin ropa™:

“Sin ropa” (manuscrito autdgrafo)

1
Te regalo mis manos para tu coleccién de brasieres.

2
Hugh Heffhner y su Playboy impusieron el pectoral de toronja, cuando son tan dulces las peras.

3
¢De que diosa romana se deriva el sagrado nombre de Vulva?

4
Es mas perfecto el triangulo de Eva: de alli se inicio, entre otras cosas, la geometria.

5

En la cama serfa divertido llevar la cuenta con una computadora: si se tienen computadora y 20
anos.

6
Quisiera besar tu sexo con toda el alma de mil labios.

7

El momento mas cruel en la vida de aquel hombre fue cuando ella quedo desnuda y a €l se le trabd
perversamente el zipper del pantalon. (Era made in Mexico).

8

Sentada ella ante mi con las piernas entreabiertas, columbré la via para cumplir mi suefio de
cosmonauta: arribar a Venus.

9

Los senos de aquella mujer, que sobrepasaban prodigamente a los de una Jane Mansfield, le hacian
pensar en la pobreza de tener unicamente dos manos.

10
El ombligo es algo que ve todo lo que sucede abajo.*”

2 Edmundo Valadés, “Sin Ropa”, en Tierra Adentro. Homenaje a Edmundo Valadés, México, No. 75, p. 2.
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A continuacion transcribo la serie que aparece a maquina, firmada por Edmundo
Valades con variantes en algunos de los minicuentos. El titulo cambia a “Entrepiernas”.
Todos los relatos cortos aparecen, con excepcion del minicuento 9, que posteriormente
titulo “Pobreza”, y que tal vez no estd en esta serie porque decidié que estaba listo para
publicarse y dejo de pertenecer a la misma. Los guiones son parte de los titulos, o numeros,

los cuales he dejado tal cual aparecen en la fotocopia.

“Entrepiernas” (transcripcion a maquina)

1
Te regalo mis manos para tu coleccion de brasieres.

2
Hugh Heffner y su Playboy impusieron el pectoral de toronja, cuando son tan dulces las peras.

3
(De qué diosa romana se deriva el sagrado nombre de Vulva?

4
Es mas perfecto el tridngulo de Eva: de alli se inicio, entre otras cosas, la geometria.

S
En la cama seria divertido llevar la cuenta con una computadora... si se tienen computadora y 20
anos.

6
Quisiera besar tu sexo con toda el alma de mis labios.

7
El momento mas cruel en la vida de aquel hombre fue cuando ella quedé desnuda y a ¢l se le trabd
perversamente el zipper del pantalén. (Era made in México).

8
Sentada ella ante mi con las piernas entreabiertas, columbré la via para cumplir mi suefio de

cosmonauta: arribar a Venus.

10
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El ombligo es algo que ve todo lo que sucede abajo.*"?

Los minicuentos 1, 2, 3, 4, 7, 8, y 10, son los mismos en el manuscrito y en la
transcripeion. 5 y 6 cambian. El primero en la puntuacion y el segundo en la oraciéon. En 5
cambia de dos puntos, a tres puntos: “computadora: si” y “computadora... si”, el primero
explica, en el segundo se crea cierto suspenso, precisamente por los puntos suspensivos. El
primero es descriptivo, ;de qué manera tener una computadora en esta situacion es
divertido?, y en la segunda es una respuesta juguetona, como una condicional. Debo
confesar que los puntos suspensivos me parecen mdas acordes, porque Valadés no
experimenta con la puntuacion de esta forma, mas que en este minicuento.

En el caso del 6 cambia de un adjetivo numeral “mil labios” a un pronombre
posesivo “mis labios”. El primero describe la cantidad de besos que quisiera imprimir en el
area, el segundo narra lo mismo, pero la fuerza de esos mil labios se transforma a un
individuo. Sin embargo ambas versiones conservan el sentido del minicuento.

Por otro lado el 7 después es titulado como “Perversidad”, y elimina la tltima parte
del relato: “(Era made in México)”, leyendas de las etiquetas que suelen poner en los
productos para demostrar el pais de origen del mismo, y que en ciertos aspectos, la calidad
esta implicita por la procedencia.

El decir que era “Hecho en México”, era una burla sobre la calidad del pantalén, y
cambia el sentido, ya no es la perversidad de la situacion, sino que ésta fue causada por el
origen y calidad de los pantalones. El final es humoristico, aunque no cambié el sentido del

minicuento, que ya habia propuesto antes. Esta es otra especie de intertexto, pero cultural,
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Edmundo Valadés, “Entrepiernas”, en Tierra Adentro. Homenaje a Edmundo Valadés, México, No. 75, p.
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porque refiere un discurso social sobre la calidad de la manufactura del pais. Aqui por
ejemplo, exhibe la mala produccion que proviene del pais de origen.

El minicuento 1, al parecer, es el que introduce a los demas. Este condensa una
historia en una linea, puede ser una historia apasionada, una historia de amor, o de un
encuentro fugaz, pero todo lo que conllevo a esta situacion intima, esta retratada en una
linea. El 2 enfatiza el simbolo sexual que el creador y editor en jefe de la revista Playboy
(1953), Hugh Hefner, establecio en las paginas de su revista. Valadés hace una
comparacion: pectoral de toronja/dulces peras, aludiendo a la nueva imagen de la mujer
intervenida por la cirugia estética y las curvas naturales.

Enel 3 “;De qu¢ diosa romana se deriva el sagrado nombre de Vulva?”, habla de
Venus, ya que la vulva es conocida también como el monte de Venus, diosa del amor, para
algunos, pero como ya observamos en el minicuento “Suefno”, era diosa latina de los
huertos, o sea de la fertilidad, y tal vez por esto se le concibe como del amor. Ademas de
que es un tanto obvia la relacion de Venus, huerto, fertilidad, vulva. Estos dos minicuentos,
2 y 3, tienen intertextos, que hacen mas profundo el sentido de la historia, y no
simplemente es un recurso, sino que enfatiza las partes del cuerpo femenino al introducir
estas referencias.

Casi lo mismo ocurre con el 4, ya que el triangulo de Eva es el monte de Venus. El
triangulo es la figura geométrica con menos angulos, o sea tres, razén por la cual el
narrador dice que de ahi se origind la geometria, que también es una metafora, porque de
ahi se origina la vida, y Eva, en la tradicion biblica es la madre de todos los seres, junto con
Adan, padres de todos los seres, considerados como los primeros padres por la Iglesia

catolica. Aunque estas notas sobre Eva y el triangulo son mads directas, es necesario
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observar que son recursos exteriores, cultural y socialmente establecidos, por lo que hay
Intertextualidad.

Sin importar que ya comentara el 5, es necesario darnos cuenta de que la secuencia
de los minicuentos ha sido un panorama al cuerpo de la mujer. Empezé por los senos, los
brasieres, los pectorales, hasta la vulva y el triangulo de Eva (o “monte de Venus”).
Entonces en el quinto minicuento, el tema es la relacion sexual, pero desde la perspectiva
de un joven de 20 afos a la retrospectiva de un hombre senil, y todo lo que puede crear con
la computadora, ya que no solo llevaria la cuenta, sino que puede describir cada encuentro
con minuciosidad, sin perder detalle, por el rapido tecleo de la computadora.

También comenté la edicion del sexto, pero no el contenido. Narra el deseo de hacer
suya a la pareja. Sin decir gran cosa, el narrador nos lleva a un espacio intimo, un tiempo
atemporal y una escena excitada, donde la potencia y deseo de hacer suyo el sexo, quiere
besarlo con toda el alma. Una excitacion y deseo que no se nos explica, pero que esta
sobrentendido en el relato. Me salto el 7 y 8. El siete porque ya lo comenté en el minicuento
“Perversidad”, y lineas arriba expliqué el cambio que ocurri6 en el final. El ocho es el
minicuento titulado “Suefio”. Pero el numero 10 no fue publicado en revista alguna.

Despues del recorrido visual de la mujer, el narrador traslada su atencion al centro
del cuerpo: el ombligo. Mas que un minicuento, vuelve a ser un aforismo: “El ombligo es
algo que ve todo lo que sucede abajo”, es una afirmacion de lo que es el ombligo, y describe
una de sus particularidades.

En esta serie el narrador se encontr6 en primera persona y como narrador una veces
homodiegético (minicuentos: 1, 3, 5, 6, y 8) y otras heterodiegético (2 y 7), sin embargo en
los minicuentos 4 y 10, ambas perspectivas se encuentran, esta el heterodiegético que es

quien narra la historia, y el homodiegético, narrador que no participa en el relato. Sin
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embargo podemos decir que es un narrador omnisciente, puesto que sabe lo que piensan los
personajes y lo que acontece. Es narrador, espectador y personaje a la vez. En ningtin otro
minicuento encontramos algo diferente, digamos que este es uno de los sellos de Valadés.
La perspectiva varia muy poco, de primera persona a omnisciencia, y viceversa.

Otra particularidad de la serie, es que de la original, tres (7, 8§ y 9) cambiaron de
titulo y fueron editados en otras publicaciones, mientras que los demas fueron
confeccionados, reescritos o editados, pero mi propuesta es que no estaban terminados para
su publicacion, y es por esto que Valadés no lo hizo, ademés de que el escritor necesitaba
del titulo preciso para sus obras cortas, y de no hallarlas, no arriesgaria a publicarlas. No
obstante, retituld algunos de sus minicuentos que ya habian sido publicados, dando un peso
muy importante a la relacion entre nombre y contenido.

Por ejemplo, cambi¢ el titulo “Sin Ropa” a “Entrepiernas”. Del 1 al 8, y 10, se alude
a una desnudez obvia, pero el 9 solo es una insinuacién, dado que puede observar los senos
de la mujer con ropa, sin embargo también puede estar desnuda. Por lo que “Sin ropa”
convendria mas que “Entrepiernas”, ya que a éste sélo corresponderian los minicuentos 3,
4, 6 y 8. Puede suponerse que tenia pensado organizarlos como una serie por la numeracion
como indicio para ello, pero no hay manera de comprobarlo.

Hasta aqui analicé los textos breves, que considero son minicuentos de Valadés.
Acerca del nombre genérico de los minicuentos, minificciones o microrrelatos, Garcia San
Vicente menciona, ciertamente que:

la minificcion es un género narrativo y ficcional que se distingue, principalmente, por su
brevedad —maximo una cuartilla— y por su final sorpresivo. Al ser un minicuento, respeta
algunos de los principios del cuento, como la narracién de una historia —a pesar de la
vertiginosidad del texto—, la estructura planteamiento-nudo-desenlace, aunque ésta solo se
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sugiera, y la presencia permanente de la accidn y la intensidad, que lo diferencian de otros
. 314
tipos de narrativa.

A continuacion transcribo los textos que considero no son minicuentos; no sélo me refiero
a la brevedad del texto, o al numero de lineas, sino a la estructura del relato, por ejemplo,
encuentro que en algunos de ellos el narrador hace una descripcion del personaje y muestra
la psicologia de ¢éste; en el cuento corto puede darse este elemento, en comparacion con el

minicuento donde no encontramos este elemento.

3.1 Cuentos cortos de Edmundo Valadés

Valadés también publicé otros cuatro textos que pueden entrar en la categoria de
minicuentos, sin embargo, por su composicion tematica, organizacion, o estructura, y final,
los considero en la categoria de cuentos cortos, ya que, aunque cuentan con la caracteristica
de la brevedad, no es la concision extrema del concepto de minicuento, es decir, no son del
género breve. Estos son cuentos que tienen los elementos del cuento tradicional: inicio,
desarrollo, nudo y desenlace, en los cuales no se juega con intertextos, ni se experimenta
con el lenguaje, personajes o la perspectiva del narrador.

Zavala, en el glosario de La minificcion bajo el microscopio, dice que el cuento
corto es un: “Término empleado por Guillermo Bustamante y Harold Kremer para referirse
a textos que van de 10 a casi 1000 palabras. Sin embargo, conviene reservar el término para

las narraciones que van de 1000 a 2000 palabras, para asi distinguir estos textos de los que

Fabiola Garcia San Vicente, Aproximaciones a la minificcion en la revista “El Cuento”, p. 68.
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tiene una extension menor”.” ~ Estos ultimos son los minicuentos. Aqui reproduzco los

cuentos cortos de Valadés.

“Estuvo en la guerra”

De pronto, todas las cabezas desaparecieron. Abrié mas los ojos. Trato de perforar
con la mirada la luz de los reflectores implacables. Sobre el campo, los jugadores
corrian en todas direcciones. Un sordo, pavoroso clamor envolvia sus cuerpos sin
cabezas. Agitaban sus brazos confusamente. La danza macabra.

El estaba tenso. El ruido martilleaba sus timpanos. Crecié su miedo. Ahora
los rostros giraban en la cancha. Reflejaban un terror indescriptible. Su propio
terror. No perseguian la pelota. Huian desesperados. Brincaban absurdamente. Con
el salto mortal del soldado. Desaparecian. Volvian a emerger. Volaban. Destruidos
en pedazos al chocar unos contra otros.

Empez6 a oir el graznido de las ametralladoras. El ruido del mar. El
silbatazo de ataque. Y gritos. Gritos espantosos que le taladraban la espina dorsal.
(Llegaria a disparar por el fin el cafion camuflado bajo la malla del arco?

Reaparecieron las cabezas y los cuerpos. Las cabezas subian y bajaban las
gradas. Saltaban a la izquierda y a la derecha. Uno, dos. Uno, dos. Rodaban unas
sobre otras. Saltaban unas sobre otras. Uno, dos. Lo aplastaban. Iban a aplastarlo.
Uno, dos. Y los gritos...

Se lanzo por las escaleras. A ganar la playa. A esconderse en las trincheras.
La salida. A empellones. Empujando los cadaveres moviles que cerraban el paso.

La puerta. La plaza. Arriba, siempre el cielo. El cielo.

Detuvo un taxi: al hotel.

Cerrd los o0jos. Los abrié de nuevo. ;Y el chofer? Habia desaparecido. El iba
solo sobre el tanque que devoraba las avenidas. Traspasaba los muros. Se estrellaba
contra los arboles. Mil reflectores enfocaban su marcha. Mas aprisa. Aprisa.

Luego, lo de siempre: el silencio largo.

“;Le pasé algo?”

Pag6. Entr6 al hotel. A su cuarto.

Se desplomo sobre la cama.

A gemir la paz definitivamente perdida para ¢l.*'®

315 oo : : .
> Lauro Zavala, La minificcion bajo el microscopio, p. 221.

*1° Edmundo Valadés, “Estuvo en la guerra”, en La muerte tiene permiso, FCE, México, 1955, pp. 16-17.
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Zavala también menciona que: “El cuento clasico tiene una estructura secuencial, es
decir, se desarrolla de tal manera que la historia (aquello que se narra) coincide con el
discurso (la manera de narrarlo). En cambio, el cuento moderno tiene una estructura
fragmentaria. Y el cuento posmoderno esta formado por simulacros de secuencialidad y
fragmentacion”.’!’

El cuento anterior tiene las caracteristicas aqui relatadas. Aunque es breve, no es tan
corto como debiera ser un minicuento, no juega ni experimenta con el tiempo y el espacio,
el discurso es secuencial y no hay alteracion alguna. El personaje por otro lado es un
hombre que es perseguido por el recuerdo de la guerra y que confunde un campo de futbol
con el campo de batalla. Al contrario de minicuentos como “Neurosis”’, donde este
trastorno era un personaje, el hombre de este cuento padece de locura. El relato es cerrado,
y la trama se desenvuelve de manera tal que es un cuento redondo: inicio, desarrollo, final.
En la trama tampoco hay intertextualidad, que es uno de los recursos del minicuento y
demads expresiones del género corto. Los siguientes cuentos estan en una serie titulada
Adriana, en la cual encontramos “Tierna aparicion”, “El feliz hallazgo” y “El prodigioso

solito”.

Adriana

“Tierna aparicion”

Sintid un irrefrenable deseo de saltar, un irrefrenable deseo de reir, un irrefrenable
deseo de llorar, un irrefrenable deseo de gritar.

A pasos rapidos, nerviosos, buscéd a donde ir. Casi sin darse cuenta de que la madre
de ella lo abrazaba, lleg¢ al corredor.

3 . ; -
" Lauro Zavala, Paseos por el cuento mexicano contempordaneo, Nueva Imagen, México, 2004, pp. 13-14.
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Al pasar por la puerta —esa puerta detras de la que habia oido gemidos de la madre
y el lloro de la recién nacida—, otra enfermera asomo.

—Se parece a usted.

Hubiera querido tener alas.

Y alli, en la soledad del corredor, se desbordo.

Como si fuera un fuego de pirotecnia ascendiente y dibujando con multicolores
luces todo el volumen de la noche.

Como si su interior creciera y rios de ternura y alegria lo bafiaran.

Como si estuviera saboreando la bondad de la vida.

Como si todo hubiera cambiado y fuera otro, mil veces mejor.

Como si fuera un hombre extraordinario.

Como si hubiera aprendido a decir, con una palabra, millones de palabras.

Como si tuviera la nocion de que ya no moriria nunca.

Y era tan vertiginoso, tan lucido, tan profundo, tan sorprendente, tan inesperado y
tan bello todo lo que le bullia por el cuerpo y el corazon y tan diafana la sensacion de que
por primera vez en su vida podria ir a donde quisiera, que lloraba con ganas de refr, y refa
con ganas de llorar, sin saber si se reia o lloraba.

—Se siente mal?

La madre de ella se lo dijo, acercandose a ayudarlo, asustada.

—NMe desahogo. Gracias. No es nada. ;/Esta bien?

Llego la enfermera, alba, buena.

—Venga. Ya puede ver a su hija.

Alli, tras un cristal, envuelta en las ropas que la esposa habia preparado con
ilusiones y ternuras anticipadas, dejando solo ver la cabeza, esta ella.

La mird, profundamente, con asombro, con curiosidad, con duda, con certidumbre,
con una ternura extrana y nueva, con timido, soberbia y ancho orgullo. Y mas tarde, al salir
a la calle, empujo la puerta entre queriendo quedarse o correr en busca de los seres
humanos a decirselos. Con un impulso de ir a algin lado. Se metié las manos en las bolsas,
las sacd, frotandolas como saludandose a si mismo porque era simple y totalmente feliz.

Camino aprisa, buscando la gente, queriendo repartir su alegria. Y en una esquina,
ante un desconocido que esperaba un vehiculo, con ganas de abrazarle le dijo:

—Ftmese un cigarro. Se lo ofrezco con mucho gusto.”'®

Algo importante que hay que decir acerca de este minicuento, o mejor dicho, de esta
serie, es que el titulo lleva el nombre de la unica hija de Edmundo Valadés: Adriana

Valadés. Aunque algo curioso, es que éste también es el nombre de su segunda esposa, y

también escritora, Adriana Quiroz de Valadés.

% Edmundo Valadés, “Tierna aparicion”, en Adriana, en Solo los suenos y los deseos son inmortales,
palomita, Océano, México, 1986, pp. 11-12.
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Es cuento, me parece, esta dedicado al dia en que nacid su hija, como escribir unas
memorias, y esto se vera mas adelante con los otros dos cuentos. Por lo pronto, €ste es un
cuento porque describe el nacimiento, el contexto y la emocion del nacimiento, no hay
alteracion de tiempo, es secuencial y ademads es, casi, una confesion, ya que el narrador esta

en primera persona. El segundo cuento de esta serie es el que a continuacidn transcribo.

“El feliz hallazgo”

Adriana conoce las flores. Le gustan. Sobre mis brazos, descubriendo el mundo, las
observa curiosamente y extiende hacia ellas sus manecitas para acariciarlas con graciosa y
delicada precaucion.

Las primeras ideas precisas para ella, ademas de que los seres que la rodeamos, las
lamparas, el gua-gua, el miau, la calle, la papa (la leche), la cuna, la meme (a dormirse), jno
toques eso!, la patita (el pie), jupa! (que se prenda a mis hombros para cargarla), jmira!
(que vea algo que aun no conoce).

Cuando llego a casa y me descubre, sonrie alegremente y me tiende su prodigiosa
ternura, como si yo fuera todos los dias un feliz hallazgo para ella, cuando ella lo es siempre
para mi. Comprendo su gusto por estar trepada hasta mis brazos, rodeandome el cuello,
aranandome una oreja, despeinandome. Creo que se siente mas apta para ir comprendiendo
y conociendo todo eso desconocido, inesperado, que va brotando ante sus ojillos
escudrinadores: imagenes y objetos que sus miradas inteligentes van identificando y que
poco a poco transforma en ideas exactas, con una logica poética, en semillas de palabras
que su memoria inicial hace un idioma que crece.

Si le digo: “vamos a ver al miau”, sabe de inmediato que saldremos a la azotehuela,
que yo haré “;phsss!” y que al dirigir ella su mirada hacia el tejado, aparecera un gato al que
podra observar larga y atentamente.

Le propongo: “;vamos a la calle?” Alborozada, da su entusiasta consentimiento y
vuelve los ojos hacia donde esté la puerta. La paseo por la acera y ello lo contempla todo
desde su atalaya, especialmente a los nifios que juegan y a quienes sigue, con miradas
concentradas, probablemente con desecos de correr y saltar como ellos, atraida por
afinidades que debe ir adivinando.

Le Illamo la atenciéon sobre que atras, a sus espaldas, pasa un perro y prestamente
vuelve la cabeza. Si va seria, sonrie de pronto ante cualquier persona —yo no me atreveria a
decir que se rie de ella— porque algo en esa persona le estimuld un sentimiento de alegre
sorpresa. O da alborozados gritos ante nifos tan pequenios como su propia edad, atisbandolo
todo, en secreta meditacion, los carros, los tranvias, los papeles tirados en el suelo, una
ventana, las gentes que pasan o algo que estd ahi, inmemorial, a la vista de todos y que
nadie sabe ver ya.

Luego, asombrada ante ese mundo estatico y movil que bulle fuera de su cuarto, se
inclina sobre mi hombro y yo lo arrullo, hasta que se queda dormida. Y yo quisiera poder
expresarle entonces que nada de todo eso, de la calle, las gentes, del dia, de los colores, de
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las formas, es tan maravilloso para mi, como ella misma, entre mis brazos, haciéndome
. : ; S 319
sentir que aprieto dulcemente a la mas dulces de todas las vidas.

Aqui el narrador en primera persona relata lo que acontece con el otro personaje,
Adriana; sin embargo, por lo que conocemos del parentesco de este personaje con el
escritor, tal vez ya no es una relato ficcional lo que tenemos, o un cuento, sino el relato de
un recuerdo. Valadés describe en estos cuentos el nacimiento, el crecimiento, desarrollo y
el aprendizaje de su hija.

Digo esto porque, en palabras de Zavala: “Un cuento literario cl/dsico es una
narracion breve donde se encuentran dos historias de manera simultanea, creando asi una
tension narrativa que permite organizar estructuralmente el tiempo de manera condensada,
y focalizar la atencion de forma intensa sobre espacios, objetos, personajes y
situaciones”.”* En estos cuentos no hay una segunda historia que alterne con la primera, en
cuyo final se observe la conclusion de la historia oculta, y tampoco hay un efecto de
sorpresa para el lector. Objetivo que por el contrario tiene el minicuento, el microrrelato y

la minificcion.

“El prodigioso solito”

Corretea por la casa, a “gatas”. Solo si se siente asegurada, se atreve a
caminar, a menudos pasitos, dando la vuelta alrededor de a cama. Queremos hacerla
andar y ella se niega. Prefiere la seguridad del piso, apoyada en pies y manos. Va 'y
viene, incansable. Ha crecido de pronto, como de un dia a otro, en sonriente
milagro, asombrandonos de que ella misma sea la misma miniatura que meciamos
casi en las manos, cuando era pequeiiita, tan pequenita que creimos que pasarian
muchos, muchisimos afios para alcanzar un palmo mas. Y ha pasado menos de un
anio y ella esta regordeta, moviéndose, viéndolo todo, queriendo tocar todo con
curiosidad inagotable que le fluye de sus manecitas. Y a la casa, que era tan grande
para ella, va reduciéndose y no tengo mucho nuevo que ensefiarle, porque todo lo

319 P : ; ’ . .
Edmundo Valadés, “El feliz hallazgo”, en Adriana, en Solo los suenos y los deseos son inmortales,
palomita, Océano, México, 1986, pp. 12-13.
320 , . .
Lauro Zavala, Paseos por el cuento contemporaneo mexicano, Nueva Imagen, México, 2004, p. 16.
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conoce. Hoy, su madre me ha revelado una noticia sorprendente, de inusitada
trascendencia: “Adriana ya sabe hacer solitos”. Me parece una hazafia
extraordinaria. Ella, tan pequefita, por primera vez en su vida ha aprendido a
sostenerse en pie, a quedarse plantadita, sin ayuda de nadie. Se lo pido
amorosamente, dispuesto a ver el, mas feliz espectaculo: “Adriana, haz un solito
para tu papa.” Ella medita brevemente y acepta gentilmente complacer mi solicitud,
aunque sabe guardar su emocion mejor que nosotros. La alzo, la coloco sobre el
suelo y ella me complace. Se queda de pie, con las piernecillas abiertas, sin
doblarse, para asentarse mejor. Yo, en cuclillas, la veo con la mas expectante
admiracion. Ella no se mueve. No se atreve, por temor a caerse. Y de pronto, porque
ha pasado un rato de inmovilidad y ha creido que se quedara alli en suspenso, me
grita, angustiada, a punta de asustarse. Y antes de que se suelte a llorar, le extiendo
los brazos, la levanto, la hago sentirse a salvo de perder el equilibrio. Y los dos nos
reimos, felices, llenos de orgullo mutuo. Ella, porque yo estoy ahi, para tenderle a
tiempo los brazos; yo, porque ella se ha transformado, aprendiendo a pararse, en un
prodigioso formidable de la vida.**'

Con este cuento corto concluye la serie de Adriana, la cual, a mi parecer, y aunque
cumplen con la fragmentalidad de un minicuento, no pertenecen a este género. Al parecer
es un conjunto de cuentos en uno solo, sin embargo, por las proezas de la pequeiia, Valadés
titulo aparte cada uno, para que tuviese un ritmo pausado, y a la vez dosificado, de otro
modo €l cuento por partes parecen notas del diario personal, o el registro de hazafias que el
padre amoroso recordé de su hija.

Tanto el tema, como la organizacion, estructura y discurso, me parece que el
escritor no experimenta con ellos, mas bien es un relato o descripcion de la realidad; sin

embargo, distribuir el cuento me parece que fue la manera mas acertada de hacerlo, puesto

que juega con la distribucion del cuento en general (clasico, moderno o posmoderno).

! Edmundo Valadés, “El prodigioso solito”, en Adriana, en Solo los suenos y los deseos son inmortales,
palomita, Océano, México, 1986, pp. 14.
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Conclusiones

Antes de concluir con el presente trabajo, es indispensable tratar un punto importante. El
grupo del ateneo no sélo se dedico a crear una brecha para el cultivo del minicuento en la
historia de la literatura mexicana, sino que amplio los horizontes culturales de la misma.

Encuentran en los clasicos, ademas de hallar concepto de belleza™ en los
grecolatinos y los modelos literarios ideales, el discurso ontologico literario. ;Qué hay en el
minicuento? Pues todo, desde los rios de tinta que corrieron para narrar las novelas
decimononicas, hasta las proezas en prosa de los textos breves. El minicuento es lo que no
se dice, es la apelacion al lector por descubrir qué hay detras de las escuetas narraciones, y
descubrir cuales son los elementos intertextuales que estan en juego. El género breve se
resuelve en el sentido comun de la lectura, en el repensar de la estructura literaria y llenar
los vacios de informacién en el relato, es decir, en la hermenéutica histdrica, social y
cultural del lector.

Este grupo del Ateneo de la Juventud también ayudé a reforzar el canon’> del
minicuento, es decir el modelo del género breve al comenzar a experimentar con la

literatura y sobre todo, al incorporar tematica sobre episodios nacionales, por ejemplo

3eE] programa tilosofico ateneista pone en el centro de su interés y estudio el concepto de belleza, que fue
adquiriendo densidad tedrica hasta llegar a ser acceso al nucleo ontolégico de las cosas y puente de un
planteamiento ético de amplias repercusiones”, en Arcelia Lara Covarrubias, E/ concepto de ficcion en la
teoria literaria de Alfonso Reyes, Tesis que para optar por el titulo de Doctora en Humanidades, Teoria
Literaria, Asesor. Dr. Evodio Escalante Betancourt, UAM-Iztapalapa, México, 2012, p. 419.

32 El interés por conservar las obras mas individuales, consideradas como clésicas, se manifiesta en los
canones literarios. La teoria del canon coadyuva a juntar todas aquellas obras que a lo largo del tiempo han
quedado en la memoria de los estudios y criticos de la literatura. Estos libros tienen determinados rasgos que
los hacen ser considerados modelos literarios, ya sean de un género o de otro. Cf. José Maria Pozuelo
Yvancos y Rosa Maria Aradra Sanchez, Teoria del canon y literatura espanola, Catedra, Madrid, 2000.
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Alfonso Reyes con “Los relinchos”; dicho minicuento, asi como “A Circe” de Julio Torri,
“El lapiz dorado™ de Mariano Silva y Aceves, asi como “La caja de cerillas” de Genaro
Estrada, son los minicuentos seleccionados por antonomasia en las antologia sobre
microrrelatos, como el libro Minificcion mexicana, Relatos vertiginosos, entre otros, de
Lauro Zavala, Asi es como Edmundo Valadés continud con esta obra hasta conformar una
publicacion donde se pudiera divulgar este género.

En el estudio sobre los comienzos de dicho género, analizo que los modelos del
pasado, en especial los de los integrantes del Ateneo, son los que serdn los mas relevantes,
en los que se observan los valores y patrones culturales predominantes y latentes que
actualmente continuan en los minicuentos, minificciones y microrrelatos.

En conclusion, Valadés con su teoria del minicuento o cuento breve abrio el camino
para fijar las reglas sobre el género y su composicion, sin dejar de notar los aportes del
ateneo. Es notable que tanto Violeta Rojo como Nana Rodriguez, autoras de los primeros
libros sobre la teoria del minicuento, apunten que fue Edmundo Valadés quien puso en el
mapa literario el nombre, los ejemplos y los talleres para el desarrollo y evolucion del
género breve, y es por esto que hice un analisis de los minicuentos de Valadés.

Antes de continuar, también observé que al parecer, Nana Rodriguez Romero,
determinod al minicuento por una mimesis con el cuento. Violeta Rojo en su libro aporta
otras observaciones. Ella menciona que un “minicuento es una narracion sumamente breve,
ficcional, con un desarrollo accional condensado y narrado de una manera rigurosa y
econdomica en sus medios. El minicuento posee caracter proteico, de manera que puede

sy 324

adoptar distintas formas”,”" es importante sefialar que es Rojo quien sefiala mas claramente

que la naturaleza de este género es mutable, es decir, hibrida, o como ella sefala, proteica,

* Violeta Rojo, op. cit., p. 25.
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y posteriormente en su andlisis incluye la intertextualidad, pero no aplica estas
aproximaciones a un analisis, de manera que no hay una interpretacion propia de Rojo en
un texto, su teoria se enfoca soélo en los conceptos pragmaticos, o sea, por las relaciones
entre obras literarias con la recepcion del lector, sin tomar en cuenta que para llegar a la
conclusion de que dichos textos que transcribe como ejemplos, son minicuentos debe haber
un analisis con las semejanzas entre los mismos.

La teoria de Edmundo Valadés esta en un ensayo, por lo que no son tan precisas sus
aproximaciones al minicuento, y aunque enmarcan lo que es el género, dice que éste
proviene del cuento y cae en la trampa del nimero de lineas que debe tener, donde, segun
€1, un minicuento debe tener nada mas 15 o 17 lineas mecanografiadas. Entonces, si son 17
lineas y media ;ya no es un minicuento? ;y qué pasa si tiene catorce? La brevedad no es el
unico rasgo distintivo. En resumen para Valadés el minicuento debe tener ingenio e
innovacién de la palabra; economia verbal, una extension no mayor a la de una cuartilla;
dos historias paralelas, donde una de ellas emerja sorpresivamente; una estructura genérica
desafiante para el lector, esto es hibrida; un final inesperado, y ante todo el recurso de
figuras literarias como el humor, la satira, la ironia y la sorpresa, que den un giro
inesperado a la trama. Valadés, al igual que Rojo, se enfoco en la pragmatica.

Para fines de este trabajo, fue el método estructural, el mas adecuado para aportar
una definicion de minicuento, dado que el titulo, los vacios de informacion, el final y las

marcas textuales, son elementos importantes para el minicuento.

Por lo que, para analizar dichos textos, utilicé la teoria que tomaba como punto de
partida este género, tom¢ en cuenta las caracteristicas de la minificcion y microrrelato para

contrastarlos con éste y propuse las particularidades de cada uno.
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Es probable que préstamos entre estos géneros resulten en mutaciones, como yo las
llamo, y son las que permiten la evolucion del género. De manera tal que el lector tiene una
lectura interesante y los estudiosos de la literatura, un problema genérico que estudiar.
Incluso, me aventuro a proponer, que si bien el minicuento no procede del cuento, ya que
para mi no tienen la misma finalidad, es una mutacién de los mitos, leyendas, fabulas,
refranes y puede ser que también de los aforismos y greguerias. Apelan a la misma praxis
de lectura, tienen el mismo objetivo, decir mucho en poco, dependen del horizonte histérico
y cultural del lector, asi como de la recepcion hermenéutica del mismo, no obstante, la
finalidad de estos géneros breves es de ser textos ficcionales, cuyo esquema o estructura,
aunque se parezca al cuento, su composicion va mas alla de relatar, sino de invocar a la
participacion del lector; los minicuentos, minificciones y microrrelatos son géneros
indispensables para la tradicion literaria.

Por otro lado el minicuento tiene elementos propios que lo hacen un género a parte
del microrrelato y la minificcion. Es por esto que fue necesario hacer una delimitacion de
sus rasgos particulares dentro de la teoria valadesiana y de otros investigadores, en las
cuales encontré que la brevedad no solo es una caracteristica importante, sino el primer
recurso de identificacion para localizar el minicuento en los géneros breves. Después la
narracion heterodiegética y homodiegética son las voces que distinguen estos relatos, Una
razon puede ser la capacidad que tiene la voz del personaje y testigo de los hechos para
enmarcar los sucesos mds importantes, y este es otro dato relevante. Dado que el
minicuento requiere de un lenguaje preciso y concision en el argumento.

Otro recurso es la experimentaciéon en el lenguaje y en la estructura del texto. Por
ejemplo la relacidén que existe entre el titulo y el relato, donde el primero se vale de ser, en

ocasiones, el principio del mismo minicuento. Para Valadés el ingenio, la proeza de crear
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en unas lineas varios mundos ficcionales posibles es la agudeza que requiere el autor para
lograr un minicuento, incluso un microrrelato y una minificcion.

Sin embargo, estas innovaciones implican respetar cierta estructura cldsica en la
organizacion del texto breve, es decir, el minicuento tiene un inicio, un desarrollo, un nudo
o climax, y un final, sino cerrado, cercano a la epifania.

En el minicuento también encontré¢ la intertextualidad, recurso valioso para
reconocer su particularidad. El lector tiene que participar en el relato para llenar los vacios
de informacion y para comprender las claves del texto que lo concatenan a otras obras
literarias. No obstante, éste no es el ultimo recurso, esta la particularidad de ser un género
hibrido, lo que quiere decir que acepta otros géneros, y de los cuales se vale para renovar al
minicuento ya que es un género dinamico, lo cual en ocasiones lo hace dificil de definir.

Dado que el minicuento, la minificcién y microrrelato son géneros dindmicos que se
mueven dentro y fuera de sus fronteras. Tal parece que su evolucion es un ejemplo de
mutacion, como en la biologia, ya que hay una modificacion interna en los géneros que no
permite clasificarlos, estas alteraciones ocurren porque permiten la adaptacion del género al
su contexto, ya sea historico, literario y cultural. Por otra parte, Fernando Valls hace una
definicion del microrrelato, donde incluye la organizacion interna del texto:

[en la que] impera la concisidn, la elipsis, el dinamismo y la sugerencia (dado que no puede
valerse de la continuidad), asi como la extrema precision del lenguaje, que suele estar al
servicio de una trama paraddjica y sorprendente. A menudo, se presta a la experimentacion
y se vale de la rescritura o lo intertextual; tampoco deberia faltarle la ambigiiedad, el
ingenio ni el humor. Al aislar y centrarse en el desarrollo de una sola accién, en torno a
unos pocos personajes, se intensifica su significado, cargandose de densidad, algo que no
ocurre en aquellas narraciones en donde una determinada accion suele presentarse junto con

st : : 32
otras distintas, compartiendo su protagomsmo.")

% Fernando Valls, op. cit., p. 20.
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Y también Roas explica que la disposicion de la trama y el narrador son partes del
minicuento, aunque para €l primera, es decir, la trama, tiene “ausencia de complejidad estructural™;
para €l los personajes, aunque de minima caracterizacion psicoldgica y raramente descritos también
forman parte del género; el espacio, la escasez de descripciones, el tiempo, como la utilizacién
extrema de la elipsis; el final sorpresivo; la importancia del titulo; y la experimentacién lingiiistica.
Parad¢jicamente, Roas resume lo que faltaba en las aproximaciones de los investigadores, solo le
falto la hibridez y la intertextualidad.

En cuanto a la obra de Valadés encontré todas las marcas que indica Roas, ademas
de que los elementos mas recurrentes en la poética valadesiana son: la innovacion, la
economia verbal y la experimentacion en la organizacion del texto y la estructura variable.
Por ejemplo el minicuento “De amor”, comienza in media res, pero el titulo ya precede la
tematica del relato y lo define. En la mayoria de sus minicuentos la estructura correspondia
al orden clasico, o sea, una secuencia cronica de los hechos. Sin embargo encuentra nuevas
formas de ordenar un relato. Si observamos la serie “Sin ropa”, hallamos en conjunto, la
serie da un panorama de la anatomia de la mujer, aunque también los minicuentos
funcionan por separado.

La introduccion de la intertextualidad esta marcada por los personajes clasicos como
Ulises y las sirenas (“La busqueda”), el caballo alado Pegaso (“Pegaso”) como también de
elementos actuales: Hugh Hefner (“Pobreza”) o Jane Mansfield (“Sin ropa” 2); los temas de
¢stos también se reflejan en lo que menciona Zavala sobre la tematica entre suefo y
realidad recurrente en el minicuento, por ejemplo estdn algunos relatos como: “La
incredula”, “De amor”, “Final” o “Fin”, “El brujo”, “La mascara”, “Neurosis”, “El crimen”

y “Estuvo en la guerra”.
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Un analisis, si se puede decir narrativo, me permitié conocer la poética de Edmundo
Valadés. La brevedad, el narrador homodiegético y heterodiegético son los mas comunes en
estos relatos, dado que la cercania con los sucesos connota las acciones del relato. Las
estructuras, los personajes y objetos, la seleccion del tema, la perspectiva desde la cual se
enfoca a la narracidn, el tiempo, el lugar, la intertextualidad, el titulo y el final, fueron
elementos en los que me basé para el analisis de los textos, epitomes que explicaron el
procedimiento estilisticos de Valadés, esto es, el uso de la estructura del cuento clasico:

inicio, desarrollo y final, para después dar un giro interesante a la narracidn,

experimentando con el discurso, asi como con la intertextualidad y la hibridacion. En
resumen ¢stos son los elementos paradigmaticos, que el lector, en la recepcidon del

minicuento, encuentra en Edmundo Valadés.
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