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INTRODUCCION

Danzar es un componente consustancial a cualquier cultura, mas aun para algunas de ellas, como
en e caso de los Wixarika, nombre con el que se autodenominan los huicholes, quienes afirman

que "el universo se hizo danzando".

Neixa en huichol significadanza. Losrituales “neixa” son la escenificacion de un fragmento de su
mito de creacion, el cual va entrelazado al ciclo ceremonial agricolay se redlizan alo largo de todo

d ano.

Desde el primer registro de campo vimos que era muy dificil entender o tratar de interpretar al
ritual con una sola observacion y tomando a éste por separado y no como partedel sistema & que
pertenece, se tenia que ver todo e ciclo ceremonial, ritual tras ritual, méas la informacion que ya
existe nos damos cuenta que una fiesta nos lleva a otra y que cada ritual esta contando una parte de

su mito de creacion.

El significado del ritual estda dado por e conjunto de sus actividades: sacrificios, intercambios,
cantos, ofrendas, peticiones, etc. pero dentro de ede estudio sdlo nos vamos a enfocar en los
procesos dancisticos, los cuales los podemos ir dividiendo en enunciados significativos que en su

conjunto van dando laintencién del ritual.

Para estudiar estas danzas hemos puesto atencién a:
- las secuencias coreograficas
- ¢ papel ritual de los danzantes
- ¢ codigo mitico

- ¢l codigo del movimiento, del vestuario y de la parafernalia

Es por lo tanto, una tesis de corte etnografico acerca del ciclo agricola neixa y sus danzas.

En trabgos anteriores sobre rituales (Gutiérrez, 2000) se ha sefidado que los huicholes
frecuentemente repiten que “é universo se hizo danzando”. Asi, dlos danzan como medio de
perpetuacion del universo, ademés de peticiones especificas a los dioses, ya que danzar es una
forma intensa de rezar. La danza aparece en la cultura Wixarika como una manifestacion
relacionada con la fe, se realiza como trabgjo ritual semejante ala oracion.

Es asi como la danza interpreta uno de los pgpeles més importantes dentro de los rituales y por

tanto de lavida cotidiana dentro de esta sociedad.



La exploracion de estos rituales dancisticos nos Ileva también a conocer una identidad, que ellos
mismos se han creado, pues son estas précticas las que los ubican en un lugar del universo, segiin
su mito de creacion, y que a su vez establece un riguroso modo de vida, aparte de que losva a
identificar no solo de otros grupos étnicos y sociales, incluso dentro de los mismos huicholes,
recordando que las danzas neixa solo las practican los Xukurikate, grupo ritual del cual hablaremos
mas adelante, es asi como dentro de su misma cultura, son estas préacticas las que los diferencian de

los demés huicholes.

Sobre los diversos tipos de danzas huicholas (agricolas, catdlicas y de autoridades), existen

algunos trabgos, los cuales se han realizado principalmente en San Andrés Cohamiata

Lainvestigacion se realizd en San Sebastian Teponahuaxtlan, Jalisco, en donde no se han realizado
registros corogréaficos sobre las danzas agricolas. Los registros existentes en esta comunidad son de
la Semana Santa, realizados por Gutiérrez, en 1999.

El punto anterior es importante, por que se van llenando los vacios etnogréaficos existentes respecto
a tema de la danza, es necesario contar primero con una informacion vasta acerca del  tema para

Ilegar agenerar alguna teoria en donde se relacionen estos dos elementos; ritual y poder.

Con esta informacion también se podra observar s existe alguna variacion o diferencia entre las
danzas ya estudiadas. Seguramente en cuanto a los pasos coreograficos no exista gran diferencia,
pero podria ser que en esta zona e realice alguna danza que no haya sido registrada en las otras
dos comunidades huicholas, 0 que en la escenografia e indumentaria, S existan variaciones. Esto

seria una parte de las conclusiones del estudio.



1. ANTECEDENTES

1.1 Antecedentes etnogr &ficos

1.1.1 Etnogr afias Clasicas

El primer antrop6logo en escribir sobre las costumbres de la cultura Wixarika, es e noruego Carl
Lumholtz. Asi, los primeros registros etnograficos y fotogréficos son su aporte, éste no pudo
documentar en su totalidad el ciclo agricola neixa, ya que no vigjo a Wirikuta, sélo pudo registrar
la salida del grupo de jicareros del centro ceremonial de su comunidad. Su primera obra
publicada sobre el tema fue El arte simbdlico y decorativo de los huicholes (1986 [1900-1901]) y
El México desconocido (1981 [1902]).

Meses después de la estancia de Lumholtz, el francés Ledon Diguet llega a la Sierra Madre
Occidental, para registrar algunos rituales huicholes y escribir acerca del peyote y las préacticas
asociadas a éste, se produjeron algunos articulos recopilados por Jean Meyer y Jesis Jauregui
(Diguet, 1992).

En 1906 el antropdlogo aleman Konrad Theodore Preuss, vivié una larga temporada en la Sierra
Madre Occidental donde registré varios rituales de corte agricola, de los cuales pudo observar los
cargos participantes y las relaciones entre éstos, las ofrendas, los cantos y su cosmovision. Los
registros de este antrop6logo son de los mas detallados en cuanto a los cargos, las escenografias

rituales e incluso tuvo registros de varias danzas rituales.

Robert Mowry Zingg antrop6logo norteamericano, viajo en 1933 ala Sierra para vivir un afio
entre los huicholes de Santa Catarina en la comunidad de Tuxpan de Bolafios. De esta estancia fue
producto su libro: Los huicholes. Una tribu de artistas e cua fue publicado hasta 1984. Este libro

gportaunavision general del significado del peyote dentro de la cultura Wixarika.

1.1.2. Etnogr afias sobr e danzas huicholas

El ciclo ceremonial Wixarika y los elementos que giran en torno a éste han sido registrados y

analizados, como mencionamos anteriormente, desde finales del siglo X1X hasta la actualidad por

varios antropdlogos y etndlogos. Existe sin embargo una insuficiencia de registros coreogréficos



sobre las danzas neixa, provocando que pocos autores hayan traducido el lenguaje no verbal dela
danza a cddigo de la escritura.

De acuerdo con Bonfiglioli la danza debe entenderse como “un metalenguaje eminentemente
ritmico-cinético, con patrones estéticos culturalmente concebidos por su contraste con los

movimientos no-dancisticos’ (Bonfiglioli,1995:38).

Laexploracion de estos rituales dancisticos ayuda también a conocer laidentidad que ellos mismos
s han creado, pues son estas préacticas entre otros factores las que los ubican en un lugar del
universo, y que a su vez establece un riguroso modo de vida, aparte de que los va a diferenciar no
0lo de otros grupos énicos y sociales, sino incluso dentro de los mismos huicholes, recordando
que las danzas neixa solo las practican los Xukurikate, grupo ritual del cua hablaremos mas
adelante.

El primer trabajo publicado sobre danzas huicholas es el de Paafox Vargas, en Los huicholes a
través de sus danzas, de 1974. Los registros de Palafox fueron tomados de una pequefia comunidad
huichola llamada Colorado de la Mora, comunidad que en aguellos tiempos era de reciente
asentamiento, formada por huicholes procedentes de San Sebastian Teponahuaxtlan, Waut+a, una

de lastres cabeceras huicholas, que se ubican en el estado de Jalisco.

En su estancia pudo registrar varias fiestas pertenecientes al ciclo agricola como La Fiesta del
Tambor, a la que anteriormente Fernando Benitez nombré “De los Frutos Tiernos’, pero que
Palafox prefiere [lamar “de los frutos nuevos’. Otras de |as danzas registradas son las que aparecen
en la“Danza del Toro" o de la cosecha, la "Danza de la Sembra" y la "Vuelta de los Peyoteros’.
En las etnografias de Palafox, se describen los preparativos y el desarrollo de las fiestas, asi como
algunos cantos realizados por los ma’arakame durante las ceremonias. En cuanto a las danzas, €
es e primero en establecer una simbologia propia para éstas, si bien no hace todas las gréficas
correspondientes a las secuencias coreogréficas que realizan los danzantes a lo largo dd ritual. En
sus graficos indica los desplazamientos, pero no hace un andlisis del movimiento del cuerpo ni del

uso de la parafernalia caracteristica de cada uno de los participantes.

El segundo trabagjo sobre danzas huicholas es el de Gutiérrez del Angel, presentado en el 36th
World Conference of International Council for Traditiona Music, en 2001. La ponencia lleva por
nombre, “Danzar para vivir: la ciclicidad mitica del zapateo neixa” y en ella se presentan las
diferentes danzas rituales y sus variantes escénicas y coreograficas, presentando los contextos en

los que se redlizan cadaunade dlas.



El argumento principa del trabajo, es que el movimiento y la coreografia de las danzas neixa, se
encuentra determinado por el contexto en que aparecen, ligado a su vez con la cosmovision y con
el mito solar de origen. Argumenta que, la coreografia rombica tendencialmente se identifica con

la emergencia solar; en tanto que la circular con las madres de la fertilidad.

Este andlisis de las danzas fue posible d involucrar a codigo mitico el cual va entrelazado a ciclo

agricolay a un andlisis detallado de las secuencias coreogréficas y del movimiento corporal.

Las dos investigaciones anteriormente mencionadas son las que han trabajado a las danzas como
un sistema y que han llegado a un andlisis interpretativo de éstas a través de sus propios registros
gréficos.

Por otro lado Geist y Neurath trabgan sobre e ciclo ceremonial Wixarika, cada uno con un
enfoque y proposito diferente, pero en los dos aparecen graficadas algunas danzas neixa. En estos
dos trabajos no hay un andlisis profundo de las danzas, pues las que se han graficado se han

tomado de maneraaisladay no han seguido la secuencia de las danzas que preceden y anteceden.

Johannes Neurath en Las fiestas de la casa grande publicada en el 2002, andliza las
transformaciones del ciclo ceremonial huichol desde la época colonia hasta nuestros dias,
realizando una descripcion etnogréfica del ciclo ceremonia neixa registrado en Las Latas

comunidad perteneciente a Santa Catarina Cuexcomatitan, Tuapurie.

Como parte de este estudio etnografico de Neurath gparecen dos gréficas en las que se indica el
desplazamiento coreogréfico de los danzantes; la primera pertenece a Hikuli Neixa y la segunda a
Namawita Neixa, pero solo es una gréfica de cada una, poniéndolas como las principales de cada
una de estas dos fiestas. En realidad, son muchas las secuencias que aparecen en cada una de las

fiestas, delas cuales no sele puede dar a una mayor importancia que las aotras.

Ingrid Geigt, antropdloga alemana que ha trabgjado por varios afios en la comunidad de San
Andrés Cohamiata, Tateikie, en su tesis doctoral presentada en 2001, registra varias fiestas
pertenecientes al ciclo agricola, para el caso de Hikuli Neixa, menciona que “el componente
fundamental de esta fiesta son las danzas’. Posteriormente sefiala que éstas se realizan por seriesy
hace una descripcion de las secuencias que aparecen en esta fiesta pero no las grafica. La Unica
danza que grafica es una que interpreta como “remolinos alrededor del fuego”. Esta se grafico

como s el desplazamiento que trazan los danzantes fuera continuo. Efectivamente es un



desplazamiento circular en sentido levigiro, pero hay varias pausas en diferentes puntos del patio

ceremonial y en agunos de estos puntos los danzantes dan una vuelta y cambian de sentido

levOgiro a dextrogiro o viceversa

En su gréfica encontramos como s ésta fuera una sola secuencia, cuando por las pausas y cambios

de sentido, se divide en varias secuencias coreogréficas.

1.2. San Sebastian Teponahuaxtlan, Waut+a

1.2.1 Entorno natural

El territorio ocupado por € grupo Wixarika comprende la region montafiosa del occidente de

México, que abarca porciones de varios estados: el este de Nayarit, € norte de Jalisco, € sur de

Durango y Zacatecas.

La superficie

huichol €s

aproximadamente de 4, 100 km2 y esta integrado por

tres comunidades huicholas, al oeste se ubica San

' N
Mes..,m?::a’ T;ju,.“"'** ‘:/""""} ;’/ _'\) Andrés Cohamiata Tateikie, en el este encontramos
H:\Zb:W ;\G{ /,-’/ Santa Catarina Cuexcomatitan, Tuapurie y San
. N}—\"'} Sebastian Teponahuaxtlan, Waut+a con su anexo
o Y Tuxpan de Bolafios o Tutsipa, en este anexo habita
r~ poblacion mestiza y huichola, en las tres

< L)
\\ San Martin de Bolaftos
!

Waut+a.

En el siguiente mapa aparecen las tres cabeceras huicholas con sus

ceremoniales.

comunidades anteriores solo habita poblacion
huichola Esta investigacion se redlizard en la
comunidad de san Sebastian

Teponahuaxtlan,

respectivos centros



Mapa 2

Simbologia
© Cabecera de Comunidad

Cabecera de Comunidad que cuenta
® con més de un Cantro Ceremonial

O tocakdad Limites 1.0 v .2 3 Orografia ¢ Hidrografia
° mm"" e Estatal Kiometros A~/ Curva de nivel
ﬁ? Centro Ceremonial (TUKIPA) — =e=ree Muricipal Vias Terrestres ® Elavaciones

* TEAKATA e Zona Huichol ——e Temaceria ranciable en todo liempo ’\/, Corriente perene

m Capila Catdfica (TEYUPANY —— Comunidad ---- Brecha A" Comiente intermitente

FUENTE: José de JesUs Torres, El hostigamiento a“d costumbre” huichol, 2000, pag. 40

Wau+ta es la comunidad con mayor superficie cuenta con: 1 186.4 Km?, le sigue Tuapurie con
767.2 Kn? y por Ultimo Tateikie con 749.4 Knv. Estas tres son las cabeceras comunaes y estan
integradas por varias localidades y rancherias, donde habita la gente la mayoria del afio debido a
que en éstos se encuentra la milpa y los animales que deben cuidar, sdlo bgjan a la cabecera

cuando hay una fiesta 0 alguna asamblea comund.



1.2.2. Entorno Social

En las cabeceras generalmente permanecen las autoridades civiles. Las comunidades huicholas se
integran por tres tipos de autoridades. las civiles, las religiosas catélicas y las religiosas
tradicionales. Los cargos que integran a cada una de estas tres autoridades en el caso de San
Sebastidn Teponahuaxtlan son los siguientes: las autoridades civiles estdn integradas por un
gobernador y su suplente o gobernador segundo, dos secretarios, un alguacil, un alcalde y un
capitan que tiene a su cargo un grupo de topiles los cuales se encargan de buscar y Ilevar al cepo o
cércel a quien cometa alguna falta. Las autoridades civiles se renuevan cada afio y el cambio de

éstas se realiza el segundo sabado del mes de enero.

Las autoridades religiosas catélicas se componen de seis mayordomos y seis tenanches uno para
cada santo, este nimero de cargos varia en cada cabecera comund debido a que no todas las

comunidades tienen el mismo niimero de santos.

Por ultimo, las autoridades religiosas tradicionales, grupo en el que se enfoca esta investigacion,

estaintegrado por los: Xukurikate o jicarerosy los Kawiterutsiri o consgjo de ancianos.

Por otro lado, cada grupo doméstico tiene a sus lideres, identificados con los hombres mas
ancianos, y que representan a “los hermanos mayores’ de la cosmovision, los cuales, en la

mitologia, constituyen las directrices de la construccién universal.

Los Kawiterutsiri, 0 consgo de ancianos, son los que se encargan de elegir tanto a los cargos
civiles como a los religiosos tradicionales y catdlicos, las autoridades religiosas catolicas tienen
una relacion estrecha con los Xukurikate o jicareros, ya que estos dos grupos se han dado un

espacio paraincorporar e ementos de estas dos instituciones.

1.3 Hipétesisy Objetivos

Una de las hipétesis de esta investigacion es que la presencia de las danzas esta asociada al

carécter de lafestividad, es decir que los neixa bailan en funcién de ciertos propdésitos.

Suponemos que las danzas estan presentes cuando estos propositos estan relacionados con €l ciclo
estacional, es decir cuando €l ritual coincide 0 se aproximaa un solsticio o equinoccio, lo que asu

vez marcalatransicion de latemporadade lluvias a secas o viceversa.



Este tipo de celebraciones se oponen alas que se reducen a dgjar ofrendas, en las cuales no se
realiza ninguna secuencia dancistica. La hipétesis anteriormente planteada obliga a realizar un

registro completo y detallado del ciclo agricola neixa

Por otro lado, € interés de esta investigacion por las danzas de corte agricolaiguamente implica
un registro coreografico detallado, para poder traducir los movimientos que se presentan dentro de
un escenario determinado, los cuales van acompafiados de una gran carga de significados en cada

unade las partes que integran una danza.

Por ello, laintencion de esta investigacion fue enfocarnos a como y donde se expresa € poder que
surge de la participacion en un ritual, y por € otro lado; a sus formas externas, captando todo lo
que encierra el dramaritual, poniendo principal atencion alos niveles de ladanza que son los que

van aimprimir un significado propio, a correlacionarse en un espacio y tiempo especifico.
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Capitulo 2

COSMOVISION Wixarika

Uno de los gjes estructurales mas importantes en la cultura Wixarika que nos permite conocer su
cosmovision y sus practicas rituales son sus mitos, entendiéndolos como “una historia sagrada,
gemplar y significativa, proporciona modelos ala conducta humanay confiere por ello significado
y valor alaexistencia’ (Eliade,1964), que nos relatan quiénes son sus antepasados, cudles son sus
lugares sagrados, sus ofrendas, elementos y el porqué de las celebraciones que deben ofrecer a sus
deidades. Permite también conocer el papel que gecutan los participantes dentro de las fiestas
rituales.

A continuacion citaremos un mito narrado por un Xukurikate del tukipa de Tierra Morada en San
Sebastian Teponahuaxtlan, antes de celebrar Namawita Neixa mientras desgranaba las mazorcas de

maiz que utilizaré para sembrar cuando termine la fiesta.

Cuando todavia no existia la gente no habia nadie, solo “Adan” que también se llamaba
Tuamuruavi y su madre. No habia nada ni nadie, un dia Tuamuruavi se encuentra con las
hormigas arrieras que caminaban por las montafias, él les cuenta que no tenia nada que
comer y que tenia hambre, las hormigas le dicen que — alla abajo habia maices muchos y
diferentes, que fuera con ellas, y que entonces €l les daria zacate, océte y carbon y a cambio
ellas |e darian maices para comer. A todo esto Tuamuruavi les dice que si quiereir pero que
antes tiene que pedir permiso a su mama, al Ilegar a su casa le cuenta todo lo que le pasé y
le pide permiso para ir con las hormigas a conseguir comida, la madre accede ante las
peticiones del hijo.

A la mafiana siguiente Tuamuruavi se dirige al mismo sitio donde habia encontrado a las
hormigas cargando con él carbon, ocote y zacate, se une ala filay empieza a caminar y
caminar, después de un rato ya se ha cansado y se detiene a descansar pero se queda
dormido. Cuando se levanta se da cuenta que las hormigas lo han dejado y que esta solo, en
eso ve a una palomay le cuenta que las hormigas lo abandonaron; |a paloma le dice que va
avolar alto tan alto para ver en donde esta |a casa del maiz que es a donde se dirigieron las
hormigas, que cuando vea que la paloma va a aterrizar quiere decir que ahi es el lugar
donde estan las hormigas. En eso la paloma se eleva y se dirige hacia €l este y después de
un rato aterriza 'y Tuamuruavi se dirige hacia el lugar sefialado, al Ilegar se encuentra con
muchisimos maices de diferentes col ores, una mujer se acerca Tatei Niwetsika y le pregunta
que es lo que quiere y como hallegado a ese lugar; él le cuenta de las hormigas y de lo que
le dijeron que llevara para intercambiar por maiz, porqué él y su mama tenian mucha
hambre, €lla le contesta que ahi no se intercambia maiz, que las hormigas iban a robarselo y
que ella les echaba zacate y con un ocote les prendia fuego para que no siguieran robando,
asi es que ella no le iba a intercambiar ningln maiz, pero que podian hacer una cosa, que
ellaleiba aregalar a una de sus hijas pero que antes les iba a preguntar haber cud de ellas
se queria ir con él. Entonces va y les pregunta y la hija mayor Tatei Yuavime, que era €l
maiz negro, dice que ella se va con él, Niwetzika le dice que todavia no se la va a poder
[levar que primero va a tener que regresar a su casa a contarle a su mama, y que le tienen
que construir un xiriki y que la puerta debe apuntar hacia el este, para que ahi viva su hija.
El sevaasu casay a llegar le dice a su maméa alo cuél ella dice que esta bien y que hay
gue comenzar a construir el xiriki con las indicaciones que dio Niwetsika. Lo termina muy
répido y regresa a platicar con Tatei Niwetsika para poder llevarse a Tatei Yuavime;
Niwetsika dice que estd muy bien, que ya construy6 el xiriki que ahora si se la puede Ilevar,
pero que cuando lleguen a su casa la debe meter al xiriki y dejarla encerrada cinco dias que
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por nada puede entrar, que va a oir voces, rizas, cantos pero que por ningin motivo vaya a
entrar, que la tiene que tratar muy bien y cuidarla

Entra Niwetsika por Yuavime y Tuamuruavi oye como todas sus hermanas dicen que se
quieren ir con Yuavime, el maiz rojo, €l pinto, el blanco, el amarillo, las calabacitas y los
frijoles, todas, todas se quieren ir con Yuavime pero Niwetsika sale s6lo con Yuavime y sela
[leva Tuamuruavi a su casa, al Ilegar hace exactamente lo que I e pidi6 Niwetsika, la encierra
durante cinco dias en los cuales va a oir risas, cantos y voces, estas voces son de Mawaxira,
Namawita, Hikuli, Tatei, y a cada uno habia que hacerle una fiesta segln los cantos de
Yuavime, ya que han pasado los cinco dias abre la puerta y ve el xiriki lleno de todas las
hermanas, todas estaban ahi adentro, mucho maiz de cinco colores diferentes, las
calabacitas, €l frijol y en medio de todas estaba Yuavime., Tuamuruavi se pone contento
porque tienen mucha comida, Niwetsika también le habia dicho que tenia que hacer las
fiestas que oyera en los cantos de Yuavime.

La mama de Tuamuruavi estaba contenta, pero veia que Yuavime siempre estaba limpia y
que diario se cambiaba de ropa a pesar de que Yuavime no habia llegado con cosas ni con
ropa, la mama le tenia que dar de comer a Yuavime y preparar las cosas para la fiesta.
Entonces un dia ella pensdé que no era justo que Yuavime no le ayudara a tortear, ni a
limpiar ni a nada, Yuavime oy sus pensamientos y pensé que iba a tener que ayudar, pero
cuando quiso desgranar |las mazorcas de maiz sus manos empezaron a sangrar, cuando quiso
tortear sus ojos se llenaron de humo y se hincharon y lloraron, y asi cualquier cosa que
hiciera se lastimaba, asi que decidié regresarse a su casa.

Cuando Tuamuruavi llega a su casa su madre le dice que Yuavime se haido, él la intenta
alcanzar y cuando la ve lajalay solo se queda con los pelos del maiz en la mano, la vuelve
ajalar y se queda con un olote y a la tercera vez se queda con las puras hojas del maiz,
entonces Yuavime se va a su casa.

Tuamuruavi piensa que él no le hizo nada, que no la corri6é y entonces va a la casa de su
mama por ella y le dice a Niwetsika que ha regresado por Yuavime, Niwetsika le dice que
ellaya no va aregresar mas con él, que ellos la trataron mal, e hicieron hacer cosas que la
lastimaron y que entonces no iba a regresar con €l, que tal vez podian hacer otro trato pero
que ahora leiba a costar, que ya no le iba dar a ninguna de sus hijas, que le iba a dar cinco
granitos de cada color de maiz, de frijol y calabaza (cinco granos de cada hija) pero que
ahora la comida le iba a costar el sudor, el cansancio y el trabajo. Ahora él iba a sembrar
cada afio, tenia que coamilar, piscar, desgranar, y seguir haciendo las fiestas que Yuavime
habia cantado y que solo asi iba a poder tener comida.

Regresa a su casa con sus cinco semillas y le dice a su mamaque yase vaair atrabajar ala
sierray queyano lavaaver.

Este no es el Unico mito entre los huicholes, existe una gran cantidad de mitos los cuales han sido
recopilados desde Lumholtz hasta autores contemporaneos. Cada uno presenta narrativas y
personges diferentes, el que se registré en esta investigacion y es el que anteriormente citamos
estéd mas relacionado al origen del maiz y ala supervivencia del hombre, pero existen también los
gue nos cuentan sobre el origen del universo, del matrimonio, sobre sus antepasados, sus deidades,

etc. y que en su totalidad nos dan un panorama de la cultura Wixarika.

El conjunto de esta vision crea un sisema que permite a los huicholes organizar tanto sus trabajos

agricolas, como su politica, parentesco y economia.

12



2.1 Geografiaritual

La organizacion espacio temporal en la cosmovision Wixarika se rige por el nimero cinco, €l cual
refiere a los cuatro rumbos cardinales: este, oeste norte, sur y € centro, en estos cinco lugares

habitan ciertas deidades alas que se debe rendir culto y llevar ofrendas.

“Los huicholes aseguran que tienen que ir a dejar ofrenda como lo hicieron sus primeros
antepasados, basandose en el mito de creacion. El mito cuenta que cuando Tawewiekame
salié del Cerro Quemado, salté por los cuatro rumbos del universo; que primero salié de
Tea akata y brinco a Xapawilleme, luego a Haramara y luego a Hawxamanaka hasta llegar
a Wirikuta. Los huicholes dicen que con su salto formd un tsikuri y que luego ya quedd la
division hecha entre el cielo y la tierra. Los primeros antepasados tuvieron que ir

recorriendo estos lugares para poder crear todas las cosas’ (Gutiérrez, 1998:204-205).

Sus narraciones miticas sefialan ciertos espacios geograficos sacralizados y deidades que habitan
en algun lugar del universo, puede ser en € cielo, al este 0 en € inframundo, a oeste.
Tenemos entonces que la geografia cosmogénica del universo huichol, queda de la siguiente
manera:
1) d este, Wirikuta, € Cerro Quemado ubicado en el desierto de San Luis Potos, arriba de
Wirikuta esta el cielo o lo de arriba
2) a oeste, Haramara ubicado en la playa de San Blas, Nayarit, € lugar donde se dgjan las
ofrendas es una roca blanca dentro del mar, ese sitio se considera la puerta al inframundo debido
a gue en este sitio habitan las diosas del agua a las que s les piden las lluvias y tienen forma de
serpientes.
3) al sur, Xapawilleme, Isladel Alacran en la Laguna de Chapala en Jalisco, este sitio |0 asocian al
lado derecho del ma’arkame que mirala salidadel sol.
4) al norte, Hauxamanaka, €l Cerro Gordo, en Durango
5) en el centro Te akata, ubicado en la Sierra es la cueva donde nacio6 el fuego, el ombligo de la
tierra.
E
Wirikuta

f

N Hauxamanaka ¢ Te€akata — > Xapawilleme S

|

Haramara
O
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2.2 Los Xukurikate

Los Xukurikate son los organizadores y participantes de las ceremonias de corte agricola neixa.
Ser Xukurikate significa tener una jicara xukuri, la cual representa una deidad especifica. Durante
el periodo que dura el cargo lapersona estara representando en cada actividad ritual a esa deidad.

Entendemos por cargos a aquellos puestos que se otorgan a determinadas personas de una
comunidad, bajo distintos criterios, y que tienen por funcién tanto la gjecucion directa de un culto

religioso, como la representacion politica de sus comunidades, (Vadovinos, 2002: 181).

El cargo de Xukurikate dura cinco afos y se transmite por medio de la descendencia. Los cargos
civiles no dependen del sistema de parentesco, més bien de que sepan leer, escribir y tengan
nocion de los procesos administrativos. La duracion de estos cargos es de un afio y éste sera
elegido cuando un Kawitero lo suefie, que en realidad esta eleccion dependié de una serie de
dlianzas, entre los Kawiterutsiri, que como ya dijimos representan a un determinado tukipa.

Tenemos aqui que € poder real recae en larelacion de los tukipa.

Con esto se genera una ideologia de alianzas y rivalidades entre sectores de la sociedad, y esto se
manifiesta con claridad en la forma en que redlizan el ritual, el que mejor baile tendra un estatus
mayor que los demés. Se puede gpreciar, como tendencia general de los rituales, el establecimiento
de alianzas entre sectores de la sociedad, manifestadas como grupos cooperativos de trabajos
agricolas, que realizan intercambios, sacrificios y auto sacrificios. Los grupos que no pactan de

esta forma estan condenados aquedar excluidos socialmente.

Ya que se ha heredado una jicara, se adquieren responsabilidades tanto con la deidad a la que
representa como con sus compafieros del grupo de jicareros. Las tareas més importantes son la
preparacion y la ejecucion de las siete fiestas que integran e ciclo ceremonial, véase capitulo 3.

El hombre que recibe un cargo autométicamente también lo adquiere su mujer, juntos son
responsables de cumplir con sus obligaciones que como se dijo anteriormente incluye su
participacion en las fiestas del ciclo y también la preparacion de la comiday tejuino que repartiran
entre los presentes y los cantadores de cada fiesta. Igualmente tienen que llevar ofrendas a los
lugares sagrados, redlizar sacrificios para su jicara, ir a la peregrinacion a Wirikuta en San Luis
Potosi, trabgjar en una cooperativa en las tierras que estén alrededor del tukipa y portar durante los

cinco afos, el nombre del antepasado que representan.
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Su eficacia y reconocimiento va a recaer en el apego, gecucion y resultados de las précticas
rituales.

Al quinto afio, en lafiestade Hikuli Neixa los cargos se entregan, en esta fiesta donde los salientes
deben de ofrecer comida y tejuino a los cargos entrantes para que éstos ofrezcan a todos los

presentes y deben dejar susjicaras para que las tomen los nuevos.

El grupo de los Xukurikate tiene la idea de que estén atados unos con otros con una cuerda
“Wikuyau ”, los cantadores son los encargados de atarlos y desatarlos simbdlicamente, cuando

adquieren y dejan €l cargo.

Entendemos ahora como estas practicas rituales funcionan como eje organizador entre los
huicholes, otorgdndole a los Xukurikate dos funciones importantes. son danzantes y son
curanderos, estos dos papeles anteriores los colocan en el papel mas venerado de la comunidad
(Gutiérrez, 1998), su poder y legitimidad se va a desprender de esa organizacion y participacion en

las précticas rituales.

Dentro de este papel recae la obligacion de traer las lluvias, dar dbundancia en las cosechas,
mantener el orden social y vigilar e cumplimiento de las normas rituales que durante su cargo

tienen que cumplir.

Cada cargo va a desempefiar un papd ritual y éste va a estar dado segun la jerarquia de la jicara
que porta. La actuacién de los jicareros casi sempre se presenta en una fila, la cud esta
estructurada por jerarquias. Los cargos delanteros son los de mayor prestigio, quienes dirigen los
desplazamientos coreogréficos y acciones durante el ritual; ellos cargos pueden ir cantando,

rezando o narrando mitos, ademés de portar los emblemas que |os destacan de |o cargos traseros.
La carne de los animales ritualmente sacrificados se distribuye conforme a la jerarquia de los
cargos. Al cantador principal se le otorga la pierna y los demas cargos, conforme a su rango, la

paleta, las costillas y demés trozos del animal destazado.

Esta fila quedaria ordenada de la S guiente manera:
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1

Tallao Pa

2

Tzakaimuka

Turievikame
3

Tatuts
4

Xapawilleme
5

Harianaka
6

Yurianaka
7

Kiewimuka

a

Paritska
8

Eaka
10

T+u+amuravi
11

Na ariwame
12

+u+tuanaka
13

14

Tatewari

Tatatari

15

Los cargos delanteros corresponden a: Tallao y Tzakaimuka quienes también son los cantadores o

ma arakame del tukipa. Estos dos primeros y los dos Ultimos cargos son los Unicos que van en

parejajunto con sus familias, los demas cargos solo van acompafiados de sus mujeres.
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Les sigue Turievikame ,Tatutsi y Xapawilleme que es una de las deidades asociadas a los cinco
lugares sagrados de los huicholes, ésta se encuentra en la laguna de Chapala. Sigue Harianaka,
Yurianaka que es la diosa de la tierra, Paritska es e encargado de prender todos los fuegos
rituales, Kiewimuka esta asociado alalluviay a venus la estrella matutina y vespertina, Eaka es el
viento que se debe de convertir en lluvia, parte de su indumentaria es una concha marina que
dependiendo la fiesta hara sonar. T+u+amuravi, Na'riwame, +u+tuanaka es una deidad femenina
que habita en el mar y es representada por un pez bagre, Tatewari que es & abuelo fuego y la luz,

por ultimo Tatatari.
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2.3 Los Tukipa

L os centros ceremonial es denominados tukipa, son los lugares donde se retinen los Xukurikate para
realizar las fiestas neixa. La creencia huichola es que en estos centros ceremoniales habitan sus
antepasados y en ello se mantiene el contacto con los antepasados, siempre y cuando se practique
“el costumbre”.

Los tukipa son centros ceremoniales divididos bas camente en tres partes: € tuki, el patio y los
xirikite, como se mostrard en €l siguiente cuadro en San Sebastian Teponahuaxtlan Waut+a, hay

quince xirikite los cuales representan a quince diferentes deidades.
De izquierda a derecha € xiriki nUmero 1 es de Yurianaka, 2 Turieviekame, 3, Tzakaimuka, 4
Harianaka, 5 Kiewimuka, 6 Tallao, 7 Paritska, 8 Eaka, 9 Xapawilleme, 10 T+u+muravi, 11

Nariwame, 12 Tatutsi, 13 +u+tuanaka, 14 Tatatari y 15 Tatewari.
Cuadro 1 E

@E@€>

11

1 - - E
= 3%
13’]
|
O
Tuki — O O
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Cada familia estara encargada de cuidar su xiriki durante los cinco afios que dura el cargo, alo
largo del afio nadie vive ahi, solamente cuando hay fiesta se ve el humo salir de las cocinas y del
tuki.

El tuki es el edificio principal, de forma circular con un escalon a desnivel, el material de
construccion es adobe con piedra, su didmetro goroximado es de ocho metros. El techo en forma
conica es de zacate y en los dos extremos superiores encontramos dos orificios a manera de
chimeneas para que sga el humo, los dos troncos que sostienen el techo parecieran estar pintados
de negro y en cada uno de estos dos troncos hay pegado un cartel del Congreso Nacional Indigena,
la viga que se encuentra del lado sur se asocia a la deidad de Tallao y la del lado norte a
Tzakaimuka . También en el techo estan colgadas en los cinco puntos cardinales unas pequefias

+uve, que n la s sillas exclusivas paralos maarakame.

Dentro del tuki hay quince cuernos de venados incrustados en la pared, de la parte inferior de ésta

salen unas bancas igualmente de adobe de aproximadamente 50 cm. de altura.

Al fondo del tuki esta el altar, el cual esta compuesto por cinco pequefios escalones y a los lados
hay dos troncos, en donde los individuos que tienen un cargo cuelgan sus morraes. Arriba de esos
cinco escalones sobre la pared hay un pequefio orificio por € cual entra la luz y también hay un
tepari, este es una piedra en forma de cilindro aplastado tallada con formas de éguilas bicéfalas,
venados, serpientes, peyotes hikuli, alacranes y un sol. Este también lo encontramos en la pared al

norte y al sur dentro del tuki

Hacia la puerta que siempre apunta hacia el este, encontramos el fuego principal y junto a él hacia
el oeste encontramos el tepari, piedra de cantera aplanada de forma circular que tiene tallada una
serpiente, un aguila bicéfala, alacranes, hikuli y un sol

El patio ceremonial también es circular y es en donde se rediza gran parte de las danzas
ceremoniales y donde se enciende un fuego que también tiene un tepari a un lado como lo vimos

en el cuadrol.

La digtribuciéon espacial y € disefio arquitectonico de los tukipa no son iguales en las tres
cabeceras huicholas; San Andrés Cohamiata, Santa Catarina Cuexcomatitdn y San Sebastian
Teponahuaxtlan, por lo general la distribucion que encontramos en cada una de las cabeceras es la

misma que vamos a ver en las rancherias pertenecientes a cada una de éstas
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Santa Catarina y San Sebastian pertenecen a las comunidades del este y son estas dos las que
tienen mas semejanzas en ladistribucién y arquitectura de los centros ceremoniales, las dostienen
patios circulares y varios xirikite dentro de éste, en cambio en San Andrés comunidad

perteneciente a oeste no aparecen méas de dos xirikite en los tukipa.

Estas diferencias entre cabeceray cabecerano solo las vamos a encontrar en la distribuciony en la
arquitectura, también en como cada una tiene una manera muy peculiar de hacer las fiestas en
determinadas fechas, de usar o no usar cierta parafernalia ritual, de bailar, etc. son muchas las
variantes y una de las més importantes es € nimero de cargos existentes, por gemplo en San
Andrés Cohamiata se han registrado 37 cargos (Gutiérrez, 2002), en Santa Catarina 21 (Neurath,
2002) y en San Sebastian s6lo se han registrado 15 cargos (Chavez, 2003) .
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Capitulo 3

PARAFERNALIA EINDUMENTARIA RITUAL

Algo constante en todas las actividades rituales son las ofrendas, la indumentaria que portan y
visten los actores rituales, y los elementos que pudieran parecer aislados de este conjunto pero que

adquieren un significado al estar presentes dentro del ritual.

El papel de las ofrendas es hacer llegar diversas peticiones a deidades especificas, tales como:
lluvia, salud, fertilidad de la tierra, buena caceria, etc., asi como mantener contacto entre los
huicholes y sus antepasados.

Cuando llega el dia de la fiesta, hombres y mujeres se bafian y sacan sus trajes limpios o recién
bordados. Los hombres se ponen su traje de manta el cual lleva bordados al fina del pantaldn, en
las muiiecas y al frente de la camisa. Los bordados generalmente son venados, flores, peyotes o
aguilas bicéfalas, los colores que usan (rosa, verde, rojo, azul, morado) hacen reasaltar el bordado.
En la cintura portan un cinturén que es también bordado ya sea de estambre o de lana. El traje que

usan los hombres siempre es fabricado por la esposa

En la cabeza traen un sombrero del cual cuelgan unas semillas o figuras hechas con chaquira, en la
parte superior del sombrero hay una tira de plumas (onote) de aguila, gugolote o de paoma, las

cuales se asocian al poder, el que tiene plumas tiene poder.

Otro elemento que portan y que son exclusvos de los mara’akate son los muweri o flechas
emplumadas, pequefios y delgados troncos de palo-brasil, en la parte superior llevan amarradas con

estambres de colores dos o tres plumas.

Este elemento lo utilizan para curaciones, pasan el muweri por la zona af ectada sacando asi € mal
del cuerpo y llevandoselo en las plumas, también lo usan para comunicarse con los dioses y para
sefidar el rumbo que deben seguir. Los muweri siempre son el aborados por la personaquelo vaa

utilizar.

Algo con lo que sempre cargan, hombres y mujeres son sus morrales kutzuri bordados de lana o

estambre, dentro de éstos llevan velas, mazorcas de maiz, jicaras y otros elementos que Srven para
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hacer peticiones a sus antepasados. Sus morrales |os colocan de manera que también forman parte

delas ofrendasy atares.

Las mujeres llevan sus faldas ivi anchas de “medio vuelo”, si la sostienen y levantan sus brazos,
éda llega a la altura de la cintura, pueden ser de popelina lisa, aunque de preferencia son
estampadas, y al final delafaldalleva uno o dos bies del mismo color, que contrastan con el color
delatela

Lablusa kutuni eslisay también llevaa final de las mangasy bies en el cuello. En la cabeza
[levan como adorno dos paliacates unidos también con un bies, pero que deja una abertura por
donde va a entrar la cabeza, generalmente se lo ponen de manera que en la frente se forma un
triangulo o simplemente se o sobreponen en la cabeza, a este adorno le llaman xikuri.

Otro adorno muy llamativo en su vestimenta son sus collares, percheras y aretes nak+tsa

elaborados con chaquira.

3.1 Ofrendas

Degjando atrés la vestimenta e indumentaria personal de los actores rituales, pasamos a los

elementos que conforman las ofrendas.

Las jicaras “xukuri” es un recipiente que proviene de un guaje partido ala mitad, son adornadas
por las mujeres y por lo tanto adquieren un significado de fertilidad. Existen varios tipos de jicaras,
las que sirven para peticiones decoradas con chaquira y cera de Campeche, éstas se dejan en los
lugares sagrados, también estan las jicaras que contienen a los antepasados y son las que portan los

cargos, por ultimo tenemos las jicaras que tienen un uso comercial.

Lasflechas +r+ al igual que los muweri y a diferencia de las jicaras, son elaboradas y portadas por
los hombres. El uso de este elemento es variado, sirve para la caceria, peticiones, sacrificios,
curaciones o brujerias, pero para el caso corregpondiente se debe elaborar una flecha con ciertos

decorados sobre €l carrizo.

Los tsikuri, u ojo de dios como lo nombré Lumholtz, se compone de dos varas delgadas que se
unen paraformar una cruz y sobre ésta se tejen rombos de estambre de colores. Este elemento, que
recuerda los cuatro puntos cardinales y € centro, acompafia siempre alas jicaras y a las flechas en

las ofrendas.
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Para a gunas fiestas es indispensable que los jicareros vayan de caceria, y regresen con lacarne, la
piel y las astas de uno o varios venados, ciertas fiestas como Tatei Neixa no se puede realizar sino
hay carne de venado, para Hikuli Neixa es indispensable su piel y astas para realizar una danza y

para que formen parte de las ofrendas del tapanco.

Las velas “katixa” son eementos indispensables en las ofrendas, cada jicarero debe tener minimo
un par de velas, una blanca de parafinay un cirio, vela delgada y alargada de color amarillo, hecha

de cerade abeja

Otro elemento importante es la comida que se ofrenda, los caldos de venado y de res. El primero
no lleva ninglin condimento y lo consumen exclus vamente |os que fueron a la peregrinacion, y al

segundo se le puede agregar sal o limon y se reparte a todos los presentes.

Las mazorcas de maiz, que se dividen en cinco colores:

a) amarillas tamaxime

b) negras lluavime

¢) blancas tuzame

d) moradas ktailawime

€) mazorcas pintas chinawime

Estas cinco variedades de mazorcas juntas forman una importante ofrenda en los altares del tuki y
en lugares sagrados, también aparecen a la hora de gecutar las danzas en los morrales de los

jicareros.

Con el maiz preparan varias cosas; tejuino nawa, bebida embriagante resultado de la fermentacion
del maiz, d cual solo es preparado por las mujeres; tortillas pa péa, bolitas de masa cruda que
generalmente se avienta a fuego, atole y tamales, estos Ultimos se pueden distinguir segln sea su
presentacion y @ material con el que este preparado, los que estan amarrados con una sola tira,
tienen sal y se llaman tema, los que estan amarrados con tres tiras, son de frijol y exclusvos para
los hombres son pixari, durante Hikuli Neixa celebracion que marca € paso de la temporada de
sacas a lluvias, hacen otro tipo de tamal es un tamal grande de 30 cm. de largo por 15 de ancho, al

cual se le conoce como tensuapa, Yy representa a un venado.

Todos estos elementos forman parte de ofrendas y adquieren significado segin sea la fiesta, el

momento en € que aparezcan y quién los porte.
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Capitulo 4

EL CICLO CEREMONIAL NEIXA

Neixa significa bailable, estos tipos de danzas pertenecen a ciclo ceremonia agricola que se
realizan alo largo de un afio, en e cud sblo participan como ya se ha mencionado los Xukurikate
o jicareros, estas fiestas s0lo serealizan en los tukipa y los xirikite.

Coincidiendo con Valdovinos, existen dos tipos de rituales que se relacionan con los cambios
estacionales: los primeros son los de transicion estacional que piden o agradecen a las lluviasy los
segundos con las fechas equinocciales y solsticiales (Vadovinos, 2002:75).

En lasiguiente tabla se observa el calendario de las fiestas:

Celebracion Fecha Estacién
Mawarixa: mediados de Lluvias
fiesta Septiembre Equinoccio de
del toro otofio
Tatei Neixa: Finales de septiembre Lluvias a Secas
Danzadel tambor | Principios de octubre

Puede ser desde Octubre Secas
Peregrinacion hasta principios de marzo
Weiya: Mediados de marzo Secas
Semana Santa Equinoccio de

primavera

Haunivenarixa Terminando Semana Secas

Santa
Hikuli Neixa: Finales de mayo SecasaLluvias
Danza del peyote | Principios de junio
Namawita Neixa:
Danza de la espalda| Mediados de junio Lluvias

Son pocas la ceremonias que serealizan alo largo de latemporada de lluvias debido a que en este
periodo la gente se dedica al cuidado de lamilpay las fiestas que se realizan en esta temporada se

celebran antes de sembrar € maiz y al momento de recoger la cosecha.

Todas las celebraciones que forman parte de este ciclo ritua agricola, incluyendo las danzas
mismas, estan basadas en un mito de creacion universal, cada una de las danzas reproduce y
responde a algun fragmento de este mito, la cual es narrada por uno de los cantadores durante de
esta celebracion.
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Las etnografias que se muestran a continuacion permiten ver como un ritual da lugar a otro, cada
uno de éstos corresponde a un fragmento de un mito no verbal y todas las celebraciones se realizan
alapar de algun trabgjo agricola. Citando a Victor Turner el ritual se define como “una conducta
formal prescrita en ocasiones no dominadas por la rutina tecnolégica, y relacionada con la creencia
en seres o fuerzas misticas’ (Turner, 1980:21).

Cada celebracidn se caracteriza por ser una réplicade la creacion divina
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Capitulo 5
MAWARI XA

Mawarixa o fiesta del toro, es la celebracion que abre € ciclo agricola neixa, esta ceremonia se
celebra por lo general € 15 de septiembre pero puede gjustarse a las actividades de los jicareros.

Lo indispensable es que se realice antes de recoger la cosecha.

5.1 Escenografia

Esta fieta fue registrada d 22 de Octubre de 2002 en € rancho La Ciénega de Bautista,
perteneciente a San Sebastian Teponahuaxtlan. En este rancho tienen un xiriki, € cua estaba
integrado por cinco familias, hace un afio fallecio el sefior que estaba a cargo del quinto xiriki (en

lasiguiente gréficaes e xiriki que no tiene nombre), actua mente estan en uso solo cuatro xirikite.

Los nombres de los xirikite de norte a sur son los siguientes: Xapawilleme, Tamatsi, Tallao y Tatel
Yurianaka. Al lado oeste del patio ceremonial hay dos cocinas, las cuales estan en uso Unicamente
cuando hay fiestas.

Ladistribucién espacial de este xiriki se muestra en la siguiente grafica;

Gréfical Tatei
Tamatsi Tallao Yurianaka

Xapawilleme

| [ L |

/ =

Tronco para Fuego > N
sacrificios principal

1S3
@)
[ h teparite
I Capilla, donde Cocinas

San Sebastian

seguarda el
Santo de
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5.2. Preparativosrituales

Laprimera actividad en esta ceremonia es preparar |as ofrendas, |as cuales seran elaboradas por las
mujeres una tarde antes de que los hombres las repartan en el lugar indicado. El 22 de Octubre
cuando baja e sol, tienden en & suelo del patio ceremonia una lona donde se sientan a trabajar.
Cada mujer sacade su xiriki cinco jicaras, velas, chaquira, cera, muwerite, monedas viejas, flores
naranjas “puwaru”que fueron a cortar momentos antes y varias mazorcas. A las mazorcas las
decoran con ceray chaquira, en la puntale ponen unaflor, alas jicaras las decoran con figuras de
venado, de personas y de peyote que han hecho con chaquira, también le pegan unas tres o cuatro
monedas. Simultaneamente los hombres estén a un lado de las mujeres haciendo unos pequefios
cuadros de estambre con figuras de velas, venados, peyote, figuras humanas y una virgen. A estos

pequefios cuadros se les conoce como nierikate que también forma parte de las ofrendas.

Al terminar, los hombres entran a sus respectivos xirikite y sacan un pequefio bote con sangre del
venado que cazaron y e untan un poco de éstaalos atadosy alasjicaras, lafamilia encargada del
xiriki de Tamats ofrecera un borrego para sacrificarlo, a cual hieren en la orga para sacarle

sangre y untarsela también a las ofrendas.

Finalizando esta secuencia, las mujeres reparten a cada hombre lo que tendran que llevar a dia
siguiente al lugar que les ha tocado. El conjunto de la ofrenda estard compuesto por: las mazorcas
decoradas, dos jicaras y dos velas, una de la familia del hombre que lleva la ofrenda y otra que
abarca alas demés familias, el “nierika”, galletas de animalitos, en caso que €l hombre tenga hijos
varones tendra que llevar una flecha por cada hijo, para que éstos sean buenos cazadores, también
[levan dos refrescos, uno se queda en la cuevay el otro se lo toman para llenarlo de agua. A estas

cuevas solo pueden ir los hombres, mientras las mujeres se quedan en el xiriki a cuidar € tejuino.

Una vez terminadas y repartidas las ofrendas, la siguiente actividad se realizard al amanecer del 23
de Octubre cuando los hombres lleven las ofrendas a las cinco cuevas sagradas. Esta accion es

indispensable para poder empezar lafiestay dar inicio al ciclo agricola neixa.

Estos cinco lugares no son los mismos que gparecen en el fragmento del mito anteriormente citado,
N cuevas que representan iguamente las cuatro direcciones en donde habitan diferentes
deidades, estén a cuatro o cinco horas caminando. El quinto lugar que seria € centro, eslaiglesia

de San Sebastian, adonde sele vaadejar ofrenda al santo del lugar tanana.
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Este

lglesiade
Na'arivame San Sebastian > Xapawilleme
Norte Centro Sur
Oeste

Los hombres tendrén que regresar al xiriki alrededor de las tres o cuatro de la tarde para comer y

dar inicio ala ceremonia

5.3. El Atardecer

Cuando sale Venus, d cantador acomoda su silla +uve, en el patio ceremonial apuntando hacia el

este, quedando asi frente a fuego que en esta ocasién no ha sido encendido ritualmente por
ningun varén con cargo, sino por las mujeres dos dias antes para poner a cocer €l tejuino. El orden
en el que se sientan formando un circulo es el mismo en el que estan ubicados los xirikite de norte
asur: Xapawilleme, Tamatsi, Tallao y Tatei Yurianaka, las mujeres en el suelo y en unos bancos
+upari los hombres, formando un circulo alrededor del cantador. A los pies de éste han puesto un
costal sobre el que colocan dos jicaras por familiallenas de tejuino, primero pasan levégiramente
las mujeres con sus hijas, luego los nifios y por ultimo los hombres, se deben tomar todas estas
jicaras y lo que no puedan, lo echan en unacubeta, asi que cada vez que pasa una paregja, vuelven
allenar todas las jicaras. El desplazamiento que realizan las mujeres con sus hijas es el que aparece

en lasiguiente gréfica, que vaa ser d mismo que posteriormente seguiran los hombres.

Figura Coreogréfica 2

E
UL "
O ’
LI o

we (4 ! * ® Cantador
()
® %

N e “ g Hombre

®  Mujer

28



Ya que han pasado todos, las mujeres recogen sus jicaras y las llevan a sus respectivos xirikite,
sacan dos tazas de plastico para colocarlasen e mismo lugar donde estaban las jicaras, € orden 'y
el sentido en el que van a pasar es € mismo que @ anterior slo que ahora no toman tejuino, echan
dos galletas de animalitos en cada taza. Y a que han pasado todos, las mujeres arrojan un poco de
agua de la que trajeron sus esposos de las cuevas, vuelven a guardar estas tazas en los xirikis y se
hace una pausa para cenar, las mujeres tardan aproximadamente media hora en llevar la cena a
donde estén sentados los hombres y otra media horaen cenar. Al terminar esta pausa el ma“arakate
comienza a cantar a lo largo de una hora, todos se levantan y entran a sus xirikite por sus muweri
solo los hombres agarran un palo de lefia, se acercan a fuego, se limpian pasando sus muweri por
todo el cuerpo, lo levantan y apuntan a las cinco direcciones, mientras que con la otra mano alzan

el tronco y luego lo echan al fuego.

Regresan a guardar sus muweri en sus tacuatzi que son unos estuches rectangulares de petate,
estos objetos sirven paratransportar y guardar los objetos sagrados y 1os dejan dentro del xiriki, al
regresar a fuego el cantador reanuda su canto por una hora més, terminado vuelve a hacer una
pausa y las mujeres se levantan para entrar a sus xirikite y sacar una jicara llena de agua sagrada y

unaflor powaru.

Las cuatro familias formaran unafila e irdn pasando levégiramente frente al cantador a bendecir a
las cinco direcciones, de ahi se desplazan en el mismo sentido alos xiriki para entrar y bendecir €l

dtar de cada uno, ver figura corogréfica 3;

Figura Coreogréfica 3
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Ya que han terminado se dirigen haciael tepari que esta del otro lado del fuego, frente al cantador,

para volver abendecir las cinco direcciones.
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Terminando esta secuencia cada familia va a su respectivo xiriki para degjar la jicaray sacar una
escoba, la cual esta hecha de muchos carrizitos de un metro de altura amarrados con un listén,
para ir barriendo levégiramente alrededor del fuego y luego barrer detrés de todos los que estan
sentados. Simultaneamente, |os hombres se paran y empiezan a pedir una moneda de un peso a los
presentes, uno para cada xiriki y otro para el “tacuatz ” que est4 a los pies del cantador, cada
familia tiene que juntar cinco pesos, los hombres dejan un peso a cantador y se desplazan
levégiramente a los cuatro xiriki a dejar un peso en cada atar.

El recorrido de la fila que forman los hombres y de las mujeres a barrer es el que aparece en la
siguiente gréfica:

Figura Coreogréfica 5
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Cuando todos han dejado su moneda en cada dtar, el que esta a cargo del xiriki de Tatei Yurianaka

saca de éste una cuerda wikuyau, que entregard al cantador.
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Todos estén parados formando un circulo alrededor del fuego, e cantador levanta la cuerda
apuntandola hacia los cinco puntos y las mujeres prenden una vela. La cuerda la van
desenrrollando en sentido levogiro y la iran pasando por atrés de sus cabezas hasta que llegue a
otro extremo Yy regrese a las manos del cantador donde va a repetir el gesto de levantar la cuerda

hacia los cinco puntos y volver aregresar la cuerda ahora en sentido dextrogiro.

Figura Coreogréfica 6
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Cuando la cuerda regresa a las manos del cantador, éste se la entrega a encargado del xiriki de
Tatel Yurianaka para que vuelva a ser guardada y sacar una cruz forrada por monedas vigjas y una
imagen de laVirgen Maria que representa a santo de San Sebastidn "tanana. Mientras guardala
cuerda y saca las demés imagenes, los demés se desplazan al tronco donde han amarrado al
borrego que anteriormente habian herido y ahoralo van a sacrificar. Como en la siguiente figura:

Figura Coreogréfica 7
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Los miembros de la familia que ofrecen a animal, le amarran las patas y 1o acuestan en el suelo de
manera que su cabeza quede apuntando hacia el este y sobre €l tepari, la esposa e hijas prenden
una vela cada una, el padre agarra la cruz y la imagen de la Virgen, empiezan a rezar y a llorar
frente a borrego. Cinco minutos més tarde los hombres se acercan a animal para darle a comer

galletas de animalitos y posteriormente sacrificarlo.

Inmediatamente, los hombres se dirigen a sus xirikite por un machete, una bolsa y las mujeres por
velas, para desplazarse en fila a la milpa que pertenece a las cuatro familias que conforman el
centro ceremonial, ubicada a noreste de ahi. Entre la milpa hay un tepari a cual van arodear y
rezar diez minutos frente a él, echarle sangre del animal sacrificado y tejuino, para luego cortar
cinco mazorcas por familiay regresar a centro ceremonial.
Figura Coreogréfica 8
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5.4. El amanecer

Regresando de la milpa son ya las seis de la mafiana y esta saliendo Venus, las mujeres se
desplazan a sus respectivos xirkite para sacar una jicara con tejuino y un plato con tamales, los
cuales depositan a los pies del cantador. En seguida se vuelven a reunir alrededor del fuego, el
cantador se levanta y apunta con su muweri a las cinco direcciones, comenzando por €l este, luego
el oeste, el sur y por dltimo el norte. Inmediatamente todos comienzan a rezar durante cinco
minutos, dan una vuelta levogira al fuego y se detienen en el tepari ubicado a este del patio
ceremonial, lo rodean levégiramente. Posteriormente los hombres lo levantan y las mujeres
arrojan tejuino, galletas, agua bendita y un poco de sangre del borrego sacrificado, lo vuelven a

tapar y se desplazan levogiramente hacia e tepari del fuego, ver figura9
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Figura Coreogréfica 9
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Al llegar al tepari del fuego, lo levantan 'y repiten la misma secuencia que hicieron en el tepari del

este. Yaque han vertido todo en el hueco del suelo, vuelven atgparlo y entonces la gente comenta

gue Mawarixa ha terminado.

El significado general del ritual encargado de abrir el ciclo agricola, estd dado por las secuencias
realizadas y ausentes a lo largo del ritual, de las cuales podemos sacar ciertos enunciados
sgnificativos.

Los elementos principales de esta ceremonia son las ofrendas compuestas por un atado de frutos
verdes, que a su vez son ofrecidos a cinco lugares en donde habitan cinco deidades que deben
recibir los primeros frutos para que éstas eviten que la cosecha ocasione enfermedades a los
jicareros.

Estas dos actividades son indispensables para recoger la cosecha y dar paso a la siguiente
celebracion que es Tatei Neixa, en donde los jicareros bendecirdn la cosecha para poder ser

consumida.

Otro elemento que reafirma que Mawarixa abre € ciclo agricola es que, una parte de las ofrendas
realizadas como son los nierika, las flechas y uno de los atados de mazorcas formaran parte de las

ofrendas que estaran presentes alo largo de todo €l ciclo neixa .

En esta ceremonia que no es propiciatoria de lluvias, ni transitoria de una estacion a otra, no se
realiza ningin tipo de danza lo cua es sgnificativo para este trabajo, ya que una de las
conclusiones a la que se ha llegado después de registrar todo €l ciclo neixa es que en las
ceremonias en las que & objetivo principal se reduce a dejar ofrendas a ciertas deidades, como es
el caso de Mawarixa no se realizan danzas. Estas solo aparecen cuando se piden lluvias y cuando

se dan gracias por éstas o se pide que deje de llover, 0 sea cuando se pasa de una estacion aotra.
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Capitulo 6
TATEI NEIXA

En mawarixa, se realizaron seis atados compuestos por los primeros frutos de la cosecha que ain
estaba verde, cinco de éstos se repartieron en cinco lugares sagrados respectivamente, el sexto fue
guardado para que formara parte de las ofrendas de Tatei Neixa.

Para este ritual cada familia vuelve a recoger un atado de la cosecha que para estas fechas, finales
de Octubre, ya estara madura Estos también formaran parte de la ofrenda, ya que una de las
funciones de este ritual es bendecir los frutos de la cosecha para que ésta pueda ser recogida. Una

vez bendecidos |os atados, se podran comer los frutos sin correr el riesgo de que les hagan dafio.

Otra funcion de esta ceremonia es que los nifios y nifias se sienten a sonajear frente a la ofrenda,
esto lo tendran que hacer por cinco afios exclusivamente en Tatei Neixa, después de cumplir con
éstos cinco afios los nifios podrén ir a la peregrinacion. A la par del sonajear de los nifios y el
sonar del tambor € ma’arakame los acompafia con cantos, los cuales van guiando a los nifios

hacia Wirikuta.

Estas cinco veces de songjear y de vigjar imaginariamente a través de los cantos del ma’arakame
es como un ensayo genera de lo que haran el dia que vayan a Wirikuta. Esta actividad ritual esta
condicionada arealizarse s alguno de los cargos que integran el centro ceremonial caza un venado
antes de iniciar la ceremonia. El encargado del xiriki de Tatei Yurianaka, es el que caz6 a venado,

lo que vaapermitir que los nifios se sSienten a songjear.

6.1. Escenogr afia

El 24 de Octubre dainicio Tatel Neixa o fiestadel tambor tepu, €l cua hasido adornado con flores
ensartadas en un hilo que a su vez formara varias tiras para forrar el tambor.
Esta ceremonia fue registrada en € xiriki de La Ciénega de Bautista, mismo centro ceremonial

donde se registr6 Mawarixa.

La primera actividad de esta ceremonia es preparar la escenografia ritual, compuesta por una
ofrenda que se ubicara al este del patio ceremonial, también se tiene que redlizar la parafernalia

que utilizarén los nifios en su viaje, compuesta de una songja kaitza, un morral con galletas de
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animalitos y una vela; las nifias llevan una banda bordada que les amarran a la cabeza ala cud le
ensartan un muweri arriba de cada oreja, quedando como dos cuernos. Las galletas y la vela les
servirén para comer algo y alumbrarse alo largo del vigje aWirikuta y alos cinco lugares sagrados

donde seran presentados con cada una de las deidades respectivamente.

Los nifios se sientan en dos filas, frente a cada nifio sus madres colocan un plato con fruta, tamales
y una jicara con tejuino , esto es para cuando acaben de sonajear, porque mientras estan viagjando

no pueden comer nada més que las galletas de animalitos que traen en sus morrales.

Si esvaron, aparte del plato y la jicara debe de haber enterrado frente aél un muweri, a cud le han
amarrado un huarache kar’kaa, en miniatura hecho de carton y estambre, un arco con su flecha 'y
un nierika, junto al muweri se entierra un tzikuri, ojo de dios, el cual tendrd un nimero de rombos
igual a numero de veces que hayan sentado a nifio, por jemplo, si a nifio lo han sentado cuatro
veces |o cud indicaque le falta un afio por songjear, €l tzkuri solo vaatener cuatro rombos. En €
caso de las nifias solo aparecen los platos con comida, lajicara con tejuino y el tzikuri. Todos estos
requisitos que deben tener los nifios son revisados por € ma’arakame antes de que él comience a

cantar y los nifios a sonajear.

La ofrenda se coloca entre las dos filas de los nifios y estd compuesta por manojos de mazorcas
provenientes de la milpa de cada familia, también cada familia coloca un plato con una jicara de
tgjuino adornada con tamales y con fruta, los tacuatz llenos de los muweri de cada hombre,
botellas de pléstico con sangre del venado cazado. En este xiriki aparte de poner la escopetacon la
gue cazaron el venado hicieron la trampa que antiguamente usaban para cazarlos (en la siguiente
foto, es la edtructura que se ve al fondo de la ofrenda fabricada con dos varas y con mecates
entrecruzados). También hay un tzikuri aprox. de 1 metro de altura del cual salen dos hilos en los
que ensartan una flor por cada nifio que esté songjeando, estos hilos salen del tzikuri y se entierran
en el suelo, uno hacia laizquierda y otro hacia la derecha, formando un triangulo y dentro de éste

e colocan todas las ofrendas.
Antes de que comiencen a songjear, el cantador ensarta cada una de lasflores, viendo de frente la

ofrenda, primero las ensarta en el hilo de la derecha y cuando llegan a Wirikuta y vienen de

regreso, € cantador se vuelve a parar y cambia las flores a hilo de laizquierda.
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Foto 1

ORI BY) « e 5
La Ciénega de Bautista, foto de Amanda Chavez, Octubre 2002.

6.2 Inicio del vigje

Estos preparativos duran una hora, y hacia las nueve de |la mafiana estando listos los nifios y la
ofrenda, el cantador se sienta viendo hacia el este y el tambor comienza a sonar y no va a parar
hasta el amanecer del dia siguiente cuando acabe la fiesta, €l tambor Unicamente lo pueden tocar
los hombres; - “con la derecha recio y con la izquierda despacio”, aproximadamente cada diez o

quince minutos se van rotando entre todos los hombres presentes .

Una vez sentados los nifios, el cantador pasa con un cesto de mimbre el cual contiene varios gajos
de peyote éstos se les daran a los nifios para que aguanten todo el dia sonajeando. Los padres de
los nifios se sientan atras de ellos, como estan muy pequefios después de un par de horas de
sonajear se desesperan, entonces los papés los sientan en sus piernas y son ellos los que van a
sonajear.

La secuencia es la misma desde las nueve de la mafiana hasta las ocho de la noche, los nifios o los
papés songeando, €l tambor no deja de sonar y el ma’arakame no deja de cantar, esta secuencia
s0lo se ve interrumpida cuando el cantador se levanta y pasa por cada nifio para bendecirlo,

mojando una flor, ésta tiene forma de un tulipan grande es de color rosay se le conoce como flor o
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tutu. Estase mojaen unajicarallena de agua sagrada traida desde Wirikuta con lacud salpica
su cabeza. Esto |o hace cinco veces que corresponden a las paradas que hacen por cada uno de los
cinco lugares sagrados. Llegan a Wirikuta arededor de las seis de la tarde y en ese momento

cambialas flores del hilo derecho al izquierdo.

En esta fiesta s6lo una nifia ha cumplido sus cinco afios, € cantador lalevanta de su lugar y junto
con sus papas prenden la vela que llevaba en su morral y se desplazan hacia € fuego central, al
cual rodean cinco veces en sentido levogiro, de ese sitio se dirigen hacia los cuatro puntos
cardinales del patio del xiriki en donde se detienen arezar unos minutos.

Terminando este recorrido la nifiaregresa con los demésy pasa a despedirse de cada uno de los
nifos, porque ellaya se va; lesdalamano y regresaa su lugar.

Foto 2

Nifia despidiéndose de sus compafieros

La Cienega de Bautista, foto de Amanda Chavez, Octubre 2002.
6.3 Regreso a casa
A las ocho de lanoche los nifiosy el cantador estan de regreso de Wirikuta, las mujeres se levantan

parair apreparar la cena, varias familias ofrecen caldo de gallinay de queso, tamales, tortillas y el
tguino se sigue repartiendo.
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Media hora después los hombres y los nifios se sientan arededor del fuego y las mujeres empiezan

arepartir lacomida, lo que tarda hora'y media.

Durante la cena el tambor deja de sonar parareanudar a comienzo de las danzas, éstas se realizan

todalanochey su desplazamiento va a ser alrededor del fuego.

Mientras cenan van escogiendo quien serd su pareja a la hora que comienzan las danzas, las
paregas se forman de mujer con mujer y hombre con hombre. Las mujeres se abrazan por arriba del

hombro y los hombres se agarran del cinturon.

El paso depende de cada pareja, en algunas es un zapateado deslizado como el que aparece en
todas las ceremonias que tienen danzas, otras van corriendo y algunas méas hacen un leve muelleo
con lapiernaque avanzan.

Después de varias jicaras llenas de tgjuino y de algunas horas de estar bailando las pargjas, se

convierten en trios o en cuartetos, todos juntos se abrazan y siguen avanzando.

Las vueltas son levogiras y d llegar a cada uno de los cuatro puntos cardinales, dan tres o cuatro
pasos hacia atras o dan un cuarto de giro alaizquierda y otro cuarto hacia la derecha .

Esta secuencia dancistica dura hasta las seis de la mafiana al salir Venus, cuando € ma arakame
reanuda sus cantos hasta que sale el sol, aprox. alas nueve de la mafiana a esa hora todos se reinen
en e fuego. Los hombres llevan cargando su atado de mazorcas y las mujeres llevan una vela
encendida, forman dosfilas, lainterna es de los hombres y la externa de las mujeres con sus hijas,

al frente de estas filas esta el cantador el cua varezando durante |os desplazamientos.

El punto de partida es el centro del patio a un costado del fuego, daran veinte vueltas levogiras con
un ligero zapateado dedizado, en la quinta vuelta se detienen dos minutos a rezar frente al xiriki de
Tatel Yurianaka, a la décima vuelta hardn 1o mismo en €l xiriki de Tallao, a la quinceava en €l
xiriki de Tamats y por ultimo frente a Xapawilleme.

La secuencia es la que se muestraen la siguiente gréfica;
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Foto 3
Fila desplazéndose arededor del patio ceremonial

Foto de Amanda Chéavez, Octubre 2002.

6.4 Reparticion de ezquites

Al finalizar las veinte vueltas regresan alrededor del fuego para volver a rezar cinco minutos y
posteriormente quemarle las puntas a las mazorcas.

Después de haberlas quemado y de haber estado cada uno de los atados en la ofrenda ya se los
pueden comer y preparar con la cooperacion de todas las familias una olla grande de ezquites los
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cuales se van arepartir ala horade la comida.

Al quemar estas mazorcas cada una de estas familias debe repartir una mazorca de su atado a todas
las personas presentes, la mayoria pone su e ote a cocer en el fuego paracomérselo o selo llevan a
SUS casas.
Antes de comer, las personas que cazaron a venado se colocan en la parte este del patio con una
canasta llena de los ezquites y otra con carne de venado cocida, van pasando por parejas, hombre
y mujer, los cuaesllevan unajicara para echar los ezquites y el que maté a venado dard en la boca
de los presentes un trozo de carne de venado ala cual le pone un poco de sal.
Al término de la reparticion de los ezquites y la carne de venado, |o Unico que falta en estafiesta es
gue se agote €l tejuino.
Foto 5
xiriki a término de la ceremonia

Foto de Amanda Chéavez, Octubre 2002.

Tenemos entonces que son tres las principales funciones de Tatei Neixa, la primera es bendecir los
frutos maduros que formaran parte de la escenografia ritual y entonces se pueda recoger la
cosecha, la segunda es que los nifios cumplan con sus cinco afios de songear los cuaes son
indispensables para que éstos puedan ir a Wirikuta y a su vez comiencen a trabajar en la milpa
familiar.

Y latercerafuncion es agradecerle a las lluvias por haber obtenido una buena cosecha, y pedirles a
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las dei dades asociadas a las lluvias que éstas cesen para que no se vaya a pudrir su cosecha.

Tatei Neixa es la Unica ceremonia que inicia a amanecer, ya que las siguientes seis fiestas
pertenecientes al ciclo ceremonial Neixa, comienzan a atardecer cuando sale Venus. Y es en
Mawarixa y en Tatei Neixa donde aparecen ciertos elementos gque otorgan a estas dos fiestas un
carécter inicial, vimos que en la ceremonia anterior realizan cierta parafernalia que sera

indispensable que aparezca en la ofrenda de Tatei Neixa.

Esta celebracion la ubicamos al igual que Gutiérrez, en el tiempo mitico del amanecer, tiempo en

que las cosas comienzan a tomar forma: los niflosy los frutos de la nueva cosecha.

Los actores principales de esta ceremonia son |0s nifios, los cuales tienen que songjear por cinco
anos para que se puedan integrar a la vida ceremonia y laboral de su comunidad. Y los el ementos
principales son los aados conformados por |os frutos nuevos y la carne de venado, el cual es un

animal asociado aunadeidad solar.

Tatei Neixa es la primera ceremonia donde aparece un cierto tipo de danza, las secuencias
realizadas en la noche son circulares y por pargas lo cua es exclusivo de esta ceremonia, al
amanecer aparece la segunda secuencia dancistica, ésta se realiza en dos filas una de hombres y

otrade mujeres las cuales son dirigidas por e cantador.
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Capitulo 7
PEREGRINACION A WIRIKUTA

La peregrinacion a Wirikuta, no se realiza en una fecha fija ya que puede ocurrir en e lapso
comprendido de principios de enero después del cambio de gobernador hasta finales de marzo, con

la condicién de que tienen que estar de regreso antes de Semana Santa.

La principal funcion de la peregrinacion de los Xukurikate es llevar peyote a su centro ceremonial
para su ingestion en las siguientes ceremonias y también traen ssimbdlicamente las lluvias. Los
jicareros de Tierra Morada salieron de San Sebastian hacia Wirikuta el 24 de febrero, la primera
escala fue en Mezquitic, Jalisco donde se surtieron de velas, comida, agua y balas para las

escopetas.
7.1 Personajes
Por todos los lugares que pasan los jicareros éstos siempre se desplazan en fila, la cua esta

compuesta por diez de los quince cargos que existen en el tukipa de TierraMorada, los otros cinco

cargos fueron a la peregrinacion con los del xiriki de sus respectivos ranchos.

Tallao Pa Tzakai muka
1 2

Turievikame
3

Tatuts
4

Xapawilleme
5

Harianaka
6

Y urianaka
7

Paritska
8

Na ariwame
9

Kiewimuka
10
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7.2 Tradado

El recorrido de la Sierra Madre Occidental, donde se ubica su comunidad, a € Cerro Quemado
localizado en San Luis Potosi |o realizan en una camioneta de tres toneladas, que entre todos los

cargos que van y con ayuda del municipio de Mezquitic rentaron para el viagje.

La primera noche la pasan en un rancho a diez minutos de un pequefio pueblo que se llama Monte
Escobedo, &l llegar todos agarran un pequefio tronco y en filavan adar una vueltalevégiray van a

dejar el tronco que habian agarrado al centro del circulo que formaron, para encender un fuego.

Los hombres van por lalefia, y la trasladan al lugar donde se va a encender el fuego, los troncos se
acomodan de manera que las puntas apunten a la izquierda y a llegar al lugar donde se va a

depositar ésta, las puntas deben quedar hacia el este.

Esta manera de tradadar y colocar lalefia sempre seraigual.
Paritsika es el encargado de encender todos los fuegosrituales, una vez encendido todos se van a

sentar sin perder e orden delafila, formando un circulo.

Ya que todos estdn acomodados en el lugar donde van a pasar la noche, los cantadores dicen:
ahora nos vamos a poner a estudiar, a lo largo de dos horas se van a poner de acuerdo de qué
nombres les van a poner a los lugares sagrados, a los objetos sagrados que llevan y que van a
recoger estando en Wirikuta, todos estos nombres son de burla, la mayoria son en Wixarika y

algunos en espafiol.

Todos opinan sobre cuales nombres poner, ya que han acordado, los repetiran unas cinco veces

para después cenar e ir adormir.

Al amanecer del dia siguiente, los hombres se adentran en € bosque para cazar dos ardillas, éstas
tienen que ser cazadas con flechas pero debido a la dificultad regresan por las escopetas y diez

minutos mas tarde regresan con dos ardillas muertas.

A una de €llas la echan al fuego para que se le quemen los pelos y se cueza, alaotra le van a
quitar la piel cuidando de no romperla, para luego rellenarla con estiércol de ganado y cocerla, ya
que han terminado de arreglar a la ardilla, todos dan una vuelta al fuego en sentido levogiro y 1o

apagan para seguir con su camino.
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La segunda parada la hacen en una pequefia cueva que se ubica a un costado de la carretera que
cruza Zacatecas, en este lugar cada quien enciende una vela y se acercan a ojo de agua que hay
dentro de la cueva para mojarse un poca la cabeza y lavarse las manos, agunos Ilenan un bote de

refresco con esta agua, la cual sea utilizada mas adelante para bautizar y bendecir las ofrendas.

La tercera parada no es un lugar sagrado, es en Salinas, S.L.P. lugar donde se surten de més

comida, y de algunos elementos pendientes para | as ofrendas.

La segunda noche se quedan en Villa de Ramos, San Luis Potosi. En este lugar se van arepetir las
mismas actividades que se realizaron en Monte Escobedo, los hombres van por |a lefia, se enciende
el fuego, se repiten por una o dos horas los nombres que acordaron la noche anterior, cenan y se
duermen para a amanecer desplazarse a un manantial que se encuentra a 20 mts. del lugar donde

jpernoctaron.

Al llegar a manantial, todos se hincan, prenden sus velas y sacan las ofrendas para que sean
bendecidas por los cantadores, posteriormente algunos se van a bafar, otros sdlo se mojan la

cabezay se lavan las manos .

La quinta parada se redliza en San Juan de Tuzal donde esta Tatei Martinieri, lugar sagrado
integrado por tres manantiales; e primero ubicado a sur es Yuimayewa; e segundo al sureste es
Kariusata y €l tercero en el este es Maxakuaxi. (Gutiérrez, 1998: 180-182). En los tres manantiales
todos se hincan y sacan sus ofrendas. Las velas se encienden y los dos cantadores Ilenan dos
jicaras de agua e irén pasando con cada uno de los cargos a bendecirlos a ellos y a sus ofrendas,
Tallao saca un pequefio bote donde tiene sangre de venado y con ésta mancha ligeramente las

ofrendas, con lo cual se completa la bendicion.

Terminando esto se relinen a un costado de la camioneta que los esta transportando y hacen una

pausa para comer, yaque la proxima parada sera en la tarde cuando lleguen alas Margaritas.

La sexta y Ultima parada es en las Margaritas, ésta es una pequefia comunidad de poblacién
mestiza que se encuentra ubicada a las faldas del Cerro Quemado. En este lugar van a dormir para

al dia siguiente adentrarse en el desierto aprox. 30 kms.



En el siguiente mapa se puede apreciar cual fue el recorrido que siguieron los jicareros dela Sierra
aWirikuta.
Mapal

Recorrido de la peregrinacion

La noche en Las Margaritas sera igual que a las dos anteriores, se recoge lefia, se enciende el
fuego, se repasan los nombres, se cenay se duermen.

Al amanecer van al pueblo allenar varios galones de agua, comprar pilasy lo que se encuentren de
comer. A las nueve de la mafiana salen rumbo al lugar donde van a recolectar €l hikuli y a bailar.

7.3 Llegada a Wirikuta

Este sitio es un tanque de arena que esta rodeado por todas las ramas y arbustos del desierto, a
[legar, los hombres van por la lefiay los deméas buscan un tronco d cual echaran al fuego, dan una
vuelta levégira arededor del sitio donde encienden e fuego. Una vez encendido, todos se dirigen
en fila hacia el este del lugar en donde se van a detener en un cacto que es sagrado, a edtar frente a
él todos encienden una vela y sacan unas pequefias bolsas con nixtamal para darle de comer a
cacto. Tallao va apuntar con su muweri a las cuatro direcciones y luego sefidla hacia el este,
direccién en la que deben seguir caminando, hace una pausay apunta a sol, lo cua indica que
hay que buscar y cortar uno o dos hikulis.
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Ya que todos tienen su hikuli, lafila sigue avanzando hacia el este y se vuelven a detener en un
cacto a cual le dan de comer, todos sacan sus ofrendas y |0s peyotes que recolectaron los ponen
junto aellas paraque e cantador las bendigay se puedan comer.

En la siguiente foto ubicamos e sitio donde se detienen a bendecir y a comer los hikulis
recol ectados.
Foto 6

Foto de Amanda Chéavez, Febrero 2003.

Todos regresan en fila a lugar donde esta encendido €l fuego, dejan sus morrales y agarran un
costa 0 una maleta parair arecolectar hikuli , no todos los hikuli que encuentren se pueden cortar,
“porgue hay unos que te vuelven loco”, en la parte externa todos son iguales, pero al escarbar se
pueden observar en el cuerpo del hikuli unas pequefias bolitas que forman unas lineas, s las lineas
estén inclinadas hacia la izquierda entonces si se pueden cortar y comer, porque; “las rayas dan
vuelta como nosotros damos vueltas a fuego” , los hikuli que tienen las lineas inclinadas a la
derechales dicen Kieri y no se comen porque se corre € riesgo de quedar loco. Cada uno tiene que
juntar cien hikulis agproximadamente para que alcance esa noche y para llevar a tukipa cuando
hagan fiesta.
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Al regresar de larecolecta ya son las siete de la tarde, todos se sientan en sus respectivos lugares, y
se comienzan a designar los comparieros, que son los que van a ponerle el nombre sagrado al otro,
todos deben tener un compariero del cual no hay que separarse.

Al caer lanoche, se empieza a comer Hikuli y Tallao comienza a cantar. Durante la noche va haber
cinco secuencias de danza acompafiadas por un violin y una guitarra.

Estas danzas no Ilevan un orden ni tiempo determinado, son vueltas alrededor del fuego en las que
cambian de direccién en cualquier punto. Lo que s hay es un puntero que se distingue por llevar la
ardilla disecada y una cabeza de venado. Este puntero se va rotando, primero es Kiewimuka, le
sgue Yurianaka, Harianaka, Na'ariwame y por Ultimo Xapawilleme. Los musicos son
Turievikame y Tatutsi.

Terminando cada una de las secuencias de danza, Paritska y el hijo mayor de Turievikame
acomodan y dan de comer a fuego con unas varas de madera.
Foto 7

Foto de Amanda Chéavez, Febrero 2003.

Al amanecer Turievikame y Tallao sacrifican a dos gugjolotes y una gallina. Con la sangre se
rocian los of rendas que se dejaran arriba del Cerro Quemado.
Algunos van a recolectar més peyote y otros se quedan a descansar junto a fuego, cuando todos

estén de regreso se alistan para partir haciael Cerro Quemado.
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De otro lado del pueblo de Estacién Catorce, estén las faldas del cerro y es ahi donde se
pernoctara para que al amanecer se subaal cerro. Esa noche ya no se consume hikuli ni se ensayan

los nombres sagrados, se duermen temprano para estar listos al dia siguiente.

Al amanecer, todos se levantan y alistan para subir, después de dos horas de subida se detienen en
una cueva de donde sacarian agua para bafiarse y lavar todas las cosas que llevan y seguir
ascendiendo. Esta cueva lataparon con cemento y fue entubada para surtir agua a pueblo de Rea
de Catorce, de un pequefio charco fuera de la cueva agarraron la poca agua que habia para mojar

sus cabezasy €l pecho aladturadel corazon.

Después de dos horas de caminar se llega a un espacio en donde hay un circulo formado con
piedras, en ese lugar todos encienden sus velas sacan sus ofrendas para bendecirlas y proseguir su

camino.

Quince minutos mas tarde se llega a la cimadel cerro en donde se construyd un xiriki en el cua se
depositan las ofrendas, al llegar a ese punto se vuelven a sacar las ofrendas, se manchan con la
sangre de los animales sacrificados, los gugjolotes y la galling, el cantador las rocia con la sangre
de venado, y las dejan en cualquier lugar.

Foto 8

Foto de Amanda Chéavez, Febrero 2003.
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Ya que las ofrendas han sido bendecidas y acomodadas en determinado lugar, se sientan y comen,
terminando de comer recogen todas sus cosas y se disponen a bajar para esa misma tarde salir de

regreso a su comunidad.

7.4 Regreso

Al regreso no se hace ninguna parada, en ningun lugar sagrado, solo pasan a Estacion Catorce a
comprar algo de comer , se detienen en Mezquitic para avisar al presidente municipal que ya han
regresado de Wirikuta y que regresan a su comunidad.

Antes de llegar a San Sebastian todo aquel grupo que haya ido a la peregrinacion debe de realizar
un peguefio rito que permita la reintegracion de los jicareros con sus familias y sus labores
cotidianas. Ya que a estar en Wirikuta entran en contacto con las divinidades lo cual les da un

carécter sagrado o impuro y es necesario “limpiarse” antes de regresar a sUs casas.

Esteritual consiste en juntar entre todos una buena cantidad de lefia para que Paritska encienda el
fuego, luego el ma’arakame dira el nombre sagrado de cada uno de los peregrinos y estos iran

pasando con un tronco & cual pasarén por todo su cuerpo y posteriormente lo arrojaran al fuego.

En dos dias se realizara en Tuxpan de Bolafios una asamblea en donde se trataran los limites
territoriales de cada cabecera huichola, asistir a estas asambleas es una de | as obligaciones de todo
hombre de familia. Las autoridades civiles son las encargadas de verificar la presencia de todos los

miembros de su comunidad, el que no asista puede ser sancionado por éstas.

Debido aestareunion, el grupo de peregrinos de TierraMorada no se detendra en ningun punto de

lasierraarealizar este ritual de limpieza o purificacion.
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Capitulo 8
SEMANA SANTA, WEIYA

Varios autores ( Shelton, 1974;Benitez, 1994; Gutiérrez, 1998; Neurath, 2002) han registrado la
Semana Santa en las tres cabeceras huicholas y sus respectivas comunidades, todos han coincidido
en que este ritual representa una lucha cosmica y que este es el Unico ritual donde confluyen todos
los cargos que existen en la cultura Wixarika: los cargos civiles, religiosos cristianos y los

tradicionales lo cua origina una gran cantidad de actividades rituales simultaness.

En el caso de San Sebastidn Teponahuaxtlan no se observa esta conjuncion de los tres cargos, agui
solo participan los cargos civiles y los religiosos cristianos, los tradicionales ocasionalmente se
acercan a ver cdmo va la fiesta, pero la mayor parte de la celebracion permanecen en su centro
ceremonial hasta el domingo, dia en que éstos se desplazan en fila hasta la iglesia por los santos.

Asi que las actividades rituales estan bien delimitadas.
8.1 Escenografia

En San Sebastian Teponahuaxtlan (Wa+ uta) desde el miércoles 16 de abril de 2003 empiezan los
preparativos para festejar Semana Santa, la cua se celebra en el Kalihuey de la autoridades
tradicionales civiles y en la Iglesia. En el siguiente cuadro se muestra la distribucién espacial del

conjunto de estructuras que en su conjunto forman el Kalihuey de las autoridades.

Cuadro 1
_!_ E 4%

I L =,
8 6 1 Casade Poder o Presidencia

2 Casa del Gobernador
L] ] 5 3 Casadd Juez, arikarti
2 4 Xiriki de Yurianaka

9 5 Ka xariani
6itsita
4 7 Casadel Gobernador segundo

8 Cruz
9 Fuego
L1 L L 10 Iglesia
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En el fuego ubicado al centro del Kalihuey €l tejuino se esta cociendo y las enramadas ya estan
listas, en este sitio se quedaran los cargos civilesy los de laiglesia € periodo festivo.

Este es el dltimo dia en que los coches y la gente pueden llegar a la comunidad, a la una de la
mafiana del jueves se cierran las carreteras y ya nadie puede entrar. Al que llegue después de esta

hora se le cobraraunamultao sele meteraa cepo o cércel.

8.2 Jueves Santo

A esta misma hora del jueves, los mayordomos y las tenanches entran a la iglesia con sus velas e
inciensarios para cubrir con retazos de tela lisa y estampada todas las iméagenes de los santos, y

poner en el piso y en el altar varias capas de hojas de platano y palma.

Los santos de laiglesia de San Sebastidn Teponahuaxtlan son los siguientes:
- Sakuse
- Sefiorao Virgen de Guadaupe
- Xapastian
- Tatata
- Tanana
- Jesucristo

En uno de los recientes trabajos sobre parentesco entre los huicholes de San Andrés Cohamiata se
registran dos términos que también encontramos en San Sebastian Teponahuaxtlan: Tatata,

nuestro padrino y Tanana nuestra madrina (Manzanares, 2003).

Todas estas figuras se encuentran sobre el altar, a Jesucristo y Tanana los acuestan boca abgjo
sobre e mismo, € cuadro de la Virgen de Guadalupe lo bajan y o recargan en la pared del lado
norte del atar, aun costado del cuadro construyen una litera con troncos de pino en lacua colocan
en la parte superior a Xapastian que es el santo de la comunidad y en la inferior a Tatata esta

estructura también es cubierta por hojas de platano y palma y sobre estas colocan una manta.

Yaque se han recolocado todas las imégenes, se encienden unas veladoras que se colocan a los
pies de las imagenes y a salir los mayordomos y las tenanches, cierran laiglesiay nadie puede
entrar hasta el dia siguiente.

Posteriormente comienza el ayuno ne yu hakie el cual va adurar hasta la una de la tarde, hora en

laquelos cargosciviles, losdelaiglesiay la comunidad en general serelinen en laiglesia.
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Los primeros en entrar son los cargos de la Iglesia, los mayordomos y las tenanches las cuales
[levan en su mano izquierda un inciensario con copal; les siguen los cargos tradicionales civiles y
por ultimo la comunidad, toda esta gente antes de entrar enciende una vela, ya adentro se
acomodan de frente a atar y el mayordomo encargado del santo de Xapastian comienza a dar
misa en Wixarika por quince minutos, a terminar todos los presentes se hincan y se persignar al
pasar frente a las imégenes cubiertas y van saliendo de lalglesia. Ya que han salido, los Xukurikate
entran en fila (esta es la Unica participacion del  grupo durante Semana Santa), respetando el
mismo orden que siguieron en la peregrinacion a Wirikuta. Adentro, encienden una vela cada uno
y sedirigen a altar en donde &l llegar se van a hincar, persignar y saludar alas imégenes cubiertas,
pasando todos salen de laiglesia y se dirigen @ xiriki de Yurianaka en donde repetirdn 1o mismo
que hicieron dentro de la iglesia, por Ultimo se dirigen hacia la presidencia en donde se ha
colocado un atar con pieles de venado, de ardilla y de gato montés, también hay varias velas
encendidas, jicaras con agua bendita y con atados de mazorcas de cinco diferentes colores. A este
Stio solo entran los hombres, no se hincan ni se persignan, pero ofrecen agua bendita a las cinco

direcciones y después le dan un trago alajicara.

Al sdlir de lalglesia se vuelve a formar la fila, que ahora se dirige al tukipa de Tierra Morada..
Entran levégiramente a tuki para que los hombres se sienten en sus respectivos lugares. Las
mujeres se concentran frente a tapanco para poner sobre sus escalones y sobre el piso hojas de
palma, traen de sus respectivos xirikite dos jicaras llenas de agua bendita para colocarlas en €l piso
bajo los escalones. En los troncos laterales que sostienen al tapanco se cuelgan todos los morraes,
se encienden velas y veladoras que van a poner en los escalones y en e piso, junto a las velas

colocan unas tazas con galletas de animalitos y agua de chocol ate.

Los dos cantadores, Tallao y Tzakaimuka van a sus xirikite de los cuales cada uno regresa con una
cruz de madera con monedas viejas pegadas y listones amarrados en los cuatro extremos, a llegar

al tapanco éstos las cubren con unas mantas y las ponen boca abajo sobre el primer escalon.

El cargo de Na'ariwame trae una cubeta con agua y la deja a un lado del tepari del fuego interno
con el agua de esta cubeta van a pasar todos |os cargos a lavarse las manos y la cara. Ya que han
pasado todos, las mujeres se levantan para ir a sus cocinas y traer la comida que reparten entre

todos los presentes.
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Terminando de comer se recogen lostrastes, y la gente se comienza a dispersar para seguir con los
preparativos de Haunivenarixa, fiesta del sol o medio dia que se va a celebrar el domingo 21 de

abril, einmediatamente dar comienzo a Hikuli Neixa.

En el pueblo toda la gente esta en sus casas rompiendo el ayuno, los mayordomos y cargos civiles
tradicionales estan comiendo en el patio que se encuentra frente a la casa de poder. Terminando la
comida, no se redliza otra actividad hasta las seis de la tarde cuando se redizara € via crucis

alrededor de laiglesia

A las seisdelatardelos cargos de laiglesiay los civiles entran a frente de todala comunidad ala
iglesia a que el mayordomo encargado cargue a su respectivo santo y las mujeres de los hombres

que tienen cargo traen en su mano izquierda un inciensario con copal.

Hasta adelante del grupo llevan a Sakuse, a cuadro de la virgen de Guadaupe o Sefioray a Cristo
representando a Xapastian, a estos tres |los acompaiia el cargo civil del xiriki de Yurianaka el cual
[leva en la mano izquierda un tronco de bambu aproximadamente de tres metros de altura, el cual
va a golpear contra e piso cada vez que se detengan en algun punto del recorrido. Les siguen
Tatata, Tanana y Jesucrito. Atras de laimagenes y los mayordomos vala comunidad en general,

lacual lleva en su mano izquierda una vela, la cual van cuidando que no se apague.

Todo € grupo se ira desplazando por los puntos que apareceran en € cuadro 2, a éstos los van
rodeando dos filas, una de veinte hombres que tienen cargo de topiles y comisarios en la
comunidad, los cuales van corriendo, cambiando de sentido en cualquier momento, la segunda fila
vatambién corriendo pero en sentido contrario a que van corriendo los hombres, esta segunda fila
esté integrada por las mujeres de los comisarios y los topiles quienes llevan en su mano izquierda

un inciensario con copal.

53



El recorrido del viacrucises d siguiente; E 4% J_ Fila

Cuadro 2
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Como se ve en el cuadro anterior, el desplazamiento del via crucis lleva un sentido dextrégiro, €l
cual iniciaenlaiglesiay terminaen el mismo lugar, adonde se van aregresar las iméagenes de los
santos.

Al termino del via crucisla gente se comienza a dispersar y regresar a sus casas, ya que los topiles
y comisarios van a ir pasando por todas las tiendas de la comunidad pidiendo una cooperacion de
velas, pilas, sopa de pasta, azlcar, huevos, etc. que serviran para el abastecimiento de comida de

los cargos que tienen que permanecer en € kalihuey de las autoridades hasta el domingo.

La noche del jueves se coloca una mesa y varias sillas a costado de laiglesia, que sera d lugar
donde haran guardia los topiles y los comisarios. Los cargos civiles y de la iglesia permaneceran
toda la noche alrededor del fuego del kalihuey, las mujeres cuidando €l tgjuino y los hombres
platicando.

8.3 Viernes Santo

El viernes en la mafiana los que tienen cargos civiles y de la iglesia, salen del kalihuey de la

autoridades y se desplazan al rio para bafiarse, cambiarse de ropay regresar unos alaiglesiay los
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demés permaneceran en e kalihuey. Este diatambién es de ayuno y se rompe ala unade latarde
hora en que todas las familias de la comunidad se vuelven a reunir en la iglesia con sus velas
encendidas y con unas pequefias jicaras |llenas de galletas de animalitos con agua. Cada familia va
ir pasando al altar y al costado donde estan recargados las demas imégenes, se hincardny rociarédn

un poco de esa mezcla a las imagenes cubiertas.

Saliendo de laiglesia se apagan las velas, y se dirigen a sus casas donde tienen un peguefio altar
con la imagen de la virgen de Guadalupe o de Cristo y jicaras decoradas que representan a un
antepasado o deidad, este altar también seré rociado por la misma mezclay ademas se le vaa dar
un trago a una jicara llena de agua bendita, esta agua ha sido traida de algin manantial o cueva de

uno de los cuatro lugares sagrados que rodean a San Sebastian.

Ya que todas las familias han terminado esta actividad, se pueden sentar a romper el ayuno. Los

que tienen cargo permanecen frente al kalihuey, hasta las seisde latarde.

A las seisde latarde la gente de la comunidad se vuelve areunir afuera de laiglesia esperando que
salgaal viacrucis, éste vaatener las mismas estaciones que el del dia anterior solo que en este dia

el sentido del recorrido sera levégiro.

Terminando el via crucis se hace una pausa en las actividades rituales, hasta las ocho de la noche,
hora en que la comunidad comienza a acercarse a la iglesia para velar dentro de ésta hasta la una

de la mafiana.

El piso delaiglesia se comienza a llenar de |las veladoras que lleva la gente, quienes se sientan en
el piso esperando a que de la una de la mafana. Los comisarios van a estar entrando alaiglesia a

revisar que nadie esté dormido, a que este dormido lo sacan y lo bafian.

Frente a cuadro de la virgen que todavia esta cubierto, han colocado una pequefia tabla que van a
golpear con la misma vara de bambu que iba al frente del via crucis, este papel se lo van a estar
rotando. Los comisarios y topiles se encargaran de localizar a los borrachos para ponerlos a

golpear latabla con la vara de bambu.
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8.4 Sabado de Gloria

A la unade la mafiana en punto suenan varios cohetes, la gente que estaba haciendo guardia frente
a kalihuey se dirige hacia la iglesia, toda la gente que estaba dentro de la iglesia se levanta y

comienzan a hacer unafila por la que van air pasando a altar.

Los mayordomos y tenanches comienzan a descubrir las imégenes y a colocarlas en sus
respectivos lugares, ya que todas estan acomodadas, va ir pasando la gente con sus velas

encendidas, se van ahincar y persignar paraluego ir saliendo de laiglesia

Y a que toda la gente ha pasado, |os mayordomos vuelven a cerrar las puertas de laiglesiay se van
a kalihuey donde hay varios grupos de mariachi que no podian tocar sino hasta ese momento.

Todala noche suena la musica del mariachi y la gente comienza atomar aguardiente.

Al amanecer del sabado, los comisarios y topiles reparten a toda la gente que vel 6 la noche anterior
un atado de hojas de pama y de pl&ano, este atado se formé de las hojas que cubrian a las

imagenesen laiglesia Y dicen: “los santos ya estdn acomodados en su lugar”.

A las diez de la mafiana toda la gente se reine en € atrio de laiglesia con sus velas encendidas, el
puntero con la vara de bambU se para enfrente de la puertay comienza a golpear €l piso por quince
minutos, ya que ha terminado abre la puerta de la iglesia y entra toda la gente. El puntero que
también tiene cargo de mayordomo da misa en lengua Wixarika por diez minutos y luego con un
ramo de palma rocia a todos los presentes, cuando todos han sido bendecidos salen de la iglesia
donde se va a redlizar un sacrificio de un becerro. EI hombre de la familia que ofrece a animal es
quien lo sacrifica, y entre todos lo cortan y limpian, las partes més grandes se las dan a los
mayordomos y a los cargos civiles con més prestigio, con todo lo demés se va a hacer un cado que

se va arepartir junto con tejuino el domingo a mediodia.

En lo queresta del dia ya no se realiza ninguna actividad mas que los intercambios de comida en el
kalihuey a las tres de la tarde, cada uno de los intercambios termina con una borrachera
acompaiada de musica de mariachi tradicional. La fiesta no termina hasta e medio dia del
domingo cuando se reparte el caldo de res y los jicareros se dirigen a la iglesia por todas las

imégenes de los santos.
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Capitulo 9

HAUNIVENARIXA O FIESTA DEL MEDIODIA

Como ya se menciono en e capitulo anterior, los cargos tradicionales o Xukurikate Gnicamente
participan en una ocasion durante e jueves santo.

Es hasta el domingo de Ramos cuando los jicareros vuelven a aparecer en la iglesia y es para
llevarse los santos al tuki donde permaneceran cubiertos € domingo y en la noche los jicareros
danzarén cinco veces para que a amanecer descubran las imagenes de los santos y realicen tres

sacrificios.

Tenemos entonces que la participacion de los Xukurikate en la Semana Santa de San Sebastian no
es activa en las secuencias que los cargos civiles y religiosos catolicos realizan en e centro de la
comunidad, los jicareros solamente estan presentes debido a que ellos actlian en el tukipa, su

centro ceremonial.

9.1 Preparativosrituales

Los preparativos de este ritual comienzan desde el jueves, pero la ceremonia en si da comienzo a
mediodia del siguiente domingo 20 de abril, cuando los jicareros de TierraMoradavan alaiglesia

por las iméagenes de todos los santos para llevarlas a tukipa.

A la una de la tarde salen los jicareros del tukipa hacia la iglesia, en una fila conformada por:

Tallao, le sigue Xapawilleme, Kiewimuka, Harianaka y al final Tatatari.

Al entrar alaiglesia, encienden unavelay sedirigen al altar pararepartirse las imagenes, la esposa
y el hijo mayor de Tallao cargan la imagen de la virgen de Guadalupe, Xapawilleme a Sakuse,

Kiewimuka a Xapastian, Harianaka a Tatata y Tatatari a Tanana.
Al sdlir de laiglesia, lafila se desplaza hacia e kalihuey de las autoridades, hacen una pausa frente

a xiriki de Yurianaka luego en la presidencia o casa de poder y posteriormente regresar hacia el

tukipa. En el siguiente cuadro vemos €l recorrido de los jicareros.
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Cuadro 1 /
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Enlaentrada del tukipa esta Turievikame y Tatuts tocando los violines, esperando a que regrese la
filacon laimégenes. Al entrar lafilaa patio del tukipa los musicos se ponen enfrente de ésta y las
mujeres que traen copal le dan una vuelta en sentido levégiro, para limpiarlos y posteriormente

entrar todos juntos al tuki en donde acomodaran las imagenes sobre el tapanco.

Entre las dos vigas internas del tuki, las mujeres de Tallao y de Turievikame hicieron un arco de
palmay arriba del tapanco colgaron una cuerda de tres metros de la cual prenden quince atados de
tortillas secas, estos atados los hicieron cada uno de los cargos.

Ya que las imagenes estdn colocadas sobre € tapanco, las cubren con una manta y abajo del

tapanco cada una de las mujeres deja una veladora encendida.

El tepari dd fuego interno del tuki esta rellenado con lodo y a su lado oeste esté la piedra de

canteraque lo cubrirg, ésta la acaban de construir, y tiene tallada una serpiente enroscada.

Ya que todo estd acomodado, la gente sala del tuki y se vaa comer parair por lalefiay dar inicio

al anochecer con la ceremonia

A las ocho de la hoche todos | os cargos acercan sus sillas al fuego del patio, formando un circulo,
los dos cantadores, Tallao y Tzakaimuka quedan viendo hacia € este, a su izquierda esta sentado

Turievikame y de izquierda a derecha se sigue € mismo orden que llevaban en la peregrinacion.

Frente a los pies del cantador se colocaun costal sobre € que colocan varias jicaras vacias, las que

s van air llenando con las galletas de animalitos que la gente ira echando. Los primeros en pasar
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son los dos hakeri, estos dos nifios son los hijos del cargo de Turievikame y de Tzakaimuka, les
siguen las mujeres y nifias, posteriormente los hombres con sus hijos, estos pasan levogiramente

uno por uno, como se ve en la siguiente gréfica.

Figura Coreogréfica 1
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Ya que todos han arrojado galletas en las jicaras las mujeres pasan a echarles chocolate caliente

para gque se haga una masa con las galletas.

Tallao comienza a cantar y no parara hasta e amanecer del siguiente dia, afuera del xiriki de
Tallao se rednen las mujeres a lavar y moler el hikuli para hacerlo en licuado, en un metate
comienzan a moler el hikuli y lo echan en cubetas, a fina salen cuatro cubetas de licuado, las

cuales van air Ilevando una por una frente a Tzakai muka.

Cuando la primera cubeta esta frente a cantador se forma una fila de mujeres y nifias que va a ir
pasando a que éste les de unajicara, el cantador saca su muweri y llenala punta de las plumas con
la espuma del licuado, esta espuma la va a poner en los dos cachetes y en las mufiecas de la
persona que tiene enfrente, ya que ha realizado estas marcas entonces les da una jicara llena de
licuado. Este procedimiento lo va arealizar con todas las mujeres y posteriormente haran una fila

los hombres a los que se les repetird la misma operacion que alas mujeres.
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Y a que todos han pasado a tomar y tienen las marcas en la cara y las mufiecas, la cubeta se queda
frente al cantador y la gente puede ir pasando atomar las jicaras que quiera, alrededor de las cuatro
de la maiana se acaban las cuatro cubetas de licuado.

9.2 Secuenciasrituales con danza

A lo largo de la noche se realizan cinco secuencias dancistcas que son iguales, la primera se realiza
a las once de la noche, la segunda a la una de la mafana, la tercera a las tres de la mafiana, la

cuartaalas cinco de lamafanay la quinta y Ultima alas ocho de la mafiana

El paso basico en los hombres cuando €l zapateado es fijo consiste en dternar los golpes, dos con
el izquierdo, uno con el derecho y de nuevo uno con el pie izquierdo.
El torso va inclinado hacia delante, las rodillas ligeramente flexionadas, los brazos y cabeza no

tienen movimiento.

El zapateado en las mujeres no es tan fuerte, solo es un ligero balanceo de atras hacia a delante,

dando un ligero golpe con € pie que se balancea.

El paso basico con desplazamiento consiste en dar dos golpes con €l pieizquierdo y el derecho lo
dedlizan hacia delante y dan un solo golpe con e derecho. En movimiento, e paso en hombres y

mujeres es e mismo, solo que los hombres hacen més énfasis en los golpes.

Al llegar la hora de danzar, todos se relinen al costado norte de los cantadores donde también estan
los dos musicos, Turievikame y Tatutsi que harén sonar sus violin y guitarra respectivamente
mientras los demas comienzan a zapatear, después de cinco minutos de permanecer ahi, €l hakeri
le da a Xapawilleme la ardilla disecada que trgjeron de Wirikuta, adornada con varios listones de
colores.

Al que le den la ardilla le correspondera ser el puntero de las danzas de esa secuencia, cada
secuencia tendré un puntero diferente. Este se pondra a frente del grupo del cual se desprendera

unafila que seguiraa puntero alrededor del fuego.

Estas secuencias no llevan un orden, pueden dar cinco vueltas levogiras y cambiar de sentido, o

darlas todas en una soladireccion.
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Después de unos minutos se desplazan a interior del tuki en donde van adejar de danzar, antes de
entrar hay un monton de lefia de la cua cada quien agarraréa un tronco. Al entrar al tuki dan una
vuelta levogira y se detienen al rededor del tepari del fuego, todos arrojan un tronco y Paritsika
que es el encargado de prender todos los fuegos rituales, lo enciende, éste junto con el hijo mayor

de Turievikame acomodan |os troncos con unas varas de madera que hicieron en la peregrinacion.

En esta primera secuencia dancistica es cuando se prende el fuego interno del tuki, en las cuatro
secuencias restantes, solo entran y dan una vuelta levégira, Paritsika vuelve a acomodar €l fuego,
para que los demés salgan y se sienten en sus respectivos lugares hasta que sea la hora de volver a

bailar.

En la siguiente gré&fica se muestra € lugar donde inician bailando, posteriormente las vueltas que
dan a fuego y por ultimo cuando entran a tuki.
Figura Coreogréfica 2

E

oB 0o ok
3 o

1 Fia

@ Cantador

9.3 Sacrificios

A las ocho de lamafiana se realiza la Ultima secuencia dancistica, hacen una pausa parair a buscar
alos becerros que van a sacrificar. Serén tres becerros, a primero lo sacrifican fuera del xiriki de
T+u+amuravi, a segundo becerro en d tepari del fuego del patio y al tercero sobre e tepari del
fuego interno del tuki.

Con la carne de los animal es sacrificados se prepara un caldo que serarepartido al mediodia.
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Las secuencias rituales se reanudan hasta € mediodia, ya que antes las mujeres estaban en sus
cocinas preparando la comida que van a repartir, los hombres platicando y algunos mas

durmiendo.

Frente al xiriki de Tallao se construyd horas antes por el encargado del mismo un tapanco de hoja
de palma en donde se sientan los dos cantadores y Turievikame. EStos ponen a sus pies varias
jicaras con tejuino y algunos tamales, y van llamando a la gente para que pasen y les ayuden a

terminar lacomiday el tejuino que hicieron para repartir.

Paritsika y el hijo mayor de Turievikame ensartan en las varas con las que estuvieron acomodando
el fuego varias tortillitas que prepararon sus respectivas mujeres, ya que han repartido a todos, los
cantadores y Turievikame se levantan y se van a sentar a sus lugares alrededor del fuego a igual
gue todos los demés cargos, ya que estan acomodaos las mujeres comienzan arepartir € caldo de

res, las tortillas, tamales y tegjuino, la comida dura alrededor de dos horas.

A las cuatro de la tarde todos siguen en sus lugares a los que ira pasando José Grande que es €l
cantador del rancho de Carrizito, de este rancho son la mayoria de los cargos de Tierra Morada.
Este cantador recogio la mezcla que se hizo la noche anterior de galletas y chocolate, y selas vaa

ir dando en la boca atodos los cargos que deben estar en su lugar esperando a que pase José.

Los mismos cargos que trajeron las figuras religiosas de la iglesia las van a regresar cuando
aparezca Venus. Terminando esta accion lo Unico que queda en esta fiesta es que se acabe todo €l

tgjuino y la comida que se hizo.
Al siguiente dia los hombres se van a coamilear y regresan en la noche, las mujeres volvieron a

poner tejuino para la siguiente fiesta, en la mafiana del miércoles los hombres van por lalefia, para

dar inicio a Hikuli Neixa el miércoles por latarde.
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Capitulo 10
HIKULI NEIXA

La celebracion que a continuacion se describe es muy importante dentro del ciclo agricola, ya que
los xukurikate se disuelven como grupo ceremonial y es la encargada de marcar e paso de la

temporada de secas a lluvias, lafecha en que se rediza coincide con e solsticio de verano.

A lo largo de la ceremonia los jicareros platican que ellos traen desde Wirikuta a Na“ariwame,
deidad asociada a lo femenino y a la lluvia, es asi como los peregrinos traen las lluvias desde
Wirikuta. Se le pide a Na“ariwame que traiga las lluvias suficientes para tener una buena cosecha,

esta misma peticion se realiza en Namawita Neixa y para Tatei Neixa se dan las gracias por éstas.

Estos enunciados significativos los podemos observar directamente en las coreografias de las
danzas que mas adelante graficaremos, una de ellas es la que traza €l recorrido de dos serpientes
que se cruzan entre si, recordando €l mito de creacidn; estos seres estén asociadas a agua y la

lHuvia

Otraactividad ritual que refuerza el significado del atardecer, del paso delas secas alaslluvias, del
poder que adquieren las deidades del inframundo sobre las solares, es la representacion, por medio

deladanzay del teatro de una caceria de venados, animal asociado directamente a la deidad solar.

Vemos entonces cOmo las danzas expresan gran parte del significado de Hikuli Neixa, y de las
ceremonias en donde se presenten éstas. Pero no sblo las danzas se encargan de expresar estos
enunciados que dan significado d ritual, en los cantos del ma“arakame también estan narrando el
mitema que corresponde a ritual, en el molido del peyote, convertirlo en un fino polvo que
posteriormente se mezcla con agua, hasta quedar un licuado de peyote, en el papel de inversién
ritual que adquieren ciertos cargos, como €l cargo de Paritska deidad asociada a lo solar, en esta
ceremonia es objeto de burlas, cuando éste es e encargado de dirigir las danzas las direcciones a
las que se deben dirigir las invierte, las pausas no llevan un orden, sus danzas entran en la

categoriade Ad libitum, coreografias no preordenadas.
También en la comida vemos caldos de bagre y lobina los cuales se dan slo en esta ceremonia, €l

cargo que los reparte representa es Eaka, deidad asociada a viento que se tiene que convertir en

[luviay se caracteriza por traer un caracol que hace sonar mientras se esté danzando.
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En esta fiesta los jicareros se desatan simbdlicamente como grupo y se vuelven a reunir antes de
sembrar para celebrar Namawita Neixa, después de esta fiesta no se vuelven a reunir sino hasta

Octubre cuando realizan Mawarixa, ceremonia donde el grupo de jicareros se vuelve a atar.

10.1 Secuenciasrituales 9n danza

San Sebastian Teponahuaxtlan, Waut+a miércoles 23 de abril 7:00 PM. Se retinen en el tuki los

jicareros, lalefiaque trajeron en la mafiana fue depositada del lado norte de la puertadel tuki.

Se acomodan dentro del tuki los dos cantadores, Tallao y Tzkaimuka sentados sobre la tarima
viendo hacia €l este, uno en € extremo norte y otro en el sur .

Pasa el cantador del rancho “ Carrizito”, éste es el rancho a cual pertenece la mayoria de los cargos
del tukipa de Tierra Morada, incluyendo a los primeros cargos de la fila que son los que tienen
mayor jerarquiaque los que les siguen. Frente a Tallao y Tzakaimuka, José Grande el cantador de
Carrizito da un discurso sobre la responsabilidad que tienen de mantener en el desemperfio de su

cargo y el buen camino por € que deben guiar alos demés.

Inmediatamente que acaba de hablar el cantador, los otros dos cargos se desplazan hacia € tapanco
y de ahi bajan dos tiras de chaquira una blancay otra azul, que amarraran en sus respectivas varas,
gritardn el nombre de Turieviekame, y se acercara € que va a dgar €l cargo y el que lo va a
recibir, juntos agarran las tiras de chaquira y salen levégiramente para dirigirse a fuego del patio
gue ha permanecido encendido desde Haunivenarixa, a este fuego lo va a rodear 5 veces
levégiramente, terminando las vueltas entran levogiramente al tuki y los cantadores llevaran a

sentar a cargo entrante en su lugar, ver figural
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Ya que estén sentados, el que va dejar y el que va a recibir e cargo de Turievikame, los dos
cantadores se dirigen de nuevo a tapanco y repetirdn esta misma secuencia que se acaba de
graficar hasta que pasen todos los cargos. El orden en el que iran pasando serd el mismo que han

llevado en lafila

Acomodados todos los cargos presentes, se levantan y se relinen en el fuego central del tuki, las
mujeres repartirén entre elas bolitas de masa cruda y los hombres agarraran una de las lefias que
trajeron del lado norte de la puerta del tuki, Tallao comienza arezar y luego todos echan al fuego

las bolitas y |a lefia respectivamente.

A medianoche las mujeres se dirigen hacia el atar por el tamal grande tensuapa, € cual asocian
con un venado recién nacido, después de rezar 5 minutos frente d tapanco bajan e tensuapa y lo
[levan alos pies de los cantadores, los Xavelerutsiri se colocan del lado sur del tapanco y tocan los

violines.

Cuando en la gréfica solo aparezca e tuki estd indicando que e desplazamiento coreogréfico es

dentro del mismo, como aparece en la siguiente gréfica
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Figura Coreogréfica 2
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A la1:00 AM., cenan, se reparte caldo de pescado y de cerdo, tortillas y tamales, esta actividad
dura arededor de horay media.

A las dos y media de la mafiana se reanudan las secuencias del ritual, primero los hombres pasan
frente a los cantadores que estén sentados sobre la tarima, se agachan y recogen un bule que
contiene agua sagrada que han traido desde Wirikuta, mojan sus muweri y salpican un poco de
agua a las cinco direcciones, empezando por €l este, luego el oeste, norte y sur; le dan un trago al
agua sagrada, dicen el nombre sagrado que les pusieron en la peregrinacion a Wirikuta y dejan un
tamal de tres ataduras pixari, lo cual indica que son de frijol y que solo lo comen los hombres. A
este tamal antes de depositarlo sobre el costal le quitan las tres tiras con las que estd amarrado, para

hacer un muweri. A una varita le amarran de un solo extremo las tiras de hojas de maiz.

Y a gque han pasado todos los hombres, e muweri esta listo, éste serd sostenido por Tallao mientras
pasan las mujeres a repetir lo mismo que los hombres excepto que las mujeres no dejan ningln

tamal.

Yaque han terminado de pasar las mujeres, Tallao levanta el muweri que hicieron con las hojas de
maiz, y empieza arezar, |os hombres se acercan tocan el muweri y lo dejan caer al fuego, mientras

los Xavelerutsiri tocan los violines.

El que deja el cargo de Tatuts divide el tamal grande con su muweri, las mujeres se acercan para
comer algunos trozos del tamal, también cortan en pedazos los pixari los pequefios tamales de

frijol, y los van pasando alos hombres para que estos se den un trozo en la boca.

3:30 AM. Paritsika y el hijo de Turievikame ponen en el piso, del lado norte del fuego, una lata
que tiene dentro una pequefia brasa, colocan también seis troncos pequefios tallados en punta de un

s0lo extremo, a estos troncos le [laman + pieri.
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Dan cinco vueltas levégiras alrededor del fuego interno, hacen una pausa tocan su tobillo con el

muweri y le soplan escupiendo hacia el fuego, dan cinco vueltas dextrogiras, ver la grafica 3 donde

s muestra el recorrido que hicieron estos cargos

Figura Coreogréfica 3 \
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Dan una vuelta levégira dentro de tuki y salen en ese mismo sentido paradirigirse hacia el fuego
del patio, en ese lugar repiten la secuencia anterior: cinco vueltas levogiras y cinco dextrogiras,
s0lo que a terminar |as vueltas en los dos sentidos, acomodan cuatro varas de palo — brasil “itzu”

alrededor del fuego, formando una figurarémbica, ver gréfica 4

Figura Coreogréfica 4
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Al terminar regresan d fuego del tuki, para ese entonces ya son las cinco de la mafiana, todos
rezan y entre las mujeres se reparten bolitas de masa cruda, los hombres toman una lefia 'y juntos
echan & fuego todo.

Hasta las nueve da la mafiana se reanudan las secuencias coreogréficas del ritual que hasta ahora
han sido sin danza, apenas desplazamientos con rezo, con canto e inclusive en algunos fragmentos

conlamusicadelosviolines.

Alrededor de las diez y media de la mafiana, se retnen frente a altar Tatuts, Turievikame y
Tatewari diluyen en una cubeta de pléagtico, hikuli seco que fue molido en agua que trgeron de las
cuevas sagradas de Wirikuta, se acercan los demés cargos e iran tomando uno por uno en una
jicara e hikuli licuado. Del tapanco se desplazan levogiramente hacia el centro del tuki donde
estén los cantadores sentados en sus sillas viendo hacia el este, colocan la cubeta con el hikuli
molido entre los cantadores y el fuego; primero toman ellos y luego pasan los demas, pasando

todos los cantadores se levantan y se acomodan en filg;

Tallao Tzakaumika
Turievikame
Tatuts
Xapawilleme
Tatewari

Salen del tuki dirigiéndose hacia el sur, en ese punto encontramos un montoncito de paja que se
trgeron desde Wirikuta, un muweri enterrado que tiene una cola de venado amarrada Maxakuaxi,
una flecha ceremonial +r+, un hikuli y una rama de pino que smulara éarboles que marquen los
cuatro rumbos cardinales del patio ceremonial. Al llegar a este punto bajan el bote con hikuli,
mojan su muweri para gountar alas cuatro direcciones, 10s siete se toman una copay rezan cinco
minutos. Terminando se dirigen a norte en donde vamos a encontrar la misma parafernalia y
repetiran la misma secuencia, de ahi se dirigen hacia € este frente a los cantadores, donde se
concentraran todos los demés cargos paraintegrarse al grupo, tomar hikuli y voltearse para quedar
frente d xiriki de Tallao, en donde se crea un ambiente de sétira, burla, alrededor de cinco o diez

minutos de estar riéndose y jugando
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Figura Coreogréfica 5
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10.2 Secuenciasrituales con danza

Esta fiesta esta dividida en tres secuencias; Hikuli Neixa o baile del peyote, Maxa Neixa o baile del
venado y por ultimo; Xaki Neixa o baile de las Xaki. El primer bailable que forma parte de la

primera secuencia de esta fiesta es la que vamos adescribir a continuacion.

A partir de este momento empezaremos a ver |as secuencias con danza. El paso predominante es el
zapateado dedlizado con variaciones en laintensidad dependiendo del gecutante, algunos le ponen

mas énfasis que otros.

El grupo se encuentra frente a los cantadores acomodados en e mismo orden que habian tomado
los seis cargos anteriores y los cargos restantes se colocan detras de ellos, ya que toda la fila esta
ordenada y han tomado hikuli, la fila se desplaza levogiramente para dar cinco vueltas alrededor de
los cantadores, cumpliendo el numero de vueltas se desplazan hacia el norte, de ahi entraran al tuki
(ver figura 6), dentro del tuki darén una vuelta al fuego y unaatodo el rededor del tuki y saldran en

direccién al este paradar rodear alos cantadores, esa secuencia pertenece ala grafica7
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Figura Coreogréfica 6
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dan cinco vueltas levogiras y en el este, frente a xiriki de Tallao cambian de direccion para dar

cinco vueltas ahora en sentido dextrégiro, ver siguiente figura
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Figura Coreogréfica 8
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ya que han terminado con esta secuencia de cinco vueltas vuelven aentrar al tuki repitiendo €
mismo recorrido (Fig. 7), solo que ahora en sentido dextrogiro, a salir vuelven adar cinco vueltas
dextrogiras alrededor de los cantadoresy el Gltimo cambio de direccion lo dan en €l oeste (ver
grafica9), ya no dan més vueltas en ese punto y entran directamente al tuki, dentro de éste dan una
vuelta levogira al fuego y una arededor del tuki, a llegar frente al tapanco se detienen'y bailan

cinco tiempos, atrés de los hombres bailan las mujeres, losdos Xavelerutsiri tocan sus respectivos
violines, ver grafica 10.

Figura Coreografica 9
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Figura Coreogréfica 10
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ya que han terminado |os cinco tiempos hacen una pausa de media hora, para volver areanudar las
secuencias arededor de las once de la mafiana, y repetir cuatro veces mas la secuencia anterior,
graficada de lafigura6 ala 10, alas 7:30 PM. Y a han terminado las cinco series, salen del tuki
para desplazarse a noroeste del tukipa, ver figura1l

Figura Coreogréfica 11
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Al llegar todos los jicareros a este punto se quitan el penacho de plumas onote que tienen
amarradas a sus sombreros, entre todos las juntan y hacen una tira como de tres metros, en e suelo
estén los morrales, las varas, bules con agua sagrada, velas, los cuernos de venado y sus muweri.
Se pintan la cara con Uxa, raiz amarilla que se frota con agua en una piedra de la cual extraen €

color con el que se pintaran diversos disefios en la cara.

72



11: 00 PM. Tallao y Tzakaimuka se enrollan en €l cuerpo latira de plumasy se dirigen al tuki ahi

rezan un rato y regresan al punto donde se encuentran todos.

Rezan durante cinco horas y hasta las tres de la mafiana se relinen todos en € fuego del tuki, en
donde los dos cantadores realizan curaciones, el procedimiento es €l siguiente: los jicareros se
acercan con un bule lleno de tabaco ya, € tabaco y el humo los equiparan al corazdn del fuego, el
cud van a depodtar en una jicara xukuri y los dos cargos mencionados anteriormente sacan su
muweri, lo pasan por € lugar del cuerpo donde hay dolor, luego soplan a muweri hacia e fuego,
esto lo repiten tres veces 'y en el mismo punto absorben con su boca simulando sacar algo de ahi,
es de su morral que sacan ago, ya sea un tornillo , una piedra, lo que sea, y es este objeto el que
representa el mal dentro de la persona y este objeto junto con el tabaco echan a fuego. Y asi van

curando a cada jicarero. Estas curaciones duran aproximadamente horay media.
La siguiente secuencia coreografica se gjecutard hasta las doce y media del jueves 24 de abril.

Dentro ddl tuki, frente a tapanco se relinen todos los jicareros en donde tomar hikuli licuado, de

ahi se desplazaréan frente a los cantadores para volver aingerir hikuli, ver lagréfica 12

Figura Coreogréfica 12
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salen ddl tuki y sedirigen al este, frente alos cantadores donde una vez més tomaran hikuli, ya que
todos tomaron, se desplazan al pino ubicado en € sur, esto sin zapatear. Al llegar ahi dan una
vuelta levégira y se dirigen hacia el pino del norte en donde daran otra vuelta, desplazandose

nuevamente a interior del tuki.
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Figura Coreogréfica 13
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1:50 PM. Dentro del tuki vuelven a tomar hikuli frente a los cantadores, y se desplazaran fuera de
édte a pino del este, dan una vuelta levdgira a las sillas de los cantadores, para volver a quedar
viendo hacia el este. Aqui empiezan de nuevo las secuencias con danza, el zapateado es el mismo,
deslizado. Viendo hacia el xiriki de Tallao dan dos pasos hacia atrés y comienzan a rodear a los
cantadores, primero serén cuatro vueltas levégiras y cambiaran de sentido en el pino sur, ver figura

coreografica 14
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dos vueltas dextrdgiras y cambian en el este, se desplazan hacia el tuki paradar una vueltalevégira
arededor del fuego y otra a tuki € recorrido aparece en la grafica 15
Figura Coreogréfica 15
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a salir dan tres vueltas levogiras y cambian de direccion en el pino sur, de ese punto dan cinco

vueltas dextrogiras para cambiar de direccion ahora en el pino ubicado a norte de patio, ver
gréficasiguiente

Figura Coreogréfica 16
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entrar al tuki paradar unavuelta dextrégira y volver a salir, donde daran cinco vueltas dextrégiras

y cambiar de sentido en el pino del oeste, gréfica 17
Figura Coreogréfica 17
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cuatro vueltas levigiras y cambian en el pino del este, de ahi se dirigen hacia €l tuki antes de entrar
dan un cuarto de giro ala izquierda y otro cuarto de giro a la derecha, igua que en la siguiente
grafica

Figura Coreogréfica 18
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dentro del tuki dan una vueltalevogiray al llegar al tapanco se detienen para bailar frente d

tapanco cinco tiempos.

La secuencia dancistica graficada de la figura coreografica 14 ala 20, esta compuesta de elementos
inversos a las secuencias que anteriormente se graficaron, primero; el nimero de vueltas antes de
cambiar de direccion no es exacto, @ orden en cambiar los desplazamientos de direccién no llevan
aparentemente un orden, y en algunos casos repiten el punto donde cambian de direccion y entran

més veces al tuki.

Esta secuencia de danza se opone a las danzas anteriores que si Ilevaban un orden, éstas Ultimas
entran en la categoria de Ad libitum,coreografias que no estdn preordenadas, (Bonfiglioli,
1995:47).

A las tres de la tarde se reanuda la tercera secuencia del dia, esta sera parecida ala anterior, salen
frente a los cantadores para desplazarse levogiramente y dar tres vueltas y cambiar de sentido a
llegar a oeste, como se muestra en la siguiente gréfica

Figura Coreogréfica 19
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Al llegar al pino del oeste dan dos vueltas dextrégiras cambiando asi la direccion que llevaban y se
desplazan hacia el este, para dirigirse hacia el tuki donde redizaran una vuelta levégira, ver

siguiente gréfica
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Figura Coreogréfica 20
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Sadrén para dar dos vueltas levigiras y cambiar de direccidon en el este, dan cuatro vueltas

dextrogirasy se desplazan al pino del oeste , como se muestraen la grafica 21

Figura Coreogréfica 21 D O £
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Del oeste dan tres vueltas y se desplazan levogiramente al este, como se muestraen la gréfica 22
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Figura Coreogréfica 22
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Enel este sedirigen haciad interior del tuki y realizar € siguiente recorrido, gréfica 23
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Figura Coreogréfica 23
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al salir dan una vuelta sobre su propio ge y a llegar de nuevo al este, regresan al tuki y dan una
vuelta levigira. Terminando esta vuelta salen para regresar a pino del este y dirigirse hacia la
puerta del tuki en donde daran un cuarto de giro alaizquierday un cuarto ala derecha. Entran al

tuki para detenerse frente d tapanco y bailar cinco tiempos.

Una hora después la cuarta secuencia darainicio, igualmente saldréan frente a los cantadores. Aqui
todas las vueltas serén cuatro antes de cambiar de direccion, € primer punto donde cambiaran de
sentido seraen € este, luego en el oeste, en el norte y por Ultimo en el sur, de ese punto se dirigen

a tuki y van aentrar levégiramente y se detendran frente a tgpanco para bailar cinco tiempos.

79



Ya que han terminado los cinco tiempos salen en e mismo sentido en & que entraron, justo al
llegar a la puerta repetirén los cuartos de giro, primero levogiros y luego dextrogiros, dan una
Ultima vuelta alrededor de los cantadores y regresan a dejar sus morrales en la entrada del tuki .

10.3 Danzas teatrales

Esta representacion da comienzo a las seis de la tarde, Maxa Neixa, baile del venado, seran diez los
jicareros que personifiquen a los venados, y cuatro jicareros se pondrén atras de los pinos, para

atraparlos con las cuerdas.

Las secuencia de danza que se describe a continuacion es una representacion de la caceria de
venados, se le ubica dentro de esta clasificacion, danzas-teatrales, ya que los gecutantes se visten y
utilizan cierta parafernalia con la cual adquiere mayor expresion el papel que ejecutan,
(Bonfiglioli, 1996:24), en este caso son once jicareros que se ponen una mascara que es la cara de
un venado. El movimiento que redizan, lamanera de correr, los satos y las patadas que dan estén

imitando los movimientos del animal.

Entonces la parafernalia y los movimientos, se mezclan de manera que el mensaje que intentan
desarrollar y expresar es claro; son venados corriendo, que buscan comida y a encontrarla caen en

unatrampaque intentaran resistir y de la cual no podran soltarse.

A través de la representacion dramética de la vida de este animal, esta danza simboliza la derrota

de lo solar ante la oscuridad, del paso de latemporada de secas alas lluvias.

Turievikame pasa alos cuatro pinos colocados en los cuatro puntos cardinaes, y sale del este con
su bastén y con una cubeta llena de hikuli licuado, posteriormente se dirige a pino del norte, en
donde dara una vuelta levégira arededor de éste, lo rociara con su muweri bafiado en hikuli y
smulara que su bastén se atora en la cuerda que esta rodeando al pino. Esta dinamica la repite en

los cuatro puntos, ya que ha terminado, pasan las mujeres y rocian atole tumari sobre los pinos.
El recorrido de los gjecutantes es el siguiente, la salida es frente a los cantadores, en el este, ahi los

cantadores les dan las cabezas de venados y las cuerdas, todos pasan a tomar una jicara llena de

hikuli terminado esto comenzardn a dar vueltas en sentido levégiro, ver siguiente figura
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A

Yaquelo han acostado en e punto contrario, las mujeres se acercan y lo rocian con atole tumari .
Esta secuencia esta pasando simultdneamente con los demés venados. Los que estan acostados y
ya han sido rociados por las mujeres estan esperando aquepase Turievikame'y los toque con su
bastén, entonces se podréan levantar y seguir dando vueltas. Cada venado es cazado

aproximadamente dos o tres veces.

Al término de esta secuencia regresan de donde salieron, frente a los cantadores, a los cuales les
regresan las caras de venados y las cuerdas, que también rocian con hikuli y todos vuelven atomar

tequilay por Ultima vez en esta fiesta hikuli molido.

A las ocho de la noche del mismo 24 de abril, da comienzo una danza que forma una figura
coreogréfica exclusiva de eda fiesta. La primer secuencia coreogréfica da inicio dentro del tuki
donde se organizan unafila; a) esta fila estara conformada Unicamente por |os jicareros que fueron

ala peregrinacion a Wirikuta, y por los cargos entrantes.

La fila se compone de pargjas y su movimiento es el siguiente la persona A se dirige hacia la
izquierda y la B hacia la derecha, y luego a revés pero sin cruzarse, hasta que vuelven a estar de
frente y en ese momento se cruzan. Y esta dindmica se va arepetir con cada pareja de manera que

todos van a pasar con todos.

En lasiguiente gréfica se va adesarrollar el movimiento por parejay luego el de todalafila.

Figura Coreogréfica 26
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Como se verd a continuacion, la figura que formalafila es de un medio circulo. El primer lugar en
donde se ubica esta figura es en € sur (figura 27), pasan a norte, del norte al este y del este al
oeste, aqui sera el Ultimo punto en donde formarédn el medio circulo.

igura Coreogréfica 27D i
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Es importante resaltar que en esta danza | os participantes no estdn acomodados jerarquicamente en
fila como todas las danzas y secuencias anteriores, aunque salen del tuki en fila, todos son un

grupo y es e conjunto el que sevaair desplazando alos diferentes puntos mencionados.

Cuando aparece Venus, todos los cargos se congregan frente a los cantadores que siguen sentados
en el patio viendo hacia el este, se acomodan en el mismo orden que han llevado en la fila, salen
levégiramente del este, se dirigen con las cuerdas que cazaron a los venados mientras todos los
jicareros van rezando, a llegar al pino ubicado en el norte Turievikame lo desentierray se
desplazan al oeste pararecoger €l pino, luego al sur y por Ultimo al este, una vez que Turievikame
tiene en sus manos los cuatro pinos, toda la fila se desplaza al noroeste del tuki, en donde dejan en
el suelo sus morrales, los pinos, los cuernos de venado, las varas, las velas, etc. Toda la

parafernaliaritual que se utilizé alo largo de lafiesta.
Las mujeres prenden una vela, los cantadores rezan, y todos se lavan la cara hasta borrar los

disefios que habian pintado con uxa, regresan al tuki a seguir repartiendo € tejuino, los tamales y

lafruta, esta comida la hace el cargo saliente y se la ofrece a cargo entrante para que éste a su vez
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la reparta hasta que se acabe. En esa noche ya no se vudve a oir a los Xavelerutsiri con sus

violines y guitarras, ahora 4lo se escuchan alos dos grupos de mariachis que tocan por peticiones.

En lamafiana del 25 de abril, alrededor de las diez, aparecen las Xaki, esta ser4 la Gltima secuencia
de la fiesta y se le conoce como Xaki Neixa, bailable de las Xaki, la secuencia inicia con un
intercambio de tejuino que ofrecen ellas por tequila que dan los cantadores, posteriormente las
Xaki pasan una por una a tostar granos de maiz en un coma que pusieron en e fuego interno del
tuki, una vez tostados los granos de maiz los vacian en una batea de madera. En total son seis las
Xaki que pasar a togtar los granos, éstas son las esposas de Tallao, Tzakaimuka, Turievikame,

Tatutsi, Xapawillemey Tatewari.

Ya que han terminado de tostar €l maiz las Xaki reparten los granos a los cargos entrantes, a estas
dturas de lafiesta la gente ya esta muy dispersa, nadie sabe qué eslo que sigue, algunos dicen que
fata quemar las hojas de maiz, lo cual marcaria € final de la fiesta, unos dicen que a mediodia,
otrosque a dia siguiente, algunos més que laquema de hojas la tienen que hacer |os nuevos cargos
cuando celebren Namawita Neixa, todos estén muy borrachos de tejuino y de hikuli para saber que

eslo quesigue.

En lo que resta del dia siguen repartiendo tejuino y los mariachis siguen tocando, nunca se queman

las hojas.
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Capitulo 11

NAMAWITA NEIXA

Después de Hikuli Neixa y antes de comenzar a sembrar se celebra Namawita Neixa, con este
tltimo nombre se le conoce en San Sebastidn y en Santa Cataring, en € caso de San Andrés

Cohamiata se le conoce por Xarikira o Fiesta de la Siembra y de la Despedida (Fresan, 2002:51).

Hikuli Neixa y Namawita Neixa son dos ceremonias que estan muy ligadas, ya que en ésta ltima
ceremonia lo que se pide a igual que en Hikuli Neixa es la llegada de las lluvias, en Namawita se
refuerza la peticion que se hizo anteriormente. Incluso en algunas rancherias de San Sebastian es

normal que junten estas dos fiestas.

Namawita Neixa no es una celebracion muy larga dura dos dias y una noche, aunque en Hikuli
Neixa los jicareros ya se han desatado simbdlicamente, en esta ceremonia todavia acttan juntos

pero ahora sus poderes estén asociados a lo nocturno.

Como veremos a lo largo de esta etnografia las actividades rituales son en su mayoria de inversion
y las mujeres y elementos femeninos estdn muy presentes, recordando que el poder de lo femenino

esta asociado alo oscuro, a inframundo.

El Lunes 17 de Junio es €l dia en que dard comienzo la fiesta, alas ocho de lanoche la comunidad

Se comienza a reunir en el centro ceremonial de San Sebastian, Tierra Morada.

11.1 Secuenciasrituales 9n danza

A las diez de la noche dara comienzo la primera secuencia ritual, entran todos al tuki, € cantador
gue tiene el cargo de Tzakaimuka coloca su silla viendo hacia € tapanco, a su lado derecho se
senta e cargo de Turieviekame y Tallao, del lado izquierdo esta un nifio que es el Hakerite, €l cual
se encarga de lavar las velas de los jicareros. Cada jicarero pasa con e cantador a darle una vela,
esta se la pasa al Hakerite para que la lave con una hoja de maiz que remojo en una taza llena de
agua con granos de maiz, una vez lavada se la regresa a su duefio y se la lleva al tapanco para
bendecirla tocando los cuernos de venado, las varas y su morral. Al terminar regresa a darle de

nuevo la vela pero ahora sera a Turieviekame € cud le amarra un liston que puede ser rojo,
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amarillo, verde, azul o blanco, solo a 2 cirios les amarran los cinco listones de colores, y estos se

colocan al centro del tapanco.

Y a que todos han terminado este proceso con sus velas, |as encienden con tres velas que desde el
principio estuvieron prendidas frente al tapanco, y las dgjan recargadas entre el primer y tercer
escal6n, ya iluminado el tapanco las mujeres se desplazan a fuego en donde con la misma agua
con la que lavaron las velas salpicaran a las cinco direcciones sobre € fuego y repetiran esta

misma operacion solo que ahoralo que rociaran sera chocol ate diluido en agua.

Una hora después salen del tuki, los hombres llevan un montoncito de lefia para prender un fuego
a centro del patio y entonces se acomodaran arededor del fuego. Cada pargja se sienta frente al
xiriki que les corresponde.

Figura Coreografica 1
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Ya que estan acomodados, pasard la Hakerite levégiramente e ird depositando gdlletas de

animalitos en las tres tazas que tienen a sus pies cada pargja
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Figura Coreogréfica 2
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a terminar la Hakerite, las mujeres repiten la misma secuencia, en e mismo sentido van

depositando las galletas, luego esta secuencialarealizaran los hombres.

Al terminar los hombres de repartir galletas, vuelven a pasar pero ahora depositan en las tazas
colacion, posteriormente pasan las mujeres en sentido levogiro y echan un chorrito de chocolate,

esto en las mismas tazas que tienen galletas y colacion.

Estas secuencias terminan alrededor de la media noche, las mujeres se levantan y llevan dos de las
tres tazas a tuki en donde las colocan en un medio circulo frente a tapanco, la tercera taza cada

quienlallevaasu xiriki.

Mientras las mujeres hacen esto los hombres le entregan a Turieviekame y al cantador sus muweri
y estos los Ilevaran al tuki para dejarlos sobre el tapanco, €l cantador saca su sillay la pone a lado
del fuego mirando hacia € este y en ese lugar cantara toda la noche hasta las sei's de la mafiana.
Mientras los hombres estan sentados alrededor del fuego las mujeres pasan la noche dentro del tuki

cuidando € tejuino.

6:30 AM. Se levantan de las sillas los hombres, las mujeres salen del tuki para luego volver a

entrar todos juntos y colocarse en las mismas posiciones que la noche anterior, el medio circulo de
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tazas que colocaron en la noche sigue ahi, e cantador se coloca en medio de estas tazas quedando
frente al tapanco, mientras canta levanta repetidamente una vara que sostiene con la en la mano
derecha apuntando a las cuatro direcciones. Las mujeres se desplazan hacia el tapanco para
levantar |as velas que estan recargadas en €l primer escalon del tapanco y dérselas d cantador para
que las prenda con la vela del Hakerite, y se la regrese encendida a la persona que tengan méas
cerca, la cual se vaacercar a medio circulo paramojar su muweri en las tazas de galletas, colacion
y chocolate, han colocado algunas jicaras con tejuino en las cuaes también meten el muweri, y lo

regresan a tapanco.

El Tatewari agarra una jicara, una cola de venado Maxakuaxi del tapanco, pasa a bendecir las
cinco direcciones y luego a la gente presente, al termino vuelven a salir del tuki y acomodan del
lado norte una fila de dllas en las cuales se van a sentar sus invitados, € gobernador, secretario y
cantador de Santa Catarina, el gobernador de San Sebastian y tres cantadores de San Andrés que

todavia no han llegado, estos son invitados de la fiesta.

En este momento hacen una pausa de dos horas y media, en las cuales comen, descansan y van a

sus casas por las cosas que les haga falta

11.2 Fiesta del Sol

Durante este lapso hace su aparicion el segundo cantador, € cudl saca del tuki un u+tapari banco
hecho de troncos delgados que forman un cilindro de 30 cm. de radio x 40 cm. de alturay el
asiento es de piel de ganado, también saca una piel de venado y las u+ki mazorcas de maiz con
hojas y tallo, que serén colocadas en un petate que se encuentra fuera del tuki del lado sur de la

puerta.

El cantador toma unos tragos de tequila y 10 escupe sobre la piel de venado, para que la piel se
afloje y la pueda meter dentro del banco u+tapari, ya que estd acomodado dentro del banco forma
una especie de bolsa con la piel de venado donde mete las mazorcas y las envuelve con una tela
color verde y luego con manta, esto lo amarra con dos cinturones de los que usan los hombres, ya
que esta bien amarrado las mujeres pasan a darle una falda al cantador para que este se la ponga a
las mazorcas envueltas, serén cinco faldas las que le ponga, después de esto le pondra tres xikuri,
los paiacates que se ponen las mujeres sobre la cabeza, seguirdn pasando las mujeres pero ahorale

darén sus collares y percheras de chaquira que €ellas usan.
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Ya que la figura ha adoptado fisicamente la figura de una mujer le cuelga un morral lleno de
galletas de animalitos y le amarran en la “cabeza’ una cinta bordada al igual que a los Hakerite,
pero aqui en vez de un muweri le pondrén cinco. A esta estructura con forma de mujer le llaman;
Niwetska, diosadel maiz..

La gente comenta que en la pausa de dos horas y media se prepara la fiesta del sol, en donde visten
alas mazorcas de maiz, las mujeres preparan sopa de pasta en e fuego interno del tuki y caldo de
venado en el fuego exterior, también durante este lapso entierran un pino de metro y medio de

altura en direccién este, frente al xiriki de Tallao o seadel sol.

10:30 AM. Empiezan a reanudarse las secuencias rituales, lo primero es amarrar al tronco del pino
enterrado al este varios muweri, luego llegan las mujeres y ponen 15 jicaras, una por cadaxiriki, se
acerca el cantador y las rocia con sangre de venado, cada mujer recoge su jicara parallevarlaa su

respectivo xiriki y solo quedalade Tallao.

El cantador entra a tuki para salir con una vara de otate, parecida al bambu, decorada con grecas
escalonadas en color ocre y con esta vara en su mano derecha, se acerca al cantador anterior para
tocarlo a é y luego a sus morrales. De ahi se desplaza hacia el pino y levanta la vara apuntando a
uno de los cuatro puntos y toca el tronco del pino, luego la otra direccién y vuelve a tocar €

tronco, asi en las cuatro direcciones.

A ese sitio llega el cargo de Yurianaka y Kiewimuka, el primero lleva cargando pajay el segundo
ramitas con hojas pequefias, la pgjala dgan a un lado del pino y las ramitas se reparten entre los
presentes, ya que todos tienen una rama en sus manos se forma un circulo alrededor del pino y los
dos cantadores comienzan a rezar, cuando terminan todos levantan las ramitas hacia €l sol, después
con esas mismas barren alrededor del pino hasta que la zona quede limpia, terminando se las
regresan a los mismos cargos que las repartieron. Ya que esta limpio acomodan la pagja a rededor

del pino.
Cada quien regresa afuera de sus respectivos xirikte, comienzan a pasar los hombres levogiramente

repartiendo tortillas de masa azul de forma ovalada y otras muy pequefias del tamafio de monedas,

al terminar los hombres, pasan las mujeres.
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Se vuelven a concentrar arededor del pino, los dos cantadores vuelven a rezar, ahora levantan

hacia el =0l |as tortillas que se estuvieron repartiendo y luego las echan al centro del pino.

Al mediodia en la puertadel xiriki de Tallao ponen un costal con 10 jicaras volteadas, igual en el

xiriki de Turieviekame, de Tatatari y de Tatuts.

En € pino se encuentra e cantador, Tatewari y Yurianaka, de ese punto sae corriendo Tatewari,
para dar una vuelta levogira al fuego, se desplaza al xiriki de Tallao de donde tomara una jicara,
entraa tuki y daunavuetalevogira, regresaal pino a colocar lajicarainvertida en donde le sefide
el cantador con su vara, esta primera jicarala pondraa norte del pino

Figura Coreografica 3
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Luego saldra Yurianaka, daunavueltalevégiraa fuego y se dirige a xiriki de Turieviekame para
recoger unajicara, entrar d tuki dar una vuelta levégiray volver a pino y colocarlaa oeste del

pino
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Figura Coreogréfica 4
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De nuevo Tatewari saldra repitiendo el recorrido pero ahorarecogerdlajicaraen e xiriki de
Tatatari y colocaralajicaraa sur del pino

Figura Coreogréfica 5
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Yurianaka vuelve a salir pararecoger lajicaraen el xiriki de Tatuts y colocarla a este del pino, el

orden en el que van colocando las jicaras arededor del pino es levogiramente
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Figura Coreogréfica 6
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Este orden y recorrido se repetira hasta que se acaben las jicaras invertidas que estén en cada uno
de los cuatro xiriki. Alrededor del pino se formaun gran circulo de jicaras invertidas, que asemejan
a sol, ya que esta figura ha sido terminada, € mismo cantador que estuvo indicando en dénde
colocar las jicaras, pasa levogiramente y con su vara va volteando las jicaras, hasta que todas
quedan volteadas, Tallao deja el estuche de su muweri a este del pino, posteriormente pasan las
mujeres a dejar unos bules muy pequefios, en las jicaras echan caldo de venado y en los bules

tejuino.

Terminando se entierran cuatro pinos en las cuatro direcciones, del pino del este a del centro
amarran un cordon de chaquira blanca, del oeste a centro un listén rojo, del norte a centro un
listén azul y del sur al centro un listdén verde. También en cada uno de los cuatro puntos amarran

una cruz de madera que esta cubierta de monedas viejas.

En ese momento Paritska y Eaka sacrifican a un gugjolote, que sera preparado en caldo.

Y a que se han colocado los listones en los cuatro pinos, el cantador entra al tuki de donde saca un
tambor tepu que coloca a oeste de los pinos 'y las jicaras, se pondra atocar gproximadamente tres

horas, y posteriormente volver a reunirse de nuevo arededor de los pinos, rezar y tomar el tejuino

y el caldo que estaban en los bulesy en lasjicaras.
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En ese momento comienza a llover, todos recogen sus cosas, las mazorcas vestidas | as tapan con
un pléstico y se meten a tuki, adentro llevan sus jicaras y sus morrales hacia e tapanco, se
desplazan a fuego en donde todos rezan junto con los cantadores, Paritsika pasara a bendecir a

todos los presentes con su muweri rociandoles agua sagrada que ha traido desde Wirikuta.

Al terminar esta secuencia, la lluvia también ha cesado y realizan una pausa para que cada quien
reparta su tejuino. La borrachera comienza y toda la noche se la pasan riéndose, vacilando y

burldndose entre ellos y losinvitados, cualquier cosa es objeto de risa minimo durante una hora.

Las danzas en esta fiesta estaban programadas para esa noche, pero la primera danza comienza a

las cuatro de la mafiana del 19 de junio, acompafiadas ritmicamente por €l violin y el tambor.

El puntero de lafilaes Tatatari, la fila se divide en dos: |a parte delantera la integran los hombres
y latrasera las mujeres, los hombres llevan a sus espaldas una figura echa de paja que asemeja un
rifle, en la parte trasera van las mujeres, entre dos cargan a la Niwetsika, éstas le quitan algin

adorno alaNiwetsika y €ellas se lo ponen. En total la fila esta conformada por treinta personas.

El paso dominante durante el recorrido es el zapateado deslizado, e mismo que se ha registrado en
las fiestas anteriores. Salen del este, aqui los circulos no son tan cerrados, méas bien es un
desplazamiento por todo el patio ceremonial, € sentido es levégiro, aqui no hay un orden, mas

bien todos se rien, burlan y desobedecen las indicaciones del puntero que estd a cargo de Tatatari.

Dan dos vudtas y al llegar a norte todos dan diez pasos en reversa y siguen el recorrido, llegan a

ur y otravez reversa, tres vueltas y en el oeste vuelven a repetir la reversa.

Larepeticion de lareversaen los diferentes puntos, puede ser cuatro o cinco veces.
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Figura Coreogréfica 7
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Al término de esta secuencia las mujeres dejan a la Niwetsika en su lugar y recargada sobre ésta los
hombres dejan sus rifles. Realizan una pausa de media horay vuelven a repetir esta misma
secuencia tres veces més, alas seis y media de la mafiana se gecutala cuartay Ultima repeticion

de esta danza.

Las danzas que se redizan en cada una de las fiestas que integran el ciclo neixa, no son iguales en
todas las comunidades huicholas, como vimos en € caso de San Sebastian éstas se realizan solo
en € patio ceremonial, tienen un desplazamiento circular con sentido levogiro, aparentemente no
[levan ningin orden a momento de marcar reversa en alguno de los cuatro puntos, las

caracteristicas de esta danzala ubican dentro de una coreografia: Ad Libitum.

Los integrantes de la fila se burlan y desobedecen las indicaciones del puntero, el cual tiene el

cargo de Tatatari, cargo asociado directamente alos poderes solares.

En el caso de San Andrés las danzas de esta fiesta sdlo se realizan dentro del tuki , Fresan lo
atribuye aque d periodo de oscuridad y de fertilidad esta cercay se realizan dentro del tuki debido

aque este se le relaciona con una matriz y con lo relacionado a la fertilidad, (Fresan, 2002:51).

Neurath ha registrado las danzas que se realizan durante Namawita Neixa en la comunidad de
Santa Catarina, la interpretacion que este autor da a la respectiva danza es la siguiente: “lo que

sucede durante este baile es la representacion simbdlica de un coito. Cada vez que terminan las
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procesiones € ‘érbol césmico’ se mete en el interior del tuki, que es un espacio de claras
asociaciones femeninas’ (Neurath, 2002:280).

Tenemos entonces que una misma danza se representa de manera diferente en cada una de las
cabeceras huicholas, pero sacando los enunciados significativos de cada una tenemos que las tres

expresan lo mismo: laderrotade lo solar y lo masculino ante lo oscuro, lo femenino y lo fértil.

Ya no habra mas danzas en esta fiesta encargada de cerrar € ciclo neixa, hasta las 9:30 AM.
vuelven areanudar las secuenciasrituales, Tallao pone su sillacerca del fuego y comienza a cantar
cinco rondas de canto sin mUsica, pero con risas de los presentes que se han sentado alrededor de
Tallao. Esto tarda gproximadamente hora y media, inmediatamente todos se relinen cerca del
cantador que esta tocando €l tambor y ahi sentados, reparten caldo de venado que tiene maiz,

tortillas, chile y agua o tejuino.

11.3 Quema dela Niwetsika

Ya que han amorzado, en donde se ubica la Niwetsika, cada cargo lleva una jicara vacia y una de
las tazas donde habian echado galletas, colacion y chocolate, también ponen las dos patas del
guajolote sacrificado. Cada cargo coopera con un bote de tejuino, hasta llenar tres cubetas, con

ésteirén llenando las jicaras que ahi se encuentran.

Ponen dos bancos viendo hacia la Niwetsika, e iran pasando en pargja, Kiewimuka y Harianaka,
seran los encargados de llevar alas pargjas a sentar, intentarén darles las patas de gugjolote para
que estas las usen como muweri y apunten a las cuatro direcciones. Después de apuntar a los
cuatro rumbos, cada uno setomaunajicarallena de tejuino, y todas las demés jicaras las vacian en
un bote que ellos mismos llevan. También vacian en un traste pozole, que no es otra cosa que

granos de maiz cocidos, sin carne.

El tiempo aproximado que tardan en pasar todos los que tiene cargo y los que no lo tienen pero se

acercaron a ver lafiesta, esdetres horas.

Alrededor de la 1:30 de la tarde termina esta secuencia y se disponen a recoger las cosas, todo es
trasdadado a sur del tuki, lasjicaras, € maiz, los morrales, las cubetas de tejuino y la Niwetsika ala

cual todos van arodear pararezar, elevar sus muweri hacia el sol y el mismo cantador que la vistio
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ahora la desvestira e ira repartiendo cada cosa a su duefia (0), ya que han quedado solo las

mazorcas, en la piel de venado y el banco, este mismo cantador les prende fuego.

Termindndose de quemar las hojas todos se sientan en sus sillas, en ese momento se reanudaran los

intercambios de tejuino, frutay pozole.

Ya que se han quemado las hojas, solo falta que se acabe todo el tejuino restante, la frutay demas

comida para que Namawita Neixa concluya.
Al terminar Namawita Neixa, |0s jicareros desaparecen y las primeras lluvias caen sobre la serra,

en este momento |os jicareros dejan su comunidad para irse a sus ranchos a sembrar y reaparecer

en Septiembre u Octubre para reanudar con Mawarixa € ciclo agricola
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CONCLUSIONES

Como resultado de todos estos registros en diferentes rancherias y comunidades hemos visto
quienes son los participantes de estosrituales y qué nos va contando cada uno de éstos, sacando los
enunciados significativos de cada uno. Estas danzas rituales van expresando por una parte su
cosmovision y por otra que no cualquiera baila 'y que no todos bailan igual, lo que les da a grupo

dejicareros unajerarquiay una estructurainterna

Se comprueba la hipotesis que se plated desde un principio debido aque de los siete rituales que
integran el ciclo agricola neixa, las danzas solamente aparecen en cinco de las siete fiedtas.
Mawarixa y la peregrinacion a Wirikuta, son los rituales que carecen de danzas debido que su
funcion principal es dejar ofrendas a ciertas deidades, |as danzas aparecen solo cuando los rituales

0n de transicion estacional.

La primera ceremonia en la que e relinen los jicareros y que abre € ciclo ritual es Mawarixa, en
esta ceremonia se realiza un atado de mazorcas y se les colocan flores sagradas para adornarlos y
posteriormente llevarlos a los lugares sagrados. Una vez que ha dgjado ofrenda a cada una de estas

deidades, esposible redlizar la siguiente ceremonia que permitira recoger la cosecha.

En esta ceremonia que no es propiciatoria de lluvias, ni transitoria de una estacion a otra, no se
realiza ningn tipo de danza lo cua es dgnificativo para este trabajo, ya que una de las
conclusiones a la que se ha llegado después de registrar todo €l ciclo neixa es que en las
ceremonias en las que el objetivo principal se reduce a dejar ofrendas a ciertas deidades, no se
realizan danzas. Estas sdlo aparecen cuando se piden lluvias y cuando se dan gracias por éstas o se

pide que deje de llover, 0 sea cuando se pasa de una estacion a otra.

Tenemos entonces que son tres las principales funciones de Tatei Neixa, la primera es bendecir los
frutos maduros que formaran parte de la escenografia ritual y entonces se pueda recoger la
cosecha, la segunda es que los nifios cumplan con sus cinco afios de songear los cuaes son
indispensables para que éstos puedan ir a Wirikuta y a su vez comiencen a trabajar en la milpa
familiar. Y latercera funcion es agradecerle a las lluvias por haber obtenido una buena cosecha, y
pedirles a las deidades asociadas a las lluvias que éstas cesen para que no se vaya a pudrir su

cosecha.

Tatei Neixa es la Unica ceremonia que inicia a amanecer, ya que las siguientes seis fiestas
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pertenecientes a ciclo ceremonia Neixa, comienzan a atardecer cuando sale Venus. Esta
celebracion la ubicamos en el tiempo mitico del amanecer, tiempo en que las cosas comienzan a

tomar forma: los nifios y los frutos de la nueva cosecha.

Los actores principales de esta ceremonia son 10s nifios, 10s cuales tienen que sonaear por cinco
afnos para que se puedan integrar a la vida ceremonial y laboral de su comunidad. Y los elementos
principales son los aados conformados por |os frutos nuevos y la carne de venado, el cua es un

animal asociado aunadeidad solar.

Tatei Neixa es la primera ceremonia donde aparece un cierto tipo de danza, las secuencias
realizadas en la noche son circulares y por pargas lo cual es exclusivo de esta ceremonia, al
amanecer aparece la segunda secuencia dancistica, ésta se realiza en dos filas una de hombres y

otrade mujeres las cuales son dirigidas por el cantador.

En la peregrinacion a Wirikuta en San Luis Potosi, € objetivo principal de éstaesir al desierto por
la“vida’ o € hikuli y a dejar ofrenda, en esta ceremonia se reafirma la hipdtess de que en los

rituales que se reducen adejar ofrenda, no se realiza ningun tipo de danza

En Weiya o Semana Santa |a participacion de los Xukurikate en la Semana Santa de San Sebastian
es aislada de las actividades que los otros cargos, los civiles y los religiosos catélicos, realizan en
el centro de la comunidad, losjicareros acttan en el tukipa, su centro ceremonial.

Es uno de los rituales de transicién estacional, hacen referencia a transcurso del sol por €

horizonte.

Haunivenarixa, o fiesta del mediodia se tiene que redlizar durante el equinoccio de primavera,
como ya lo mencionamos estas ceremonias que Se caracterizan por sintetizar los rituales agricolas

con los catélicos.
El registro de esta ceremonia fue importante ya que en los trabgjos revisados, no hay registro de
esta fiesta, el nombre con en el que se le conoce a esta fiesta en San Sebastian no se le conoce en

|as otras dos cabeceras huichol as.

Pensamos que esta fiesta es la continuacion de las actividades rituales que ejecutan los cargos

civiles y religiosos catolicos en laiglesia y €l Kalihuey de las autoridades a lo largo de Semana
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Santa, solo que ahora los actores principales y el escenario serd el tukipa de Tierra Morada y los

jicareros, respectivamente.

En cambio en las otras dos comunidades huicholas, no exise esta biparticion de la fiesta debido a

que las tres autoridades se conjuntan y participan en un mismo espacio y tiempo.

Hikuli Neixa o danza del peyote, es el paso de las secas a las lluvias. Esta fiesta se divide en tres
partes, Hikuli Neixa, Maxa Neixa y Xaki Neixa, solo en las dos Ultimas partes aparecen las danzas.
Una parte del significado de este ritual lo encontramos expresado en las figuras corogréficas que
los danzantes realizan, en Maxa Neixa o bailable del venado se realiza un desplazamiento que
imita la figura de dos serpientes que avanzan y se entrelazan, recordando el mito de creacion; estos

seres estdn asociadas @ aguay lalluvia

Otra actividad ritual que refuerza el significado del atardecer, del paso de las secas alas lluvias, del
poder que adquieren las deidades del inframundo sobre las solares, es la representacion, por medio

de ladanzay del teatro de una caceria de venados, animal asociado directamente a la deidad solar.

Vemos entonces cOmo las danzas expresan gran parte del significado de Hikuli Neixa, y de las
ceremonias en donde se presenten édas. Pero no sblo las danzas se encargan de expresar estos
enunciados que dan significado d ritual, en los cantos del ma“arakame también estan narrando el
mitema que corresponde a ritual, en el molido del peyote; convertirlo en un fino polvo que
posteriormente se mezcla con agua, hasta quedar un licuado de peyote, en el papel de inversién
ritual que adquieren ciertos cargos, como €l cargo de Paritska deidad asociada a lo solar, en esta
ceremonia es objeto de burlas, cuando éste es e encargado de dirigir las danzas las direcciones a
las que se deben dirigir las invierte, las pausas no llevan un orden, sus danzas entran en la

categoria de; Ad libitum, coreografias no preordenadas.

La ultima celebracion del ciclo es Namawita Neixa 0 danza de la espalda, se redizan cinco
secuencias dancisticas a lo largo de toda la noche, y las caracteristicas de ésta la ubican dentro de

unacoreografia: Ad Libitum.
Los integrantes de la fila se burlan y desobedecen las indicaciones del puntero, el cual tiene el

cargo de Tatatari, cargo asociado directamente a los poderes solares. Los desplazamientos

coreograficos y los marcajes que realizan en reversa no llevan aparentemente ningln orden.
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Como podemos ver cada una de las celebraciones van unidas en una misma secuencia ritual, una

fiesta vallevando alaotra.

Retomando € mito de creacion anteriormente citado, se puede ver que detrés de cada una de las

fiestas del ciclo ceremonia estan representando o poniendo en escena algun fragmento del mito de

creacion que va ala par delaactividad agricola

En el siguiente cuadro se podré ver lavinculacion entre el nivel mitico y el ritual;

RITUAL Mawaxira | Tatel Peregrinacion | Semana Haunive |Hikuli Namawita
Neixa Santa Narixa Neixa
Fecha 15de Octubre- | Diciembre - Abril Abril Junio Julio
Septiembre Marzo -
Noviembre Julio
Tiempo Equinoccio | Equinoccio Equinoccio | Equinoccio
Meteorol 6gico de de Secas de de Lluvias | Lluvias
otofio otofio primavera | primavera
Ciclo agricola Frutos Piscar Tumba Roza Roza Quema | Siembra
verdes
Mitema Noche Amanecer | Amanecer Medio dia| Medio dia | Atardecer| Noche
Exégesis Ofrecer los | Dar gracias | Traer d Muertey Festgjar a | Traer las | Quésigan
primeros alas peyote y la |resurreccion|lossantos |lluvias |laslluvias
frutosalos |lluviasy |vida de cristo
cinco lugares | bendecir
sagrados los nuevos
frutos
Ritema Atado del Nacimiento | Paso de Muertey Derrota
grupo del nifio — adulto | nacimiento Desatado | del sol
universo del sol del grupo
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