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INTRODUCCION

La presente tesis tiene como objetivo mostrar la capacidad de agencia de nifios, nifias y
jévenes pertenecientes a tres Orquestas Sinfénicas y Coros Esperanza Azteca (OSEA, por sus
iniciales). Para ello, en el primer capitulo desarrollo el tema de la nifiez en antropologia, la
metodologia llevada a cabo y las caracteristicas generales del contexto social y geografico de
las tres ciudades en el estado de Chiapas donde estan ubicadas cada una de las OSEA

estudiadas.

En el segundo capitulo muestro la historia de las representaciones y estereotipos de la nifiez
en el mundo occidental, hasta llegar a nuestros dias, donde son reconocidos con capacidad
de agencia. Este concepto lo abordo en el apartado siguiente. Después expongo la
importancia de los tratados internacionales en derechos humanos, que catalogan a los nifios
como sujetos de derechos. Inmediatamente, me concentro en un antecedente de las OSEA, el

Sistema Nacional de Orquestas y Coros Infantiles y Juveniles, del estado de Venezuela.

En el capitulo tres expongo el proyecto Esperanza Azteca y las principales caracteristicas de
las OSEA, mencionando a su vez sus integrantes, su vision, su composicion y conformacion,
asi como su cronologia, esto con el fin de dar a entender de un modo mas claro este proyecto
social-musical. El estudio de este proyecto propiciara una reflexion que articula

preocupaciones de orden social, econémico y cultural.

En el capitulo cuatro estudio la capacidad de agencia de nifias, nifios y jovenes de las tres
OSEA visitadas. Describo, partiendo de un ejercicio etnografico meticuloso, el lugar donde
tocan, las principales actividades que se llevan a cabo, los testimonios de maestros y alumnos
de las tres OSEA en relacién a su experiencia en este lugar. Finalmente, en el capitulo cinco
expongo las conclusiones a las que llegué después de haber analizado todo el material. Ahora
bien, para facilitar la lectura de este texto, las siguientes abreviaciones corresponden a cada
una de las OSEA estudiadas:

OSEA TA: Corresponde a la OSEA de Tapachula.
OSEA SCC: Corresponde a la OSEA de San Cristobal de Las Casas.

OSEA TG: Corresponde a la OSEA de Tuxtla Gutiérrez.



CAPITULO |

EL PROBLEMA A INVESTIGAR

1.1 La nifiez en la actualidad

Si quieres ser creativo, mantente en parte como un
nifio, con la creatividad y la inventiva que
caracteriza a los nifios antes de ser deformados por
la sociedad adulta.

J. Piaget.

Actualmente la antropologia se esfuerza por hacer visibles en sus investigaciones a los nifios,
nifias y jovenes, ya que son un sector particularmente importante para la reflexion cientifica,
pues su estudio genera un cuerpo teérico eficaz para comprender los cambios, las dinamicas

y los procesos de una sociedad como la nuestra:

Por ser un sector de la sociedad que es visto desde una posicion adultocéntrica, no se
les habia considerado como un sujeto importante en las ciencias sociales, situacion que
en las Ultimas décadas ha cambiado. Poco a poco los nifios y nifias se han visibilizado
en el escenario politico, social y cultural, hecho por el cual se vuelve pertinente analizar
su dindmica contemporanea para la complejidad en la cual viven los menores en
diferentes partes del mundo. De igual forma, integrar a la disciplina antropoldgica el
trabajo con nifios se torna clave para reflexionar sobre el tipo de trabajo que realizamos
en campo y nuestra deontologia social (Quechua Reyna, 2014: 215).

A pesar de ser un campo de estudio promisorio, tanto para el aspecto teérico como para el
practico de las disciplinas sociales, no siempre la antropologia tomé en cuenta el tema de la
nifiez en sus debates. De hecho: “En general, la teoria social y la antropologia se han ocupado
poco de nifias y nifios” (Moscoso Rosero, 2008: 1). Aunque hay grandes avances en el ambito
académico, faltan etnografias en las cuales se describa la manera de vivir y el modo de
relacionarse de los nifios con su entorno fisico, familiar y social, ya que prevalece un
paradigma adultocéntrico en el que la participacion de los nifios no es reconocida
plenamente. Asi, en diversos ambitos de las ciencias sociales generalmente la nifiez es
abordada desde un punto de vista adultocéntrico, término que hace referencia a:
... la tendencia del investigador a presuponer que su conocimiento como adulto es

superior al del nifio por el hecho de ser adulto, por lo que puede anticipar facilmente las
respuestas de éste, al mismo tiempo que tiende a manifestarse a través de la aceptacion



como normal y natural de un disefio 0 unas circunstancias de investigacion gue, en
realidad, son apropiadas s6lo desde el punto de vista adulto y no se adecuan de manera
flexible a la experiencia infantil (Rodriguez en Quecha Reyna, 2014: 217).

Asimismo, algunos de los sectores mas estudiados en antropologia social en México son los
indigenas, los campesinos y las mujeres; no obstante, desde otras &reas del conocimiento
como la pedagogia, la educacion o la psicologia, se retoma frecuentemente a los nifios y nifias
en sus analisis, generando de esta forma un corpus tedrico acerca de este sector de la
sociedad. Por esta razon, seria oportuno no sélo abordar a la nifiez desde una perspectiva
interdisciplinaria, sino instaurar un campo de estudio antropoldgico dedicado exclusivamente
a los estudios de la nifiez. La vida de los nifios es compleja y con una variabilidad psicol6gica
muy grande, con dolores, risas, anhelos, fantasias y suefios. Inevitablemente tendemos a
considerarlo todo de un modo abstracto, pero hara bien en recordar que detras de todas estas
cuestiones hay personas, historias y dramas. Concebirlos sin esa complejidad existencial
seria negarlos como individuos capaces de transformar su entorno familiar, social, e incluso

politico.

Ahora bien, es importante afiadir que la nifiez es: ““... una categoria permanente en nuestras
sociedades —aunque sus miembros se renueven constantemente—y un fendmeno socialmente
construido y variable en términos historicos” (Pavez Soto, 2012: 81). Por lo tanto, nuestra
forma de conceptualizar a la nifiez! dependera de la cultura y del contexto en el cual se
encuentra situada, y de donde nosotros la miremos. Podremos entender cualquier fenémeno
social siempre y cuando nos situemos en su contexto politico, econdmico y cultural, logrando
de esta manera una mejor comprension de la condicion humana. El género también es un
factor importante para reflexionar en torno a este tema, ya que no es lo mismo ser nifio que
ser nifa:

“Existe la idea generalizada de que el concepto de infancia es un fendmeno construido

socialmente, es decir, no es solamente un estado de la naturaleza. La infancia, por tanto,

puede ser definida como una construccion sociocultural que se adjudica a una etapa de

la vida del ser humano, la cual forma parte de la estructura social. No obstante, adquiere

matices de particularidad segun la cultura [...]. Un aspecto fundamental que debe ser
también considerado en los estudios sobre la infancia es el relativo al género. No

! La diferencia entre nifiez e infancia es la siguiente: “... la infancia seria una condicion social delimitada por
una construccion cultural e historica diferenciada y caracterizada por relaciones de poder, mientras que las nifias

y los nifios serian el grupo de personas o sujetos sociales que se desenvuelven en dicho espacio social” (Gaitan
en Pavez Soto, 2012: 83).



podemos pasar por alto la posicion diferenciada que las nifias experimentan (Quechua
Reyna, 2004: 224-226).

Al mismo tiempo, la nifiez ha sido objeto de representaciones? y estereotipos® histéricamente
construidos donde se la asocia generalmente con incapacidad,* inconciencia o rebeldia;
ademas de todo, en la antigliedad se pensaba que eran “adultos pequefios” (Borquez, 2005:

10). Actualmente la juventud también es objeto de todo tipo de estereotipos construidos:

Las construcciones sociales en torno a la “juventud” se promueven en determinados
sectores y generaciones de forma muy diferente. Asi, la juventud adquiere significados
distintos: se desea, se contrae y se extiende, se subestima, se cataloga de “violenta” o
“rebelde”, se halaga demagdgicamente, se re-educa, se controla, se contiene, se
consume, se imita, se ignora, etc. (Tronfi, 2016: 2).

En consecuencia, se vuelve pertinente no sélo desde el punto de vista antropoldgico, sino
como imperativo ético, histérico y existencial, desmontar del imaginario social estas
conceptualizaciones. Para ello, la presente investigacion se enfocd en la participacion, el
aprendizaje y las formas de socializacion de los nifios y jovenes pertenecientes a tres OSEA,
para demostrar su capacidad de agencia (concepto que abordaré mas adelante). Me interesé
analizar la participacion y capacidad de agencia de los alumnos en las OSEA porque son
como una escuela de musica donde hay un espacio para la socializacion y el aprendizaje. Es
indispensable estudiar este contexto de desarrollo de los alumnos, ya que: “Junto con la
familia, la escuela representa uno de los contextos de mayor influencia en el desarrollo del
nifio” (Meece, 2001: 7).

2 Un caso significativo es el de Said, en 1979, quien puso en evidencia de qué modo los libros occidentales
representan a las sociedades no-occidentales (Velasco & Diaz de Rada, 2009). Ademas en estas
representaciones algunos sectores, especialmente los segmentos marginales, “son tratados como si fueran
sujetos pasivos, ain no formados, necesitados de un control externo, y finalmente rescatables” (Ibidem, 78).

3 “Los estereotipos son ideas o imagenes mentales que los individuos construimos acerca de los otros. Son, a
su vez, una version muy sencilla de la compleja realidad, se transmiten socialmente por generaciones y nos
llevan a hacer afirmaciones generales, ya sean positivas, negativas o incluso neutras. Un estereotipo no siempre
es totalmente falso, pero siempre es incompleto y limitado... suelen generar prejuicios, ya que inducen a
prejuzgar, es decir, a emitir un juicio sin tener la suficiente informacion que lo sustente. Los estereotipos y
prejuicios pueden estar relacionados con diferentes aspectos como: sexo, religion, politica, raza, moda,
ocupaciones, niveles socioeconémicos, rasgos fisicos, etcétera. Los estereotipos bloquean la capacidad critica
y conllevan a tener actitudes prejuiciosas, que pueden desencadenar en practicas de discriminacion e
intolerancia” (Museo Memoria y Tolerancia).

4 Por ejemplo, “Segun la Real Academia de la Lengua Espafiola (RAE), “Infancia” proviene del latin infantia,
cuyo significado primario alude a la incapacidad de hablar y define a los infans o infantis como aquellos que
no tienen voz” (Pavez Soto, 2012: 82).



Esta investigacion es primordialmente un analisis social de la participacion de los alumnos
de las OSEA, que especifica las condiciones materiales que subyacen a los conciertos,
delimitando los espacios en los cuales tocan y ensayan los nifios y los jovenes, mostrando a
su vez las rutas que recorren dentro de las ciudades, el tipo de instrumentos utilizados y los
diversos actores involucrados. Es un analisis atil porque permite comprender el complejo
universo de las OSEA y la forma en que se desarrollan dentro de una comunidad en concreto.
Dicho analisis arroja datos relevantes que dan la posibilidad de entender el comportamiento
de los nifios y los jovenes de una época Yy cultura especifica, especialmente si tomamos en
cuenta su participacion y capacidad de agencia. Esta investigacion es una reflexion sobre el
concepto de capacidad de agencia para emplearlo como “lente” analitico a través del cual
miramos un determinado fendmeno social, en este caso la participacion de los nifios y los
jévenes en tres OSEA, ubicadas en el estado de Chiapas. Por tanto, el punto de partida a través
del cual se guia y sustenta esta investigacion es: ““... reconocer en los nifios, en tanto sujetos

sociales, una capacidad de agencia” (Quecha Reyna, 2014: 215).

En efecto, la antropologia demuestra que adn en una orquesta musical se pueden encontrar
una estructura compleja de significaciones, una red intrincada de relaciones sociales y una
organizacion bien definida. Puede afirmarse que las OSEA son: ... un sistema social que
puede percibirse como una unidad (0 una estructura) constituida por partes y procesos
vinculados entre si” (Fortes en Velsen, 1967: 4). Los seres humanos siempre estan dentro de
un conjunto de relaciones sociales, empezando por la familia y después por la escuela. Ahora
bien, no podemos pensar al ser humano como un individuo, eso seria una abstraccion del
capitalismo, ya que el ser humano concreto es un nudo de relaciones sociales volcada en
todas las direcciones. Ya Karl Marx escribia en 1845, en su sexta tesis contra Feuerbach, que
la esencia humana es: ““... en su realidad, el conjunto de las relaciones sociales” (Tesis sobre

Feuerbach).

Asi, de acuerdo a una metéfora teatral utilizada por Victor Turner (1974), podemos mirar a
las OSEA como el escenario social donde los actores principales son los nifios y los jovenes.
Por consiguiente, se vuelve pertinente recuperar la voz y la participacion infantil y juvenil,
prestando atencion a su contexto de integracion y a las formas de socializacion entre ellos y

en torno a la musica.



Cabe aclarar que esta investigacion no busca desarrollar una definicion técnica de la musica,
sino describir y analizar las formas en las que se manifiesta tanto social, como
individualmente (emotivamente) en los alumnos, tomando en cuenta que en todas las
expresiones artisticas subyace una experiencia humana (Dewey, 2008). Por ejemplo, Erich
Fromm (1970) menciona que la musica, entre otras formas del arte, es el medio méas adecuado
para describir la experiencia humana porque es precisa y evita la abstraccion y la vaguedad:

Como sucede con todas las experiencias humanas, las palabras son insuficientes para

describir la experiencia. De hecho, en la mayor parte de las veces las palabras, por el

contrario, la oscurecen, la despedazan y acaban por destruirla. Con demasiada

frecuencia, mientras se habla del amor, del odio o de la esperanza, se pierde el contacto

con aquello de lo que se supone que hablabamos. La poesia, la masica y otras formas

del arte son con mucho los medios més adecuados para describir la experiencia humana

porgue son precisos y evitan la abstraccion y la vaguedad de las formas gastadas que se
toman por representaciones idoneas de dicha experiencia (Fromm, 1970: 22).

A partir de esta perspectiva es posible desde la antropologia: ... investigar la musica, en
tanto actividad humana, sin necesidad de llevar adelante analisis técnico-musicales, de
interpretacion, de ejecucion o composicion, sino desde otra perspectiva” (Adib Barreiro et
al). De esta manera, se reivindica la posibilidad de: “... un enfoque antropoldgico para

abordar el estudio de la musica” (Ibidem).

La musica es sin duda fundamentalmente un elemento social y cultural, ya que tiene que ver
con el hombre y con la propia sociedad, por lo que disociarla del ser humano (es decir, de lo
social) seria una contradiccion; de ahi su caracter pragmatico en lo social y su impacto tan
grande en la sociedad. Ademas siempre ha sido un componente de la cultura insustituible a
través del cual el ser humano manifiesta y expresa sus mas profundos anhelos. Asi, la mdsica
refiere a lo humano y a lo divino, devela no sélo lo superfluo y efimero, sino lo mas intimo
y eterno de la persona. Por eso tiene la cualidad de hacer que nifios y jévenes interactien
consigo mismos Yy con los demas, siendo asi una terapia efectiva de autoconocimiento y un

camino seguro de encuentro con los otros.

Ahora bien, el método antropologico que utilicé para adentrarme en el universo de nifios y

jovenes en las OSEA y comprender de manera general las diversas dinamicas en las cuales



estan inmersos y su relacion con la musica, es la etnografia,® utilizada frecuentemente por

las ciencias sociales para registrar cualquier proceso y dindmica cultural:

La etnografia es un poderoso método para comprender el desarrollo de los nifios, y
puede contribuir a integrar el estudio de la cultura y del desarrollo humano. Weisner
(1996) sostuvo que la etnografia es fundamental para el estudio del desarrollo infantil
porgue destaca el lugar cultural en el que la criatura realmente crece, mostrando de qué
manera afectan el desarrollo las creencias culturales, los significados y practicas de una
comunidad, dentro de su contexto econémico, ecoldgico y ambiental (Barfield, 2000:
379).

La etnografia, en sentido general, es: “... la descripcion sistematica de una sola cultura
contemporanea, frecuentemente por medio del trabajo de campo etnografico” (Barfield,
2000: 210). Igualmente, es: “... una descripcion de una cultura, de una sociedad o de
procesos sociales” (Reygadas, 2014: 92). Asimismo, podria definirse como: “la forma mas
basica de la investigacion social” (Matus Ruiz, 2014: 5), una de las principales rutas de
acceso al conocimiento de la Otredad y una de las actividades fundamentales en el proceso
de investigacion, tratando de ser: “una labor cercana y comprometida con los actores sociales
que estudia” (Salmeron Castro, 2008: 6). Tal como menciona Oehmichen (2014) acerca de

la etnografia:

La reflexion etnografica va mas alla del “dato duro”, porque hacer etnografia nos
conduce al sujeto, a su contexto y a su cultura, donde el impacto de las cifras se
desvanece cuando se le da voz a los seres humanos que estan detras de los nimeros. Se
trata de un sujeto que es restituido como el elemento central en toda investigacion
etnografica (Oehmichen, 2014: 12).

El método etnogréfico es parte de la investigacion cualitativa. La investigacion cualitativa se
dirige a indagar la conducta de los individuos, partiendo de la observacién de la realidad.
Para ello el investigador tratard de acercarse al entorno en donde ocurre el fenémeno. Las
técnicas de investigacion cualitativa responden a la intencion de indagar en el
comportamiento, ideas y actitudes de los individuos o grupos que son estudiados, y capturar

la realidad en la que se desenvuelven.

Para esta investigacion se volvido fundamental el uso del método etnografico como

herramienta metodologica para tener un acercamiento al universo infantil y juvenil, con la

% “El término se compone de dos palabras griegas: ethnos, “tribu o pueblo”, y grapho, “escribir o yo escribo”;
lo que literalmente significa “escribir —0 y0 escribo— sobre el pueblo o tribu”...” (Matus Ruiz, 2014: 5).



intencion de comprender sus subjetividades. Por tanto, es imperativo alentar a los
investigadores a desarrollar etnografias centradas en la nifiez, ya que constituye un tema muy
sugerente en la escena del desarrollo de la antropologia social contemporanea. Cabe
mencionar que el ejercicio de la memoria en el trabajo del antropdlogo es de suma
importancia, ya que rescata sentimientos y emociones relevantes del trabajo de campo.
Sabemos que las emociones y el estado de &nimo de un investigador contribuyen de manera
determinante en cualquier trabajo etnogréfico. La llamada antropologia de las emociones ha
retomado con entusiasmo estos asuntos y los convierte en tema central de indagacion,
buscando con afan mostrar el peso y funcion de las emociones en los manuscritos
antropolégicos. Actualmente las emociones forman parte de un corpus tedrico que enriquece

a las ciencias sociales en general.

Por otro lado, el diario de campo, comunmente utilizado en antropologia, es el “lugar”
simbolico donde depositamos, a través de una narrativa, acontecimientos y datos
significativos. Es una libreta donde escribimos lo mas relevante del dia, en ella anotamos
nombres de personas que consideramos clave, direcciones de lugares importantes, teléfonos
para contactar a informantes, pequefias vivencias, datos curiosos; en pocas palabras, es el
registro de nuestra labor etnogréfica diaria. También sirve para desahogarnos cuando estamos
en situaciones limite. Este tipo de emociones y situaciones que nos sobrepasan son comunes
estando en trabajo de campo: “Tuve periodos de tal desaliento que me encerré a leer novelas
como un hombre pueda darse a la bebida en el paroxismo de la depresion y el aburrimiento
del tropico” (Malinowski, 1995: 22). El hecho de escribir en nuestro diario de campo puede

ser una especie de proceso catartico.

1.2 Metodologia del trabajo de campo

La estancia de trabajo de campo se dividio en dos etapas: la primera la realice del jueves 18
de septiembre al sdbado 18 de octubre de 2014; la segunda la llevé a cabo del lunes 23 de
febrero al sdbado 14 de marzo de 2015. En la primera etapa visité las OSEA TA, [aSCC y la
TG; con fines estratégicos, en la segunda etapa me enfoqué solamente a la OSEA SCC. La

estancia en la OSEA TA tuvo una duracion aproximada de 11 dias, en la de SCC de dos



semanas Yy la de TG solamente de 5 dias. La segunda etapa de trabajo de campo en San
Cristdbal de Las Casas tuvo una duracién aproximada de un mes. Por la cantidad de dias que
permaneci en esta ciudad, y el nimero de entrevistas realizadas en esta OSEA, fue posible
recabar mayor informacion. Decidi enfocar la investigacion a la OSEA SCC porque es muy
Ilamativa porque trabajan muchos musicos extranjeros provenientes de diferentes paises de

América Latina y de Europa.

Realicé entrevistas a nifias, nifios y jovenes de edades entre los 6 y los 25 afios, pertenecientes
a las OSEA SCC y de TG. Entrevisté a maestros, personal de intendencia y directivos. Tomé
fotografias de las escuelas sede (éstas fueron de las tres sedes) para hacer un reporte del
espacio en el cual se desenvuelven los alumnos. Hice grabaciones de los ensayos, de las
clases, de los recesos y de los conciertos. Recorri los alrededores de las escuelas sede para
conocer los sitios mas significativos de las ciudades donde estan ubicadas las OSEA, esto con
el fin de ubicar donde hacen los conciertos y tener conocimiento de los lugares que visitan
habitualmente para tocar o realizar cualquier otro tipo de evento. Es de gran utilidad saber
los principales puntos de las ciudades, las rutas y los lugares mas frecuentados, ya que

generalmente estan en constante movimiento.

Esta investigacion consistio también en registrar las diferentes actividades que los nifios y
jévenes llevan a cabo en sus diversos espacios de interaccion, como los salones, el patio y en
el momento de tocar algin concierto; las dindmicas que se desarrollan dentro de la OSEA,
como las charlas, los juegos y los ensayos; asi como la composicién de la orquesta, como el
namero de alumnos, las familias y secciones de instrumentos. Esto con el fin de comprender
los procesos de interaccion entre diferentes sujetos sociales y demostrar su capacidad de

agencia.

Por otra parte, el rango de edad de los maestros de las OSEA que se visitaron oscila entre los
26 y los 50 afios de edad. La mayoria cuentan con una licenciatura en masica, algunos son
egresados del Conservatorio Nacional de Musica, otros de la Escuela Nacional de Mdsica
de la UNAM, otros provienen de la Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas (UNICACH).
Los maestros extranjeros provienen de universidades de sus paises de origen; por ejemplo,
en la OSEA SCC, el maestro de trompeta era cubano y estudio en el Instituto Superior de

Arte, en Cuba, la Habana.



Una vez que tomé la decisién de permanecer en la OSEA SCC durante la segunda etapa del
trabajo de campo, realicé talleres de mapas de vida en los salones de La Salle de San
Cristobal (sede oficial de la OSEA SCC). Los mapas de vida son una herramienta para
recolectar informacion. La investigadora finlandesa Annu Tuovila,® “realiz6 un trabajo
durante cuatro afios con infantes que practicaban la musica de manera escolarizada y no
escolarizada. Las edades que abarcé fueron de siete a trece afios. Para el segundo afio de
investigacion, habia desarrollado una herramienta que ella denomin6é “mapa de vida”
(Tuovila, 2003). Este instrumento de investigacion consiste en proporcionar al sujeto una
hoja o una cartulina y plumones de colores, asi como algunas indicaciones basicas que sirven
como guia para dar inicio a un dibujo libre con el tema “el mapa de mi vida”. La actividad
consiste en dejar al infante o joven dibujar lo que cree y siente acerca del tema designado y,
al cabo de un tiempo determinado, se le pide que explique lo que dibujo. En este caso se
decidié enfocar la actividad hacia las OSEA, por lo que los alumnos dibujaron sentimientos,

emociones, sucesos, amigos Yy todo lo relacionado a las OSEA.

llustracion 1. Mapa de vida de Heidi Marie Santis Pérez, 14 afios, alumna de corno francés, OSEA SCC.
Foto: Diaz Ifigo Victor Adrian.

6 Toda la informacidn acerca de Annu Tuovila fue proporcionada y traducida por la maestra Anu Kivinen,
profesora invitada del proyecto de investigacidn acerca de las OSEA.
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Resulta provechosa esta actividad porque es una forma de aproximarte a la vida cotidiana de
los nifios, asi como a sus sentimientos, creencias y a su percepcion acerca de las OSEA.
Respetando los limites de la persona y siguiendo una ética profesional, es posible generar un
clima de confianza porque comienzan a mirarte como un amigo o como a alguien a quien
pueden recurrir cuando se sienten mal. Cuando desean contarte algo, ta simplemente los
escuchas. De esta manera ya no eres un extrafio, sino que te conviertes en un miembro mas
de su grupo. Esta es una forma divertida de ser parte de la “pandilla”. Sin duda, una
experiencia que nos remonta a la historia de las rifias de gallos en Bali, Indonesia, en la

literatura antropoldgica de Clifford Geertz (1991).’

Teoricamente, los mapas de vida son una técnica de recoleccion de datos, pero en la préctica,
constituye una forma de conocer los mas profundos suefios de los alumnos, los sucesos mas
significativos de sus vidas y una excelente forma de vincularte a su organizacion social. Esta
técnica permite aproximarte a los nifios y a los jovenes de forma diferente como
habitualmente lo hacen los antropdlogos. Probablemente esta actividad sea una especie de
puente a través del cual se comunican los alumnos con la persona que tienen delante de ellos.
También es una herramienta Gtil que respalda el trabajo con nifios y jévenes. Desde una
perspectiva antropoldgica, los dibujos tienen una dimension simbolica muy importante
porque cada detalle representa algo en la vida de la persona; también interesa resaltar la

conducta del individuo al momento de realizar el taller, ya que contiene un gran significado.

Esta actividad adquiere mas relevancia cuando analizas los dibujos no s6lo desde el punto de
vista individual, sino también desde un enfoque social, en relacion con otros actores. Cabe
aclarar que los talleres de mapas de vida los realicé en dos formas distintas: la primera era
individual, principalmente por peticion de los alumnos; y la segunda grupal, ya que los que

participaban querian hacerlo con sus compafieros 0 amigos mas cercanos.

Me sirvié de complemento para esta investigacion etnografica no dejar de lado las técnicas

clasicas de recoleccion de datos utilizadas por la antropologia, como lo son la observacion

7 Clifford Geertz se encontraba con su esposa estudiando una rifia de gallos, en Bali, Indonesia. En aquella
ocasion llego un camién lleno de policias intentando Ilevarse a los responsables de las rifias. En ese momento
todos corrieron, incluidos Geertz y su esposa, y tuvieron que esconderse para que los policias no los detuvieran.
Ellos en realidad no tenian por qué correr, sin embargo, lo hicieron. Antes de esta situacion, Geertz y su esposa
no eran realmente “visibles” ante los ojos de los balineses. Luego del altercado, los balineses comenzaron a
mirarlos y a tomarlos en cuenta. Se hicieron parte del grupo por una situacion que estaba fuera de su alcance.
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participante, las entrevistas a profundidad, la utilizacién del diario de campo, las herramientas
audio-visuales (como la grabadora, la camara de video o fotogréafica) y las platicas (sean
formales o informales), ya que también son muy eficaces para la recoleccion de informacion.
Por tanto, para recabar datos en esta investigacion me basé mayoritariamente en: 1)
entrevistas, 2) la observacion participante, 3) las técnicas audio-visuales (como la cdmara
fotogréfica, la cAmara de video y la grabadora de voz) y 4) el diario de campo. Con estas
herramientas basicas que la antropologia utiliza, junto con los talleres de mapas de vida, fue

posible complementar dicha investigacion.

1.3 Estado de Chiapas

Ahora bien, para esclarecer el objetivo general, procedamos a describir el contexto
geogréfico y social donde estdn ubicadas las OSEA. Las tres OSEA objeto de esta
investigacion se encuentran en Chiapas, un estado de la Republica Mexicana localizado en
el extremo Sureste del pais, en la frontera con Guatemala; su capital es Tuxtla Gutiérrez.
Chiapas cuenta con una poblacion aproximada de 5, 217,908 habitantes, lo que representa el
4.37 % del total del pais. Ocupa el séptimo lugar a nivel nacional por su nimero de
habitantes. Con una superficie de mas de 70 mil kildmetros cuadrados, ocupa el octavo lugar
entre las entidades mexicanas, y representa el 3.7% de la superficie del pais. Cuenta con 266
km de litorales, lo que equivale el 2.4% del total nacional (INEGI, 2010). El actual
gobernador del estado de Chiapas es Manuel Velasco Coello, miembro del Partido Verde
Ecologista de México.

8 Informe Anual sobre la Situacion de Pobreza y Rezago Social 2016.
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Iustracion 2. Mapa de la Republica Mexicana. En color amarillo, el estado de Chiapas. Fuente: ECISA.

Chiapas es unos de los estados de la Republica Mexicana més bellos para visitar. Ademas de
su diversidad climatica, ecoldgica, cultural y linglistica, tiene zonas turisticas muy
importantes, como los sitios arqueoldgicos de Palenque y los Lagos de Montebello; ademas

estan las comunidades indigenas de los Zapatistas en la selva Lacandona.

En el 2010, 58% de la poblacién de Chiapas profesaba la religion catélica. Las lenguas
indigenas mas habladas son el Tzeltal con 461 236, Tzotzil con 417 462, Chol con 191 947
y el Zoque con 53,839 hablantes. En todo el estado hay 1, 141,499 personas mayores de 5
afios que hablan alguna lengua indigena, lo que representa 27% de la poblacién de la entidad.
De cada 100 personas que declararon hablar alguna lengua indigena, 14 no hablan espafiol
(INEGI, 2010). El grado promedio de escolaridad de la poblacién de 15 afios y mas es de 6.7,
lo que equivale a poco més de la primaria concluida. 18 de cada 100 personas de 15 afios y
mas, no saben leer ni escribir; a nivel nacional son 6 de cada 100 habitantes. De igual manera,
el porcentaje de poblacion analfabeta en el 2010 fue de 17.8%, ocupando el primer lugar a
nivel nacional (INEGI).
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El siguiente mapa de Chiapas muestra la ubicacion geogréafica tanto de Tapachula, de San
Cristébal de Las Casas, asi como de Tuxtla Gutiérrez, donde se encuentran ubicadas cada

una de las OSEA. Las tres ciudades estan encerradas por circulos color rojo:

cCompeche
Chiapas
Verocnez
Usumocnio
Oaxoco
Golto de
Tehuantepec
0 S0km

lustracion 3. Estado de Chiapas: principales ciudades y municipios. En circulo rojo estan las ciudades
donde realicé trabajo de campo. Fuente: Explorando México.

La ilustracién anterior muestra la ubicacién de las tres ciudades en las cuales realicé trabajo
de campo. Dos de ellas, Tuxtla Gutiérrez y San Cristobal de Las Casas, estan
aproximadamente una de otra a hora y media de distancia. La ciudad de Tapachula es la mas
lejana de las tres, ya que se encuentra casi en la frontera con Guatemala. Por via terrestre, es
un largo viaje hacia esta Gltima ciudad, ya que para llegar recorres durante casi ocho horas la

carretera en camion.
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1.4 Ciudad de Tapachula

En la primera etapa del trabajo de campo visité Tapachula, una ciudad fronteriza que tiene
una poblacion total de 320,451 personas, lo que representa el 6.7% de poblacion en el estado
(INEGI, 2010). “Constituye uno de los municipios mas importantes del estado... Casi al pie
del volcan Tacan4, es el centro de la region VIII y se encuentra a 120 m. sobre el nivel del
mar” (Turismo en Chiapas). Sobresale econOmicamente por considerarse puerta de entrada
hacia Centroamérica y hacia la angosta planicie del Pacifico, lo que también la cataloga como
la capital econémica de Chiapas. Debido a su cercania con la frontera de Guatemala,
Tapachula ha absorbido una parte considerable de las etnias del pais vecino, identificando
esta region con la etnia de Los Mames (Turismo en Chiapas). La temperatura de Tapachula
oscila entre los 24 y 35°C (CONAGUA). Gran parte de este territorio esta repleto de arboles
y rios, por lo que existe una gran diversidad ecoldgica en los alrededores de esta ciudad.

En el afio 2010, aproximadamente 157,772 individuos (60.7% del total de la poblacién) se
encontraban en pobreza, de los cuales 112,255 (43.2%) presentaban pobreza moderada y
45,517 (17.5%) estaban en pobreza extrema. La condicién de rezago educativo afectd a
24.1% de la poblacion, lo que significa que 62,592 individuos presentaron esta carencia
social (SEDESOL). De igual modo, el porcentaje de personas sin acceso a servicios de salud
fue de 28%, equivalente a 72,892 personas. La carencia por acceso a la seguridad social
afecté a 62.4% de la poblacion; es decir, 162 283 personas se encontraban bajo esta
condicion. La incidencia de la carencia por acceso a la alimentacion fue de 22.2%; es decir,
una poblacion de 57,857 personas (SEDESOL, 2010).°

En esta ciudad se encuentra la sede oficial de la OSEA TA donde realicé trabajo de campo
durante 12 dias: del jueves 18 de septiembre al martes 30 de septiembre de 2014. Esa fue la
Unica visita que realicé; sin embargo, por su ubicacion estratégica y por su cercania con
Guatemala, seria una excelente OSEA para desarrollar y trabajar el tema de la migracion, y
su posible vinculacién con el proyecto Esperanza Azteca.

% Se puede revisar la tabla de la medicién multidimensional de la pobreza con porcentajes en: “Informe Anual
sobre la Situacion de Pobreza y Rezago Social”. Secretaria de Desarrollo Social (SEDESOL). Consultado el 15
de agosto de 2015.
http://www.sedesol.gob.mx/work/models/SEDESOL/Informes_pobreza/2014/Municipios/Chiapas/Chiapas_0

89.pdf.
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1.5 Ciudad de San Cristdbal de Las Casas

En la segunda etapa de trabajo de campo realicé investigacion en San Cristdbal de Las Casas,
una ciudad que se encuentra en un fértil valle rodeado por montafias. Esta ciudad es el hogar
de varios grupos indigenas que descienden de los mayas, dos de los mas grandes grupos son
los Tzotziles y los Tzeltales, que habitan en los pueblos de los altiplanos que rodean a San
Cristdbal (VisitMexico). En el afio 2010, esta ciudad report6 una poblacién aproximada de
185,917 personas, lo que representd el 3.9% de la poblacién en el estado. Tiene una superficie
de 395,504 Km2. (SEDESOL, 2010).

San Cristobal de Las Casas esta ubicada a 80 kilometros de Tuxtla Gutiérrez. Como lo han
dicho diversos visitantes, esta ciudad es una de las mas romanticas del mundo, reconocida
como Pueblo Magico. Ciudad cuya riqueza radica en su diversidad étnica y tradicién
colonial, que muestra su arquitectura en diversas edificaciones de los siglos XVI, XVII Y
XVIII (Turismo en Chiapas). Hoy en dia la ciudad de San Cristébal de Las Casas es una de
las mas bellas y originales de México y Centroamérica, ya que ha conservado una
singularidad especial en su centro historico al paso de los siglos. EI centro de la ciudad es un
lugar de contrastes y de una gran diversidad cultural, ya que hay personas provenientes de
muchas partes del mundo; por ejemplo, de Espafa, Francia, Portugal o Argentina,
conviviendo con indigenas provenientes de las comunidades mas cercanas.

Desafortunadamente esta diversidad cultural es opacada por la evidente desigualdad social.

En el afio 2010 se reportaron 99,120 personas (66.1% del total de la poblacion) en pobreza,
de los cuales 67,251 (44.9%) presentaban pobreza moderada y 31,869 (21.3%) estaban en
pobreza extrema. La condicion de rezago educativo afectd a 26.5% de la poblaciéon, lo que
significa que 39,720 individuos presentaron esta carencia social (SEDESOL, 2010). Mientras
hay indigenas que deben vender artesanias para vivir (y otros mendigan en las calles), muchos
extranjeros comen en restaurantes lujosos, se hospedan en hoteles caros, etc. Esta situacion
de injusticia y desigualdad social es herencia de la historia colonial, del caciquismo y del

racismo estructural que aqueja en general al estado de Chiapas.

La ciudad de San Cristobal y el centro, son lugares muy agradables donde puedes caminar,
comer, visitar la catedral y un sinfin de cosas mas. Pero no sélo la zona turistica en la cual

llegan los extranjeros a comprar artesanias son importantes, también las comunidades
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cercanas resultan ser sitios interesantes, ya que estan las comunidades zapatistas donde existe
una gran diversidad étnica, lo que implicaria un acercamiento de indole antropoldgico. En
esta ciudad y sobre este contexto étnico-geografico, realicé el trabajo de campo para
investigar la OSEA SCC.

1.6 Ciudad de Tuxtla Gutiérrez

La ciudad de Tuxtla Gutiérrez es la capital de Chiapas. Es el centro politico y cultural de este
estado de la republica. Por toda la ciudad puedes encontrar universidades, museos, galerias
y centros recreativos. La gente en general es muy accesible. Es un lugar que tiene un clima
parecido al de la ciudad de Tapachula, ya que hace mucho calor. Hay una parte de la ciudad
que estd bien distribuida y las calles estan arregladas, pero hay otra donde no es posible
transitar comodamente. En general es un lugar agradable, pero la situacion de carencia social

y pobreza de una parte considerable de la poblacion salta a la vista.

De acuerdo al Informe Anual sobre la Situacion de Pobreza y Rezago Social: Tuxtla
Gutiérrez, Chiapas, de la SEDESOL, esta ciudad tiene una poblacién aproximada de 553,374
habitantes, de los cuales 263,941 son hombres (47.70%) y 289,433 son mujeres (52.30%)
(SEDESOL, 2010). Segun reporta el mismo informe, 225,392 individuos (43.3%) se
encontraban en pobreza, de los cuales 183,776 (35.3%) presentaban pobreza moderada y
41,616 (8%) estaban en pobreza extrema. De igual modo, la condicion de rezago educativo
afectd a 16.7% de la poblacién, lo que significa que 86,808 individuos presentaron esta
carencia social. La siguiente tabla muestra la situacion general de pobreza y vulnerabilidad

en la ciudad de Tuxtla Gutiérrez:
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m Vulnerable por
carencias social

® Vulnerable por
INgreso

® No pobre y no
vulnerable

m Pobreza moderada

®m Pobreza extrema

lustracion 4. Medicion multidimensional de la pobreza. Indicadores de pobreza y vulnerabilidad
(porcentajes), 2010. Fuente: Informe Anual sobre la situacion de pobreza y rezago social. Tuxtla Gutiérrez,
Chiapas.

En esta ciudad realicé la tercera estancia de la primera etapa de trabajo de campo, la cual
durd aproximadamente 5 dias. A pesar del corto tiempo que permaneci en este lugar, pude
recabar mucha informacion acerca de la OSEA TG. Resulta ser interesante porque esta OSEA
es considerada el centro de las tres que visité y ademas la primera en ser inaugurada en el

estado de Chiapas.
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CAPITULO I

LOS NINOS Y SU CAPACIDAD DE AGENCIA

2.1 Recorrido histoérico de la nifiez

Educacién, para la mayoria de la gente, significa
tratar de llevar al nifio a parecerse al adulto tipico
de su sociedad... Pero para mi, la educacion
significa hacer creadores... inventores, innovadores,
no conformistas.

-J. Piaget.

A continuacién haré un recorrido histérico de la nifiez, mostrando a su vez las diversas
concepciones, representaciones y estereotipos adultocéntricos que han existido en torno a
ella. Este analisis nos sera de utilidad para comprender de forma clara la capacidad de
agencia de nifias, nifios y jovenes en las tres OSEA visitadas, para asimismo valorar su
participacién en la sociedad. En estas concepciones, representaciones y estereotipos de la
nifiez, construidos histéricamente, generalmente prevalece una imagen negativa donde son
percibidos como “inmaduros”, “rebeldes”, “adultos pequefios” e “incapaces”, lo que al
mismo tiempo justifica un cierto trato hacia ellos. Los antecedentes historicos relacionados

con el cambio de percepcién de la nifiez, datan de la época de la Antigua Grecia.

En cada época histdrica la nifiez ha sido percibida de diferentes maneras, lo cual tiene relacion
con el desarrollo y el cambio de los valores de la cultura occidental y del paradigma cientifico
dominante. De acuerdo a Bérquez (2005): “Las teorias modernas sobre el desarrollo del nifio
son el resultado de siglos de cambios en los valores de la cultura occidental, del pensamiento
filoséfico sobre los nifios y del progreso cientifico” (Bérquez, 2005: 9). Por esta razon me
remonto hasta la Antigua Grecia y rescato algunos elementos del ideal del hombre griego
para entender sus formas de representar a la nifiez. Aunado a esto, el papel de la educacion
se vuelve fundamental para comprender dichas representaciones, ya que encierra en su

corazén una teoria del ser humano; es decir, ¢qué somos y para qué estamos en el mundo?

La educacion es: “... uno de esos componentes esenciales para cualquier forma de

organizacion humana. De ella dependen tanto la transmision de sus bases culturales como las
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posibilidades de adaptarse a los cambios del entorno” (Davila Leon, O.; Ghiardo Soto, F. &
Medrano Soto, C., 2008: 27). Es relevante la posicion de los griegos en la historia de la
educacién humana en las sociedades occidentales, ya que constituyen un referente ineludible
para su comprension. Tal como menciona Werner Jaeger (2001): “El conocimiento esencial
de la educacion griega constituye un fundamento indispensable para todo conocimiento o

proposito de la educacion actual” (Jeager, 2001: 8).

En la Antigua Grecia, el concepto de paideia hacia referencia a: “... la accion reciproca entre
el proceso historico mediante el cual se ha llegado a la formacién del hombre griego vy el
proceso espiritual mediante el cual llegaron los griegos a la construccién de su ideal de
humanidad” (Jeager, 2001: 7). En realidad es dificil englobar en una palabra la definicion de
paideia, ya que esta estrechamente relacionada con muchos aspectos de la vida y la cultura
de los griegos, pero he intentado abstraer aquellas ideas que mejor ayudan a comprender este
concepto. Es una palabra que: ... concierne a los problemas de la cultura [...] y las formas

griegas de educacion humana” (idem).

La cultura griega le daba gran importancia a la educacion de los nifios porque formaba a
través de ésta al “hombre ideal”. Asimismo, inculcaban valores y formaban a los individuos
espiritualmente. Al mismo tiempo: “... es destacable el papel que los nifios tuvieron en la
religion griega, sin duda porque simbolizaban la pureza y este valor era fundamental para
entrar al servicio de un templo” (Revista National Geographic Espafia, 2015). En este mismo
sentido, Durkheim (1996) menciona el desarrollo de la educacion de los nifios en Atenas,
como parte esencial de la sociedad en la Antigua Grecia:

En las ciudades griegas y latinas, la educacion ensefiaba al individuo a subordinarse
ciegamente a la colectividad, a convertirse en esclavo de la sociedad. En Atenas, se
trataba de formar mentes delicadas, cautas, sutiles, amantes de la mesura y de la
armonia, capaces de apreciar la belleza y los placeres de la pura especulacion [...]
(Durkheim, 1996: 41, 42).

Posteriormente, en el afio 404 a.C. cae Atenas, despues César Augusto forma el Imperio de
Roma y comienza a haber otros modos de representar y educar a la nifiez: “En Roma se
deseaba ante todo que los nifios se hiciesen hombres de accion, entusiastas de la gloria militar,

indiferentes a todo cuanto concernia a las artes y las letras” (Durkheim, 1996: 42).
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Aproximadamente en el afio 476 d.C., con la caida del Imperio Romano,° surge la época
medieval y es la Iglesia quien maneja los asuntos de la educacion en los nifios; como es
evidente, esta educacion era esencialmente cristiana. La Iglesia comenzo a tener autoridad
moral y espiritual sobre los nifios, dirigiendo de esta manera los aspectos mas significativos
de sus vidas. A través de diferentes mecanismos, la estructura eclesial impactaba con sus
leyes a los individuos de la época.!! Es importante sefialar que en el medievo la Iglesia
comenzo a reconocer que los nifios necesitaban proteccién y se proclamo en contra de la
practica tan comun del infanticidio; sin embargo, aun no existia una distincion clara entre
nifiez, adolescencia, juventud y adultez, ya que no habia ninguna teoria que hablara de la
unicidad de la nifiez o acerca de los periodos separados del desarrollo, como actualmente lo
reconocemos:

En la época medieval (del s. VI al XV), poca importancia se le daba a la nifiez como

una fase separada del ciclo de vida [...]. Asi, una vez que los nifios salian de la infancia,

eran vistos como adultos formados, en miniatura; esta perspectiva se llama

preformacionismo [...]. Sin embargo, una débil luz de la idea de que los nifios son

Unicos emergio de la época medieval. La iglesia defendi6 a los nifios inocentes, se

proclamé en contra de la practica tan comun del infanticidio, y alenté a los padres para

que les proporcionaran formacion espiritual [...]. Algunas leyes reconocieron que los

nifios necesitaban proteccion de los adultos, para evitar que abusaran de ellos y que los

maltrataran. Pero, aunque habia, en un sentido préactico, cierta conciencia de la pequefiez

y la vulnerabilidad de los nifios, no habia teorias sobre la unicidad de la nifiez o sobre
los periodos separados del desarrollo (Bérquez, 2005: 10).

Casi mil afios después del surgimiento de la época medieval, donde la Iglesia jugo el papel
mas importante en la vida de los individuos (en particular en la esfera de la educacion), la
llegada de la Reforma en el siglo XV1, con la entrada del movimiento protestante, significd
el cuestionamiento de la estructura y los dogmas eclesiales, contribuyendo a un cambio en
las representaciones de la nifiez y en la forma de educarlos. A pesar de todo, en esta época el

pensamiento religioso seguia teniendo autoridad en el imaginario colectivo, en particular

10 Algunos autores, como Edward Gibbon (1846), piensan que el cristianismo fue la principal causa de la caida
e inestabilidad del Imperio Romano, otros mas bien destacan los factores econdémicos y militares (como las
invasiones y el excesivo gasto militar).

11 Actualmente es diferente, ya que a partir de las décadas de 1960-1970 comenzé a surgir la teologia de la
liberacién en el interior de la Iglesia catélica, transformandose radicalmente la vieja concepcion del
cristianismo. Se comienza a hacer énfasis en la praxis liberadora. Entre los iniciadores de este nuevo
movimiento teoldgico en América Latina se encuentran Leonardo Boff, el padre Gustavo Gutiérrez Merino,
Enrique Dussel, Pedro Casaldaliga, el jesuita Jon Sobrino, Ernesto Cardenal, José Antonio Pagola, los padres
jesuitas asesinados en el Salvador Mons. Romero e Ignacio Ellacuria. En México podemos mencionar a los
sacerdotes Radl Veray al fallecido Samuel Ruiz Garcia, quienes apoyaron al movimiento zapatista, en Chiapas.
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sobre los nifios, donde el pecado original era la justificacion para formas autoritarias de

educacion y crianza:
En el siglo XVI, una imagen revisada del nifio parecidé procedente del movimiento
religioso que dio lugar al protestantismo -en particular, de la creencia Puritana del
pecado original. De acuerdo con la doctrina Puritana, el nifio era una criatura fragil de
dios que necesitaba ser protegida pero que también necesitaba ser reformada. Nacido
malvado y testarudo, los nifios tenian que ser civilizados hacia un destino de virtud y de
salvacion. Eran recomendadas practicas crueles y restrictivas para la crianza de los hijos
como el mejor medio para domar al nifio perverso. Los bebés eran fuertemente fajados,
y los nifios eran vestidos con rigidas e incomodas prendas, que los sostenian en
posiciones adultas. En las escuelas, los profesores pegaban a los alumnos desobedientes
[...]- Cuando los puritanos emigraron de Inglaterra a los Estados Unidos, llevaron con
ellos la creencia de que criar hijos era una de las obligaciones mas importantes. Aunque
continuaban viendo el alma del nifio corrompida por el pecado original, intentaban

estimular la razén en sus hijos e hijas; asi serian capaces de separar lo correcto de lo
incorrecto y resistir la tentacion (Bérquez, 2008: 10-11).

Como se ha mostrado, no s6lo las practicas religiosas, sino la forma en que se educaba a los
nifios en casa, estaban determinadas por el pensamiento de la época: habria que “corregir” al
nifio y “limpiarlo” del pecado original. Cabe aclarar que la escuela, tal como la conocemos
hoy en dia, no existia en esa epoca, sino hasta la llustracion, por lo que la familia y la Iglesia
eran las principales instituciones encargadas de educar a los nifios. Con la entrada de la
modernidad al mundo occidental (aproximadamente en los siglos XV-XVI) cambia
radicalmente la percepcion que se tenia acerca de la nifiez. Surge entonces un nuevo periodo
de reflexion en torno a ella, y se comienza a gestar un proceso de construccion del “ser nifo”,

tanto en Europa como en la Nueva Espafia.?

Posteriormente, con la llegada de la llustracién en Europa (siglos XVI1I-X1X), comienza a
desarrollarse otra forma de percibir al ser humano, y por consiguiente a la nifiez y a la
educacion. El filésofo politico inglés Thomas Hobbes, en Leviatan (1982), afirmaba que: “el
hombre es lobo del hombre” (Homo homini lupus); es decir, que la “naturaleza” del hombre
lo hacia ser egoista y malvado. John Locke, por el contrario, afirmaba que “el hombre se
hacia lobo del hombre”, enfatizando la idea de que los hombres no son malvados ni egoistas

por naturaleza, sino que la sociedad contribuye a hacerlos de esta manera.'® Esta concepcion

12 E] tema de la nifiez en el mundo precolombino es de suma importancia para comprender el desarrollo teérico
de la nifiez, pero tratarlo, aunque fuera necesario, excederia los limites de esta investigacion.

13 El debate en antropologia sobre la naturaleza versus la cultura, es decir, qué elemento explica mejor el
comportamiento humano, es todavia actual. Por un lado, estan los que creen que la naturaleza lo determina todo
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de lo humano impacta la mentalidad de la época, sobre todo en la forma de representar a los
nifos:

La llustracion del siglo XV1I trajo filosofias de la raz6n nuevas... sobre la nifiez. John

Locke (1632-1704) veia al nifio como una “tabula rasa”, 0 sea, pizarrén en blanco o

papel en blanco. De acuerdo con esta idea, los nifios no eran basicamente malvados.

Para empezar, los nifios no eran nada, y sus caracteres podian ser moldeados por toda
clase de experiencias mientras crecian (Bérquez, 2005: 12).

Esta concepcion de Locke de los nifios como pizarrones en blanco contribuy6 a mirarlos en
términos pasivos y mecanicistas; es decir, los nifios eran vistos como receptores de los valores
y la educacion de los adultos, por lo que nunca actuaban por si mismos. Son, en la medida
en que los adultos les permiten ser. Su ser esta determinado por un agente externo, en este
caso, los adultos. Vemos asi, una vez mas, el predominio en la época de un paradigma
adultocéntrico. Por su parte, la nueva filosofia de Rousseau trajo consigo dos conceptos
fundamentales para estudiar a la nifiez que anteriormente no se habian tomado en cuenta. El
primero era el de Etapa y el segundo el de Maduracion. Esta filosofia se centraba en cuatro
etapas de desarrollo: la infancia, la nifiez, la nifiez tardia y la adolescencia. También es

interesante como Rousseau percibia a los nifios:

En el siglo XV1I1, una teoria nueva de la infancia fue introducida por el filésofo francés
de la llustracion, Jean-Jacques Rousseau (1712-1778). Los nifios [...] eran salvajes
nobles, dotados naturalmente con un sentido de lo correcto y de lo incorrecto, y con un
plan para un crecimiento sano y ordenado [...]. Creyd que el sentido moral interior de
los nifios y las maneras Unicas de pensar y sentir sélo serian dafiados por la preparacion
adulta. Su filosofia estaba centrada [...] en cuatro etapas de desarrollo: infancia, nifiez,
nifiez tardia y adolescencia (Bérquez, 2005: 13).

Existen -para exponer un ejemplo de la crianza de la época- pinturas donde se muestra la
forma en que los padres (o las autoridades correspondientes) educaban y corregian a los
nifios. Michel Foucault (2003) exhibe una serie de pinturas de cdmo reprendian a los nifios.

La primera lamina, a través del enderezamiento forzado de un arbol sujetandolo a un tronco,

en el ser humano; en cambio, existen otros especialistas que opinan que en la cultura reside la explicacion a
nuestro comportamiento. Yo pienso que los dos elementos son necesarios para comprender al individuo. Sea
como sea, no hay duda que el pensamiento de Hobbes, Locke y Rousseau, marco determinantemente las teorias
sobre el estudio del “hombre” en el mundo occidental, impactando también en el campo de los estudios de la
cultura y la educacion.
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explica la ortopedia para prevenir y corregir deformidades corporales en los nifios. Una

imagen que nos sirve como punto de partida para entender la educacion de la época:

lustracion 5. ”N. Andry. La ortopedia o el arte de prevenir y de corregir en los nifios las deformidades
corporales”. Fuente: Foucault, 2003: 305.

La ortopedia, concepto originalmente extraido del campo de la medicina, se utiliza como
metéfora para explicar la forma en que se modificaba la conducta de los nifios: asi como se
endereza al arbol, habria que moldear y enderezar la conducta del nifio. El siguiente
fragmento es parte explicativa de una lamina que muestra la ortopedia para corregir a nifios
catalogados rebeldes o perezosos. Debajo de ésta se muestra una maquina celerifera, que

ayudaba especialmente a los padres de familia a educar a sus hijos:

"Se avisa a los Padres y Madres, Tios, Tias, Tutores, Tutoras, Maestros y Maestras de
Internados y a todas las personas en general que tengan Nifios perezosos, golosos, rebeldes,
revoltosos, insolentes, pendencieros, acusones, charlatanes, irreligiosos, o con cualquier
otro defecto, que el sefior Croquemitaine... y la sefiora Briquabrac acaban de instalar... en
Paris una maquina semejante a la representada en este grabado, y que reciben... a todos los
nifios malos que necesitan ser castigados... Lo barato del castigo aplicado por la Maquina
de vapor y los efectos sorprendentes que produce animaran a los padres a servirse de ella
siempre que la mala conducta de sus hijos asi lo exija. También tenemos internado para los
nifios incorregibles, a quienes alimentamos con Pan 'y Agua” (Idem)
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lustracion 6. Maquina de vapor para la correccién celerifera de las nifias y de los nifios. Fuente: Foucault,
2003: 304.

Una ultima lamina muestra la ortopedia en el campo de la pedagogia y la escuela,
principalmente para modificar ciertos habitos en el ejercicio de la escritura y corregir la
postura. Aun hoy en dia podemos encontrar en nuestro sistema educativo este tipo de
ortopedia, donde se les ensefia a los nifios a sentarse “correctamente” y a comportarse de

cierto modo. La l&mina muestra un control sobre los cuerpos de los alumnos:

‘ﬁﬁ a%%&@% AjaAD

U
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lustracion 7. Litografia de Hippo-lite Lecomte, 1818. Fuente: Foucault, 2003: 295.
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Posteriormente aparecerian las ideas evolutivas de Darwin que: “... inspiraron teorias
maduras y los primeros intentos de estudiar al nifio directamente” (Borquez, 2005). Con la
aparicion de las primeras teorias evolucionistas (Darwin, Spencer, etc.) se establecia un
estrecho paralelismo entre las sociedades humanas y los organismos biologicos, tanto en la
forma en la que habian evolucionado, como en la que se comportaban, ya que estaban sujetos
a las leyes de la naturaleza: ... se trataba de algo méas que una metéafora: se creia que las
leyes de la biologia podian aplicarse tanto a los agregados de células como a los agregados
de individuos” (A. Cortez, M. Uribe, M. Uribe y V. Puga, 2004: 350). Pero la construccion
de las teorias del nifio no empezé sino hasta finales del siglo XIX'y principios del XX, cuando
la investigacion cientifica tomO un cardcter méas sistematico, convirtiendo los temas
relacionados con la nifiez en una disciplina legitima que continda con seguidores hoy en dia:
La investigacion sistematica sobre los nifios no empezd hasta finales del siglo XIX y
principios del XX. Gradualmente, llev6 a la construccion de teorias del desarrollo del
nifio [...] el &rea del desarrollo del nifio se convirtié en una disciplina legitima. Se
fundaron sociedades especializadas, y se crearon revistas de investigacion. Mientras se
incrementaba el interés por el desarrollo del nifio, surgia una variedad de teorias en la

mitad del siglo, cada una de las cuales continua teniendo seguidores hoy en dia
(Boérquez, 2005: 10, 18).

A finales del siglo XIX y principios del siglo XX (1887-1902), la sociologia clasica de
Durkheim estaba en boga, y contenia una vieja concepcion de nifiez, donde se pensaba a los
nifilos como seres receptores-pasivos de la normatividad de los adultos y sin capacidad para
la vida social: “La educacion es la accion ejercida por las generaciones adultas sobre aquellas
que no han alcanzado todavia el grado de madurez necesario para la vida social [...]”
(Durkheim, 1996: 49). Igualmente, Durkheim menciona que la infancia es un fenémeno pre-
social: “Un terreno casi virgen donde se debe construir partiendo de la nada y poner en ese
lugar una vida moral y social” (Durkheim en Pavez Soto, 2012: 84). En esta ultima época
todavia hay un claro desconocimiento sobre la actividad re-creativa de los nifios. Alun no se
les mira como actores que influyen en su medio ambiente, sino s6lo como seres pasivos y
receptores de la educacién y conocimientos de los adultos. A pesar de los avances cientificos,
esta idea prevalece en el imaginario social de nuestra época y en los modelos pedagdégicos de

las escuelas.*

14 para ahondar en el tema de la educacién, podemos mencionar a Paulo Freire (1999) y su concepto de
educacion bancaria, en el cual hace una critica explicando cémo el sistema educativo “deposita” el
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A mediados del siglo XX, llegarian dos antropdlogas norteamericanas, Ruth Benedict y
Margaret Mead, introduciendo en el campo de la antropologia los estudios sobre la infancia
y laadolescencia, resaltando el papel de la cultura. Se formaria entonces la escuela de cultura
y personalidad. Especialmente Mead (1993) desarrollé un estudio acerca de la infancia y la
adolescencia en Samoa, Australia, remarcando la capacidad de los adolescentes de participar
en la vida y estructura sociales:

Margaret Mead fue pionera en el estudio etnogréfico de los nifios e inicid la

investigacion sobre el papel de la cultura en el desarrollo infantil. Aunque tenia un

enorme interés por la transmision cultural, Mead no veia a los nifios exclusivamente en

términos del mundo adulto, como si fuesen sujetos pasivos del proceso de socializacién
(Barfield, 2000: 378).

Igualmente, Mead polemizé en torno a las teorias de la adolescencia ampliamente difundidas
en la época de la preguerra en Estados Unidos, las cuales mencionaban que esta “etapa” de
la vida se caracterizaba por estados de animo en los cuales prevalecian el idealismo y la
rebeldia; pero ignoraban que en realidad, estos estados de animo no provienen de la propia
naturaleza de los jovenes. Por el contrario, bajo condiciones sociales y culturales diferentes,

la adolescencia presenta un comportamiento distinto:

La adolescencia era caracterizada como el lapso en el cual florecia el idealismo y se
fortalecia la rebelion contra las autoridades, periodo en que las dificultades y
antagonismos eran absolutamente inevitables. Los psic6logos. .. observaron la conducta
de los adolescentes en nuestra sociedad, anotaron los omnipresentes y obvios sintomas
de desasosiego y los proclamaron caracteristicos de ese periodo... Este, decian los
tedricos, es un periodo dificil... Tal punto de vista... adquirié basta popularidad, influyé
sobre nuestro sistema educativo... (Mead, 1993: 24).

Mead llegd a un resultado innovador, el cual mencionaba que los rasgos psicoldgicos
contrastantes que en nuestra sociedad atribuimos al “temperamento” femenino y al masculino
no constituyen el producto fatal de un determinismo biol6gico, sino que derivan de una
particular estructura cultural. Concluye en sus reflexiones que: ... aspectos de la conducta

gue estdbamos habituados a considerar como complementos invariables de la naturaleza

conocimiento en los nifios como si éstos fueran recipientes, vistos como seres receptivos y pasivos. Ademas
este término se refiere a cdmo la educacion formal esta dirigida a crear sujetos al servicio del sistema capitalista.
Por el contrario, Freire afirma que los nifios no son seres pasivos en el proceso de aprendizaje, sino que son
actores que posibilitan la transmision del conocimiento. De esta manera, el conocimiento no es “monopolizado”
por los maestros, por lo que los nifios juegan el papel mas importante. Esta nueva concepcidn del alumno como
sujeto activo nos acerca mas al ideal que Paulo Freire tenia en mente al momento de construir su nueva
pedagogia.
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humana, aparecieron uno a uno como meros resultados de la civilizacion” (Ibidem: 25). Esta
nueva concepcion de la condicion del ser humano, tomando en cuenta su participacion en la
cultura, y del papel que ésta juega en la vida de los individuos, ayud6é a mirar de forma
diferente a los nifios y a las nifias. Pero no fue sino hasta la década de 1960 cuando se
comienza a considerar seriamente a la nifiez en las investigaciones antropologicas:
A pesar de estos primeros acercamientos antropologicos al tema de la nifiez, fue hasta
ya entrada la década de los sesenta cuando la infancia aparecié como una cuestion
importante en la antropologia en términos de investigacion [...]. Cabe mencionar que
estas investigaciones no necesariamente ofrecian una definicion del concepto de
infancia o nifiez, pero la atencion ya estaba puesta en este sector de la poblacion en
diferentes sociedades y culturas. Podemos decir que para que la infancia pudiera

aparecer como tema de investigacion en la ciencia antropolégica, la psicologia tuvo una
influencia importante como disciplina de apoyo (Quecha Reyna, 2014: 219).

En la década de 1980 algunos elementos de la psicologia de Sigmund Freud, Erik Erikson y
Jean Piaget, son reincorporados en el campo de la sociologia, conformandose asi la
sociologia de la infancia. Basicamente se define como: “un campo de estudios emergente
que plantea nuevas miradas sobre la infancia como construccion social, y las nifias y los nifios
en tanto sujetos de derechos y actores sociales con capacidad de agencia y participacion”
(Pavez Soto, 2012: 98, 99). Asi, un punto esencial de esta sociologia se refiere a la capacidad
de agencia de los nifios:

Se pretende recalcar que los nifios no son meramente organismos respondientes ni

receptores pasivos de los contenidos normativos, sino que participan activamente de su

sociedad y tienen cierta autonomia durante el propio proceso de desarrollo, que nunca

es negado ni dejado de lado en tanto se reconoce el andamiaje bioldgico y psicosocial
de la infancia (Qvortrup en Quechua Reyna, 2014: 221).

Se comienza a considerar seriamente el concepto de capacidad de agencia, transformando
radicalmente la forma en que se representaba a los nifios y a las nifias en las investigaciones.
Pero, ¢qué significa exactamente capacidad de agencia? ¢Qué relevancia tiene este tipo de
reflexion para nuestro campo de estudio, en este caso para la antropologia y para las OSEA?

¢Por qué es indispensable reconocer en los nifios una capacidad de agencia?
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2.2 La capacidad de agencia

Para tener una nocion clara primero definamos por partes el concepto de capacidad de
agencia. La palabra capacidad se refiere al conjunto de recursos, aptitudes y actitudes, que
tiene una persona para realizar una tarea determinada (Definicion ABC, 2015). También
podria definirse como: “Oportunidad, lugar o medio para ejecutar algo”. “Capacidad de
obrar: aptitud para ejercer personalmente un derecho y el cumplimiento de una obligacion”
(RAE, 2015). Entendemos mejor este concepto con su contrario incapaz; por ejemplo, el ser
humano no puede volar, a menos que se ayude de un avién o algan artefacto que lo impulse
hacia arriba y lo haga permanecer en el aire. Por lo tanto, todos los seres humanos son
incapaces de volar por si mismos, ya que no tienen las cualidades y las aptitudes biolégicas
para hacerlo. Ahora bien, cuando decimos capaz, nos referimos al hecho de poder realizar
dicha actividad. Entonces, si una persona pudiera volar, seria capaz de volar, porque posee
los recursos fisicos y las aptitudes bioldgicas para hacerlo. En el caso del ser humano, nunca

seré capaz de volar por si mismo.

En segundo lugar, la palabra agencia se refiere a la accion de una persona en un momento
determinado. El concepto de agencia humana es la capacidad de hacer algo: ... tiene que
ver con eventos que el individuo lleva a cabo, de manera que lo que pasé no hubiera sucedido
si el individuo no hubiera intervenido” (Schuster, 1993: 100). Por tanto, estamos situados no
en el terreno de la intencion, sino de la accion: “... se debe separar lo que “hace” el agente
de lo que “tiene intencion” de hacer. La agencia se refiere al hacer” (Idem). Giddens ve a la
agencia como un proceso continuo. De esta manera, podemos entender el concepto de
capacidad de agencia, el cual significa, segun Gabriela Salazar (2013), la capacidad del
individuo que le otorga: ... la libertad de actuar, reflexionar y de provocar cambios en su
entorno fisico y social [...]. El individuo, sujeto, agente o actor social efectda una accion

social... de manera libre, activa y reflexiva” (Salazar, 2013: 122).

Todos los seres humanos, independientemente de la edad o del sexo, de la cultura o la
religion, pueden generar una accién en el mundo, en un tiempo y lugar especificos. Este
actuar y esta accion tienen un impacto sobre la vida y la estructura social, cualquiera sea el
lugar donde se ocasiona, lo que origina una transformacion en el contexto social y cultural.

Los nifios, vistos como sujetos o actores con capacidad de agencia, tienen la disposicién y
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las aptitudes sociales para obrar en su entorno fisico, familiar y social, participando de esta
manera en el mundo, produciendo cambios importantes y transformando su entorno cultural.
Como resultado, los nifios son: ... agentes humanos reflexivos que a través de préacticas
sociales rutinizadas en el espacio y el tiempo, reproducen con su accion cotidiana una
estructura que no les es externa, sino interna, ya que es generada por su propia actividad”
(Salazar, 2013: 123). Esta concepcion reconoce a los nifios una capacidad social muy
Importante para participar en el mundo, escenario que no era admitido en el pasado.
Probablemente, la teoria méas acertada para abordar el tema de la capacidad de agencia sea

la del constructivismo, y dentro de ésta, la herramienta tedrica del actor-agente:

Hoy por hoy, el constructivismo en sociologia es probablemente el paradigma
dominante, o al menos el principal. Ante la superacion del funcionalismo y los limites
de la teoria actual sobre el conflicto, el constructivismo surge como un modelo teérico
de explicacion de la realidad que permite combinar la perspectiva macro/estructural,
con la perspectiva individual y el conflicto en la realidad social. Y, dentro del
constructivismo, la teoria del actor-agente es probablemente una de las herramientas
principales (Sequeiros Bruna, 2014).

Desde dicha perspectiva, cualquier persona es capaz o no de realizar una accion, y esta
accion repercute en el mundo produciendo una “diferencia” en la sociedad, ocasionando

también cambios y transformando la realidad cotidiana:

El agente tiene la capacidad de intervenir en el mundo, o también, abstenerse de
intervenir. Esta capacidad de intervencion significa que el agente es capaz de producir
una “diferencia” en su entorno a partir de su accién, por lo que su accion tiene una
cualidad transformadora de la realidad [...]. El actor es el sujeto que transforma tanto
su entorno fisico como social a través de su accion, por eso para Touraine el sujeto es
movimiento social (Salazar, 2013: 126-129).

Se puede entender mejor esta teoria con el siguiente ejemplo: supongamos que tenemos una
computadora y podemos manejarla a nuestra voluntad (siempre y cuando sepamos bien lo
gue hacemos). La computadora por si misma no puede trabajar a menos que la persona que
la controla le dicte 6rdenes a través de comandos o mecanismos similares. En este caso la
computadora no posee capacidad de agencia, porque no actla por si misma. Le falta un
elemento para que tenga capacidad de agencia, esto es, la voluntad: “... el concepto de

voluntad es indispensable para la aparicion del sujeto” (Ibidem: 129).

... la capacidad de agencia depende de un elemento central [...]: la voluntad. Para tener
capacidad de agencia de verdad es necesario tener algun tipo de voluntad y deseo de actuar,
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en un sentido u otro. Las personas, las instituciones, los grupos sociales, los movimientos
sociales... todos ellos son actores con capacidad de agencia porque tienen voluntad,
planifican y actian con independencia, por si mismos, dentro del margen de sus opciones. Las
leyes, los ordenadores, la informacion en si misma... todos ellos no son agentes en la medida
en que, por si mismos, no hacen nada (Sequeiros Bruna, 2014).

Otro componente que nos ayuda entender la capacidad de agencia de los individuos es el
concepto de libertad, el cual es indispensable para pensar al sujeto-agente en la actualidad.
A lo largo de todo el siglo XX aparecieron teorias filoséficas que comenzaron a dar
importancia al papel de la libertad en el ser humano.’® Esta es un pilar fundamental para
pensar al individuo del siglo XXI:
Cada vez resurge la persona libre, que controla sus actos y su situacion, y que concibe su
conducta como componente de su historia personal de vida y se concibe a si mismo como
actor. El sujeto [...] como actor, modifica las condiciones de su ambiente fisico, cultural o de
dominacién, como una parte intrinseca de su libertad [...]. El sujeto humano, visto como

libertad y como productor de su propia vida, que sin ser ajeno a su situacién social, se rebela
contra cualquier orden trascendente, asi sea el gobierno de la razon... (Salazar, 2013: 123).

La libertad es un componente imprescindible para concebir a la nifiez en el siglo XXI, ya
que a través de ella construyen y re-construyen la realidad, a la vez que permite su
transformacion. Cabe aclarar que so6lo el ser humano es consciente de su libertad. Si bien
la capacidad de agencia, la voluntad y la libertad son elementos intrinsecos en el ser
humano, y sumamente importantes para comprender plenamente la participacion de los
sujetos en el mundo, existe otro factor que influye en esta situacion, y seria necesario
tomarlo en cuenta: el conflicto, ya que es “una parte “normal”, mas que “anormal”, del
progreso social” (Velsen, 1967: 1). Esta presente en todas las relaciones humanas,
cualquiera que sea el lugar donde las personas se desenvuelven. Es un elemento
indispensable para comprender la dindmica y el contexto social, y un componente
intrinseco de la vida humana. Igualmente: ... el conflicto y la superacion del conflicto
(fision y fusidn) son los dos aspectos del mismo proceso social y estan presentes en todas
las relaciones sociales” (Gluckman, 2003: 24). Més aun:

... actualmente la mayoria de los académicos rechazan la idea de una voluntad colectiva
armoniosa, caracteristica de algunas teorias de la democracia del pasado, y reconocen

15 Por mencionar algunos fildsofos que retoman en sus reflexiones el tema de la libertad y la voluntad, estan
Martin Heidegger y Jean-Paul Sartre (que reemprenden la filosofia existencialista de Kierkegaard). Un poco
anterior a ellos podemos mencionar a Nietzsche, con su concepto de “Voluntad de poder”. En el terreno del
psicoanalisis esta Erich Fromm.
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la existencia de antagonismos y conflictos. Reconociendo la alta diversidad que (cada
vez mas) caracteriza a las sociedades modernas (Hilbink, 2014: 33).

Asi, en las dindmicas sociales que los nifios generan, y que se generan en torno a ellos, tanto
el conflicto como su superacidn siempre estan presentes. Por tanto, concebir a los nifios con
la capacidad de provocar conflictos en los sistemas sociales, nos permite valorar de forma
mas compleja su participacion en el mundo y hace que vislumbremos los procesos que viven

en su comunidad.

Finalmente, para completar el cuadro de analisis cuando tratamos el tema de la capacidad de
agencia, especificamente en los nifios y jovenes, esta el capital cultural, un concepto acufiado
por Pierre Bourdieu (1987), que significa, basicamente, un conjunto de competencias
producidas por la familia, la escuela y la sociedad; es decir, el éxito o el fracaso escolar no
son el resultado de las aptitudes naturales, como lo refieren las teorias de capital humano,
sino que depende, sobre todo, de factores sociales, como lo es el capital cultural (Bourdieu,
1987).

Segln Bourdieu, este capital cultural existe bajo tres formas: el estado incorporado, que
tiene que ver con el organismo, o sea, al trabajo realizado sobre el cuerpo; el estado
objetivado, que son los bienes culturales, como cuadros o libros; y finalmente el estado
institucionalizado, que se refiere a los certificados que la escuela (o cualquier instituciéon)
otorga como reconocimiento del desarrollo de un conjunto de habilidades escolares. De esta
manera: “El capital cultural se observa en los bienes materiales de tipo cultural con que los
estudiantes cuentan, y a los que puede recurrir para su uso en el espacio escolar” (Colorado
Carvajal, 2008).

Por otro lado, un elemento historico indispensable para comprender el desarrollo conceptual
gue marc6 de manera determinante el rumbo de la nifiez y sus formas de representarla en el
mundo contemporaneo, es el reconocimiento de los nifios como sujetos de derechos, lo que

significa al mismo tiempo un avance teorico de la nifiez en las ciencias sociales:

El hecho de que los infantes sean reconocidos como sujetos de derechos particulares
contribuyd a su visibilizacién social, principalmente en el plano politico internacional a
proposito de los debates sobre los problemas que les aquejan. Sin embargo, parte de esa
visibilidad también se presento en las ciencias sociales, hecho sumamente significativo
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en tanto las ciencias sociales en su desarrollo conceptual y metodoldgico, se han
caracterizado por ser esencialmente adultocéntricas (Quecha Reyna, 2014: 217).

Es importante hacer mencion de este suceso, que impacté de manera considerable la vida
individual, familiar, social y cultural de la nifiez, ya que en la antigliedad no estaba vinculada
con los derechos humanos, ni tampoco con ningln tipo de obligaciones, como actualmente
se reconoce. A continuacion muestro un breve panorama historico en torno a los debates

internacionales de los derechos de los nifios, para después finalizar con el caso de México.

2.3 Los nifios como sujetos de derechos

Respecto a los derechos humanos, Antonio Pérez Lufio los define como: ... un conjunto de
facultades e instituciones que, en cada momento historico, concretan las exigencias de la
dignidad, la libertad y la igualdad humanas, las cuales deben ser reconocidas positivamente
por los ordenamientos juridicos a nivel nacional e internacional” (Pérez Lufio en Ferndndez
Castro, 2015: 9). Parece adecuado retomar esta definicion de los derechos humanos porque
rescata elementos centrales -como lo son la dignidad, la libertad y la igualdad humanas- para
comprender la vida social en general. Se vuelve indispensable reconocer estos elementos en
todos los individuos sobre la tierra, incluidos los nifios y las nifias, ya que todos los poseemos
inherentemente:

Los derechos humanos son aquellos inherentes al ser humano. Todo ser humano, por el

mero hecho de serlo, posee sus derechos, sin ningun tipo de discriminacién. Aln mas:

los derechos humanos son inalienables, lo cual significa que nadie puede “otorgar” o

“quitar” esos derechos y que son igualitariamente aplicables a todo el mundo (EDIEC
Enforced Disappearances Information Exchange Center).

Los derechos humanos también pueden definirse como: “... un conjunto de derechos
individuales y colectivos que han sido promovidos y protegidos formalmente por el derecho
nacional e internacional desde la Declaracion Universal de Derechos Humanos de las
Naciones Unidas en 1948.” (Landman en Ansolabehere, K.; VValdés Ugalde, D. & Vazquez,
D., 2015: 11). Ademas: “Dadas las caracteristicas de los derechos humanos contemporaneos,
posteriores a la Declaracién Universal, éstos son fundamentalmente un fendémeno

transnacional que permea los mbitos nacionales” (Idem).
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La historia nos ha ensefiado que los derechos humanos no existian en la antiguedad, ya que
como tal éste es un término construido histérica y juridicamente. Desde su comienzo, con el
Ilamado Cilindro de Ciro (ya que dicho documento tenia forma de cilindro) creado por Ciro
el grande 500 afios antes de cristo, se comienza a gestar lo que ahora son los derechos
humanos. Esta idea se extendid de Grecia a la India y después a Roma. Posteriormente Francia
e Inglaterra desarrollaron mas este concepto, luego toda Europa, hasta llegar a nuestros dias.
Con todo, concebir a los nifios como portadores de derechos y obligaciones era inimaginable
en el pasado. No siempre se habian considerado seriamente este tipo de cuestiones, sino hasta
la década de los veinte del siglo antepasado (siglo XIX), cuando apenas se comenzaba a
considerarlos en el plano juridico:

En la antigiiedad nadie pensaba en ofrecer proteccion especial a los nifios. En la Edad

Media, los nifios eran considerados “adultos pequefios”. A mediados del siglo XIX,

surgio en Francia la idea de ofrecer proteccion especial para los nifios; esto permitio el

desarrollo progresivo de los derechos de los menores. A partir del afio 1841, las leyes

comenzaron a proteger a los nifios en su lugar de trabajo y en 1881, las leyes francesas
garantizaron el derecho de los nifios a una educaciéon (Humanium.org).'

La presencia de los nifios en el entorno juridico es producto de un largo proceso historico.
Podemos decir que la primera declaracion de carécter sistematico en la que se reconocen
plenamente los derechos de los nifios y las nifias fue la Declaracion de los Derechos del
Nifio, en Ginebra, el 26 de diciembre de 1924, a partir de la cual se hacen visibles en el plano
juridico internacional y, sobre todo, en el terreno de las ciencias sociales. La declaracién

contiene cinco Unicos articulos:

Primero: El nifio debe ser puesto en condiciones de desarrollarse normalmente desde el
punto de vista material y espiritual. Segundo: El nifio hambriento debe ser alimentado,
el nifio enfermo debe ser atendido, el nifio deficiente debe ser ayudado, el nifio
desadaptado debe ser radicado, el huérfano y el abandonado deben ser recogidos y
ayudados. Tercero: El nifio debe ser el primero en recibir socorro en caso de calamidad.
Cuarto: El nifio deber ser puesto en condiciones de ganarse la vida y debe ser protegido
de cualquier explotacion. Quinto: El nifio debe ser educado inculcandose el sentido del
deber que tiene de poner sus mejores cualidades al servicio del prdjimo (Derechos Del
Nifio. Los derechos del futuro).

16 “Historia de los Derechos del Nifio. Perspectiva historica de la evolucion de los Derechos del Nifio”.
Humanium. Juntos por los derechos del nifio. Consultado el 05 de marzo de 2016.
http://www.humanium.org/es/historia/ Humanium es una ONG internacional de apadrinamiento de nifios
comprometida a acabar con las violaciones de los Derechos del Nifio en el mundo.
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A pesar de que sigue mirando al nifio en términos pasivos, la Declaracion de los Derechos
del Nifio de 1924, es sin duda un referente ineludible y uno de los textos mas significativos
del siglo XX, debido a que a través de ella se edifico un paradigma distinto acerca de como
mirar y entender a la nifiez. Es dificil, ain hoy en dia, medir los efectos provocados por este

suceso, sobre todo en el plano juridico internacional y de derechos humanos:

Podemos decir que la situacién del nifio, en términos generales, comenzd a experimentar
cambios méas profundos en su conceptualizacion a partir de 1924, cuando la Liga de las
Naciones proclamd la primera Declaracion de los Derechos del Nifio. Este hecho sienta
un precedente importante, dado que comienza a emerger una preocupacion de los
diferentes gobiernos hacia su poblacion infantil (Quecha Reyna, 2014: 216).

Posteriormente, en 1946 se cred el Fondo de las Naciones Unidas para la Infancia, mejor
conocido como UNICEF, con el objetivo de: ... afrontar las graves consecuencias que dejo
la Segunda Guerra Mundial en los nifios de Europa, y cuya principal finalidad es promover
la proteccién de los derechos de los nifios” (Sistema de las Naciones Unidas en Chile).
Actualmente: “UNICEF es el principal organismo humanitario y de desarrollo dedicado a la
promocion y defensa de los derechos de todos los nifios del mundo” (P4gina oficial de
UNICEF). Sin embargo, es hasta 1953 cuando la UNICEF adquiere el estatus de organismo
permanente en la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU). Dos afios mas tarde se

proclama la Segunda Declaracion de los Derechos del Nifio.

En el afio de 1948, la Declaracion Universal de los Derechos Humanos expresa las garantias
que deben tener todos los seres humanos. Asi, el articulo primero menciona: “Todos los seres
humanos nacen libres e iguales en dignidad y derechos [...]” (Organizacion de Naciones
Unidas). Esto quiere decir que todos, incluidos los nifios, poseen dignidad y derechos. En el
articulo segundo se declara que: “Todo ser humano tiene derecho, en todas partes, al
reconocimiento de su personalidad juridica” (Organizacion de Naciones Unidas),!” lo que
nos hace entender que la nifiez también tiene derecho a una personalidad juridica. A pesar de
la importancia de esta declaracion en el plano de los derechos humanos, no se profundiza
verdaderamente en las principales problematicas de los nifios, hecho que es comprensible
dado que no es un documento dirigido exclusivamente a la infancia. Sin embargo, representa

un avance importante en el ambito juridico internacional, ya que fue creada después de la

17 En esta declaracion, el articulo 25, apartado 2, habla sobre la proteccidn social de los nifios en el matrimonio,
y el articulo 26, apartado 3, acerca de la educacion de los hijos.
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Segunda Guerra Mundial, un momento histérico en el cual se requeria implementar acciones

para defender las garantias individuales.

Posteriormente, en el afio de 1959, la Asamblea General de las Naciones Unidas aprueba la
Declaracion de los Derechos del Nifio, la cual en diez principios bésicos abarca aspectos
relacionados con la igualdad y la proteccion, asi como el derecho a la educacion, a la
alimentacion, a la comprensién y al amor. Sin duda alguna, aspectos que deben tomarse en

cuenta para el desarrollo sano de la nifiez.

Finalmente, el 20 de noviembre de 1989, la Asamblea General de las Naciones Unidas
aprueba la Convencion sobre los Derechos del Nifio, la cual expresa los derechos de las nifias
y nifios a lo largo de 54 articulos. Dicha convencion representa el esfuerzo mas reciente de
lucha por los derechos de la infancia. Hasta ahora la han firmado 190 de 192 estados,
incluidos México. A diferencia de las convenciones anteriores, ésta de 1989 es la primera en
reconocer a los nifios y a las nifias como sujetos de derechos, un acontecimiento sumamente
importante en el plano juridico internacional. También es la primera en tener una definicion
acerca del nino: “Para los efectos de la presente convencion, se entiende por nifio todo ser
humano menor de dieciocho afios de edad, salvo que, en virtud de la ley que le sea aplicable,
haya alcanzado antes la mayoria de edad” (Convencién sobre los Derechos del Nifio de
1989).

Pero, ¢qué significa reconocer al nifio como sujeto de derechos? Como mencionan Néstor
Lopez y Vanesa D’Alessandre (2015): “... este suceso implica un nuevo modo de
relacionamiento entre Estado e infancia basado en la proteccidon de sus derechos, lo que
supone instalar a la infancia en el centro de los debates sobre ciudadania” (Lopez & D’
Alessandre, 2015: 20). Lo anterior significa que el Estado deberia estar presente en todos los
ambitos alrededor de los cuales gira la vida de los nifios. Reconocer a los nifios como sujetos
de derechos también supone desmontar el adultocentrismo, un término que es: “... uno de
los soportes fundamentales de un orden social que jerarquiza los vinculos entre mujeres y

varones, y entre generaciones” (idem).

En la practica implica transformar a los nifios en sujetos de politicas, por lo que son en el
presente, no solo por lo que pueden llegar a ser en el futuro. Por tanto, es importante: «...

colocar a la infancia como parte de la estructura social, y no solamente como un periodo
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etario®® cuya Unica finalidad es preparar a los infantes para su vida adulta” (Quechua Reyna,
2014: 222).

Como puede apreciarse, el papel del Estado se vuelve fundamental para garantizar la
proteccion de los derechos de los nifios: “La proliferacion de tratados internacionales... han
sentado las bases para que la realizacion de los derechos humanos se posicione como uno de
los principales objetivos de los Estados” (Péagina oficial de Flacso México).
Desafortunadamente el Estado no siempre cumple con el papel de proteger a la ciudadania,
incluso en ocasiones es el mismo Estado quien viola los derechos de los nifios. Precisamente
la violacion de los derechos humanos es una constante en la actualidad, por lo que deberia
constituir un tema central de debate. Esta es una razon por la cual deben tomarse medidas al

respecto:

... vivimos inmersos en una cultura que transgrede los derechos humanos de manera
sistematica, no s6lo en el plano individual, sino también, y de manera muy acusada, en
el estructural e institucional, a veces con el silencio —;complice?— e incluso con la
colaboracion necesaria de los organismos nacionales, regionales e internacionales
encargados de velar por su cumplimiento, la mayoria de las veces para proteger los
intereses del Imperio y de las empresas multinacionales bajo el paraguas de la
globalizacion neoliberal. Pareciera que los derechos humanos fueran todavia la
asignatura pendiente o, en palabras de José Saramago, la utopia del siglo XXI (Tamayo,
2009: 538, 539).

El derecho a la educacion, como cualquier otro derecho, es de gran importancia para las
sociedades, tanto para su desarrollo econdmico y social, como para el bienestar de todos sus
habitantes. Desgraciadamente no todos los nifios en el mundo tienen esa posibilidad: “El
derecho a la educacién... fundamental (para) todos los seres humanos que les permite
adquirir conocimientos y de vital importancia para el desarrollo econémico, social y cultural
de todas las sociedades... continda siendo inaccesible para miles de nifios del mundo”

(Humanium.org).?

18 |_a palabra etario quiere decir: “Perteneciente o relativo a la edad de una persona” (RAE, 2016).

19 “Maestria en derechos humanos y democracia”. Flacso México. Consultado el 14 de abril de 2016.
http://www.flacso.edu.mx/posgrados/programas_distancia/mdhyd. Ahora bien, en relacion al deber que tiene
el Estado con respecto al derecho a la educacion, la Ley General de Educacidn, articulo 3, menciona: “El Estado
esta obligado a prestar servicios educativos de calidad que garanticen el maximo logro de aprendizaje de los
educandos, para que toda la poblacion pueda cursar la educacion preescolar, la primaria, la secundaria y la
media superior” (Ley General de Educacidn).

20 “E] derecho a la educacion”. Humanium. Juntos por los derechos del nifio. Consultado el 06 de abril de 2016.
http://www.humanium.org/es/derecho-educacion/
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En México, la violencia es un factor que aqueja especialmente a los nifios, particularmente en
el &mbito escolar, pero no s6lo como parte de lo que actualmente Ilaman Bulliyng, sino sobre
todo, como parte de una violencia estructural e institucional que se manifiesta dentro de su

contexto familiar, social y cultural. Asi, de acuerdo con la UNICEF:

La violencia en México es un factor determinante de la desercion escolar e incluso, una
causa importante de muertes infantiles. Miles de nifios, nifias y adolescentes en México,
crecen en un contexto de violencia cotidiana que deja secuelas profundas e incluso
termina cada afio con la vida de centenares de ellos. Gran parte de esta violencia, que
incluye violencia fisica, sexual, psicoldgica, discriminacion y abandono, permanece
oculta'y en ocasiones, es aprobada socialmente (UNICEF México).?!

Respecto a la violencia, ésta puede ser definida como: ... el uso intencional de la fuerza o el
poder fisico, de hecho o como amenaza, contra uno mismo, otra persona 0 un grupo o
comunidad, que cause o tenga muchas probabilidades de causar lesiones, muerte, dafios
psicoldgicos, trastornos del desarrollo o privaciones... Es un problema de salud publica
fundamental y creciente” (Extracto del Informe Nacional sobre Violencia y Salud, 2006: 5).
Algunos autores definen a la violencia como: ... el uso de una fuerza abierta u oculta, con el
fin de obtener de un individuo o de un grupo lo que no quiere consentir libremente”
(Domeneach en Cisneros, 2014: 26). Ademas, la violencia tiene un sentido multidimensional,
ya que se puede hablar de: ... violencia estructural, simbolica, politica y fisica” (Tisoc, 2014:

34), por lo que dichas violencias cruzan la vida de los nifios en el mundo entero.

Como parte de una dindmica global, los derechos humanos de miles de nifios son violentados
diariamente, hecho sumamente grave para el desarrollo sano de la infancia; por ejemplo, “en
el mundo existen 275 millones de nifios que son maltratados con golpes, insultos,
humillaciones y abandonos” (Forbes México, 2013). De igual manera, mas de 800 millones
de personas pasan hambre todos los dias, de ellos 300 millones son nifios; cada afio mueren
11 millones de nifios, 30 mil al dia, de enfermedades que se pueden prevenir o tratar
(Organizacion de las Naciones Unidas). El siguiente mapa ilustra de manera general la
situacion actual de los derechos del nifio en el mundo. Cada color representa una situacion

diferente con respecto a la violacién o al disfrute de derechos humanos:

2L “Violencia y maltrato”. UNICEF Meéxico. Consultado el 24 de marzo de 2016.
http://www.unicef.org/mexico/spanish/proteccion _6932.htm
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lHustracion 8. Mapa de los derechos del nifio en el mundo, 2015. Fuente: Humanium.org.

La violencia, la explotacion infantil, asi como la trata de menores y la pederastia, ademas de
ser formas modernas de esclavitud, dominacion y un fendmeno delictivo grave, constituyen
una violacion de los derechos humanos que debe prevenirse, investigarse, sancionarse y
repararse dentro del marco normativo nacional e internacional del cual México es competente.
Por lo que estas nuevas formas de violencia ... han contribuido a la desestructuracion de las
modernas sociedades, que ha dado pie progresivamente al nacimiento de nuevos modos de
vida, caracterizados [...] por la deshumanizacion y pérdida de valores humanos” (Cisneros,
2014: 27).

De acuerdo a la Asamblea General de las Naciones Unidas, México es un pais que se ha
caracterizado por un largo historial sobre violaciones a derechos humanos (Informe del
Relator Especial sobre la tortura y otros tratos o penas crueles, inhumanos o degradantes,
Juan E. Méndez). Segun el Informe Nacional sobre Violencia y Salud, dos nifios con menos
de 14 afios mueren cada dia a causa de la violencia en México. Igualmente, segln la revista
Forbes México (2013), 6 de cada 10 nifios sufren maltrato infantil, el 62% de los nifios y las
nifias han sufrido maltrato en algin momento de su vida, 10.1% de los estudiantes han

padecido agresion fisica en la escuela, 5.5% ha sido victimas de violencia sexual y un 16.6%
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de violencia emocional. México ocupa el sexto lugar en violencia en América Latina, ya que
en los altimos 25 afios murieron asesinados diariamente dos nifios o adolescentes, menores de
14 afos. Durante gran parte del periodo de gestion del expresidente Felipe Calderén Hinojosa
(2006-2010), no existe una evaluacion puntual sobre la cantidad de muertes de nifias y nifios
menores de 18 afos a causa del crimen organizado, principalmente en el norte del pais (Forbes
México, 2013). El gobierno del presidente Enrique Pefia Nieto tampoco se ha preocupado por

esclarecer las cifras relacionadas con la violencia en México.

Ante este panorama de injusticia y desigualdad, surge la necesidad de crear espacios alternos
en los cuales la ciudadania participa activamente, construyendo canales de negociacion con
el Estado. Ejemplo de ello son las Organizaciones No Gubernamentales (ONG) vy las
Asociaciones Civiles (A.C.). También se han creado diversos documentos a través de los
cuales se exhorta a los gobiernos de intervenir en materia de derechos humanos de los nifios.
En México, tanto la Comision Nacional de los Derechos Humanos (CNDH), concretamente,
a través del programa Derechos humanos de las nifias y nifios. Juega, diviértete y descubre
tus derechos, como el Sistema Nacional para el Desarrollo Integral de la Familia (mejor
conocido como DIF Nacional), son instancias encargadas de proteger los derechos de los

nifios, de promover un mejor trato, una vida digna hacia ellos y de velar por su integridad.

El papel del DIF es muy importante para esta investigacion, ya que la OSEA SCC? invita
todos los viernes ultimos de cada mes a psicologas del DIF para que impartan talleres a los
alumnos. Igualmente, en la Ciudad de México, la sede de la OSEA Tepito, es un edificio que
el DIF presta durante las tardes. EI DIF Nacional es una institucién del Gobierno Federal
encargada de: “... conducir las politicas publicas de asistencia social que promueven el
desarrollo integral de la familia y la comunidad que combaten las causas y efectos de
vulnerabilidad, en coordinacion con los sistemas estatales y municipales e instituciones
publicas y privadas, con el fin de generar capital social” (DIF Nacional). El siguiente grafico
muestra la cantidad de nifios maltratados atendidos por el DIF en el afio 2008, segun cada

entidad federativa. El total de nifios atendidos en ese mismo afio por maltrato fue de 68,417.

22 En el siguiente capitulo se abordara el tema de las Orquestas Sinfénicas y Coros Esperanza Azteca.
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Interesa resaltar la situacion de Chiapas con una cantidad de 7,636 nifios, siendo asi, uno de

los Estados de la Republica Mexicana con mas maltratos atendidos:
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lustracion 9. Total de nifios maltratados atendidos por el DIF, segln entidad federativa, 2008. Fuente:
Fundacion En Pantalla Contra la Violencia Infantil.

Como muestra el gréfico anterior, la situacion de Chiapas en relacion al maltrato de menores
es verdaderamente alarmante, ocupando el segundo lugar en toda la Republica Mexicana;
por tanto, urge tomar medidas para prevenir este tipo de circunstancias que afectan a la nifiez
en la actualidad. Hacer consciencia de lo que sucede a nuestro alrededor es el primer paso
para solucionar este tipo de problemas sociales, pero también falta alentar a los gobiernos
para promover el respeto a los derechos del nifio.

Como sabemos, la violencia hacia los nifios tiene fundamentos tanto historicos, estructurales,
como simbdlicos; dichos fundamentos se basan en la injusticia y la desigualdad. Por eso se
vuelve pertinente retomar a la nifiez como eje analitico desde las ciencias sociales y desde
los estudios de los derechos humanos, para construir un corpus de estudio a partir del cual se
puedan discutir y solucionar estas problematicas contemporaneas. Asi, los estudios de los

derechos humanos nos ayudan no sélo a comprender, sino a respaldar y complementar
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nuestro trabajo antropoldgico. Ademas, estos estudios tienen una importancia tedrica
fundamental para el desarrollo de la antropologia, ya que: “... los derechos humanos son
actualmente una herramienta conceptual y practica para el analisis de los fendmenos sociales

y, a la vez, para la proteccion de las personas” (Pagina oficial de Flacso México).?3

Mirar a los nifios desde la perspectiva de la capacidad de agencia, nos hace concebirlos no
como personas pasivas, que reciben desde fuera sus derechos humanos; al contrario, los
niflos, vistos como sujetos o actores con capacidad de agencia, resignifican y construyen
sus derechos, sin prescindir de un agente externo quien les dote de derechos y de capacidad
juridica. Desgraciadamente en el ambito juridico prevalece un paradigma adultocéntrico,
donde los nifios son receptores pasivos de lo que hacen y deciden los adultos (en este caso el

sistema juridico), sin saber qué es lo que realmente necesitan.

Por ello debemos tomar en cuenta la diversidad étnica y cultural de los nifios a la hora de
abordar el tema de los derechos humanos. A pesar de tener la misma dignidad, no es lo mismo
hablar de la nifiez en la Ciudad de México que hablar de la nifiez en una comunidad indigena
del estado de Chiapas, ya que las condiciones y necesidades, tanto econémicas como
culturales, difieren en gran medida. Cabe mencionar que alin en la propia ciudad existen
diferentes realidades econdmicas y sociales, por lo que difiere en gran medida hablar de un

barrio o de una zona residencial.

Retomando el tema de las OSEA, el apartado que sigue tiene el objetivo de mostrar uno de
los principales antecedentes en América Latina en relacion a proyectos que utilizan la musica
como mecanismo de integracion social; es decir: ;Donde nace la idea de un proyecto social-

musical? ¢Cual es el proyecto que inspird a formar las OSEA?

23 “Maestria en derechos humanos y democracia”. Flacso México. Consultado el 14 de abril de 2016.
http://www.flacso.edu.mx/posgrados/programas_distancia/mdhyd.

42


http://www.flacso.edu.mx/posgrados/programas_distancia/mdhyd

2.4 Venezuela: El Sistema Nacional de Orquestas y Coros Infantiles y Juveniles

Un antecedente en América Latina donde utilizan a la masica como principal mecanismo de
socializacion y de restauracion del tejido social, lo encontramos en la década de 1970, en
Venezuela, cuando se formo El Sistema Nacional de Orquestas y Coros Infantiles y Juveniles
(mejor conocido como El Sistema), perteneciente a la Fundacion Musical Simon Bolivar. De
acuerdo al documento llamado Tocar, cantar y luchar. Programas del Sistema Nacional de
Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela (2014), este megaproyecto inicié en
1975 resaltando el papel de la mdsica y su importancia en la vida de los nifios y los jovenes.

En palabras de su fundador, el maestro y musico venezolano José Antonio Abreu:

En su esencia misma, las orquestas y los coros son mucho mas que estructuras artisticas.
Son terrenos fértiles para el cultivo de valores, aptitudes y actitudes para el crecimiento
y la superacion individual, colectiva y ciudadana. Son modelos y escuelas insuperables
para la vida social, en animo de perfeccion y con afan de excelencia. Porque tocar y
cantar juntos significa convivir de manera entrafiable y digna (Ibidem: 2).

Con 623.000 nifios y adolescentes venezolanos, constituye uno de los proyectos sociales mas
importantes de Ameérica Latina. 416 Nucleos son las sedes de orquestas, coros, agrupaciones
y programas educativos, 1340 madulos permiten que El Sistema llegue a las comunidades,
escuelas y a los pueblos més alejados. Esta conformado por 1210 orquestas pre-infantiles,
infantiles y juveniles, 8929 profesores, maestros e instructores forman a los musicos y
coristas, 372 coros infantiles y juveniles, y 15 programas atienden a comunidades indigenas.

Tiene ademés 3344 agrupaciones dedicadas a todos los géneros musicales (Ibidem: 3,4).

A lo largo de estos cuarenta afios, El Sistema ha creado diferentes programas que benefician
a varios sectores de la poblacion venezolana, entre los cuales esta el Programa de Educacion
Especial (PEE), creado en 1995. Estéa dirigido a nifios y jévenes con capacidades diferentes,
como personas sordas o con sindrome de Down, con dificultad de aprendizaje y con
problemas cognitivos. (Ibidem: 6). Este programa cred el Centro de Investigacion e
Impresion de Musica Braille para: ... alfabetizar y facilitar el trabajo musical de los nifios

y adultos con discapacidad visual, permitiéndoles hacer musica e integrandolos a los coros”.

24 Para mayor informacion acerca de este proyecto véase el documental Tocar y Luchar (2006), de Alberto
Arvelo.
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El PEE atiende a 4,159 nifios y jovenes con diversidad funcional, trabajan 100 docentes e

instructores especializados y ha desarrollado 14 programas de educacion especial (idem).

En junio de 2012, la Fundacion Musical Simén Bolivar cre6 el Programa de Atencion
Hospitalaria (PAH) para ensefiar mdsica a nifios y jévenes que permanecen durante largos
periodos de tiempo hospitalizados: “La propuesta busca insertar a los nifios y jovenes
enfermos en los nucleos orquestales y corales de El Sistema” (Ibidem: 8). El nucleo piloto de
este programa es el Hospital de Nifios José Manuel de los Rios, en Caracas, Venezuela.

Actualmente més de 500 nifios y adolescentes participan en el PAH.

El Programa de Nuevos Integrantes (NIS), creado en diciembre del 2012, esta dirigido a
padres de familia y busca fomentar la musica desde el periodo pre-natal, hasta los tres afios
de edad. A través de diferentes medios, como los conciertos que imparten para padres de
familia, atraen a mas nifios a la musica, y de esta manera reciben certificados para ingresar
mas adelante a las orquestas y coros de El Sistema. Actualmente méas de 1,600 madres
embarazadas, padres, bebes, nifios y nifias de 1 a 3 afios de edad han participado en el

Programa de Nuevos Integrantes (Ibidem: 10).

El programa Alma Llanera busca ensefiar y difundir a los nifios masica folclérica de
Venezuela, también trata de rescatar musica que no ha podido ser escrita, ya sea porque fue
transmitida oralmente de generacidn a generacion, o porque se ha perdido con el tiempo.
También utilizan instrumentos originarios de Venezuela para impartir las clases de masica.
El programa Alma Llanera tiene 119 agrupaciones representativas de la diversidad musical
de Venezuela, y han sido rescatadas y llevadas a partitura 40 composiciones musicales del

folclor venezolano (Ibidem: 12).

En el 2007 fue creado el Programa Académico Penitenciario (PAP) con el apoyo de la
Fundacién Musical Simon Bolivar y el Ministerio del Poder Popular para el Servicio
Penitenciario, para que las personas que cumplen una condena se integren rapidamente a la
sociedad y se disminuya la violencia dentro de los centros penitenciarios. En 2014, las
Orquestas y Coros de la Red Penitenciaria han realizado 700 conciertos, 8 penitenciarias de
Venezuela cuentan con orquestas y coros y 2443 ciudadanos y ciudadanas se incorporaron a

este programa (Ibidem: 14).
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El Programa Orquesta de Papel (POP) fue creado en el 2005 y esta dirigido a nifios y nifias
de 3 a 6 afios para que tengan un acercamiento con la masica por primera vez. A parte de
usar materiales didacticos para la comprension de la musica, utilizan el canto y los
instrumentos para familiarizar a los nifios con el ritmo y la armonia. Anualmente 12, 000
nifilos y nifias son incorporados a este programa y 48 preescolares han establecido el

Programa Orquesta de Papel (Ibidem: 16).

En 1982 se creo el Programa Académico de Luteria o Centro Académico de Luteria (CAL),
para capacitar, a través de un proceso de especializacion, a personas que desean hacer o
reparar instrumentos musicales de cuerda. EI programa tiene en todo el pais 30 talleres de
luteria y cuenta ademas con 130 maestros que capacitan a los jovenes con la finalidad de
reintegrarlos al mundo laboral. Hasta ahora hay 300 estudiantes becarios que se preparan en
los talleres de luteria del CAL (Ibidem: 18).

Finalmente, el Programa Nuevas Orquestas y Géneros Musicales, estd compuesto por
diversas agrupaciones, entre ellas la Orquesta Latino Caribefia, la Orquesta de Rock
Sinfonico, la Orquesta Afro Venezolana y la Simon Bolivar Big Band Jazz, todas ellas nacidas
en el seno del Conservatorio de Musica Simén Bolivar. Este programa tiene la finalidad de
darles a los jovenes un abanico de posibilidades musicales, como la musica rock, el jazz, la
mausica caribefia y popular venezolana, ritmos de herencia latina, etc. EI Conservatorio de

Musica Simén Bolivar tiene 3919 estudiantes y 132 maestros (Ibidem: 20).

Como podemos apreciar, el Sistema Nacional de Orquestas y Coros Infantiles y Juveniles es
un antecedente necesario para comprender el complejo fendmeno de las OSEA en México.
Finalmente es importante mencionar que no es el proposito de esta investigacién comparar
un proyecto con otro, sino mostrar un panorama historico de como naci6 en México la idea
de Esperanza Azteca y de las OSEA. El objetivo del siguiente capitulo es describir de manera
general a las OSEA, asi como su composicion, su vision, sus principales objetivos, su discurso
y su organizacion. El estudio de este proyecto propiciard una reflexion que articula

preocupaciones de orden social, economico y cultural.
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CAPITULO 111

EL PROYECTO ESPERANZA AZTECA

3.1 Las Orquestas Sinfénicas y Coros Esperanza Azteca

Las OSEA son una iniciativa de Ricardo Salinas Pliego, empresario mexicano, fundador y
presidente general de Grupo Salinas, y estan operadas por Fundacion Azteca. El actual
Presidente Ejecutivo de Fundacion Azteca es Esteban Moctezuma Barragan, economista y
politico mexicano. El Director Artistico del proyecto es el violinista Julio Saldafia. El
Director de Administracion y Finanzas de Fundacion Azteca es Ricardo Cerrillo Reyna, y
actualmente la Coordinadora Regional de las OSEA en Chiapas es la licenciada Crystell
Padilla. El programa OSEA es un proyecto social y artistico orientado principalmente a nifias,
nifios y jovenes de entre 7 a 18 afios, prioritariamente de escasos recursos. Como parte del
discurso oficial el proyecto propone: “restaurar el tejido social” y “formar mejores seres
humanos a través de la misica” (EAMG: 6).2° También busca inculcar valores como:

“... el trabajo en equipo, la disciplina, la lealtad, la honestidad, la excelenciay el respeto

[...] para contribuir al desarrollo humano integral de nifios y jovenes, fortalecer su

autoestima y su sentido de pertenencia [...] alejar a nifios y jovenes de las adicciones,

el desanimo, la delincuencia y contribuir a la creacion y mantenimiento de un tejido
social sano” (EAMG: 7).

Este programa esta compuesto por 88 orquestas sinfonicas y coros, 85 en el interior de la
Republica Mexicana, dos en El Salvador, una en Estados Unidos (Los Angeles, California)
y algunas més formandose en Guatemala. Actualmente mas de 18 mil nifias, nifios y jovenes,
junto con alrededor de 1,300 maestros, conforman las OSEA. La continuidad de las OSEA
esta respaldada por la suma de esfuerzos y recursos privados, gubernamentales y sociales.
Operan gracias al financiamiento y a las alianzas realizadas entre el Congreso de la Union,
la Camara de Diputados, el Gobierno Federal, los gobiernos estatales y municipales,
Fundacién Azteca, Grupo Salinas, Patronatos locales o Asociaciones de amigos de las OSEA,
asi como la sociedad civil local, universidades y otras organizaciones del sector privado,

como personas nacionales y extranjeras (EAMG: 7). Parte del marco operativo de Esperanza

%5 Esperanza Azteca. Manual General 2015-2016 (EAMG, por sus iniciales)
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Azteca lo constituye la Secretaria de Cultura del Gobierno Federal, antes conocida como
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA) (EAMG: 5). Sin embargo, los
estudios realizados dentro de las OSEA no tienen ninguna validez oficial ante la Secretaria
de Educacién Publica (La Jornada de Oriente, 08 de octubre de 2012).

Las OSEA estan organizadas en cinco diferentes niveles. En primer lugar esta el nivel Local:
la OSEA Local esta conformada por: ... un minimo de 204 nifios y jovenes [...] y un equipo
conformado por un Director Artistico, 15 maestros especialistas en cada uno de los
instrumentos sinfonicos y de practica coral y un Coordinador Administrativo Local”
(EAMG: 9). En segundo lugar esta el nivel Estatal. La OSEA Estatal esta conformada por 90
instrumentistas y: “90 coristas de las OSEA Locales de una entidad federativa, seleccionados
por convocatoria por su nivel de desarrollo musical... En el caso de no existir OSEA Estatal
en una entidad federativa, los integrantes de sus OSEA Locales pueden aspirar directamente

a participar en la OSEA Regional correspondiente” (EAMG: 12).

En tercer lugar esta el nivel Regional. La OSEA Regional estd conformada por: “... 90
jévenes instrumentistas y 90 coristas de Esperanza Azteca, seleccionados de las orquestas
Estatales por su nivel de desarrollo musical. En caso de no existir OSEA Estatal en una
entidad federativa, los integrantes de sus OSEA Locales pueden aspirar directamente a
participar en la OSEA Regional” (EAMG: 14). En cuarto lugar se encuentra el nivel Nacional.
La OSEA Nacional: “... es la tnica orquesta de nivel nacional de Esperanza Azteca conformada
por una seleccion de al menos 90 jovenes instrumentistas y 90 coristas que forman parte de las OSEA
Regionales y por algunos de los egresados del programa. Puebla (EAMG: 15). En quinto y Gltimo

lugar esta el nivel Internacional:

Las OSEA que operan mas alla de las fronteras de México son OSEA Internacionales
cuyo funcionamiento y coordinacién depende de la interaccién de la Direccion General
de Esperanza Azteca con los equipos locales y las instituciones asociadas en los paises
donde tiene presencia. Cada caso se gestiona, administra y coordina separadamente, de
acuerdo con sus particularidades (EAMG: 17).

Esta investigacion se enfoca en el nivel Local, pero siempre existe relacion entre los distintos
niveles; por ejemplo, el nivel Local esta vinculado con el Regional, éste a su vez con el
Nacional y a la vez con el Internacional, de manera que los 5 niveles de las OSEA estan

continuamente relacionados entre si. Ahora bien, en condiciones normales una OSEA Local
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cuenta con aproximadamente 200 nifios y jovenes, pero como veremos mas adelante, este
namero puede variar dependiendo de las condiciones del lugar, del tamafio de la sede, del
tiempo que lleve activa o del éxito de la difusidn, entre otros factores mas.

Las OSEA realizan diferentes tipos de conciertos, dependiendo de la actividad, se clasifican
de distintas maneras. Entre los principales se encuentran los Conciertos de Fogueo, que son:
“... conciertos a puerta cerrada, sin difusion, ofrecidos a los padres de familia, a la comunidad
de la entidad educativa que es sede y a amigos de la orquesta. Tienen como proposito preparar
a las orquestas y coros para los conciertos de impacto” (EAMG: 74). También podemos
mencionar los Conciertos Programados, que son: “... conciertos de bajo costo de
produccion, abiertos al puablico, programados por la OSEA como parte del proceso de
formacion” (EAMG: 74). Los Conciertos de Gala son: “... aquellos conciertos de caracter
formal, que se presentan con las maximas caracteristicas de produccién y se programan en
concordancia con las agendas de importantes autoridades” (Idem). Finalmente, el Concierto
Debut, considerado el mas importante de todos, es: “... el concierto de inauguracion de una

OSEA. Este puede ser Programado o de Gala” (idem).

Algunas OSEA, como el caso de la de San Cristobal de Las Casas, se dividen en tres tipos de
orquestas, segun el tiempo y la experiencia musical de los alumnos. La Orquesta tipo A es la
inicial: en ella tocan los nifios y jovenes que apenas ingresaron al proyecto o sin experiencia
musical. La Orquesta tipo B es la intermedia: en ella tocan los alumnos que llevan un poco
mas de tiempo y con mejor entendimiento musical. Por ultimo esta la Orquesta tipo C, la
mas avanzada: en ella tocan los alumnos con mas tiempo y experiencia musical, o bien, los
que ya debutaron. Normalmente esta orquesta toca obras con un nivel de complejidad musical
mayor que la orquesta tipo A o la orquesta tipo B. Puede haber tutti?® de la Orquesta tipo A,
de laB o de la C. Una vez se han acoplado las diferentes orquestas, pueden tocar juntos en el

tutti general junto con el coro.

Cada OSEA cuenta con una plantilla minima de 15 maestros de musica (uno de ellos el
Director Artistico), con la siguiente distribucion de maestros: 1 de flauta, 1 de oboe, 1 de

clarinete, 1 de fagot, 1 de corno, 1 de trompeta, 1 de trombdn y tuba, 1 de percusion, 2 de

26| a palabra tutti es un término italiano que significa “juntos” o “todos”. En el contexto de la musica se refiere
al momento cuando todas las familias de instrumentos tocan en conjunto, también puede estar incluido el coro.
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violin, 1 de viola, 1 de chelo, 1 de contrabajo y 2 de coro. Ademas tiene un Coordinador
Administrativo Local: “... encargado de los recursos humanos, fisicos, financieros y
administrativos” (EAMG: 11). La orquesta esta conformada por las familias de cuerdas,

percusiones, alientos madera, alientos metales y el coro.

Las siguientes ilustraciones muestran tanto la composicion basica (tabla 1), como la
composicion ideal (tabla 2) de una OSEA. Lacomposicion basica, contando a la orquesta y
el coro, es de 204 alumnos, mientras que la composicion ideal es de 272 alumnos. Sin
embargo, las OSEA que visité no rebasaban los 230 alumnos; por tanto, pienso que son cifras
cambiantes y no necesariamente suman esa cantidad, ya que el contexto en el cual se

desarrolla el proyecto influye considerablemente en la composiciéon y en el nimero de

integrantes:
. No. . No. | Orquestay | No. .
secciones Familias Tutti
Est. Est. Coro Est.
1 | Flauta 5
2 | Oboe 3 Alientos 16
3 | Clarinete 5 Maderas
4 | Fagot 3
5 | Corno 5 Alient
ientos

BT t 5 16
. Trﬂmgl? : Tub ) Metales Orquesta 104 Orquesta

rom f}."li- uba ] - completa completay
8 | Percusion 5 Percusion L Coro
9 | Violin 1 20
10 | Violin 2 18 204 est.
11| Viola 12 Cuerdas 67
12 | Violonchelo 12
13 | Contrabajo 3
4|V femenin
12 | Voces Temeninas | o0 Coro 1wo| coro | 100
15 | Voces masculinas | 40

lustracion 10. Composicion basica de una OSEA. Fuente: EAMG: 9.
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Secciones ;‘::: Familias :I:: ﬂ"::“;!:a ¥ :I:'_ Tutti
1 | Flauta -]
2 | Obow 4 Alientos ’0
3 | Clarinete 6 Maderas
4 | Fagot 4
5 | Corng 3 "
& | Trompeta 6 :ﬂ:atl;tlj: 20 Orquesta orquesta
[rombonTume 1 0 completa | 1% completa y
8 | Percusion 10 Percusion 10 Coro
g | Violin 1 20
10 | Vialin 2 18 373 est.
11 | Viola 14 Cugrdas 72
12 | vialonchelo 12
13 | Contrabajo 3
14 | Voces femeninas | &0
15 | Vioces masculinas | 40 Coro 150 Coro 150
16 | Cantera coral 50

lHustracion 11. Composicion ideal de una OSEA. Fuente: EAMG: 10.

Con respecto al pago, de acuerdo con el Coordinador Local de la OSEA SCC, actualmente
los maestros tienen un sueldo al mes de 9,200 pesos, el Coordinador de Seccion de 11,500
pesos, el Director Artistico de 14,950 pesos y el Coordinador Local de 11,500 pesos. La
figura del psicologo no esta en la plantilla oficial de maestros, pero este especialista es de
suma importancia porque ayuda a nifios y a jovenes en todo lo relacionado con el control de
las emociones, la educacion sexual o el noviazgo, ademas trata temas relacionados con la
adolescencia. Los maestros de musica no estan capacitados para tratar con problematicas de
este tipo, y los psicélogos, como especialistas, ayudan a los alumnos a manejar estas

situaciones.

Las OSEA se desarrollan de lunes a viernes con una intensidad de 20 horas semanales (4
horas al dia) de “practica grupal supervisada” (EAMG: 5). Esto quiere decir que los maestros
deben atender al grupo entero, sin desatender las inquietudes individuales de los alumnos.
Sin embargo, esto en ocasiones se vuelve complicado porque son muchos alumnos en un sélo
grupo (como el caso del coro, con mas de 50 alumnos) y la atencién individualizada se vuelve
casi imposible. Los horarios de las clases pueden cambiar segun las circunstancias o
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necesidades de la OSEA, como un ensayo para algun concierto muy préximo (en cuyo caso
habria ensayos los fines de semana), alguna visita (ya sea inesperada o programada) de
Directores Artisticos de otras sedes, inconvenientes con el clima (ya sea por la lluvia, por el

frio o porque hace demasiado calor).

Las actividades que tenga planeadas el Director Artistico o algin imprevisto que ocurra
dentro de la OSEA también afectan el horario de clases. Hay otras donde también dan clases
en la mafiana, como el caso de la OSEA TG o la de Puebla, donde el horario es de 8: 00 de la
mafiana a 12: 00 del dia. Normalmente las que imparten clases en la mafiana es porque tienen
sede propia. Estas cuatro horas se dividen en dos horas y media de clases, después media
hora de receso para que los nifios y los jovenes descansen un poco, se distraigan, practiquen
algun deporte o consuman sus alimentos. Después del receso se reintegran a las clases de

musica hora y media mas, cumpliéndose de esta forma las cuatro horas diarias.

Los horarios quedarian de la siguiente manera: de 4: 00 pm a 6: 00 pm constituye la primera
parte de las clases de mdusica, ensayos, tutti o lo que tenga planeado hacer el Director
Artistico. De 6: 00 pm a 6: 30 pm es el receso, a las 6:30 pm se reanudan las clases de musica.
A las 8:00 pm en punto los nifios terminan actividades. Por lo cambiante de las actividades y
los imprevistos que pudieran surgir, es dificil dar un seguimiento exacto de los horarios y de
las actividades de una OSEA, pero si lo hay. En caso de que haya actividades planeadas para
un concierto, los directivos avisan a los padres de familia con anticipacién para que estén
enterados de algun ensayo durante los fines de semana. También la OSEA debe avisar a la

escuela que presta sus instalaciones para que ese dia éstas se encuentren disponibles.

Las OSEA imparten clases de violin lero y 2do, viola, chelo, contrabajo, flauta, oboe,
clarinete, fagot, trombon, tuba, corno, trompeta, percusiones (timbales, claves, bombo,
xiléfono) y coro. La orquesta esta dividida por secciones: los violines 1leros y 2dos, viola,
chelo y contrabajo corresponden a la seccion de cuerdas; trombon, tuba, corno y trompeta
comprende la seccion de metales (aliento-metal); flauta, oboe, clarinete y fagot, pertenecen
a la seccion de maderas (aliento-madera); timbales, claves, bombo, tarola y xil6fono, estan
en la seccion de percusiones. El coro también se divide en diferentes rangos dependiendo de
lo grave o aguda de la voz: sopranos 1ros y 2dos, altos, tenores y bajos. Esta forma de

clasificar la orquesta y el coro se puede aplicar perfectamente a las tres OSEA que estudié.
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Otro tema a abordar son las cuotas. Todas las OSEA tienen una cuota de cien pesos al mes.
Algunos alumnos no tienen la posibilidad de pagar porque provienen de familias de escasos
recursos, y para evitar que esos nifios abandonen el proyecto y puedan seguir estudiando

musica, las OSEA llegan a un acuerdo:

“En todas las OSEA hay una cuota de recuperacion, nosotros lo vemos de esa manera. La
aportacion de los padres es de vital importancia para el funcionamiento diario de la
orquesta. La parte de las cuotas que dan los padres de familia es basicamente para cubrir
los gastos operativos diarios: si hay que pagar luz, agua en la sede, teléfono, gastos de
limpieza, mantenimiento, transporte cuando hay que ir a un teatro para presentar un
concierto. Es decir, todos los gastos que se van generando de manera diaria, papeleria,
impresiones, copias, todo eso sale de las cuotas de los padres”. (José Rigoberto Bermudez
Robles, 25 afios, Coordinador Local OSEA SCC).

Ademaés de los usos de los cien pesos expuestos por José Rigoberto, existen otros mas como
ayudar a los alumnos para el pasaje del autobis o pagar el mantenimiento de la sede. En
entrevista con la Coordinadora Local, Ada Sanchez Rojas, de la OSEA TG, me comentd lo

siguiente en relacion a los distintos usos que tienen las cuotas:

“Tenemos casos que al nifio le gusta mucho la musica y le gusta mucho el instrumento y
va muy bien, y es un nifio que tampoco podemos perder, en ese caso a traves del recurso
que tenemos le damos para su pasaje. Es decir: “;cudnto cuesta tu transporte diario?”,
“doce pesos”. Entonces le damos doce pesos diarios para que €l pueda venir a sus clases
y cumpla en sus clases... Ese dinero yo se lo doy, yo como Coordinadora Local se lo doy,
pero es un dinero es de las mismas aportaciones de los alumnos, de los 100 pesos
mensuales que se dan, si hay dos, tres o cinco nifios que necesitan para su pasaje vienen
sus mamas, hablan conmigo y extienden el oficio. Ha tocado mamas que vienen llorando.
Es muy triste pero a la vez al ser un proyecto social te enfrentas a eso y tienes que aprender
a escuchar y saber que los problemas estan ahi. Entonces se les apoya con el pasaje diario,

de lunes a viernes para que el niflo no falte a sus clases” (Ada Sanchez Rojas, 28 afios,
Coordinadora Local, OSEA TG).

Es importante que los padres de familia paguen las cuotas para que funcione de manera
adecuada la orquesta, ya que de esta manera pueden mantener los bafios y los salones limpios,
ademas de cubrir el mantenimiento de los instrumentos. Pero sin duda es mas importante que

Fundacion Azteca ayude a los alumnos para que puedan seguir en el proyecto.
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3.2 Cronologia de las OSEA

Con la presencia de 27 gobernadores, el 30 de noviembre del 2009 se realiz6 el Concierto
Debut de la primera OSEA, llamado “el milagro de Puebla”, formada por nifios y jovenes del
estado de Puebla, en la sala Silvestre Revueltas del Centro Cultural Ollin Yoliztli, en la
Ciudad de México. EIl 28 de febrero de 2010, se realizo el primer Concierto de Gala, y el 28
de noviembre de 2011, en el Auditorio Nacional, se realiz6 el segundo Concierto de Gala
(Pagina oficial de Esperanza Azteca).?’

El 24 de febrero de 2012 se inauguré la primera sede nacional Esperanza Azteca en Puebla,
Ilamada La Constancia Mexicana. En su momento, el inmueble albergd a la fabrica de
textiles mas importante de Latinoamérica (1835-1991), que fue recuperada y remodelada con
el apoyo del gobierno de Puebla. Ademas: “Las instalaciones cuentan con un area de 52 mil
metros cuadrados” (Gamboa, 2000: 45). Como parte de sus instalaciones se encuentra La
Casa de la Masica de Viena, réplica del Museo de la Mdsica ubicado en Viena, Austria. ES
un proyecto realizado con permiso y colaboracion de lo que en su momento fue
CONACULTA (Consejo Nacional para la Cultura y las Artes) ahora Secretaria de Cultura,
el gobierno estatal de Puebla y de Grupo Salinas (La Jornada de Oriente, 2012).

21«; Quiénes somos?” Esperanza Azteca. Consultado el 02 de agosto de 2015. http://www.esperanzaazteca.com/
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lustracion 13. La Constancia Mexicana después de la remodelacion. Fuente: Azteca Noticias.

Las instalaciones de la ex fabrica de textiles La Constancia Mexicana fueron entregadas a
Fundacién Azteca en mayo de 2011. El recinto publico seguira administrado por Ricardo
Salinas Pliego, quien aport6 el 10 por ciento del monto total de la rehabilitacién del inmueble,
que asciende a casi 300 millones de pesos. Dicha cifra ha sido cubierta por el Estado y la

Federacion (La Jornada de Oriente, 11 de marzo de 2014).
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Por otro lado, con la Orquesta Nacional, el 3 de diciembre del 2012 se realizé el tercer
Concierto de Gala en el Auditorio Nacional. Esta Orquesta Nacional est4 conformada por
nifios de 29 estados de la Republica Mexicana. El 3 de septiembre de 2013 realizé una gira
con dos Conciertos de Gala en la Ciudad de México, una en la Arena de la Ciudad de México,
ante mas de 15 mil personas, y otra en la Sala Nezahualcdyotl, con el violinista Joshua Bell,
masico reconocido internacionalmente. Con la presencia de Placido Domingo, el 28 de
diciembre de 2013 se realiz6 un concierto en beneficio a los damnificados de los huracanes

Ingrid y Manuel, en el Forum Imperial Acapulco.

3.3 Los integrantes de una OSEA

Entre los integrantes de una OSEA se encuentra el Coordinador local, que es la persona
encargada de la labor administrativa y de la parte operativa. En la siguiente entrevista,
realizada a José Rigoberto, Coordinador Local de la OSEA SCC, detalla cada aspecto de sus

funciones:

“La funcion del Coordinador Local es ser un enlace administrativo con la coordinacion
regional de Fundacion Azteca. Es decir, yo soy la persona que hace la labor administrativa
en el area local donde se encuentra la orquesta. En cuanto a la parte operativa dentro de la
orquesta, apoyo al director en lo que se necesite, estamos al pendiente de las aulas de
clase, al pendiente de los nifios y de las necesidades que pudieran tener los maestros dentro
del horario de clases. En cuanto a los conciertos, vemos la parte logistica del concierto,
desde solicitar el material que se vaya a necesitar, ver los medios de publicidad, los medios
de comunicacion que se necesiten, la venta de los boletos, el lugar donde se va a llevar a
cabo el concierto que esté todo bien, solicitar apoyo de proteccién civil, cruz roja, policia
para que nos acompafien en esos eventos. Pero basicamente podemos decir que es una
labor administrativa y logistica en cuanto a los eventos que se puedan realizar con la
orquesta” (José Rigoberto Bermudez Robles, 25 afios, Coordinador Local, OSEA SCC).

De acuerdo a una entrevista realizada a Ada Sanchez Rojas, Coordinadora Local de la OSEA
TG, ademas de llevar la parte administrativa y logistica, se encarga de tareas muy diversas,
como platicar con los alumnos y tener una relacion estrecha con los padres de familia:
“El papel que desempefia un Coordinador Local (sus funciones) es llevar todo el control
administrativo de la orquesta, relacion de alumnos, encargada de logistica en conciertos,
tener una relacion estrecha con los padres y alumnos por cualquier problema. En fin, se

lleva toda la parte administrativa, contable y logistica de la orquesta” (Ada Sanchez Rojas,
28 afos, coordinadora local OSEA TG).
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Otro integrante importante, y no muy comun en las OSEA, es el psicélogo. En esta
investigacion s6lo en San Cristobal de Las Casas y Tuxtla Gutiérrez habia uno. La OSEA TA
no reporté tenerlo. Este es un caso especial porque ademas del psicologo, hay varios
estudiantes de psicologia haciendo su servicio social en el lugar, de esta manera el trabajo se
comparte y logran atender a mas alumnos. Es importante el papel que desempefian los
psicélogos porque ayudan en lo referente a las relaciones humanas y el desarrollo emocional
de los nifios. También se encargan de los problemas familiares de los alumnos, tratan con

nifios y jovenes con inseguridad y “baja autoestima”.

Cualquier tipo de padecimientos que normalmente ve un psicologo especialista en nifios o
con experiencia en el trato hacia la infancia o la adolescencia, es tratado por el psicélogo. La
funcién del psicdlogo va desde platicar de manera personal con los alumnos, hasta impartir
talleres a padres de familia y alumnos. Por esta razon se vuelve indispensable contar con un
psicdlogo en las OSEA porque ni los maestros de musica, ni el Director Artistico, estan
capacitados para atender problematicas de tipo emocional, sentimental o afectivo, ya sea de
indole personal o familiar. En entrevista con Elena, psicéloga de la OSEA SCC, me platico

su funcion:

“Principalmente es conocer a los chicos, entrevistarlos. Se hace una entrevista inicial para
tener una ficha de identificacion, una vez que se tiene la ficha de identificacion y se les
avisa que la orquesta da este servicio, se detectan posibles casos que necesiten algun
seguimiento mas especifico, algin tipo de trastorno, algun problema familiar, etc. Otra de
mis funciones también es estar en contacto con los padres de familia, sobre todo el paso
de los padres de familia por acé por el departamento es basicamente el manejo de normas,
limites y la aplicacién de consecuencias, sobre todo en aquellos alumnos que son mas
adolescentes.

Otras de mis funciones también es la asesoria a los maestros. En algunos casos los
maestros vienen, si identifican algin alumno con alguna problematica me lo canalizan
mediante una ficha de derivacion, y en otras veces lo que hacemos es que si se les trata
por aca algun alumno se le da una serie de pautas, una metodologia de trabajo para que le
vaya un poquito mejor. Luego otra de las funciones que tengo también es elaborar talleres,
normalmente se realizan los dias viernes. Se dividen a los chicos por edades y se realizan
talleres. También lo que tenemos pendiente son conferencias para padres precisamente
por esto, ¢no?, el manejo de normas, limites, consecuencias; el manejo de las nuevas
tecnologias.” (Elena, 31 afios, psicologa de la OSEA SCC).

Otro integrante de una OSEA es el Director Artistico. El es el encargado de dirigir la orquesta

no solo en el sentido musical, sino también en el sentido administrativo y operativo, junto
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con el Coordinador Local; es decir, se encarga de preparar conciertos, de motivar a los nifios
para que toquen lo mejor posible, de ensayar el repertorio, de gestionar los recursos de la
OSEA y hacer relaciones de amistad entre algun politico o gobernador para que se den a

conocer ante mas gente.

En esta investigacion pude percatarme que no todos los Directores Artisticos de las OSEA
estudiaron para ser directores profesionales, sino que son elegidos de entre los maestros con
mas cualidades para dirigir. En entrevista con el Director Artistico de la OSEA SCC, Jaime
Roman Bustamante, respecto a su participacion y a las funciones que desempefia, menciond
lo siguiente:
“Mi funcion basicamente es ser el responsable de las programaciones académicas, en este
caso las programaciones musicales, qué repertorio se va hacer... También mi
responsabilidad es un poco gestionar el proyecto en el sentido pues, aparte de que hay un
coordinador local, que es la persona que se encarga un poco del tema administrativo, si
gestionas un poco tus recursos, ¢no?, tanto econémicos como las aportaciones de los
padres, como también musicales, el instrumental que hay, qué repertorio hay, como
también de poblacion de la orquesta, prever cambios de curso que afortunadamente en
San Cristébal no tenemos desercion practicamente, solamente se da esta desercién por
necesidad, cuando hay cambios de ciclo escolar o gente que ya acaba su ciclo escolar,
digamos a nivel local, y tiene que irse fuera a estudiar una licenciatura. También hacer un
poco de manager. Tienes que ir a buscar conciertos para darle actividad a la orquesta
cumpliendo con unos requerimientos que Fundaciéon marca, tratando de seguir €sos

requerimientos de la manera mas estrecha posible y sobre todo pues, hacer que el
proyecto” (Jaime Roman Bustamante, 28 afios, director de la OSEA SCC).

El Director Artistico de la OSEA TG, Rodrigo Diaz Bueno, opina lo siguiente en relacién a
la funcion que desempefia. Tanto Jaime Roman Bustamante como Rodrigo Diaz Bueno,
coinciden en que desempefian diversos papeles en el proyecto: “La funcién de los Directores
Artisticos de estas orquestas, y la mia en concreto, es doble: director de una escuelita, como
si fuera cualquier tipo de escuela primaria o secundaria, y a su vez ser Director Artistico de
una orquesta; es decir, eres director de orquesta y director de un centro” (Rodrigo Diaz

Bueno, 40 afios, Director Artistico de la OSEA TG).

Los maestros son uno de los integrantes méas importantes para las OSEA porque ayudan en

lo relacionado con la parte pedagdgico-musical, como la técnica para tocar, el solfeo® o la

28 A grandes rasgos el solfeo es: “Adiestramiento para leer y entonar la notacion musical” (RAE). Por lo tanto
solfear es: “... entonar una cancion pronunciando las notas y marcando el compés... es una forma
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afinacion; ademas ayudan con la organizacion de las clases y acompafian a los nifios y
jévenes a lo largo del dia. En entrevista con la maestra de fagot, Alva Estela Calder6n Masias,
me platico lo siguiente en relacion a su papel, quien debia atender a dos grupos por falta de

maestros:

“Atiendo a los chicos de fagot y a los de oboe, ademas doy clases de solfeo. Ahorita hemos
implementado el solfeo a los chicos, es bastante basico para poder avanzar, y en si, con
los fagotistas vemos técnica, un poquito 0 mucho diria, la posicion de la boca que es mas
que nada el cerrar estas partes de aca, pero siempre tener los labios sin hacer presion en la
cafia, esto hace que la afinacion no se suba, la afinacion con puro aire ti la puedes manejar
y la puedes subir y la puedes bajar o la puedes mantener estable. Entonces, vemos técnica,
vemos escalas y vemos todo el repertorio, por ahi hemos visto algunos duetos o trios de
fagot, y pues trabajar un poco también lo que es seccionales de maderas y de alientos
metal, y los tutti” (Alva Estela Calderén Masias, 44 afnos, maestra de fagot, OSEA SCC).

En entrevista con Cesar Alejandro Fuentes, maestro de contrabajo en la OSEA TG, me platico
un poco de la metodologia que lleva a cabo para impartir sus clases de musica. El intenta dar
sus clases lo mas didacticamente posibles. Esto fue lo que me comento:
“Antes de empezar la clase, un dia anterior trato de planear qué temas les voy a compartir,
les voy a explicar a los muchachos, ;no? Voy meditando, voy reflexionando sobre el tema
que corresponde a la clase. También trato de ir pensando sobre la problematica que tal vez
ellos podrian tener como alumnos en relacion al tema que voy a dar en la clase, y trato de
pensar sobre todo en las dificultades que pueda tener ese tema, y sobre todo profundizar

en esas dificultades para que de esa manera ellos puedan ir aclarando sus dudas” (Cesar
Alejandro Fuentes, 31 afios, maestro de contrabajo, OSEA TG)

Cada maestro tiene su forma de dar clases de masica, y aunque no todos necesariamente
estudiaron pedagogia o educacion, lo hacen desde su experiencia tomando en cuenta aquello
gue consideran mas importante a la hora de compartir sus conocimientos. Aunque hay
maestros con mucha experiencia en el ambito de la docencia, en cambio hay otros neofitos

en este tema, pero la mayoria concuerda en que se aprenden cosas nuevas cada dia.

de entrenamiento que se desarrolla con el objetivo de aprender entonaciéon mientras se lee una partitura”
(Definicion.DE). También podria interpretarse como:
“Cantar algo marcando el compas y pronunciando los nombres de las notas” (RAE).
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3.4 Caracteristicas de las sedes

Generalmente las OSEA necesitan un lugar grande para tocar y ensayar. Las instalaciones
deben ser adecuadas para que los alumnos se sientan comodos y disfruten tomar clases de
musica. Normalmente la orquesta y el coro requieren de lugares amplios, como un patio
grande, una bodega para guardar los instrumentos, un patio techado (para los tutti y para
cuando haya mal clima), bafios suficientes para atender a una poblacion de 300 personas,
personal de limpieza, una oficina para la direccion y climatizacion adecuada. Estos son los

requerimientos minimos para las instalaciones segin el EAMG (p. 10).

Lo ideal seria que todas las OSEA tuvieran una sede propia con estas caracteristicas, pero no
siempre es posible, por lo que tienen que pedir prestadas las instalaciones de una escuela
publica o privada (aunque en realidad la mayoria de las escuelas sede son publicas). En
entrevista con el Coordinador Local de la OSEA SCC, José Rigoberto, comenta que es
recomendable usar escuelas privadas porque son mas grandes, comodas y tienen mejores
instalaciones en comparacién a una publica:

“La idea es que sea una escuela ptblica, ya que hay un apoyo por parte de la Secretaria de

Educacién Publica. Quizéa sea mucho mejor estar en una institucion privada, ya que las

instalaciones privadas son mas comodas o estan quiza mejor adaptadas, incluso mejores

espacios que se pueden utilizar en comparacion con una escuela publica” (José Rigoberto
Bermudez Robles, 25 afios, Coordinador Local, OSEA SCC).

La OSEA de SCC y la de TA no tenian sede propia, pero estaban instaladas en escuelas
privadas. Sus instalaciones son de gran tamafio, lo que representa una ventaja considerable
frente a las otras, ya que un espacio amplio y bien acondicionado facilita el aprendizaje de
los alumnos al sentirse mas comodos, teniendo un lugar para jugar y tocar sin que el ruido de
los demaés salones los distraiga. Otras OSEA si tenian su propia sede, como el caso de la
OSEA TG o La Constancia Mexicana, en Puebla. Otras méas, como el caso de la OSEA Tepito,
en la Ciudad de México, estan instaladas en edificios del DIF, que en las mafianas tienen
actividades relacionadas con esta institucion y en las tardes prestan sus instalaciones de
cuatro de la tarde a ocho de la noche. En la misma entrevista al Coordinador Local,
comentaba que era necesario estar en constante comunicacion con los directivos de la escuela

sede para evitar problemas o cualquier tipo de conflictos:
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“Tanto el director de la orquesta como mi persona, como Coordinador Local, lo que
hacemos es estar en contacto, siempre en comunicacién con los directivos de la escuela
que recibe como sede. Entonces, lo que queremos es que haya siempre comunicacion entre
los maestros, tanto de la mafiana como de la tarde, puesto que este tipo de comunicacion
que pueda haber nos puede servir sobre todo para minimizar fricciones o algunos
descontentos que pueda haber por el uso de las instalaciones” (José Rigoberto Bermudez
Robles, 25 afios, Coordinador Local, OSEA SCC).

Lo recomendable para las OSEA es tener una sede propia porque evitan cualquier tipo de
conflictos con la escuela que presta sus instalaciones. Pero es dificil conseguir un lugar propio
porque no cualquier espacio es adecuado para las orquestas y para los coros. Se requiere de
condiciones materiales especificas, como las arriba mencionadas, para un funcionamiento
correcto. Ademas es dificil conseguir uno porque la renta del inmueble en ocasiones es muy
elevada, y se vuelve complicado llevar a cabo todo el papeleo necesario para la renta. En mi
opinidn, una escuela privada es el lugar perfecto para trabajar, ya que tiene las condiciones
materiales idéneas y el espacio necesario para que alumnos y maestros convivan sanamente

en torno a la musica.

El caso de la OSEA SCC es interesante porque ha tenido como sede muchos lugares. Se puede
realizar un seguimiento cronoldgico: primero estuvo en la escuela primaria Adolfo Lopez
Mateos, posteriormente en la escuela primaria Flor Antonio Paniagua, después estuvo en el
Hotel Miramar (justamente donde me hospedé), finalmente en la escuela donde estan
actualmente instalados, el Colegio La Salle de San Cristobal. Existe la posibilidad de que
cambien de sede, pero no es completamente seguro. A continuacion muestro un fragmento

de la entrevista con el Coordinador Local de esta OSEA para detallar el punto anterior:%°

“De hecho iniciamos el proyecto en una escuela publica, la escuela primaria Flor Antonio
Paniagua, estuvimos ahi en esa sede entre siete y ocho meses... Finalmente, por un
cambio de direccion dentro de la orquesta se decidié continuar en esa sede, pero
posteriormente por intereses ajenos a Fundacion Azteca pues nos comunican que teniamos
que dejar la sede, nos comunican que ya no podiamos utilizar esa sede puesto que nos
pedian un pago a cambio de estar ahi, cuando la SEP habia aprobado que estuviéramos, si
no gratis, pero si usaramos la sede y cubriéramos los gastos de mantenimiento, como se
maneja en la mayoria de las orquestas. Desafortunadamente, aqui en Chiapas y en la
mayor parte de la republica, en el mes de septiembre del afio pasado, del 2013, vivimos
una etapa fuerte en cuanto a un paro magisterial, en la cual los maestros, buscando siempre
sus intereses o intereses comunes, se ponen en huelga y la sede nos comunica que tienen
que unirse por orden de su supervisor y que tienen que cerrar la escuela, tanto por la

2 Esta informacion esta corroborada en una entrevista realizada al sefior Manuel, duefio del Hotel Miramar.
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mafiana como por la tarde; o sea que aunque nosotros fuéramos una institucion ajena a la
SEP, no podiamos hacer uso de las instalaciones” (José Bermudez, 25 afios, coordinador
local. OSEA SCC).

Es un dato relevante la forma en que los paros magisteriales de los maestros afectan a las
OSEA, sobre todo si la sede oficial es una escuela publica. Este tipo de situaciones no son
comunes cuando la sede es una escuela privada. Por esta razon los directivos decidieron
permanecer en una escuela privada, para que los paros magisteriales de los maestros no

interrumpan sus actividades.*°

Normalmente los alumnos de la OSEA llegan cuando la escuela esta vacia, pero durante los
ensayos siempre hay nifios de La Salle, ya sea tomando clases extracurriculares o esperando
a que sus padres vengan por ellos. Esto genera una dindmica de convivencia muy especial
entre los alumnos de la OSEA y los de La Salle. Las nifias a veces hablan con los nifios que
juegan futbol, de hecho algunas tienen una relacion con los jugadores de futbol. Los maestros
de la OSEA tienen constantemente juntas con los maestros de La Salle para abordar diferentes
asuntos, ya sea para ponerse de acuerdo con la organizacion de la escuela, para resolver
problemas de la limpieza de los salones o para ponerse de acuerdo con la organizacién de los

préximos eventos.

Pasando al caso de la OSEA TG, descubri que ha estado instalada en diferentes partes de la
ciudad de Tuxtla Gutiérrez. En entrevista con la Coordinadora Local, Ada Sanchez, me
platicaba la historia de la actual sede, y aquellos lugares por los cuales han transitado. Son

interesantes los asuntos que abordo:

“Mira, nosotros estibamos antes en la escuela Fray Matias de Cdrdova... Entonces en
julio/agosto lo encontramos y nos cambiamos a finales de agosto, principios de
septiembre, porque ya necesitabamos iniciar clases, tanto en la mafiana como en la tarde...
en agosto nos cambiamos aqui... EI Coordinador Regional, el Director Artistico (Rodrigo
Diaz) y yo, estuvimos buscando edificios en todo Tuxtla hasta que logramos encontrar
este. Antes éste (edificio) era un garaje, era un estacionamiento la parte de abajo, pero
mucho tiempo antes lo tenia la Secretaria de la Reforma Agraria®!, y mucho tiempo antes

30 Es complejo y excederia los limites de esta investigacion abordar el tema de los maestros, ya que se podria
retomar desde diversos puntos de vista. En Chiapas, Oaxaca, Guerrero y en la Ciudad de México, se ubican la
mayoria de las protestas en contra de la reforma educativa impuesta por el gobierno de Enrique Pefia Nieto.
Como sabemos, esta reforma, mas que educativa, es laboral, y responde mas bien a intereses neoliberales y
capitalistas que a las demandas basicas para mejorar realmente la educacién en México. Habria que revisar
critica y detalladamente esta reforma educativa.

31 Ahora es Secretaria de Desarrollo Agrario, Territorial y Urbano.
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segun fue un hospital, no sé muy bien la historia. Pero cuando nosotros lo conocimos éste
era un garaje, era un estacionamiento, solo se utilizaba la planta baja como
estacionamiento, entonces poco a poco lo hemos ido remodelando para que tenga su sala
de ensayo, sea ésta la oficina y bodega y tenga salones alla arriba... Rentamos el edificio.
[...] Pues yo no sé si puedas saber pero aproximadamente son 70 mil pesos mensuales.
Eso lo paga Fundacion Azteca. Si, ellos nos apoyan con la renta del edificio y todo lo
demas, el pago de maestros también” (Ada Sanchez Rojas, 28 afios, Coordinadora Local
OSEA TG).

Los lugares donde estan instaladas las OSEA son muy diferentes, ya que van desde edificios,
hasta escuelas publicas y privadas. Lo importante de las instalaciones es que haya
condiciones materiales adecuadas, un espacio amplio para tocar y disposicion de Esperanza
Azteca para ofrecer el apoyo necesario para que haya una convivencia sana con la masica. El
tema de las sedes es muy sugerente porque nos hace reflexionar de forma critica en torno a
muchos factores, como el material, el econdmico o el politico, que de alguna u otra forma

impactan a las OSEA.

3.5 Los momentos de una OSEA

Las OSEA se dividen en cinco momentos dependiendo de la actividad que realizan. EI primer
momento son las clases de masica, éstas pueden ser individuales o grupales. Se clasifican en
clases de solfeo y de instrumento. Para las cuerdas, técnica de arco. Los alumnos de coro
tienen clases de solfeo y de canto. ElI segundo momento es el seccional, que consiste en
agrupar los instrumentos de una seccion en el patio (o donde normalmente ensayan todos)
para que toguen juntos; por ejemplo, la seccion de cuerdas sale al patio y ensaya una obra del
repertorio con la finalidad de fortalecer los lazos auditivos de los instrumentistas. Lo dirige

principalmente el Coordinador de Seccién.

El tercer momento es el recreo, que es un descanso de 30 minutos donde los alumnos pueden
descansar, consumir alimentos, jugar con sus comparfieros o practicar algin deporte; tambien
pueden comprar fruta, palomitas, frituras o jugos en la cooperativa o en los puestos de comida
que la gente pone en el patio. Algunos nifios aprovechan ese momento de descanso para tocar
sus instrumentos y ensayar canciones del repertorio, lo que demuestra de alguna forma su
capacidad de agencia, ya que deciden aprovechar el tiempo para fortalecer su aprendizaje

musical.
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El cuarto momento son las clases de iniciacion musical. A través de juegos y dindmicas
grupales comienzan a familiarizarse con la musica y con la OSEA. Son clases muy sencillas
donde los maestros ponen a prueba las capacidades de los nifios para la musica. La edad de
los nifios que integra este grupo puede variar de acuerdo al lugar y las necesidades de la
OSEA. La mayoria son menores de 6 afios, pero tuve la oportunidad de mirar a personas
mayores (14 o 15 afios). En el caso de la OSEA SCC participaban nifios de 5 hasta 15 afos
de edad. Cabe mencionar que en las OSEA que visité no encontré nifios indigenas. Este dato
tiene mucha relevancia puesto que Chiapas tiene una poblacion considerablemente alta de

personas indigenas.

Llama la atencién el tema de la ausencia de indigenas en este proyecto porque es un estado
de la republica con gran cantidad de ellos. Algunas de las razones posibles es que el proyecto
no esta dirigido a ese sector de la sociedad, ya sea porque los maestros y los colaboradores
en general no estan capacitados linguisticamente para atenderlos, o simplemente porque es
un proyecto ubicado principalmente en ciudades, lo cual representa un distanciamiento al
menos desde el punto de vista geografico. Puede haber muchas otras razones, pero de lo que
estoy seguro es que es un tema serio y se deberia abordar en alguin momento. Habria que
estudiar otras OSEA en donde si halla presencia de poblacion indigena y deducir posibles

causas.

El quinto y dltimo momento es el Tutti. En este momento todos los nifios y jovenes de la
orquesta sinfénica y del coro tocan y cantan juntos las obras del repertorio mientras el
Director Artistico de la OSEA los dirige. También estan presentes los coordinadores de las
secciones de los instrumentos y del coro. Los maestros que no son coordinadores de seccion
se quedan en sus salones para dar clases y repasar algunas obras con sus alumnos de manera
grupal o individual, dependiendo cuantos alumnos estén en el tutti. Cabe aclarar que los
momentos de una OSEA no necesariamente siguen un orden secuencial, mas bien dependen
del dia de la semana, de las actividades planeadas por el Director Artistico o de los eventos

programados.
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3.6 Las etapas de una OSEA

Podemos dividir a las OSEA en diferentes Etapas, segun corresponda a las actividades que
se llevan a cabo. La primera consiste en el lanzamiento de convocatorias a través de diferentes
medios de comunicacion, como puede ser la radio, la television (TV Azteca), Internet (la
pagina oficial de Esperanza Azteca y Facebook), y otras formas de propaganda, como

panfletos, videos promocionales o a través de los amigos, como lo muestra el siguiente caso:

“Un amigo que venia a hacer la prueba me dijo: “;joye! ;No quieres venir conmigo? Va a
£0 q p j] ioye: |, q

9 <,

haber prueba para la orquesta”. “;Ah bueno, si... vamos!” Y ya llegué y al principio estuve
en coro, y ya habia pasado el tiempo y habia lugar para fagot, “jah bueno, va... fagot!”
(Daniel Alejandro Bravo Trujillo, 15 afios, instrumento: fagot. OSEA San Cristobal de Las
Casas).

La entrevista a la alumna de Oboe, Estefania Dominguez, nos ensefia cémo la difusion del
proyecto tiene diferentes vertientes, en este caso a través de la radio. Este medio de
comunicacion es muy comun entre los alumnos: “Lo escuché por la radio y la verdad yo dije:
iAh, iré a hacer audicion!”. Yo iba a unos cursos en la tarde y pues, mis papas me trajeron y
yo pensé que no iba a quedar pero luego aparecieron las listas y si quedé” (Estefania
Dominguez, 13 afios, alumna de Oboe, OSEA SCC).

Otra forma de darse a conocer y hacer que mas nifios y jovenes participen en el proyecto, es
la organizacion de conciertos por parte del Director Artistico para tocar en escuelas publicas
y privadas de la ciudad (principalmente publicas). También visitan asilos de ancianos para
regalarles un rato de masica. Esta Gltima actividad es altruista, pero también es una forma de

darse a conocer.

Una excelente forma de enviar un mensaje a la juventud para atraerla al universo de la masica
es el uso de videos promocionales, en los cuales se muestra a los alumnos cantando y tocando
sus instrumentos, divirtiéndose en un dia normal de actividades o tomando clases de masica.
De esta manera se logra captar la atencion de los padres de familiay la de los nifios y jovenes
de la ciudad. Estando en San Cristdbal de Las Casas tuve la oportunidad de ver cdmo hacian
uno de estos videos. Gracias a la difusion de los diversos medios de comunicacion, y
principalmente al esfuerzo de los maestros y padres de familia, cada vez mas nifios y jovenes
ingresan al proyecto Esperanza Azteca, con la consecuente apertura de mas OSEA en

diferentes puntos del pais y el extranjero; sin embargo, esta cantidad de orquestas y coros no
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necesariamente representa un éxito a nivel social o a nivel musical, ya que cantidad no es
igual a calidad. Es necesario estudiar de forma critica y profunda este proyecto en sus
diferentes facetas para medir su eficacia e impacto en la sociedad.

La segunda etapa consiste en el examen de admision. Una vez lanzada la convocatoria, los
nifios que tuvieron acceso a la informacion y se enteraron del proyecto, llegan a la escuela
sede y se anotan en una lista, después se forman a esperar su turno para el examen. Una vez
Ilamados entran al salon sin la compafiia de sus padres y realizan el examen que consiste en
una serie de pruebas de diferente tipo: primero los nifios se presentan ante los profesores,
dicen su nombre y edad. Después los profesores les preguntan sobre el instrumento que les
gusta, si conocen otros instrumentos y si los saben tocar. Posteriormente, piden que el nifio
realice unos ejercicios de coordinacion con las palmas de las manos y repita ciertas frases o

notas con la voz para probar su memoria auditiva y coordinacion.

El examen de admision es relativamente sencillo, de corta duracién y no representa mayor
dificultad para la mayoria, pero los profesores, a través de ese tipo de pruebas, pueden
percatarse de las cualidades de los aspirantes y discernir si se integran o no a la OSEA. Este
examen es un ejemplo de como los nifios muestran su capacidad de agencia para lograr
ingresar a la OSEA, ya que ponen a prueba sus capacidades y talentos, demostrando a los
maestros que si pueden asumir la responsabilidad y el reto que conlleva estar en un lugar asi.
Habia nifios con gran talento para la musica, con ganas de aprender, muy enérgicos y con
voz muy bonita. Habia otros que llevaban su instrumento y lo tocaban delante de los
profesores para demostrar sus cualidades, como el siguiente caso: “Pues, mi hermano me dijo
que en la audicién se iba a cantar, escogiamos lo que queriamos cantar y nos presentadbamos
con el director y los dos profesores de canto, y ya empeceé a cantar y el director le dijo al
profe Roel que si me quedaba de una vez” (Dulce Rocio, 12 afios, alumna de coro, OSEA
SCQC).

La entrevista que sigue la realicé a Fernanda, de 17 afios, alumna de viola, donde platica la
historia de su ingreso a la OSEA SCC, detallando a su vez las actividades que llevaba a cabo

antes de ser aceptada en esta orquesta. Esto fue lo que me conto:

“Es que yo estaba en musica antes, en un grupo de marimba. Entonces conforme fueron
haciendo audiciones, primero hicieron audiciones mis primos pero creo que ya no
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vinieron. Entonces pasé e iba yo también adicionar pero como era la audicion para la
OSEA de Tuxtla, ya no me mandaron porque no querian que yo me fuera a Tuxtla y
estuviera viajando. Entonces ya lo dejé pasar y ya de ahi fue que en la radio estuvieron
mencionando que iban a haber audiciones y los que quisieran entrar que fueran, pero en
si yo no pensaba ya entrar aca. Y ya fue que audicionaron mis primos. Y ese dia estaban
Ilegando a mi casa de la escuela y me dijeron mis papas: “vas a ir a acompafiar a tus
primos” y bueno, y ya fue que vine y estaba toda la gente para audicionar y entonces
pregunté que hasta qué edad estaban haciendo audicion y me dijeron que a los dieciséis,
y Yo tenia dieciséis, entonces ya me dijeron y pues voy a intentar a ver qué pasa, y ya
quedé” (Fernanda, 17 afios, alumna de viola, OSEA SCC).

A veces sucede que los alumnos no tienen idea de las audiciones que lleva a cabo Esperanza
Azteca, y a través de la radio logran enterarse. El siguiente fragmento de entrevista muestra
la importancia de los medios de comunicacion: “Estabamos comiendo y de repente mi abuelo
prendid la radio y... “audiciones para Esperanza Azteca”, y quise probar” (Juan Pablo, 14
afios, alumno de violin, OSEA SCC). Este joven es un claro ejemplo de como los alumnos
deciden ingresar a la orquesta mediante su capacidad de agencia, tomando decisiones para
su futuro. En este sentido considero a los participantes como actores sociales, con voz propia,
habilidad para decidir, reflexionar y capacidad para participar activamente en el proceso de

seleccion.

Los aspirantes que no aprueban el examen pueden volver a intentarlo en la proxima
convocatoria. Existen casos donde no se quedan en el primer intento, pero a la otra
convocatoria hacen satisfactoriamente el examen y se quedan. Habria que investigar los casos
de nifios y jovenes no aprobados, y determinar su situacién. Pero sin duda éste también es un
caso de la capacidad de agencia en los alumnos, ya que al no quedar seleccionados lo vuelven
a intentar hasta que logran hacerlo bien, superando los obstaculos del camino y poniendo
todo su empefio. Los aceptados en el proyecto posteriormente reciben una llamada por parte
de la OSEA para que formen parte del proyecto, y a otros el mismo dia del examen los invitan
a quedarse. El siguiente fragmento es una entrevista realizada al alumno Jonathan de Jesus:
“Mi hermano estudiaba aca porque se tuvo que ir por sus estudios y yo también queria hacer
audicién antes pero no pasé. Ahora si que hasta ahorita fue la siguiente oportunidad y si, si

lo logre” (Jonathan de Jestis Hernandez, 11 afios, alumno de viola. OSEA SCC).

Hay alumnos que no se quedaron en una escuela profesional de musica (que es algo muy

comun), pero se enteran de las audiciones de Esperanza Azteca, las realizan y se quedan. Es
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una oportunidad para aquellos que no tienen donde estudiar musica. Este también es un
ejemplo de la capacidad de agencia de los alumnos porque ante la falta de oportunidades en
el ambito educativo y musical, buscan otras alternativas y se abren camino en el mundo, sin
conformarse con los resultados negativos. El caso de la alumna de viola, Beatriz Eugenia,

refleja fielmente esta situacion:

“Es que al principio yo queria tocar el piano, entonces entré a la escuela UNICACH, pero
yo no sabia nada de musica y pues ahi era muy rapido, era como de cinco dias el curso, y
tenias que pasar para entrar al propedéutico. Entonces no lo pasé y una amiga me dijo que
aqui estaban las audiciones, en Esperanza Azteca, entonces dije: “bueno, voy a ir a
audicionar” aunque no hubiera piano, entonces dije: “voy a entrar a violin”. Quise entrar
a violin pero por la edad, querian nivelar las edades entre los grupos, entonces me dijeron
gue no, que estaba un poquito grande. Entonces me presentaron opciones de chelo y la
viola, entonces me gusté mas la viola” (Beatriz Eugenia, 16 afos, alumna de viola, OSEA

TG)
Aqui podemos ver una de las principales problematicas que enfrenta el pais entero: el acceso
inequitativo a la educacion. Considero que no hay suficientes espacios para estudiar masica
-no digamos otras carreras- y la gente que no se queda tiene que buscar alternativas. Ante ese
vacio institucional y educativo, Fundacién Azteca aprovecha ayudando a nifias, nifios y
jévenes, dandoles un instrumento y un espacio donde ellos puedan aprender musica y
encontrar amigos con los cuales puedan desarrollar su personalidad y poner a prueba sus
habilidades. La siguiente imagen muestra una convocatoria, tanto para alumnos como para
maestros. Esta convocatoria se puede encontrar en la pagina oficial de Esperanza Azteca, de
hecho la mayoria de las convocatorias de este tipo se encuentran en esta pagina. La ilustracion
ademas contiene los horarios de las clases, el centro de estudios donde ensayan y los teléfonos
para contactarlos. Cabe mencionar que existen otras convocatorias donde especificamente

solicitan a nifias, nifios y jovenes, ya sea para coro o para algun instrumento de la orquesta:
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anza“ Tiin

Ovguesta Srdinca San Crintdbed

iUnete a la gran familia!

Convocatoria
Alumnos
y Maestros

Clases:
Lunes a Viernes de 16:00 a 20:00 horas

Contacto:
Q67 677 2476
967 126 8950

Centro de Estudios
LaSalleS.C.de
San Cristobal de Las Casas

lustracion 15. Convocatoria para alumnos y maestros en la OSEA SCC. Fuente: Pagina Oficial de
Esperanza Azteca.

En el examen de admision se puede ver todo tipo de nifios, de diferentes edades dependiendo
de lo solicitado en la convocatoria, de diversos estratos sociales y con capacidades distintas
(incluso llegaban nifios con alguna discapacidad fisica). Es un momento muy importante para
las OSEA porque representa el inicio de un largo camino a través del cual los nifios y los

jévenes entran en contacto con la masica. Asi se convierten en alumnos.

La tercera etapa es la demostracion de los maestros tocando su instrumento para los alumnos
y asi elijan el que desean. Una vez elegido el instrumento que quieren tocar tienen que hacerlo
de cartén, de esta manera se pretende que los nifios se familiaricen con su instrumento y

tomen clases de esta forma hasta que les entreguen los de verdad.
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lustracion 16. Nifios tocando instrumentos de carton que ellos mismos hicieron. Fuente: El universal.mx.

La imagen anterior muestra a un grupo de alumnos tocando instrumentos de carton hechos
por ellos mismos. Utilizando su creatividad pueden hacer un violin, un chelo, un contrabajo,
una trompeta, etc. Para elaborarlos se requiere de materiales muy sencillos, como carton,
mangueras para los instrumentos de aire, unas cuerdas o hilos gruesos para simular las
cuerdas de los violines. Todo es valido cuando se trata de construir un instrumento. Justo la

creatividad es una forma en la cual se manifiesta la capacidad de agencia de los alumnos.

Ahora bien, la calidad de los instrumentos que son prestados a los alumnos es un tema central
para comprender de forma critica el fendmeno social de las OSEA, ya que ésta no es del todo
buena, como el caso de los violines, los cuales deben tocarse con mucha fuerza para hacerse
escuchar en la orquesta. Algunos alumnos prefieren comprar su propio instrumento debido a
que los que les prestan son austeros (para uso rudo, por decirlo de alguin modo). Si quieren
uno de mejor calidad ellos tienen que adquirirlo por sus propios medios, habiendo alumnos
que ahorran hasta 15 mil pesos para comprar un violin. La siguiente entrevista es del alumno
David Arturo Tapia, del curso propedéutico en la OSEA TG, quien expresa que sus maestros
lo animaron a ahorrar varios miles de pesos para poder comprarse un violin de calidad.
Actualmente piensa dedicarse profesionalmente a la musica, por lo que ha adquirido un violin
de 20 mil pesos:

“No es por ser presumido pero yo me saqué mucho de onda cuando a la segunda o tercera
clase de violin mi maestro de ese entonces me dijo que empezara ahorrar unos cincuenta
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mil pesos, y yo asi como para qué. Yo me espanté mucho, yo no sabia nada de masica ni
de violin, nada, y me dijo “no, ahorrate esa cantidad para que te compres un buen violin”.
Y llegué a mi casa y “oye, es que tengo que ahorrarme tanto dinero” y pensaban que me
queria estafar o algo asi, pero poco a poco fui comprendiendo que el maestro me lo decia
porque veia algo en mi, o sea, porque realmente veia tal vez talento, dedicacion, y me latio
mucho ese comentario y ya muchos afios después me lo explicd, que era porque veia en
mi algo a futuro, entonces que fuera yo ahorrando ;/no? Y pues, actualmente sigo yo
ahorrando, no he conseguido esa cantidad porque sigo ahorrando...

Si, este violin me lo regalaron hace dos afios, no es muy barato pero... El violin me lo
compraron en 20 mil pesos, anteriormente tenia otro que constaba 10 mil, que ese si yo lo
fui pagando ahorrando y trabajando, y ahorré 10 mil pesos y compré un buen instrumento.
No daba lo mismo que éste pero ya me defendia un poco en el sonido. Y lo vendi para
comprar un buen arco también, porque muchas veces la calidad de los instrumentos es
también la calidad del sonido. Es un poco de mito y un poco de la construccién del
instrumento, y un poco la persona que lo esta tocando...

Cuando uno se dedica a la musica profesionalmente debe tener un buen instrumento, debe
tener un buen sonido y pues, eso es lo que uno se mentaliza cuando esta empezando, que
vas a gastarle. A mi eso me dijeron cuando apenas habia comprado mi primer violin, me
dijeron “le vas a gastar, te vas a echar mil, dos mil pesos en el violin, en cuerdas, en
mantenimiento, en brea, en el arco, en ponerle pelo al arco”, son un chorro de cosas, ;no?
Y yo en ese momento dije “jah tan caro!”, y la verdad es que conforme va pasando el
tiempo si le inviertes” (David Arturo Tapia, 22 afios, alumno de violin, OSEA TG).

El hecho de que haya ahorrado para su instrumento es una manifestacion de la capacidad de
agencia que tiene, ya que lucha por transcender ciertas dificultades econémicas y logra asi
alcanzar sus metas. En ocasiones no es posible proporcionarles el instrumento que desean,
ya sea porque no hay cupo o porque no hay instrumentos disponibles en la orquesta. Esto se
convierte en un inconveniente porque, por ejemplo, si un nifio quiere entrar a violin y no se
le puede otorgar, se le coloca en coro o en cualquier otra seccién, presentandose casos en los
que se pierde el interés por continuar. Pero también sucede lo contrario, y se terminan
interesando mas por el instrumento que les toco. A veces los alumnos desconocen los
instrumentos y los maestros se los muestran fisicamente para Ilamar su atencion, como en el
siguiente caso:

“Corno francés. La verdad no lo conocia, no tenia ciertamente idea, pero los maestros

Ilegaban a visitarte a tu salon constantemente y pues vi que llegd mi profe anterior y me

dijo que si me animaba a entrar ahi, y le dije que si. Y pues, me fui acostumbrando a ese

y me empez6 a encantar el corno francés.” (Gerardo, 15 afios, alumno de corno francés,
OSEA SCC).
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Cada alumno tiene su propio instrumento (el Unico que la orquesta les presta), y él es
responsable del cuidado y mantenimiento del mismo, teniendo que cubrir los dafios que
pudieran ocurrirle. En ocasiones contratan a un profesional en lauderia®? para arreglar los
instrumentos que necesitan mantenimiento. Cada OSEA tiene un tiempo para la entrega de

instrumentos, que puede tardar semanas.

La siguiente etapa luego de la entrega de instrumentos, son las clases de musica, en horarios
segun corresponda la OSEA. Generalmente los horarios son de cuatro de la tarde a ocho de
la noche, pero como vimos, no todas las orquestas tienen ese horario, algunas tienen
actividades también en las mafianas. En las clases de musica se aprende a solfear y a tocar el
instrumento que eligieron. Hay clases grupales o individuales, también hay clases de
iniciacion musical para nifios o jévenes que estan iniciando su trayectoria musical. Las clases
individuales se imparten cuando los demas miembros del grupo estan en el tutti de la orquesta
tipo A, B o C, o en el seccional. Las clases grupales son mas comunes porque normalmente
no hay tiempo para atender de manera individual a los alumnos, ya que sélo hay un maestro

por grupo (excepto en coro, donde hay dos maestros por la cantidad de alumnos).

Los alumnos tienen que prepararse aproximadamente durante un afio para debutar en algun
teatro o auditorio de la ciudad. Una vez ensayado perfectamente el repertorio completo, estan
listos para el Concierto Debut. Se realizan los preparativos correspondientes, empiezan a
invitar a directivos de Esperanza Azteca, gobernadores, padres de familia, amigos y cualquier
instancia vinculada con el proyecto (como el caso de la Red Nacional para la Prevencion de
la Discapacidad en México A.C. (RENAPRED),* cuando debutd la OSEA Miguel Hidalgo,

el cual se llevd a cabo en el Centro Nacional de las Artes (CNA), en la Ciudad de México).

32 Los lauderos son aquellos especialistas “...capaces de construir, reparar y restaurar instrumentos musicales
del cuarteto clésico de cuerdas frotadas (violines, violas y violonchelos)” (INBA).

33 Es una asociacion civil constituida el 9 de mayo de 2006, enfocada a disminuir enfermedades y/o deficiencias
de nacimiento que causen discapacidad (RENAPRED).
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3.7 El Concierto Debut: dimension politica, social y simbdlica

En su etapa de conformacion, las OSEA evidentemente no pueden ofrecer conciertos, es asi
que la primera aspiracion es llegar al Concierto Debut, que es el concierto de inauguracion
de una OSEA, éste puede ser Programado o de Gala. ElI Concierto Debut consiste en la
primera presentacion ante un publico numeroso, donde asisten familiares, amigos y
conocidos de los alumnos. Las obras que tocan las ensayan con aproximadamente un afio de
antelacion en las clases de musica. El Concierto Debut es la ceremonia mas importante para
las OSEA porque a través de éste se dan a conocer ante la ciudad donde estan ubicadas,
ademéas de otros beneficios, como mas adelante veremos. Al evento estan invitados
gobernadores, directivos de Fundacion Azteca, padres de familia y amigos; también estan
presentes los medios de comunicacion (como la televisidn), asi como periodistas, fotografos

y algunos antropélogos.

Esto nos da a entender que el Concierto Debut no sélo es un acontecimiento musical, como
aparenta serlo, sino que también es un evento con tintes politicos, debido a la presencia de
gobernadores de varios estados de la republica. El caso del Milagro de Puebla fue un ejemplo
claro de ello, ya que asistieron 27 gobernadores. En ocasiones también hay una presencia
importante del clero. En el caso del Concierto Debut de la OSEA TG, realizado el viernes 12
de marzo de 2015, asistieron José Ricardo Cerrillo, Director de Administracion y Finanzas
de Fundacion Azteca, el obispo Felipe Aguirre Franco (junto con veinte monjas), el rector de
la Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas (UNICACH), Roberto Dominguez Castellanos
y, evidentemente, Rodrigo Diaz, quien es Director Artistico de esta OSEA.

Es una gran oportunidad para que los Directores Artisticos hagan una relacion con los
gobernadores de los estados, con los rectores de las universidades con licenciaturas de
mausica, con los padres de familia y con la comunidad en general. Esperanza Azteca es un
proyecto en el cual el Director Artistico de cada OSEA tiene que movilizarse para conseguir
recursos, conocer mucha gente y hacer relaciones con personajes importantes, para recibir
ayuda o patrocinio de alguna instancia o empresario. Es indispensable que una OSEA debute
para que pueda salir a tocar a otros lugares de la ciudad o del pais, siendo ésta una oportunidad

para los alumnos de crecer como musicos, ya que ponen a prueba sus conocimientos

72



musicales ante mucha gente, a veces hasta miles de personas, lo cual demuestra su capacidad

de agencia.

El Concierto Debut es importante en muchos otros sentidos, no sélo en el musical, el social
o el politico: forma parte de una experiencia significativa en la vida de los nifios y de los
jovenes. Al preguntarle a Alexa Gonzales, alumna de la OSEA SCC, acerca del Concierto
Debut, me menciono lo siguiente: “Pues fue muy bonito, aparte tenia miedo, pero igual
después se quita porgue estas con tus amigos, tus compafieros y ya después es distinto y se
siente bien” (Alexa Gonzales, 15 afios, alumna de coro, OSEA SCC). En entrevista con
Antonio Vifia, alumno de esa misma OSEA, me ofreci6 informacion sobre las sensaciones de
estar en el Concierto Debut. Esto fue lo que me dijo:

“Pues, el debut, el Concierto Debut fue... estuvo muy padre. Es como una presion pero

padre porque sientes los nervios pero “en cosquillas”, por decirlo asi, porque estas en el

escenario y sientes como todo el calor de las lamparas te pega y luego toda la gente. Y

bueno, en mi caso pues, tengo el publico a mi lado izquierdo, pobres de aquellos que lo

tienen de frente, ;no? Porque, o sea, si sientes que toda la atencion esta hacia ti” (Antonio
Vifia, 16 afios, alumno de chelo, OSEA SCC).

Por lo demas, no sélo para las OSEA, para los alumnos o para los padres de familia el
Concierto Debut es importante, sino también para la antropologia, ya que es un evento
altamente ritualizado. Desde este punto de vista, constituye una especie de ritual de paso
(ritos de paso, rites de passage o rito de iniciacion), segun palabras de Victor Turner (1967),
en el cual los alumnos transitan por diversas etapas y son utilizados diversos simbolos que

marcan su transitoriedad en la estructura social:

El mismo Van Gennep ha definido los “rites de passage” como “ritos que acompanan a
cualquier tipo de cambio de lugar, de posicion social, de estado o de edad”. Para marcar
el contraste entre transicién y “estado”, yo empleo aqui “estado” en un sentido que
abarca todos sus otros términos. Van Gennep ha mostrado que todos los ritos de paso
incluyen tres fases: separacion, margen (o limen) y agregacion.

La primera fase, o fase de separacion, supone una conducta simbdlica que signifique la
separacion del grupo o el individuo de su anterior situacién dentro de la estructura social
0 de un conjunto de condiciones culturales (o “estado”); durante el periodo siguiente, o
periodo liminar, el estado del sujeto del rito (o “pasajero”) es ambiguo, atravesando por
un espacio en el que encuentra muy pocos o ningun atributo, tanto del estado pasado,
como del venidero; en la tercera fase, el paso se ha consumado ya.

El sujeto del rito, tanto si es individual como si es corporativo, alcanza un nuevo estado
a través del rito y, en virtud del rito, adquiere derechos y obligaciones de tipo
“estructural” y claramente definido, esperandose de él que se comporte de acuerdo con
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ciertas normas de uso y patrones éticos [...]. El ser transicional o persona “liminar” se
halla definido por un nombre o conjunto de simbolos (Turner, 1967: 104).

Bésicamente existen tres diferentes estados por los cuales los alumnos transitan. EIl primer
estado es aquel en el que los alumnos toman clases de masica, pero ain no se les permite
tocar en conciertos ante un publico numeroso, ni tampoco tocar en giras, ya que ain no estan
facultados para esa labor y, por lo tanto, no poseen ese derecho (aunque se dé el caso de algin
alumno con un conocimiento musical elevado). El siguiente estado se presenta en el momento
del Concierto Debut. Se han separado del estado anterior, pero adin no tiene derecho a tocar
en giras, ya que estan en un periodo en el cual se estan definiendo sus derechos y sus
obligaciones ante la OSEA. Es, por decirlo asi, una fase de separacién del anterior estado, y
entran en una fase de liminalidad porque estan por definirse sus derechos y sus obligaciones.
El Gltimo estado es alcanzado a través del rito o la ceremonia (que es el Concierto Debut), y
en virtud de éste adquieren derechos y obligaciones, esperandose que los alumnos se

comporten de acuerdo a sus nuevos atributos.

Un simbolo muy importante de esta especie de rito son las Medallas Fundadores.
Basicamente son: “... un reconocimiento especial que reciben los alumnos, los maestros, el
Director Artistico de la OSEA, el Coordinador Local y el director de la Escuela Sede, asi
como algunas de las autoridades y personalidades invitadas al Debut de la primera OSEA de
una ciudad” (EAMG: 12). Otro simbolo importante son los uniformes que utilizan los
alumnos durante dicho evento:

Esperanza Azteca dota de uniformes nuevos a los integrantes de la OSEA cada dos afios.

Cada estudiante recibe un par de zapatos, un par de calcetines, un pantalén azul marino

(cinturdn en el caso de los varones) y una camisa de colores rojo, amarillo, azul o verde,

segln la seccion de la OSEA a la que pertenezca y la definicion de colores previamente
establecida por el Coordinador Local y el Coordinador Regional (Idem).

Ademas de que los uniformes son estéticamente llamativos, permiten distinguir la ubicacion
de cada seccion. En esta investigacion deduje la siguiente distribucion de colores de las
camisas para el Concierto Debut de las OSEA TA, SCC y TG: las camisas blancas son
utilizadas por aquellos alumnos que ain no debutan, el color verde para los integrantes del
coro, las camisas rojas representan la seccién de cuerdas, las camisas amarillas la seccién de
aliento y las camisas azules, las percusiones. La siguiente imagen es de la OSEA SCC, donde

se aprecia las diferentes secciones y su ubicacion especifica:
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lustracion 17. Colores de las diferentes secciones de la orquesta junto con el coro. Fuente: Suprema Radio.

Cuando una OSEA debuta adquiere derechos especiales, pero cuando un alumno nuevo entra
a una OSEA que ya debuto, él también adquiere automaticamente esos derechos, aunque no
haya participado en dicho evento. Ahora bien, para que ese alumno nuevo adquiera el
uniforme de colores y la medalla es necesario que debute, pero lo puede hacer hasta la
siguiente generacion; es decir, cada determinado tiempo se van conformando nuevas OSEA,
lo que significa que una generacion debuta, después otra y asi sucesivamente, conforme pasan
los afios. Yo diria que aproximadamente dos o tres afios tarda en formarse otra OSEA
completa.

Los preparativos para el Concierto Debut son multiples: en primer lugar, la contratacién de
un camién de mudanzas para llevar los instrumentos mas pesados y las sillas de los alumnos,
inmediatamente, todo lo relacionado con el lugar donde se llevara a cabo el evento, como la
renta de un teatro, una sala o un auditorio (aproximadamente 20 mil pesos, segun informacion

proporcionada por los directivos).

Una parte muy importante de este concierto es su difusién a través de los medios de
comunicacion para que mas gente esté enterada y pueda asistir (aunque en realidad la mayor

parte de la gente que acude son familiares y amigos de los alumnos). Pero también el
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Concierto Debut mismo sirve de difusion al proyecto, ya que a través de él mas gente se
entera de su existencia. De acuerdo a una entrevista con la maestra de fagot, Estela Calderdn
Masias, sefiala el valor y relevancia de este evento:
“Si, si es muy importante porque siento que mucha gente no esta enterada de que el
proyecto Esperanza Azteca ha llegado a la ciudad, entonces a veces nos han visto empezar
y sin instrumentos y con palmas, cantando, y ya cuando nos ven en escenario, y digo “nos
ven” porque nos ven a través de los nifios, {no? Quiza nosotros no aparecemos jamas ahi,
siempre estamos detras pero pues el trabajo esta ahi, ¢(no? Los chicos se sienten con una
emocién y con algo desbordante, ;no?, de sentimientos, emociones, pensamientos y ven
una etapa concluida pero con reconocimiento de personas, de gente importante, de su
familia, de amigos, y pues casi toda la gente del lugar donde sea el debut. Si, siento que
es bastante importante” (Alva Estela Calderon Masias, 44 afios, maestra de fagot, OSEA
SCC).
Luego se hace la invitacion de los gobernadores de las ciudades por parte del presidente de
Grupo Salinas, Ricardo Salinas Pliego, del presidente ejecutivo de Esperanza Azteca,
Esteban Moctezuma Barragén y de Julio Saldafia; ellos representan la parte directriz del
proyecto. Sin embargo, no siempre pueden asistir todos por la cantidad de OSEA que hay en

todo el pais.

La parte mas sustancial del evento es la participacion de los alumnos en dicho concierto, ya
que tocan aproximadamente durante hora y media todas las obras del repertorio. No es tarea
facil tocar tal cantidad de obras musicales, sobre todo porque muchos de los alumnos no estan
familiarizados con este tipo de musica. A nivel simbdlico, el Concierto Debut es importante
para los alumnos y para la comunidad en general que esta vinculada al proyecto, también
representa la convergencia entre diferentes actores politicos (como gobernadores y directivos
de la OSEA). Por ultimo, refleja el trabajo de los maestros y de los alumnos. Especialmente
para los alumnos de la OSEA el Concierto Debut es una parte muy importante de su formacion

como musicos.

Participar en el Concierto Debut es una experiencia que marca la vida de los alumnos en
muchos sentidos, ya que esta lleno de emociones. En entrevista con Camila, alumna de oboe,
me comentaba lo siguiente en relacion a su experiencia: “Fue una experiencia que nunca se
me va a olvidar y la verdad es que no me daba preocupacion ya que, en el teatro, desde el
escenario, no se ven las personas. Ahora si que fue como un ensayo mas” (Camila, 11 afios,

alumna de oboe, OSEA SCC). También el Concierto Debut es transmitido por television, y
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al parecer eso a los alumnos les Ilama la atencion y les agrada mucho, ya que mas gente del
pais puede apreciar su trabajo. En este sentido, los medios de comunicacion juegan un papel
importante para aquellos que quieren iniciar su carrera de musicos. Adela Mariana, alumna

de la OSEA SCC, me conto su experiencia:

“Pues, estuve feliz porque nunca habia visto tanta gente que me viera y pues, sé que con
mis compafieros lo logramos hacer bien, y me senti feliz porque todos en mi escuela me
felicitaron y muchos decian que me vi en la tele y asi. Fue bonito porque todos me
felicitaron, hasta muchos de fuera me vieron en la tele y decian: “jah si, eres tu!”...
entonces me gusta mucho” (Adela Mariana, 11 afios, alumna de violin 1ero, OSEA SCC).

Mauricio Trejo, alumno perteneciente a la OSEA SCC, también comenta lo siguiente en
relacion al Concierto Debut: “Pues, se sintio muy bien porque mucha gente me veia y
aplaudia, y como que daba mas ganas de seguir...” (Mauricio Antonio Trejo Balcazar, 13
afios, alumno de violin, OSEA SCC). Pero no s6lo hay experiencias agradables cuando se
habla de este acontecimiento. En ocasiones los alumnos se enfrentan a alguna enfermedad a
causa de los nervios, llegando esto a obstaculizar su rendimiento musical. Tal fue la
experiencia de Cristian De Jesus, alumno de clarinete:
“Enfermo, literal, me enfermé pero de ahi fue muy bonito porque ya llevaba esperando
tiempo el Concierto Debut y me tocd vivir que varios compafieros se salieron por el tiempo
que ya no se iba ajustar para llegar al debut. Pero me emocioné mucho, quitando la
enfermedad y que no tenia alergias ese dia [...]. Me gusté mucho al ver como se lleno el
teatro o cuando tocamos en el teatro como es que la gente nos apoya y llegan a ver y
comentan cosas tan bonitas de la orquesta. Lo vivi bastante emocionado. Ese dia ni
siquiera fui a la escuela, preparandome, sintiéndome bien conmigo mismo para que yo
diera, para que yo transmitiera la felicidad que senti y espero haber transmitido la felicidad

porque lo vivi... creo que fue de las experiencias méas hermosas de mi vida haber
debutado” (Cristian de Jesus, 14 afios, alumno de clarinete. OSEA SCC).

A nivel comunitario se puede aprecia la importancia del Concierto Debut, ya que impacta a
los alumnos, maestros, directivos, padres de familia y a la comunidad en general a la que
pertenecen. A nivel simbolico, es un avance para la OSEA porque después de este concierto
obtienen el derecho de tocar en otros lugares y salir de giras. Musicalmente, representa la
culminacion de un trabajo en equipo entre directivos, maestros y alumnos de la OSEA,
demostrando de esta manera el aprendizaje musical. También se hace evidente el nivel
musical que los alumnos han adquirido durante las clases y es una oportunidad de crecer en

experiencia musical. Los nifios y jovenes en general demuestran su capacidad de agencia
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cuando tocan las obras, ya que se requiere de gran talento intelectual y emocional, para que
todo salga como lo planeado. El concierto Debut es el resultado de muchas horas de estudio
y dedicacion a la masica, de trabajo en equipo, de compafierismo, de lagrimas, estrés y de

grandes esfuerzos por conseguir la perfeccion.

Como se puede observar, detras del Concierto Debut existe una compleja organizacion por
parte de los directivos, de los maestros y de los padres de familia, pero también de los medios
de comunicacion, de los gobernadores y del lugar en el cual va a realizarse dicho evento.
Sobre todo podemos ver concretamente la participacion y la capacidad de agencia de las
nifias, nifios y jévenes masicos. Asi, como sefiala Dewey (2008): ... la masica y el canto
son partes intimas de los ritos y las ceremonias en las cuales se consuma la significacién de
la vida del grupo”. Por tanto, mirar el Concierto Debut como un acontecimiento aislado, sin
relacién alguna con otros actores, otros procesos, y sobre todo, sin reconocer la participacion
y el talento de los alumnos, estariamos reduciendo la parte mas sustancial de este fendmeno

social.

Luego de describir las caracteristicas generales de las OSEA, sus integrantes, las sedes, asi
como las diversas dimensiones del Concierto Debut, en el siguiente capitulo procederé a
realizar un andlisis méas especifico sobre la participacion y la capacidad de agencia de los
alumnos de las tres OSEA objeto de esta investigacion. Primero haré una descripcion de las
tres sedes para ubicarnos en el espacio, para después relatar algunos casos que hablen de la

capacidad de agencia.
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CAPITULO IV

LA CAPACIDAD DE AGENCIA DE NINAS, NINOS Y JOVENES EN TRES
ORQUESTAS SINFONICAS Y COROS ESPERANZA AZTECA

4.1 Orquesta Sinfonica 'y Coro Esperanza Azteca, Tapachula

Cuando le ensefias a un nifio algo, le quitas para
siempre su oportunidad de descubrirlo por si mismo.

J. Piaget.

La sede oficial de la OSEA TA es una escuela privada catélica lasallista, donde el director
es sacerdote y cuatro mas lo apoyan en preprimaria, primaria, secundaria y preparatoria.® El
Director Artistico de esta OSEA es Christian Escobar y la coordinadora local es Sandra luz
Salazar Rojas. La escuela es de gran tamafio y tiene tres patios muy amplios, un domo
gigante, salones para conferencias y bafios en buenas condiciones. La OSEA est4 en la parte
de la preparatoria del lado izquierdo de la entrada. La direccion esta en la parte de arriba, la
bodega donde guardan los instrumentos esta en la parte de abajo hasta el fondo del patio. Un
pequefio domo para el seccional y los tutti se encuentra en el patio trasero que comparten la

preparatoria y la secundaria.

En los patios de la escuela los alumnos de la OSEA pueden jugar y pasar un rato agradable
con sus compafieros. En general les gusta permanecer en este espacio. El patio delantero de
la preparatoria es uno de los principales, aunque en el trasero la mayoria de los nifios juegan
futbol y basquetbol. Algunas nifias se entretienen con otro tipo de juegos, como las
“escondidillas”, pero también hay quienes prefieren el deporte. La siguiente imagen ilustra

esta situacion:

3 La palabra “lasallista” es un adjetivo que hace referencia a un grupo de escuelas pertenecientes al Instituto
de los Hermanos de las Escuelas Cristianas, mejor conocidos como los Hermanos de La Salle. Fueron fundados
por San Juan Bautista de La Salle hace aproximadamente 300 afios.

3 La direccion de la escuela es: Texcuyvapan s/n, col. Guadalupa, Tapachula, Chiapas.
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lHustracion 20. Alumnos de la OSEA jugando en el patio trasero de La Salle. Foto: Diaz Ifiigo Victor Adrian.

En ocasiones los alumnos forman equipos para hacer otras dindmicas junto con sus maestros,
como el caso del coro que salen al patio trasero y tienen una convivencia diferente a la que
tienen en los salones. Este tipo de actividad es habitual entre los maestros que quieren
combinar la ensefianza de la musica con algun tipo de juego o dindmica pedagdgica. Cabe
recalcar que la mayoria de los alumnos son nifios, en comparacién con las OSEA TG y SCC,
donde la mayoria son jovenes. Recordemos que el coro es el grupo mas numeroso, con
aproximadamente 65 alumnos. La siguiente imagen ilustra al coro entero durante uno de los
conciertos en el auditorio de la escuela, donde padres de familia y amigos de los alumnos
estuvieron invitados. Es un grupo integrado por nifios pequefios y jovenes de hasta 17 afios.
Esta OSEA todavia no debuta, razén por la cual todos (incluido el maestro) estan vestidos de

camisa blanca y pantal6n negro:
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llustracion 21. Coro de la OSEA TA al finalizar un concierto. Foto: Diaz Ifiigo Victor Adrian.

En esta escuela cada maestro tiene su propio salon para dar clases de musica, y en general
tienen un espacio adecuado para trabajar; sin embargo, algunos de los salones cuentan con
problemas de espacio, como el caso del salon de contrabajo, donde los alumnos se sienten
apretados y con mucho calor. Pero esto no quiere decir que a ellos no les gusten las clases,
aungue preferirian tomarlas en un lugar mas amplio, como algunos me comentaban. Esta
situacion no impide que los alumnos aprendan todos los conocimientos que el maestro les
transmite, demostrando de esta forma su gran capacidad para la musica. Ademas, por su
namero de integrantes, el grupo de contrabajo es el mas pequefio, con apenas cuatro o cinco
alumnos. La siguiente imagen muestra al grupo de contrabajo tocando y ensayando en su

saldn de clases:
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lustracion 22. Alumnos tocando el contrabajo en las clases de musica. Foto: Diaz Ifiigo Victor Adrian.

En esta sede visité todos los salones e hice un conteo de los maestros, que en total son 16,
mas la Coordinadora Local. Tomé fotografias e hice grabaciones de audio y video de los tutti,
de los ensayos, de las clases y del concierto que se realiz6 en el auditorio el dia 22 de
septiembre de 2014, esto con el fin de saber cuales son las actividades que se llevan a cabo.
Todo este material quiero analizarlo con mas detalle para luego presentarlo en otro escrito.
Considero que sera de utilidad para conocer mas a fondo la estructura interna de las OSEA y

los diversos modos de trabajo colaborativo que llevan a cabo los alumnos.

La siguiente imagen muestra a todos los maestros, a la Coordinadora Local, al Director
Artistico y a Julio Saldafia después de haber terminado el concierto. Cabe aclara que Julio
Saldafia tan sélo estaba de visita, ya que él habitualmente va a los conciertos Debut de
cualquier OSEA en el pais, aunque en este caso se haya cancelado dicho evento. A nivel
organizativo es interesante cuando hay un concierto con estas caracteristicas, porque se
manifiesta parte de la estructura de la orquesta y vemos a los actores involucrados.

Musicalmente hablando también es muy interesante.
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lHustracion 23. Maestros reunidos después del concierto junto con Julio Saldafia (la persona con el violin).
Foto: Diaz Ifiigo Victor Adrian.

Las clases de musica en esta OSEA comienzan a las cuatro y terminan a las ocho de la noche.
Algunos maestros no llegan puntuales y los alumnos aprovechan el tiempo para ensayar con
sus instrumentos dentro o fuera de los salones, otros mas prefieren esperar en el patio
mientras hacen alguna actividad con sus compafieros, algunos mas, pocos en realidad, llegan
tarde a sus clases de musica (pero esto Gltimo lo tienen estrictamente prohibido). Una vez
Ilega el maestro todos se meten a sus salones, de manera que durante las clases no hay gente
afuera haciendo otra cosa, a menos que pidan permiso para ir al bafio. A las 6: 00 pm es el
receso y a las 6: 30 pm retoman sus clases hasta las 8: 00 pm. Durante los recesos los pasillos
se convierten en espacios recreativos y de socializacién, lo que enriquece la convivencia y el
aprendizaje. Se desarrolla una dindmica muy especial en la cual salen a la luz las diferentes
facetas de la vida social en la OSEA. Durante las clases es muy diferente, ya que parece que
la escuela se convierte en un “conservatorio de musica” por la atmosfera que rodea, donde

los sonidos se mezclan, creandose una ambiente muy especial.

Durante los recesos podemos observar una dindmica social muy interesante porque se hacen
visibles los lazos de amistad entre los alumnos y los maestros, la relacion de los alumnos y
su instrumento, y la relacion entre alumnos y el espacio donde se desenvuelven. En general,

el espacio es adecuado porque es muy amplio, ya que hay salones para cada instrumento y
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hay lugares al aire libre donde los nifios pueden ensayar. De esta manera el espacio se vuelve
en un factor importante que influye en la dindmica social de la OSEA TA:

El fildsofo francés Gaston Bachelard realizé un analisis sobre lo que él llamé la poética

del espacio. El interior de una casa, decia, adquiere un sentido real o imaginario de

intimidad, de secreto o de seguridad a causa de las experiencias que parecen apropiadas

para ese interior. El espacio objetivo de una casa (sus esquinas, sus pasillos, su sdtano,

sus habitaciones) es mucho menos importante que la cualidad con la que esta dotado

poéticamente y que, en general, es una cualidad con un valor imaginario o visual que

podemos nombrar y sentir: asi, una casa podra estar embrujada, podré sentirse como un

hogar o como una prision, o podra ser magica. El espacio adquiere un sentido emocional

e incluso racional por una especie de proceso poético a través del cual las extensiones

lejanas, vagas y andnimas se llenan de significaciones para nosotros, aqui (Said, 2008:

87).
Muchos alumnos se retnen en lugares muy precisos después de clases, donde pueden platicar,
ensayar con sus instrumentos o ingerir sus alimentos. Hay una apropiacién del espacio, pero
no de cualquiera, sino de aquel que ha adquirido un sentido afectivo-emocional, como los
salones de clase (sobre todo cuando el maestro esta ausente), la bodega donde guardan los
instrumentos, los patios o el domo donde realizan los tutti. Todos estos lugares son
resignificados por los alumnos y van adquiriendo de forma mas o menos homogénea un
sentido emocional para aquellos que los ocupan. Se apropian emocionalmente de los lugares
y también lo hacen espacialmente, ya que se convierten en territorios en los cuales los nifios
se desenvuelven con sus compafieros y con la musica, adquiriendo de esta forma un gran
valor imaginario, visual y emocional. De esta manera la masica y el espacio adquieren un
sentido cargado de significados emocionalmente interiorizados, lo que constituye una parte

esencial de la vida social en las OSEA.

Es importante mencionar la participacion de los alumnos en la OSEA TA, ya que sin ellos el
proyecto Esperanza Azteca no tendria sentido. Desde que ingresan a la sede, hasta que se van
a sus casas, ellos participan activamente en muchos procesos y dinamicas sociales, como lo

son las clases de musica, los recesos, los conciertos, los tutti, los seccionales o los diferentes
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juegos que inventan, ya sea con sus comparieros o entre sus maestros. La siguiente imagen

muestra el momento del tutti:

llustracion 24. Momento del Tutti. Foto: Diaz Ifiigo Victor Adrian.

Especialmente durante los tutti se genera una convivencia muy significativa en torno a la
masica, tanto entre alumnos como entre maestros y alumnos. En este periodo de tiempo,
aproximadamente de hora y media (de 6: 30 a 8: 00 pm.), todos los viernes los integrantes de
la OSEA se juntan en el domo que esta en la parte trasera de la escuela para ensayar y tocar
todas las obras del repertorio. Cabe mencionar que el dia viernes es el Gnico dia que se reinen
para realizar esta actividad. Es uno de los momentos centrales porque se puede apreciar el
trabajo en conjunto de los alumnos para tocar alguna obra. A pesar de ser un nimero muy
grande de alumnos durante los tutti, los maestros controlan perfectamente a este grupo, sobre
todo el Director Artistico, quien debe de estar al tanto de todo, dandoles indicaciones a los
maestros y a los alumnos acerca de la parte musical. De cualquier forma, los alumnos se
esfuerzan por obedecer al director, facilitando la convivencia y el aprendizaje. Los maestros
también se esfuerzan por hacer que todo salga lo mejor posible, ayudando a sus alumnos y

atendiendo las recomendaciones del Director Artistico.

Las clases de musica se desarrollan de manera grupal e individual, principalmente son clases
en las cuales los alumnos aprenden a tocar su instrumento a través de una partitura. Mientras

unos memorizan auditivamente la obra (se aprenden los sonidos sin leer la partitura), otros
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prefieren ensayar arduamente durante los recesos o en sus casas basandose en ella, tratando
de comprenderla. Todo esto depende de la capacidad del alumno de poder asimilar la
composicion musical en su totalidad y del apoyo por parte de los maestros para lograr un
desempefio adecuado. Estos son algunos de los aspectos que influyen en el aprendizaje,

evidentemente existen mas, como el capital cultural que poseen los alumnos.

Los maestros aplican muchas pedagogias para ensefiar musica y hacer que sus alumnos
aprendan de forma divertida y didéctica. Algunos lo hacen afuera de sus salones para llevar
a cabo juegos y lograr una mayor socializacion, otros lo prefieren hacer dentro para facilitar
el manejo del grupo, y asi introducir los instrumentos en sus dindmicas. La primera forma de
trabajar ayuda a la integracion del grupo (de manera que se atiende el aspecto social),
mientras que la segunda forma atiende y fortalece la parte musical-auditiva. La siguiente
imagen muestra al maestro de violin, David, de origen hondurefio, impartiendo sus clases
utilizando diversas dinamicas para la comprension tedrica-musical y fortalecer la integracion

del grupo:

llustracion 25. Dindmica grupal en el salon de violines. Foto: Diaz Ifiigo Victor Adrian.

Algunos maestros tienen la fortuna de estar en un salén amplio y bien iluminado, como el
caso del chelo, donde el espacio contribuye a que los alumnos se sientan comodos al

momento de tocar. Ademas éste es uno de los grupos mas reducidos de la OSEA, lo cual
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ayuda a que el maestro esté al tanto de cada uno de ellos, llevando a cabo una verdadera
practica grupal supervisada. La siguiente imagen muestra al maestro de chelo, Elder, quien
a su corta edad ha adquirido mucha experiencia en el d&mbito musical. Con él estuve
hospedado algunos dias durante mi estancia de trabajo de campo en esta OSEA y aprendi
muchas cosas relacionadas con el chelo. El y el maestro David eran muy unidos y tenian
trabajo como musicos en la ciudad de Tapachula, ya sea dando clases particulares o tocando
en algun café. Ademés David tenia un proyecto en colaboracién con otro musico en esta

misma ciudad.

llustracion 26. Clases de chelo; de frente esta el maestro Elder y a la izquierda los dos alumnos. Foto: Diaz
Ifiigo Victor Adrian.

Hablando del aspecto musical, la mayoria de los instrumentos son de mediana calidad, lo
cual significa que los alumnos deben esforzarse para que el sonido del mismo sea claro y
fuerte. Esto representa un reto porque deben estar dispuestos a tocar lo mejor posible. A pesar
de esto, los alumnos hacen que las obras se escuchen muy bien, mostrando de esta forma su
gran capacidad creativa y musical, y por supuesto sus ganas de seguir aprendiendo, de modo
gue podemos ver su capacidad de agencia. También los maestros se esfuerzan mucho para

que sus alumnos aprendan lo necesario, tanto teéricamente como en la practica.

Hablando acerca de la cuestion social, los nifios y los jévenes tienen un espacio donde hacen
amigos, se divierten durante los recesos y son parte de muchas dinamicas que se llevan a
cabo dentro de este lugar. Asimismo, tienen la oportunidad de tomar clases con maestros de
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diferentes partes de América Latina; por ejemplo, de Cuba (como la maestra de coro), de
Colombia, de Guatemala, de Venezuela y de Honduras. También hay maestros de Tapachula,
de Tuxtla Gutiérrez, de Querétaro y de la Ciudad de México, por lo que es una OSEA que
incluye experiencias y conocimientos musicales de maestros de diferentes lugares, lo cual
enriquece la convivencia; sin embargo, esto no significa necesariamente que los alumnos
aprendan maés, tan sdlo es interesante la relacion entre alumnos y maestros extranjeros.
Pueden aprender unos de otros cuando platican y cuando estan en las clases, no sélo

musicalmente, sino también a nivel personal, porque conocen de otras culturas.

En esta investigacién comparti la experiencia con maestros que estan muy involucrados en
la musica, al punto de que ésta se convierte en su mundo y disfrutan hablar de ella. No importa
que hayan pasado horas, ellos pueden hablar de musica durante el tiempo que sea porque
realmente la viven. Ejemplo de ello es David, que durante los dias de trabajo de campo intento
ensefiarme a tocar el violin, no lo logrd; pero se volvidé un gran compafiero durante mi
estancia en esta ciudad. También el maestro Elder hablaba apasionadamente del chelo, de sus
principales caracteristicas y de cdmo se sentia al momento de tocar, lo que me permitio
reflexionar en torno a la relacion que existe entre el musico y su instrumento; es decir, la

corporeizacién de la masica en el ser humano.

Elder me habl6 sobre el sonido del chelo y como al momento de tocar las vibraciones llegaban
a su pecho, produciendo un efecto relajante. Me platicé también acerca de las sensaciones
que experimenta cuando interpreta alguna obra “triste”, “melancoélica”, “alegre” o “feliz”,
impactando de esta manera en su estado emocional. Fue entonces que tomé conciencia del
papel de las emociones en la musica. Muchos alumnos toman consciencia del papel de las
emociones en la musica porgue en sus conversaciones siempre la asocian con algun tipo de
emocion, como la alegria, la tristeza, el dolor, el gozo, el sufrimiento, etc. Incluso, cuando
yo les preguntaba como definirian a la musica, ellos generalmente terminaban diciendo frases

como: “la musica es una forma de expresar nuestras emociones”. Esta frase es muy comun

no sélo en los alumnos de la OSEA TA, sino en las demas orquestas estudiadas.

Como vemos, la musica en los alumnos se hace visible no sélo a través del sonido del
instrumento, sino también a través de las emociones. Esto puede corroborarse al observarlos

tocar y cantar, ya sea durante los tutti, los seccionales o cuando estan en los salones tomando
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clases, manifestandolo corporalmente a través de la risa 0 el movimiento. En ocasiones a
causa de la masica algunos lloran por la emocion que se genera cuando interpretan alguna

obra del repertorio.

lustracion 27. Alumno de chelo interpretando obras del repertorio. Foto: Diaz Ifiigo Victor Adrian.

Por otra parte, el dia 22 de septiembre de 2014 estaba planeado realizarse el Concierto Debut,
pero se pospuso de Ultimo momento por motivos de organizacion; ademas porque Ricardo
Salinas Pliego, entre otros directivos, no iban a poder asistir. Esto ocasiond el disgusto por
parte de los padres de familia y amigos, que al término del concierto se organizaron para
hablar con Julio Saldafa y expresar su disgusto por esa situacion. Al final acordaron hacer el
Concierto Debut después. En ese concierto todos los alumnos estaban entusiasmados porque
sus padres, amigos y familiares iban a verlos tocar y cantar. Desde mi punto de vista, a pesar
de los percances todo sali6 muy bien, tanto a nivel organizativo como a nivel musical; sin
embargo, al finalizar, en una pequefia junta con todos los maestros, Julio Saldafia hizo
comentarios criticos con respecto a la parte musical, sobre todo en contra del Director

Artistico, ya que, segun su opinion, la orquesta y el coro iban demasiado rapido.

Ademas se abordaron temas relacionados con las clases de musica, el repertorio, el rumbo de
la OSEA, las relaciones laborales entre los maestros; también salieron a la luz algunos
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disgustos por parte de maestros que querian mejorar el entorno musical y el laboral. Algunos
maestros querian implementar nuevas metodologias, otros querian apoyo econdémico para
realizar diferentes proyectos personales. Julio Saldafia aprobd lo de las nuevas pedagogias,
pero rechazd la parte del apoyo econdmico para nuevos proyectos musicales, ya que, en su

opinidn, lo que tenian que hacer era fortalecer la idea central de la OSEA.

Como parte del repertorio del concierto se tocaron las siguientes obras: Carmina Burana “O
fortuna” de Carl Orff (3 min), TerraNova de Richard Meyer (2 min), Ave corpus de Amadeus
Mozart (2 min), Sinfonia No. 9 “Coral” de Ludwig Van Beethoven (6 min), Gabriel s oboe
de la pelicula “La mision” de Ennio Morricone (8 min), Hallelujah del oratorio “El mesias”
de Georg F. Handel (4 min), Danzon No. 2 de Arturo Marquez (10 min) y Los piratas del
Caribe de Klaus Badelt (5 min).

Esta OSEA no debuta adn, razén por la cual todos, incluso algunos maestros y el Director
Artistico, estaban uniformados con camisa blanca y pantalon negro. Antes y después del
concierto, Julio Saldafia dirigié unas palabras al publico presente. Al comienzo, pidid
disculpas por la ausencia de Ricardo Salinas Pliego, de Moctezuma Barragan y del
gobernador de Tapachula, ya que sin su participacion el Concierto Debut no puede llevarse
a cabo. Al finalizar menciono los beneficios de ser parte del proyecto Esperanza Azteca, y
motivo a maestros, alumnos y a padres de familia a seguir trabajando en equipo para mejorar

el entorno y el aprendizaje musical.

Como podemos ver, en las OSEA participan muchos actores que hacen posible su
funcionamiento. Entre los que podemos mencionar estan, en primer lugar, los alumnos, ya
que sin su participacion no tendria sentido todo esto; en segundo lugar estan los maestros, ya
que ayudan en todo lo referente a la ensefianza de la musica y en parte de la organizacion; en
tercer lugar estan los directivos, tanto de la OSEA (Director Artistico y Coordinadores
Locales) como de Esperanza Azteca; finalmente estan los padres de familia, que ayudan a

sus hijos en todo lo posible acompafiandolos a los largo de esta trayectoria.

Cabe mencionar que no necesariamente unos actores son mas importantes que otros,
simplemente los puse en este orden porque esta investigacion se enfoca en la participacion
de los alumnos. La contribucion de todos los involucrados en las OSEA es importante en

igual medida; sin embargo, no podemos negar que las decisiones de los directivos de
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Esperanza Azteca impactan mas en el proyecto que la decision de un maestro o de un alumno,
ya que los directivos del proyecto son: “portadores de la confianza publica entregada a ellos
en forma de grados y titulos profesionales, dotandolos asi del monopolio de algin servicio
crucial para la sociedad...” (Camenisch en Hilbink, 2014: 18), de manera que ellos poseen:
“un poder significativo que puede ser utilizado en miras del beneficio social, o de la

causacion de un dafio considerable” (idem).

4.2 Orquesta Sinfonica y Coro Esperanza Azteca, San Cristobal de Las Casas

La sede oficial de la OSEA SCC se llama Centro de Estudios La Salle de San Cristobal.*® Es
un escuela privada, muy grande, con salones adecuados para trabajar, instalaciones para hacer
todo tipo de actividades recreativas y dos patios extensos; uno techado donde normalmente
tocan los tutti, ensayan las cuerdas o realizan el seccional, el otro con juegos para nifios y
canchas de basquetbol. En éste ultimo normalmente los alumnos mas pequefios juegan
durante los recesos. En general es un espacio donde los alumnos pueden convivir sanamente
con la musica y con sus comparieros. EI Director Artistico es Jaime Roman Bustamante, y el

Coordinador local es José Rigoberto BermUdez Robles.

% La direccion de la escuela es: Calle Las Comaleras sin nimero, San Cristobal de las Casas, Chiapas. Cddigo
Postal 29200.
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lHustracion 30. Clases de chelo afuera de los salones en las instalaciones del Colegio La Salle de San
Cristobal. Foto: Diaz Ifiigo Victor Adrian.

Para realizar el trabajo de campo en esta ciudad me hospedé en el Hotel Miramar,®” ubicado
a unos kilometros de la OSEA. Yo siempre llegaba en la combi del Sr. Manuel, que es duefio
del hotel, junto con sus dos hijos, que también participan en el proyecto, y su esposa
antropologa. En ocasiones yo llegaba en la bicicleta que me prestaba el sefior Manuel, ese
era mi medio de transporte mas habitual para recorrer la ciudad. También caminé mucho para
transitar los alrededores y visitar los principales auditorios. Es de gran utilidad hacer este tipo
de actividad porque comienzas a familiarizarte con la ciudad, lo que ayuda a no perderte
después entre las calles, ademas de que conoces los sitios mas comunes donde las OSEA

tocan los conciertos.

87 El hotel esta ubicado a unas calles del centro de la ciudad. La direccién es: Flavio A. Paniagua No. 29. C.P.
29220, San Cristdbal de Las Casas, Chiapas.
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lHustracion 29. En el circulo rojo esta la sede de la OSEA, en el circulo azul el hotel donde me hospedé.
Fuente: Google Maps.

Esta OSEA inici6 sus actividades en el Colegio La Salle de San Cristébal el dia 3 de
septiembre de 2012. A partir de entonces han estado trabajando en este lugar. Luego de dos
afios, la OSEA debutd el 3 de abril de 2014 en el Teatro de la Ciudad Hermanos Dominguez.®
Este teatro es una moderna construccion que proporciona un espacio para la promocion y
difusion de la cultura, y cuenta con “... un aforo para 1,024 personas, servicios de taquillas,
vestibulo, atencion a discapacitados, salon de ensayo para actores, 3 camerinos” (Pagina

oficial de Todo Chiapas).*

38 Este teatro esta ubicado en: Diagonal Hermanos Paniagua, San Ramon, San Cristébal de Las Casas, Chiapas.
39 «“Actividades culturales en el marco del XXI aniversario del Teatro de la Ciudad Hermanos Dominguez”.
Imparcial Chiapas. Periodismo con sentido critico. Consultado el 16 de junio de 2016.
http://www.noticias.imparcialchiapas.com/2015/06/actividades-culturales-en-el-marco-del.html
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lustracion 31. Teatro de la Ciudad Hermanos Dominguez. Fuente: Imparcial Chiapas.

Al Concierto Debut asistieron gobernadores, directivos del proyecto Esperanza Azteca, como
Ricardo Salinas Pliego y Moctezuma Barragan, asi como los padres de familia, maestros y
amigos de los alumnos; también asistio el gobernador de Chiapas, Manuel Velasco Coello,
perteneciente al Partido Verde Ecologista de México. Ricardo Salinas Pliego menciond en el
video promocional Concierto debut Esperanza Azteca San Cristdbal lo siguiente: “Formar
parte de las orquestas y coros Esperanza Azteca permite a los nifios y jovenes visualizar un
futuro mejor... jSigan trabajando muy duro para ser mejores seres humanos!” (Concierto
debut Esperanza Azteca San Cristobal, 2014). Més adelante, una voz en off menciona: “La
masica estimula y activa areas motoras, creativas y sensoriales, provoca mayor autoestima,
seguridad y confianza en nosotros mismos”. Continua diciendo: “Cada instrumento refleja la
personalidad propia de su creador [...]. Hemos visto como se gesta una orquesta, como la

masica transforma nuestras mentes y corazones”.

En estos fragmentos del video, realizado el dia 3 de abril de 2014, dia del Concierto Debut,
podemos observar la forma en que estan pensadas las OSEA, concretamente la de San
Cristébal de Las Casas. Vemos a los diferentes actores involucrados y la vision de los
directivos acerca del proyecto y la musica. Es interesante desde un punto de vista
antropolégico porque vemos el sistema de valores que tienen. Apreciado asi, los valores
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constituyen una parte fundamental para el desarrollo de cualquier sistema social, en este caso
para las OSEA.

Ahora bien, es importante hacer mencion del Teatro de la Ciudad Hermanos Dominguez
porgue esta OSEA a menudo realiza conciertos en este lugar; por ejemplo, el 11 de octubre
de 2014, de cuatro a seis de la tarde, se realizd un concierto donde también estuvieron
invitados padres de familia y amigos. Moctezuma Barragan y Ricardo Salinas no asistieron

a dicho evento porque sélo era un concierto mas.

lHustracion 32. Alumnos de la OSEA SCC junto con el Director Artistico después del concierto. Foto: Diaz
Ifiigo Victor Adrian.

La imagen anterior muestra al Director Artistico, Jaime Roman Bustamante, junto con
algunos alumnos de la OSEA SCC un poco después del concierto. Aproximadamente
Ilegamos al teatro a las tres de la tarde en la combi del sefior Manuel, junto con sus dos hijos
y su esposa. Una vez llegamos, me dirigi hacia los camerinos, ubicados en la parte trasera
del escenario. En ese lugar estaban la mayoria de los alumnos preparandose para el concierto,

mientras que los maestros les ayudaban a afinar sus instrumentos.

Para la afinacion de la voz, el coro ensayaba algunas obras del repertorio, mientras otros se
cambiaban de ropa en los camerinos para estar presentables al momento de salir al concierto.

Cabe mencionar que no todos tenian el uniforme de colores, por lo que los alumnos que aun
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no debutaban vestian con camisa blanca y pantalon negro. Los que si debutaron venian con
los uniformes respectivos. La mayoria de los alumnos estaban muy emocionados mientras

esperaban salir al escenario.

Aproximadamente una hora antes de comenzar el concierto, el Director Artistico realiz6 un
ensayo general con toda la orquesta y el coro, esto para probar la acUstica del lugar y tener
una idea del espacio en el cual iban a presentarse. Es muy importante realizar ensayos antes
de la presentacion, ya que suelen existir errores de sonido que deben corregirse antes. En este
caso ensayaron algunas obras del repertorio y probaron el sonido de los instrumentos. Cabe
mencionar que solo el coro tiene micr6fonos, ya que es dificil hacerse escuchar ante todo el

publico.

Para algunos alumnos era la primera vez que salian al escenario a tocar, mientras que para
otros representaba un concierto mas de la larga lista que llevaban. Los padres de familia 'y
amigos empezaron a entrar al teatro aproximadamente 15 minutos antes del comienzo, pero
no se logro llenar el lugar. Muchos empezaron a tomar fotografias y otros mas a grabar el
concierto. Yo me coloqué en los asientos de en medio, junto con el sefior Manuel, para tener
una mejor panordmica del lugar. Segin me comento el sefior Manuel, en los mismos asientos
en los que nos sentamos habian estado en otro concierto de la OSEA, gobernadores y

directivos de Esperanza Azteca.

lustracidon 6. Concierto de la OSEA SCC. Foto: Diaz Ifigo Victor Adrian.
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Entre las obras del repertorio y las palabras del Director Artistico, el concierto durd
aproximadamente hora y media. Es muy importante la participacion de los alumnos en estos
conciertos porque estan representando al proyecto Esperanza Azteca, de tal forma que mas
nifos se enteran de su existencia, pudiendo medir la calidad de la interpretacion. Los
conciertos representan la culminacion de un proceso musical y organizacional que se hace
evidente al momento de tocar. Cabe aclarar que los alumnos principiantes son apoyados por
sus compafieros mas aventajados, haciendo de esta manera mas facil el transito por la OSEA.
Efectivamente, el compafierismo entre los alumnos es muy importante para avanzar en todos

los sentidos.

La siguiente fotografia la tomé en el momento del tutti en el domo de la Sede Oficial, durante
las horas de la tarde. En ella podemos apreciar a toda la orquesta en la parte de enfrente,
sentados, y al coro en la parte trasera, hasta el fondo, donde se encuentran parados. También
se puede observar al Director Artistico dirigiendo a la OSEA. En esta foto no salen los
maestros que coordinan a cada seccion de la orquesta porque normalmente éstos se sitlan en

las orillas, o también puede ocurrir que durante los tutti estén dando clase individual.

llustracion 33. Momento del tutti. Foto: Diaz Ifiigo Victor Adrian.
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En esta OSEA, el Coordinador de coro es el maestro Roel, de origen mexicano. La
coordinadora de cuerdas es la maestra Abigail Herrero Ortega, espafiola y profesora de
contrabajo. Los coordinadores de percusiones son Italo Lobos, chileno, Ginico maestro de
percusiones, y Jaime Roman Bustamante, espafiol, de 28 afios, maestro de tuba y Director
Artistico; él también es el coordinador de la seccion de metales. La coordinadora de la
seccion de maderas es la maestra Raquel Bayari, también es espafiola y maestra de flauta;
ella también esta en iniciacion musical junto con Roel y Abigail.

En la seccion de coro esta el maestro Roel. Anteriormente estaba el maestro Harmot,*° de
origen aleman, pero salié del proyecto y tuvieron que pedir ayuda a la maestra Carolina,
quedando sélo dos maestros para un grupo de 80 nifios, segln se contaron en las listas que
revisé en enero de 2015. A causa de esta situacion hubo muchos cambios en la forma de

organizar el grupo de coro, asi como en la manera de dar clase a los alumnos.

En la seccion de cuerdas se encuentra el maestro de violines primeros, Pascual Arcos, con 24
alumnos. Luego esta Oscar Hernandez Salazar, maestro de violines segundos, tiene 19
alumnos. Después estd el maestro de viola, Carlos Herndndez Zufiga, quien tiene 15
alumnos. En chelo esta el maestro Alejandro Rodriguez Alfaro, con 14 alumnos. Por dltimo,
la maestra de contrabajo, Abigail Herrero Ortega, con 4 alumnos. Todos ellos mexicanos,

excepto Abigail, quien es espafiola.

En la seccion de metales esta el trombdn, donde no hay maestro, con 6 alumnos. En la tuba,
el maestro espafiol y Director Artistico de la orquesta, Jaime Roméan Bustamante. En la
seccidon de maderas estd la maestra de flauta, Raquel Bayari, con 8 alumnos. En oboe no
habia maestro desde agosto de 2014, hay 3 alumnos. En clarinete, José Mateo Garcia
Angeles, con cinco alumnos, es mexicano. La maestra de fagot, Alba Esthela Calderdn
Macias, mexicana, con 3 alumnos. Por Gltimo, en la seccion de percusiones esta el maestro

italo Lobos, con 7 alumnos.

40 El maestro Harmot es arreglista y compositor, ademas toca el piano, el corno y el oboe. Excelente profesor,
con quien tuve una amistad muy cercana. De él aprendi mucho acerca de la musica, el canto y las diferentes
pedagogias musicales. También me platicaba que en ocasiones, al ser él de origen alemén, el idioma se convertia
en un problema para transmitir ciertos conocimientos; sobre todo me comentaba que tenia dificultades para
controlar un grupo tan grande.
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Es interesante reflexionar en torno a la movilidad de los maestros para llegar a la OSEA, ya
que algunos provienen de diferentes puntos de Chiapas. Unos radican en Tuxtla Gutiérrez y
deben recorrer todos los dias grandes distancias en carretera hacia San Cristobal de Las
Casas, aproximadamente hora y media. Todos los dias se organizan para venir en el carro de
alguno de ellos, lo cual representa un desgaste, tanto fisico como econémico, para aquellos
que lo hacen diariamente. El proyecto no les paga un transporte oficial para acudir a dar
clases, por lo que ellos deben pagar los gastos del transporte. Por esta razon algunos maestros
pedian apoyo econdémico para completar los gastos del viaje, otros simplemente pedian un

transporte oficial para los maestros y para la orquesta en general.

Esto demuestra la capacidad de agencia, pero ahora por parte de los maestros, ya que deben
esforzarse por llegar a tiempo todos los dias a la sede oficial. La forma en que se organizan
y se ponen de acuerdo acerca de quién conducira el carro también es algo muy importante.
Este grupo de maestros mexicanos eran muy unidos por la misma razén, y a algunos los veia
siempre juntos platicando. Muchos de ellos estan preocupados por la cuestion del transporte
oficial, ya que es un desgaste econémico muy grande. De cualquier manera, ellos siguen

adelante en el proyecto aportando lo mejor de si a sus alumnos.

Es interesante el tema de la movilidad, ya que algunos alumnos de la OSEA también deben
recorrer grandes distancias para llegar a sus clases de musica. Esto representa un gran
desgaste fisico y econdmico para aquellos que viven lejos de la sede oficial porque deben
tomar varias combis para llegar hasta aca. Algunos los traen sus papas en sus carros 0 en
combi, pero otros simplemente se vienen caminando desde sus casas. Esto demuestra la
capacidad de agencia por parte de los alumnos porque no importan las distancias que deben
recorrer, asumiendo la responsabilidad que exige estar dentro de un proyecto como este. En
ocasiones cuando yo me regresaba caminando al hotel, me encontraba en el calle de noche a
algunos jovenes que regresaban a sus casas, cargando sus instrumentos (de cuerda

principalmente).

Durante la segunda estancia en esta OSEA tuve la oportunidad de asistir al evento Ilamado
Noche de portafolio. Este comenz6 a las siete de la noche, pero los preparativos iniciaron
desde las tres de la tarde. Ese dia no hubo clases ni en la OSEA, ni en La Salle. Ahi tuve la

oportunidad de conocer a los directivos de La Salle, asi como la relacion que existe entre la
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orquesta y la escuela sede. Es interesante saber que algunos nifios de La Salle son integrantes
de la OSEA. Segun comentaban algunos maestros con los cuales platiqué, hay facilidad de
entrar a la orquesta para quienes estudian en La Salle.

Al evento fueron algunos padres de familia de alumnos de la OSEA, pero fueron pocos en
realidad, aproximadamente ocho. Parece un dato relevante porque se descubre la relacion
existente entre la OSEA y la escuela sede. En este evento también encontré a maestros de la
orquesta que trabajan en La Salle (algunos dando clases de inglés). El evento estaba dirigido
especialmente a padres de familia de alumnos de La Salle. Yo asisti pensando que la OSEA
estaba involucrada, pero no era asi, de hecho recibi varios regafios por haber ido. No tomé

fotografias del evento porque no me lo permitieron.*

Lo anterior muestra que no siempre los nifios 0 jovenes de escasos recursos son los que
asisten a la OSEA, lo que contrasta radicalmente con el discurso oficial de Esperanza Azteca.
En realidad este proyecto no esta dirigido a un solo sector de la poblacion, sino que es muy
heterogéneo en cuanto a estratos sociales se refiere. Podemos ver todo tipo de alumnos
conviviendo y tratando de llevarse bien, pero eso no quiere decir que no existan rivalidades

y conflictos entre ellos.

El dia viernes 27 de febrero, a las cuatro de la tarde se llevaron a cabo una serie de talleres
por parte del DIF, donde tres psicélogas de esta instancia platicaron con los jovenes acerca
de las adicciones, como el consumo del alcohol y las drogas, con la intencidn de prevenir y
alejar a la juventud de cualquier tipo de circunstancias donde ellos se vuelven mas propensos.
El DIF estatal imparte el ultimo viernes de cada mes, durante dos horas, talleres para los
alumnos de la OSEA.*? Cada viernes se imparten talleres donde se tratan temas diferentes,
como el noviazgo, la educacion sexual, la depresion, la amistad, la escuela, entre otros temas
orientativos que ayudan considerablemente a los alumnos a llevar una vida mas sana y tener

una mejor convivencia con los demas.

41 Al parecer a la directora general del Colegio La Salle de San Cristdbal, Maria Antonieta Enciso Gallardo, no
le gustd que llegara al evento sin previa autorizacion y sin el consentimiento de alguna autoridad competente o
relacionada con La Salle. Lo cual me parece comprensible puesto que aparentemente yo no tenia nada que hacer
en ese evento, ya que mi estudio no se enfocaba en los alumnos de esta escuela. Aunque si me parecio un poco
fuera de lugar su posicion en contra mia.

42 La directora en aquel entonces del DIF municipal en San Cristébal de Las Casas era Lolita Pedrero.
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Pero va mas alla la participacion del DIF en esta OSEA. El caso de Rafael Ruiz Arias, de
once afios, con quien tuve la oportunidad de platicar y hacer la actividad de los mapas de
vida, es relevante para esta investigacion, ya que es un nifio sin padres que lleg6 al DIF, y
toca el chelo en la orquesta. Durante la entrevista me menciond que su padre vivia con él en
el DIF, pero en realidad era el duefio del lugar a quien él se referia como su padre. La

siguiente imagen muestra a Rafael realizando los mapas de vida:

llustracion 34. Rafael haciendo la actividad de los mapas de vida. Foto: Diaz Ifiigo Victor Adrian.

Este es un caso interesante de cdmo la musica, concretamente una orquesta, impacta la vida
de un nifio de escasos recursos y sin padres de familia. Esto nos demuestra el vinculo
existente entre la OSEA SCC vy la institucion del DIF, pero también podemos medir
concretamente el impacto del proyecto en la vida de nifios de escasos recursos. Ahora bien,
Rafael no habl6 mucho en la actividad de los mapas de vida porque era nifio timido, pero aun
asi platico algunas de las cosas que le gusta hacer. Me dijo que le gusta mucho tocar el chelo,
dibujar, salir a jugar futbol, venir a la orquesta y estar con sus amigos. No quiso tratar el tema
del DIF. Sin duda es una persona que ha vivido situaciones relacionadas con el desamparo.

La siguiente imagen es el mapa de vida de Rafael:
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lustracion 35. Mapa de vida dibujado por Rafael Ruiz Arias, 11 afios, alumno de chelo. Nifio proveniente del
DIF. Foto: Diaz Ifiigo Victor Adrian.

Rafael platico algunas de las cosas més sobresalientes en su vida, de las actividades que le
gusta hacer, de los deportes, de la musica, de sus amigos y acerca de dios. En el mapa de vida
se muestra, en la parte de arriba, una cancha de futbol, la cual representa el deporte de su
agrado (yo siempre lo veia jugando futbol en los recesos); en la parte central hay un chelo,
lo que representa el instrumento que toca actualmente en la orquesta; inmediatamente esta la
palabra “Dios”, lo cual me hace entender la educacion recibida y sus creencias; un arbol,
unos carros, una carretera y su casa, en el DIF. En la parte superior de izquierda a derecha

estd su nombre, edad, el instrumento que toca y la OSEA a la que pertenece.

La entrevista fue de corta duracién porque no es una persona que se expresarse con facilidad
con las palabras, pero los dibujos y la dedicacion con la cual realiz6 dicha actividad si
tardaron mas tiempo, y dicen muchas cosas méas sobre su personalidad. Posiblemente sea
necesario un analisis de tipo psicoldgico de su mapa de vida para descubrir otros aspectos
relacionados con su personalidad y con su contexto mas intimo. Hubiera sido de gran ayuda
hacer un trabajo en conjunto con la psicologa Elena, ya que a través de esta actividad se hacen

visibles algunas de las problemaéticas que los nifios normalmente no cuentan a nadie.
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Rafael es una persona que participa de manera activa en la OSEA a pesar de la situacion de
precariedad econémica en la que vive. Es un ejemplo claro de la capacidad de agencia en
los alumnos, ya que a través de su participacion transforma el entorno en el que se
desenvuelve y motiva a los demas a seguir adelante. Muchos de sus compafieros en la
orquesta cuando se referian a €l lo hacian en un tono de respeto y solidaridad. Cabe aclarar
que no estoy mirando a Rafael como una “victima” del sistema econémico Yy politico injusto
en el que vivimos actualmente, ya que catalogarlo asi me pareceria indigno, tan sélo destaco

su participacion porque me resulta mas relevante.

En conclusién, Rafael es un caso que nos ilustra perfectamente cdmo la masica, de alguna u
otra forma, puede cambiar la vida de las personas; es decir, la musica, ademéas de otras
funciones, puede ser utilizada como un elemento de restauracion social y humana. Esto
significa que a través de la masica se puede regenerar el tejido social y al mismo tiempo a la

persona, tanto a nivel espiritual, como a nivel emocional.

El dia viernes 13 de marzo de 2014 se llevo a cabo el taller lamado Un adolescente en casa,
impartido por la psicdloga Elena, donde habl6 sobre las principales problematicas
relacionadas con la adolescencia, como la depresion, el noviazgo, las fiestas, la familia, entre
otras cosas. La psicologa trataba de explicar a los padres de familia las situaciones que
comunmente viven los adolescentes en casa e intentaba alentarlos para que comprendieran a
sus hijos. Es una forma efectiva de ayudar a los padres y a los alumnos para tener una buena

convivencia entre familia.
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lustracion 36. Taller llamado "Un adolescente en casa™ impartido por Elena, psicéloga de la OSEA SCC.
Foto: Diaz Ifiigo Victor Adrian.

Este taller duré aproximadamente dos horas (de 4 a 6 de la tarde), donde la mayoria de los
padres permanecio todo el tiempo, en tanto que otros se salieron antes del término; asistieron
aproximadamente 25 padres de familia. Todos estaban muy interesados en lo que la psicéloga
les platicaba, ya que el tema de la adolescencia les concierne mucho. Este tipo de talleres se
ofrecen una vez al mes, y es importante que asistan todos los padres (casi por obligacion,
aunque no todos pueden) porque no en cualquier lugar existe la oportunidad de acudir a este
tipo de platicas donde reciben una orientacion profunda de las principales problematicas en
los adolescentes. Este es uno de los beneficios de tener un psicélogo en la OSEA y un buen
comienzo para conocer y tener un acercamiento con sus hijos. Una vez finalizo el taller, todos

se retiraron y las actividades volvieron a la normalidad en el salén utilizado.

Esto nos demuestra la importancia de la participacion de los padres de familia en la OSEA,
ya que siempre va a ser de utilidad que estén al tanto de la actividad diaria de sus hijos, no
solo dentro del proyecto, sino también cuando estan con sus amigos, en las calles o en sus
casas. Resulta conveniente hacer este tipo de actividad para hacer que los padres se acerquen
mas a sus hijos. Esta OSEA esta comprometida a trabajar con los alumnos, no sélo en la parte
musical, que es muy importante, sino sobre todo en la parte afectiva, emocional y de

relaciones humanas. Este podria ser un ejemplo claro de como el proyecto se interesa en el
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aspecto musical y también en “restaurar”, como lo llaman ellos, el tejido familiar y social, y

de paso también el humano, de una cultura que esta tan necesitada de valores positivos.

Ahora bien, es relevante hacer notar que la mayoria de los alumnos que entrevisté siempre
asociaban a la musica con sentimientos. De hecho, la masica dificilmente la pudieron definir
con palabras, pero cuando asi lo hacian era casi inevitable que la asociaran con algun tipo de
emocion. El siguiente fragmento es de la entrevista realizada a Paola Monserrat, alumna de
violin, donde se muestra la estrecha relacion entre musica y la consecuente expresion de
sentimientos: “Para mi la musica es belleza, amor, todo eso; demuestro mis sentimientos”
(Paola Monserrat, 12 afios, alumna de violin, OSEA SCC).

Igualmente, cuando le pregunté a la alumna de coro, Alexa Gonzales, acerca de una
definicién personal de mdsica, esto fue lo que me contesto: “;La musica? Es como una
expresion, es como la forma de expresarse de las personas, porque a veces cuando no puedes
con las palabras la musica te ayuda a expresarte (risas)” (Alexa Gonzales, 15 afios, alumna
de coro, OSEA SCC). Como ya lo habia declarado anteriormente Erich Fromm (1970) en
capitulos anteriores, las palabras son insuficientes para describir la experiencia humana, y la
mausica, como forma de arte, es mas precisa porque evita la abstraccion y la vaguedad. Pero
no solo les pasa esto a los alumnos, sino también a los maestros. La siguiente entrevista es
de la maestra de fagot, Alva Estela, con quien tuve la oportunidad de platicar mucho. La
primera parte del fragmento de la entrevista esta construida en relacion al instrumento que
toca, luego con los sentimientos que experimenta y su posible vinculacién con el cuerpo,
finalmente nos ofrece una definicion personal de masica que seria relevante mostrar para esta

investigacion:

Me gusta mucho, disfruto mucho todas, todas las obras, el sentimiento es algo que,
dependiendo de la obra, trato de transmitir, a veces con un poco de movimientos, un poco
de articulaciones, de frasear mucho, ¢no? Porque casi todas las obras siempre van por
frases, entonces normalmente una frase es una expresion, un movimiento de cuerpo,
entonces normalmente también depende de la obra. No es lo mismo tocar una marcha y
sentir un sentido militar y de marchar, a tocar un vals, ¢n0?, es otra cosa... La musica son
sonidos que podemos transmitir y de esta manera podemos hacer sentir a la gente un sin
fin de sentimientos y de emociones. (Alva Estela Calderdon Masias, 44 afos, maestra de
fagot, OSEA SCC).
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De igual manera, el maestro de trompeta, José, de origen cubano, me platicé acerca de la
mdsica y su posible vinculacion con las emociones. Es relevante este fragmento de entrevista
porque menciona que, para €l, existen dos modos de definir a la musica: la definicion
meramente técnica y la definicion personal, donde se ven involucrados, inevitablemente,

sentimientos y emociones:

“Para mi la musica es el arte de combinar los sonidos con el tiempo, ese es el concepto de
la masica, pero para mi es el Unico idioma de comunicacién, transportacion y punto de
vida especial, importante, ¢si? O sea, el concepto de la musica es una cosa y lo que yo
siento, lo que yo creo de la musica es algo muy diferente, es algo que va mas alla de la
mente” (José, maestro de trompeta, OSEA SCC).

La gran mayoria, incluidos maestros y alumnos, al hablar de la musica y tratar de darle una
definicion concreta con palabras, no podian hacerlo a causa de la confusion, otros solo se
quedaban callados. Dependiendo de la obra, asociaban a la musica con algun tipo de emocidn,
como latristeza, la felicidad, el gozo o el placer. Otros alumnos, sobre todo los més pequefios,
aunque se confundian, si entendian su posible asociacion con el cuerpo y con los
sentimientos. Tal vez sea bastante criticable la definicion que vincula a la masica con las
emociones, pero resulta ser que complementa, de modo muy interesante, las definiciones

“cientificas”. El caso de David Arturo demuestra lo anterior:

“Si estoy pasando por un momento depresivo, por un momento alegre, es lo que voy a
proyectar a la hora de tocar, y parece mentira pero es la verdad. Cuando ando triste en mi
masica se nota, o sea, 1o que estoy tocando esta muy flojo, esta muy vacio, sin chiste, sin
ganas, cuando uno anda alegre, jah su! Incluso neurolégicamente estad comprobado que
los sentimientos influyen mucho en la relacion que tienes con las personas, y si ando triste,
igual voy a hablarle decaido al que esta a lado y le voy a transmitir eso, si estoy alegre,
igual, voy a transmitir eso. Entonces, es igual con la musica porque la mdsica es un
lenguaje, la simbologia, las notas, todo eso son otra forma de lenguaje, pero lo que
transmiten son emociones, sentimientos...” (David Arturo Tapia, 22 afios, maestro-
alumno de violin, OSEA TG)

Los alumnos cuando manifiestan la muasica en su cuerpo, no solo en forma de emocion, sino
como movimiento, estan demostrando de esta manera que son capaces de adquirir y de
expresar su significado méas profundo. Esto también demuestra que la musica tiene muchas
facetas vinculadas a la emotividad y a la corporeidad en los seres humanos. Tomando en
cuenta el contexto en el cual se crea y desarrolla la mdsica, los alumnos son capaces de

atribuirle un sinfin de significados para sus vidas; en este caso es utilizada como metafora de
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restauracion del tejido social, ya que compone, reconstruye, edifica y transforma la estructura
social de una comunidad en concreto. Pero ademas de todo, logré darme cuenta del poder de

la masica para “restaurar” la interioridad de las personas.

4.3 Orquesta Sinfénica y Coro Esperanza Azteca, Tuxtla Gutiérrez

La OSEA TG tiene su propia sede, es un edificio de dos pisos que tiene planta baja, ler y 2do
piso, con exterior de color azul con blanco, ubicado sobre una calle transitada por carros.*?
La parte de abajo la utilizan para la direccion y, un poco mas atras en lo que antes era un
estacionamiento, lo ocupan ahora para los ensayos generales y los tutti. Es un lugar mas o
menos amplio, pero tiene el inconveniente de estar cerrado, provocando que en las tardes se
sienta mucho calor. Los siguientes pisos son salones de clases y el ultimo salon del 3er piso
es para las asesorias que imparten los psicologos. El director artistico de esta OSEA es
Rodrigo Diaz Bueno, maestro de chelo, espafiol, y la coordinadora local es Ada Sanchez

Rojas, mexicana.

La primera vez que llegué a este lugar no imaginé que fuera la sede oficial, ya que en
apariencia parece un edifico mas entre los otros que se encuentran en la avenida, lo que la
distingue de las demas sedes, ya que no es una escuela publica o privada. Esto constituye un
cambio en la forma de organizar a los grupos. Es interesante ver esta situacién porque nos
permite apreciar la diversidad de lugares en los cuales pueden tocar y ensayar los alumnos,

demostrando gran flexibilidad en cuanto a los lugares.

43 |a direccion de la sede es: 3 oriente norte, nim. 142, col. Centro Tuxtla Gutiérrez.
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lHustracion 37. Exterior de la sede oficial de la OSEA TG. Foto: Diaz Ifigo Victor Adrian.

En general, las instalaciones de este edificio estdn en buenas condiciones, ya que tienen buena
iluminacién interior y suficientes salones para todos los alumnos; sin embargo, los salones y
los pasillos son un poco reducidos, y durante los recesos llegan a llenarse todos los lugares
externos disponibles, sobre todo en el horario de la tarde. Los bafios también presentan ciertas
deficiencias, lo que impacta de alguna forma en el rendimiento de los alumnos. No hay
presupuesto suficiente para atender especificamente cada uno de los problemas de
mantenimiento en el edificio, por lo que el Director Artistico genera y obtiene recursos por
diversos medios, ya sea a través de la cuota de los cien pesos, los conciertos, o pedir mas
ingresos a Fundacion Azteca. Muchas veces estos ingresos son negados, por eso él tiene que

buscar junto con la Coordinadora Local formas de solventar los gastos de la OSEA.

En relacién a la cantidad de alumnos que integran la orquesta y el coro, la Coordinadora
Local comentaba que en el turno de la tarde hay 360 (lo cual representa un nimero muy
grande en comparacion con las demas OSEA) y en el horario de la mafiana hay
aproximadamente 70. Lo anterior demuestra que no hay un ndmero fijo de alumnos,
principalmente por situaciones escolares y econémicas:

“En la tarde tenemos aproximadamente 360 alumnos y en la mafana tenemos
aproximadamente 70 alumnos. En la tarde a veces podemos tener 370, 360, 350, porque a
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veces vienen, a veces no, a veces piden bajas, mas que nada es por cuestiones escolares,
por el tiempo que les exige la escuela de que salen a las dos y aqui entran a las cuatro.
Entonces muchos piden permisos temporales para ausentarse cierto tiempo y luego volver
a ingresar. Siempre es por situaciones escolares. Yo creo que en todas las orquestas no
hay un nimero fijo de alumnos, porque al ser un proyecto social no lo tienes, por mas que
lo quieras tener no lo tienes, o porque los papas vienen por ciertos problemas, incluso por
problemas econdmicos que es la otra parte: “es que no tengo dinero para mandar a mi nifio
y no va poder venir”, ok, se le da de baja uno 0 dos meses, y ya cuando el nifio tenga las

posibilidades de venir ya se presenta en la orquesta” (Ada Sanchez Rojas, 28 afios,
Coordinadora Local OSEA TG).

Pienso que el exceso de alumnos en el curso de la tarde dificulta la transmision del
conocimiento musical como tal, ya que el maestro debe de atender a muchos alumnos a la
vez, lo que imposibilita que exista la relacion necesaria para solucionar aspectos tedrico-
musicales. En ocasiones existe una estrecha relacién entre maestro y alumnos, pero no
necesariamente ésta se desarrolla para corregir problemas de tipo tedrico, por lo que los
alumnos requeririan estar de manera més individual con sus maestros para solucionar dudas
de este tipo. En ocasiones se da el caso de alumnos muy interesados en aprender la teoria 'y
la practica musical, incluso hay quienes se quedan al final de las clases para solucionar dudas
con sus maestros. Esto demuestra que existe una capacidad de agencia en los alumnos, ya
que el interés y las ganas de seguir estudiando y aprendiendo representan una gran cualidad

entre los que desean construir un futuro prometedor.

Por otro lado, tal como comentaba la Coordinadora Local, Ada Sanchez Rojas, cuando le
pregunté acerca del promedio de la clase social en esta OSEA, concluy6 que acuden nifios y
jévenes de diferentes estratos sociales. Resultd interesante esta entrevista puesto que, ademas

de éste, surgieron otros temas de interés:

“La gran mayoria estan entre media y baja, tenemos muy pocos que son de (clase) alta.
Desafortunadamente los chicos que son de una clase media o alta ven a la orquesta como
si fuera una guarderia. Es el otro giro que le dan los padres a las orgquestas; o sea, como
ven que sus nifios estan cuatro horas aqui con nosotros y estan bien, vienen, los dejan, se
olvidan y los papas ni se acercan. Eso se ve mas que nada en los chicos que tienen una
clase media o un poquito mas alta, que tienen los recursos.

Esa es como la otra parte del proyecto, que hay nifios que tienen més posibilidades pero
sus padres traen al nifio aqui porque el papa se quiere deshacer de él esas cuatro horas, ya
sea porque el papa trabaja, ya sea porque no hay nadie en casa y ven aqui un lugar para
dejar a sus hijos durante cuatro horas. Afortunadamente esos nifios que estan aqui
aprovechan esas cuatro horas, pero hay una ausencia de padres, hay una ausencia grave
de los padres en casa, y aqui porque los papas sélo vienen, tu lo has visto, los dejan, bajan
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del carro algunos, no todos, pero ya tenemos los casos detectados que se les cita a los
padres y jamas vienen. Hay padres que ni los conocemos y los nifios solitos vienen y estan
aqui” (Ada Sanchez Rojas, 28 afios, coordinadora local OSEA TG).
Aqui hay dos posibles reflexiones: la primera, que los padres de familia miran a las OSEA no
solo como una escuela de musica, sino como un lugar “seguro” para dejar a sus hijos y asi
poder irse a trabajar. Es interesante reflexionar en torno al uso que los padres hacen de las
orquestas: ¢Qué funcion le dan los padres de familia a la OSEA? Es decir, {Qué usos
alternativos le dan? Paraddjicamente, una de las principales problematicas que existen en esta
OSEA es la ausencia de los padres en el hogar. En la misma entrevista con la Coordinadora
Local, Ada Sanchez Rojas me comentd lo siguiente en relacion a las probleméticas méas
comunes que enfrentan, como la ausencia de padres en el hogar y ciertos abusos:
“En los alumnos es la ausencia de padres, hay mucha ausencia de padres en sus hogares,
donde los nifios buscan una identidad, y al encontrarla aqui, I6gicamente desarrollan sus
habilidades y se sienten como en casa cuando uno les brinda esta parte de las clases por
parte del maestro y les brinda su apoyo, o el psicologo en este caso, incluso también la
coordinacion, cuando hay este apoyo de los tres, pues los nifios se sienten un poco mas
cuidados por los problemas que tienen en casa. Les decimos como enfrentarlos, a los que
se pueden, y los casos mas severos si ya se mandan fuera o se recomienda una persona
especialista para casos especificos. Tenemos también abusos, no es un gran indice pero
los hay, también tenemos maltrato no solo fisico sino también psicoldgico en nifios, mas
que nada en los adolescentes, y esa falta de asertividad que es producida también por la
ausencia de padres. Te estoy hablando de nifios de entre 13 y 17 afios, basicamente, que
es la edad que tenemos aqui, ahora, en los mas pequefios no hay ese tipo de problemas,
pero regularmente es la ausencia de padres la que mas se presenta. Bulimia, anorexia, en

nifios, qué mas te puedo decir, maltrato por parte de los padres, eso son los problemas que

basicamente se presentan en la orquesta” (Ada Sanchez Rojas, 28 afios, Coordinadora
Local, OSEA Tuxtla Gutiérrez).

Esto demuestra la importancia de los psicdlogos para detectar y controlar ciertos problemas
en la vida de los alumnos. De alguna forma, a través de los psicélogos la OSEA logra
involucrarse en su contexto familiar y social, pudiéndoles ayudar a resolver ciertas dudas
relacionadas con la parte emotiva, la econdmica o la familiar. El psicdlogo puede ser un canal

efectivo de comunicacion entre los alumnos y la OSEA.

Ahora bien, esta OSEA imparte clases en dos horarios: en la mafiana, de ocho de la mafiana
a doce del dia, y de cuatro de la tarde a ocho de la noche. Las clases que se imparten en el

horario de la mafiana se enfocan al curso propedéutico, por eso se considera un curso
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exclusivamente musical. En este curso todos los alumnos son jévenes, ya que la mayoria
tienen la intencion de estudiar masica profesionalmente. El horario de la tarde tiene un
enfoque maés bien social, donde acuden nifios pequefios, adolescentes y jovenes, aunque la
mayoria sean nifios. No es un curso exclusivamente musical como ocurre en la mafiana, ya
gue combina la parte musical (iniciacion musical) y la social (socializacién). Se intenta a
través de juegos, dinamicas y algunas técnicas pedagogicas, vincular a los alumnos con la

musica y familiarizarlos con sus instrumentos.

Ahora bien, en la mafana es un curso propedéutico porque prepara a los alumnos para el
examen de licenciatura para una escuela profesional en musica, como la UNICACH
(Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas); sin embargo, muchos jévenes abandonan el
proyecto en esta etapa porque no tiene validez oficial, lo que constituye un problema a futuro
para los alumnos. De cualquier forma, para ingresar a una escuela profesional de musica es
requisito indispensable realizar un examen de admision. En Esperanza Azteca los preparan
para ese examen, pero habria que medir el nivel terico-musical de los alumnos para saber si
los preparan de manera adecuada. El curso propedéutico tiene como objetivo principal
preparar a los jovenes para ingresar a una licenciatura de masica, en tanto que el curso de la
tarde, donde sobresale la parte social, funciona como un lugar para socializar y hacer que
todos convivan entre si y en torno a la musica:
“En la tarde es social, completamente social, y en la mafana, en el proyecto del
propedéutico, es musical-social, pero tampoco pierde esa parte social, y en la mafiana se
logra ver méas ese cambio en los alumnos porgue son chicos que ya tienen cuatro afios con
nosotros [...]. En la mafiana es para que el nifio vaya y toque con nosotros. En la tarde es
mas de induccion, nivel basico, y en la mafiana son los mas avanzados, por eso se le llama
propedéutico porque es un nivel antes de la licenciatura, ya son chicos que se quieren
dedicar por completo a la musica, por eso se ven materias tedricas, se ve solfeo, se ven
otras cosas mas rigurosas y somos mas estrictos con los chicos en la mafiana en cuanto
horarios, en cuanto a tiempo de que ellos tienen que entregar sus proyectos y de mas
porque asi vamos avanzando con ellos en cuanto a las materias que probablemente vean
en la universidad. Entonces en la mafiana si se sigue ese proyecto musical-social, ya no
tanto social-musical, pero no perdemos la esencia” (Ada Sanchez Rojas, 28 afios, OSEA
TG).
Es una manera de iniciarlos en el mundo de la mdsica sin dejar de lado otros aspectos, como
puede ser la parte de la convivencia con los demas. Sin embargo, visto asi, el curso de la

tarde tiene deficiencias en la parte tedrico-musical, ya que recibe a demasiados nifios y ya no
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es una practica grupal supervisada. Habria que definir especificamente el significado del

término préctica grupal supervisada, y si realmente lo llevan a cabo.

El modo de trabajar de la OSEA TG difiere en gran medida de las demas visitadas. Por un
lado, intenta combinar concretamente el aspecto social con el musical, como ya lo vimos
anteriormente, y por el otro (esto es nuevo), da la oportunidad a los alumnos mas avanzados
de impartir clases a sus compafieros menos experimentados. Estos dos puntos son
caracteristicas muy importantes de esta OSEA. A continuacion muestro algunos casos que
nos lo demuestran. Un caso significativo es el de David Arturo Tapia (aunque en realidad
también otros alumnos comparten esta experiencia), ya que en la mafiana es alumno del curso
propedéutico y en las tardes, cuando el maestro no puede asistir, se dedica a impartir las
clases de musica a los nifios mas pequefios y a los iniciados, lo que demuestra su capacidad
de agencia. Cabe aclarar que esta situacién no puede darse en otras OSEA. Es un doble rol
que los alumnos tienen oportunidad de asumir. Este es el punto de vista de David:
“Pues mira, un poco después de que empecé a aprender violin ya algunos comparieros se
me acercaban a preguntarme: “oye, ayadame en esto, oye, no me sale esto, ¢cOmo lo
hago?”, y tengo la paciencia para saber explicar, entonces ahi yo me di cuenta que era
bueno explicando lo que yo hacia, y poder proyectarlo, poder ensefiarlo, repetirlo y

repetirlo muchas veces. Y tal vez no me veia en ese momento como maestro, pero dije:
“bueno, si en algin momento me toca dar clases pues, sé que lo voy a poder hacer bien”.

Exactamente el dia que yo empecé a dar clases ya como maestro, la verdad no recuerdo
[...] tal vez en alglin momento mi maestro que me daba clases anteriormente me ponia a
cargo del grupo, como responsable de algunos compafieros y explicarles. Ahi fue donde
poco a poco encontré un lado de la musica como maestro, y dije: jbueno!” (David Arturo
Tapia, 22 afios, alumno y maestro de violin, OSEA TG).

El caso de David es muy interesante porque demuestra cémo un alumno puede llegar a ser
maestro, ayudando de este modo a sus comparfieros de clase. Esto no es comdn en las demas
OSEA, ya que existe en ellas una plantilla de maestros establecida, de manera que no se
permiten cambios. Posiblemente ocurra el caso de que un maestro haya sido alumno en otra
OSEA vy actualmente sea maestro en otra, pero para eso tiene que pasar mucho tiempo, ya
que se requiere de mucha experiencia musical. Ademas de todo, esta forma de trabajar
permite a los alumnos moverse en la estructura social, desempefiando diversos papeles,
otorgandoles de este modo diversos derechos y obligaciones. Sin duda, el caso de David

Arturo demuestra la capacidad de agencia en los alumnos de la OSEA TG. Como a los demaés
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entrevistados, también le pregunté cual era su concepcidn de la musica, es decir: ;Qué es la

musica para ti? Esto fue lo que me contesto:

Esa es una pregunta que la verdad no te sé contestar muy en concreto porque no te puedo
definir algo ahorita asi y al rato voy a cambiar tal vez, pero por lo que yo siento en este
momento, en rasgos técnicos es una disciplina, entonces si es una disciplina uno debe de
transmitir esa disciplina, esa dedicacion, esa disciplina de los sonidos. .. ¢cémo te explico?
El arte de hacer sonidos, el arte es una disciplina. Pero en mi definicion personal es el
lenguaje de los sentimientos, no te lo podria expresar mejor porque si te pones a pensar,
la masica si puede ser acordes, puede ser notas, intervalos, lo que tedricamente,
técnicamente es, pero si te quedas con eso realmente lo que vas a transmitir es solo eso,
una disciplina, como si fueras un soldado marchando, y ser soldado es marchar y tener un
arma, cuando realmente a lo mejor ser soldado es el sacrificio, es el desvelarte por la
nacion, no sé, servirle a tu pais, algo méas sentimental. Entonces la musica para mi es eso,
el lenguaje de los sentidos, de los sentimientos, de las emociones. (David Arturo Tapia,
22 afos, alumno y maestro de violin, OSEA TG).

Otro caso relevante es el de José Carlos Ruiz, alumno de chelo, quien ademas de ser una
persona con oido absoluto, da clases a sus compafieros y dirige la orquesta en el horario de
las tardes. Es un claro ejemplo de un alumno que puede llegar a dirigir un grupo numeroso
en las OSEA, mostrando de esta forma su capacidad de agencia. Este es un caso especial
porque tiene una virtud Unica para la musica. Digamos que posee un don, una habilidad
auditiva poco usual entre los masicos que permite, entre otras cosas, descifrar el sonido y
memorizarlo perfectamente, lo que constituye una ventaja sobre los demas. Sin duda alguna

su actuacion es destacable y prodigiosa.

Este alumno también ayuda a sus compafieros de clase en todo lo referente a la teoria y la
préctica musical. El Director Artistico, Rodrigo Diaz, quien también es profesor de chelo en
esta OSEA, trabaja en conjunto con José Carlos y le pide constantemente que se haga cargo
de los alumnos pertenecientes a la orquesta tipo A. Yo siempre veia a Rodrigo platicando con
José Carlos, dandole consejos y alentandolo para que siguiera apoyando en el proyecto.
Durante el encuentro que tuve con él, interpretd la Suite no. 1 en G mayor, de Bach, sin
partitura y sin dificultad alguna. Esta es una obra muy conocida entre los chelistas y dificil

de tocar.
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4.3.1 La historia de David Arturo Tapia

En este apartado pretendo profundizar en el relato de David Arturo Tapia, quien es alumno
y maestro de violin, de 22 afios, originario de Tehuacéan, Puebla, para mostrar aspectos
relacionados con la capacidad de agencia de los alumnos en las OSEA. No sélo es interesante
a nivel biogréafico o desde el punto de vista musical, sino tambiéen a nivel teérico, ya que nos
aporta gran cantidad de informacién relacionada con este proyecto y con la co-participacion
activa de los alumnos. Aunque tiene la mayoria de edad, su capacidad de agencia la demostro
desde nifio. La siguiente imagen es de David dando clases de violin a nifios en el horario de

la tarde. Como se puede apreciar, es un grupo numeroso Yy heterogéneo:

lustracion 39. David Arturo Tapia dando clases de violin a nifios en el turno de la tarde. Foto: Diaz Ifiigo
Victor Adrian.

Cabe aclarar que utilicé anteriormente algunos fragmentos de esta entrevista para
complementar otros temas en esta investigacion, pero resulta relevante transcribirla casi en
su totalidad porque contiene informacion util para comprender la participacion y la
capacidad de agencia de un joven de la OSEA TG. Con respecto a la forma de presentar la
entrevista, la edité para que tuviera una secuencia logica y fuera entendible. Al final de la

misma expongo las reflexiones y los puntos més sobresalientes:
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¢ Cuéndo empezaste a tocar el violin?

-Desde hace nueve afios empecé a tocar violin. Me he relacionado mucho con el arte en
general, desde danza folcldrica, pintura, poesia, declamacién, oratoria, un poco de
escultura, de todo un poco. Pero mi trayecto profesional es en la masica y en el violin. El
violin desde los trece afos.

¢ Como te enteraste de Esperanza Azteca?

-Me enteré hace como cuatro afios atras, tenia 17 o 18 afios, por una amiga. Yo toco en la
iglesia de Catedral, aqui en el centro, en el coro...

¢ Sigues tocando ahi?

-Si, en misa de doce del dia, los dias domingo en el coro Paz en la tierra. En aquel entonces
asistia una amiga a ese coro y me invitd, me dijo que si queria hacer audiciones, que habia
entrada para el coro. Al principio como que no me interesaba mucho porque, de entrada,
cuando te hablan de una televisora como que no te dan muchas ganas, no sé, lo ves como
algo chafa, tal vez. Pero dije “bueno, va”, y audicioné para coro y para violin porque ya
sabia tocarlo. Y pues, quedé en ambas pero como necesitaban mas gente en el coro, porque
de violines ya habian muchos, me llamaron a coro y quedé en coro. Estuve asi durante un
afio en coro y ya después se abrid lugar para mas violines, y ahi fue donde yo pude seguir
tocando el violin dentro de la orquesta de Esperanza Azteca.

¢Coémo empezaste a dar clases de violin? Porque cambiaste tu rol de estudiante a
maestro.

-Pues mira, un poco después de que empecé a aprender violin ya algunos compafieros se
me acercaban a preguntarme “oye, ayudame en esto, oye, no me sale esto, como lo hago”,
y tengo la paciencia para saber explicar, entonces ahi yo me di cuenta que era bueno
explicando lo que yo hacia, y poder proyectarlo, poder ensefiarlo, repetirlo y repetirlo
muchas veces. Y tal vez no me veia en ese momento como maestro, pero dije “bueno, si
en algin momento me toca dar clases, sé que lo voy a poder hacer bien”. Exactamente el
dia que yo empece a dar clases ya como maestro, la verdad no recuerdo.

Se fue dando poco a poco, ¢no?

-Si... tal vez en algiin momento mi maestro que me daba clases anteriormente me ponia a
cargo del grupo, como responsable de algunos comparieros y explicarles. Ahi fue donde
poco a poco encontré un lado de la musica como maestro, y dije “;bueno!”.

Vio en ti cualidades y por eso te puso a cargo del grupo, ¢no?

-Exacto. No es por ser presumido pero yo me saqué mucho de onda cuando a la segunda
o tercera clase que llevé de violin mi maestro de ese entonces me dijo que empezara
ahorrar unos cincuenta mil pesos, y yo asi como para qué. Yo me espanté mucho, yo no
sabia nada de mdsica ni de violin, nada, y me dijo “no, ahorrate esa cantidad para que te
compres un buen violin”. Y llegué a mi casa y le dije a mi mama “oye, es que tengo que
ahorrarme tanto dinero” y pensaban que me queria estafar o algo asi. Pero poco a poco fui
comprendiendo que el maestro me lo decia porque veia algo en mi, o sea, porque realmente
veia tal vez talento, dedicacion, y me latio6 mucho ese comentario y ya muchos afios
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después me lo explico, que era porque veia en mi algo a futuro, entonces que fuera yo
ahorrando ¢/no? Y pues, actualmente sigo yo ahorrando, no he conseguido esa cantidad
porque sigo ahorrando.

Seguiras ahorrando... ;Este violin es tuyo?
-Si, este violin me lo regalaron hace dos afios, no es muy barato pero...
¢ Cuanto costo?

-El violin me lo compraron en 20 mil pesos, anteriormente tenia otro que constaba 10 mil,
que ese si yo lo fui pagando con ahorros y trabajando, y ahorré 10 mil pesos y compré un
buen instrumento. No daba lo mismo que éste pero ya me defendia un poco en el sonido.
Y lo vendi para comprar un buen arco también, porque muchas veces la calidad de los
instrumentos es también la calidad del sonido. Es un poco de mito y un poco de la
construccion del instrumento, y un poco la persona que lo esta tocando.

Pero si tiene mucha importancia el instrumento...

-Si, la calidad del material, del instrumento, la hechura... Cuando uno se dedica a la
musica profesionalmente debe tener un buen instrumento, debe tener un buen sonido y
pues, eso es lo que uno se mentaliza cuando esta empezando, que vas a gastarle. A mi eso
me dijeron cuando apenas habia comprado mi primer violin, me dijeron “le vas a gastar,
te vas a echar mil, dos mil pesos en el violin, en cuerdas, en mantenimiento, en brea, en el
arco, en ponerle pelo al arco”, son un chorro de cosas, ;no? Y yo en ese momento dije
“;ah, tan caro!”, y la verdad es que conforme va pasando el tiempo si le inviertes.

Pero tienes que hacerlo.

-Si, es como tener un carro chocado y no lo metes al taller en muchos afios, se
descompone: igual es el instrumento.

Aparte es con el instrumento con el que siempre estas en contacto, o sea, es parte de
ti. Lo tienes que cuidar.

-Si, todo el dia andamos con el violin mis compafieros y yo, con su chelo, con su clarinete,
todo el dia, estudiando en la mafiana, en la noche. Es algo con lo que ya vivimos.

¢Antes habias dado clases en la orquesta?

-Si, ya daba clases. De hecho aqui en la orquesta estoy comenzando porque la maestra que
a mi me da clases me ha becado, o sea, me ha puesto al frente dos dias a la semana para
cubrir algunas horas, como una beca que ella me asigno.

¢Como es eso de la beca?

-Los maestros que estan aqui de base pueden nombrar uno u otro alumno que ya esté
avanzado para poder empezar a dar clases también dentro de la orquesta, dentro del
proyecto. Es una beca, o sea, porque las horas que cobra la maestra ella le paga al alumno
que esté al frente una cantidad significativa al mes. Y eso a mi como alumno me ayuda
para poder pagar cuerdas, para poder pagar la escuela, la comida, lo que sea. Asi esta la
beca. Ahorita manejo tres horas a la semana, que es hora y media los lunes y hora y media
los martes que estoy tocando por aqui, que estoy trabajando.
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Fuera de aqui, antes ya daba clases en academias de musica, clases particulares, incluso
clases en linea de algunos comparieros que me pedian un video que no viven aqui, bueno,
les mandaba tutoriales, ya sea por Facebook o YouTube. Entonces ya llevo un buen rato
dando clases y dedicandome a la masica.

¢ Cual es tu forma de dar clase o tu metodologia?

-De métodos, en cuanto a ejercicios utilizo el método de Kroiser, Estaide, Susuki, son
como los bésicos para el violin, igual algunas piezas que vienen dentro del método Susuki
que son muy bésicas. Minueto nimero uno de Bach es con lo que aprendimos todos, igual
estrellita, cosas asi, son béasicas y viene en el método Susuki. Pero ya mi forma de dar
clases es muy distinta a la de otros comparieros. Yo soy muy enérgico para dar clases, no
soy agresivo, no me refiero a eso, sino enérgico de que me gusta que los muchachos le
echen ganas, me gusta motivarlos, me gusta hacerlos pensar, 0 sea, que razonen, que usen
su logica a la hora de tocar el instrumento. Porque muchas veces cuando uno empieza, en
mi caso por ejemplo, mi maestro me decia “tdcame esta pieza”, me daba la hoja “y te vas
y ahi ves cdmo le haces” y la verdad eso no me ayud6é mucho.

Yo tengo muchos problemas ahorita porque al principio no aprendi bien, entonces se
hacen vicios en la musica, asi como una mala postura, una mala colocacion de los dedos,
no escucha uno bien, pone los dedos a la ahi se va. Entonces tuve mucho problema con
eso, pero ahi como pude entenderle igual sonaba bien, hasta cierto punto. A mi no me
gusta dejar a los alumnos asi, yo soy muy delicado en ese aspecto de ir bien despacito, de
ir checando nota por nota, que también el alumno se sienta comodo. Encontrarle la forma
de que el alumno y yo estemos contentos con el trabajo, y que yo vea que el alumno esta
progresando y que el alumno se sienta satisfecho con progresar, haciéndolo de una forma
divertida. Asi como puedo ser muy serio, también de repente aqui en clase saco mis
bromas o digo alguna burrada y pues, los nifios se divierten pero sin perder el rumbo de
la disciplina. Eso es lo primordial, la disciplina, el estudio, pero de una forma divertida.

Veia yo hace poco una pelicula en la que un maestro de masica le pregunta a su alumno
que cual es la diferencia entre lo que escuchabamos de la musica clasicay el rock and roll.
Bueno, hay una gran diferencia en cuanto a género, ¢no?, pero la intencién es la misma,
en la musica clasica los compositores de antes se divertian haciendo su mdsica, se
inspiraban, le echaban sus sentimientos y todo, y a la forma en cémo estaba construida la
musica en ese entonces. Y el rock and roll es igual, o sea, los compositores del rock a lo
mejor estan repitiendo unay otra vez el mismo acorde, pero saben ese acorde, o sea, saben
hacerlo. Y lo repiten y lo repiten pero también se divierten, ;no? A fin de cuentas hacer
mausica es divertirse también, no es solamente tocar como maquinas y nota tras nota, y
repetir y repetir sin sentido, sino encontrarle un chiste a la musica y de verdad sentir lo
gue uno esta tocando. Eso es lo que hace la diferencia a la hora de dar clases.

¢ Crees que el amor tenga algo que ver a la hora de dar clases?

-Si, el amor al instrumento, el amor a la musica, el amor al arte. Yo siento un gran amor
al arte en general, o sea, tal vez no soy favoritista a la musica porque también me gusta
mucho la pintura, me gusta mucho la escultura, me gustan mucho los poemas, y todo eso
es arte. En cuanto a la masica es todavia mas interesante para mi porque no es algo que se
quede ahi para siempre, sino que es momentaneo. Entonces el aprender a disfrutar ese
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momento a mi en lo particular me llena mucho el sentir la emocion a través de un sonido.
O sea, es muy diferente que yo te toque un sonido sin chiste, tal vez sin sentir nada, que
imaginandome algo o sintiendo algo, el mismo sonido sintiendo algo es totalmente
distinto, cambiara un poquito pero se siente esa diferencia. Y esa diferencia es lo que en
el mundo profesional es lo que te hace diferente de otro instrumentista. Podra ser otro
muchacho mejor que yo tocando, otro maestro mejor que yo, que son violinistas natos que
tocan increible, pero si no te transmite nada por mas fregén que sea uno, realmente no te
deja algo. Entonces yo si busco mucho eso, tal vez no soy muy bueno en muchas cosas en
el violin todavia, pero lo que hago, lo que aprendo, trato de hacerlo sintiendo algo, no me
gusta hacer musica hueca.

¢ QuEé sientes cuando tocas?

-Depende, si estoy pasando por un momento depresivo, por un momento alegre, es lo que
voy a proyectar a la hora de tocar, y parece mentira pero es la verdad. Cuando ando triste
en mi musica se nota, 0 sea, lo que estoy tocando estd muy flojo, esta muy vacio, sin
chiste, sin ganas, cuando uno anda alegre, jah su! Incluso neuroldgicamente esta
comprobado que los sentimientos influyen mucho en la relacion que tienes con las
personas, y si ando triste, igual voy a hablarle decaido al que esta a lado y le voy a
transmitir eso, si estoy alegre, igual, voy a transmitir eso. Entonces, es igual con la musica
porque la musica es un lenguaje, la simbologia, las notas, todo eso son otra forma de
lenguaje, pero lo que transmiten son emociones, sentimientos, entonces si mi masica a lo
mejor es muy melancolica y yo estoy muy alegre va a contrastar mucho, a lo mejor yo voy
a querer tocar muy alegre porgue ando alegre, pero la masica es triste, entonces es algo en
cuanto a uno, yo lo siento muy personal. Si estoy muy triste y la pieza que voy a tocar es
triste, imaginate, va a ser jah su mecha! stuper metido en la pieza como lo queria el
compositor tal vez, bien melancélico y todavia yo le pongo mas de lo que estoy pasando.
La verdad asi he tenido piezas melancélicas y he pasado por momento muy tristes, muy
deprimentes, y lo que estoy tocando se siente, como que jah, me duele! porque ahi lo estoy
proyectando, ahi estoy queriendo decir lo que estoy pasando. Igual, si estoy en un
momento muy alegre, muy bonito, no sé, me esta yendo muy bien en todo lo que hago, y
lo que estoy tocando es muy enérgico, muy vivaz, igual se siente.

¢ Qué es la musica para ti?

-Esa es una pregunta que la verdad no te sé contestar muy en concreto porque no te puedo
definir algo ahorita asi y al rato voy a cambiar tal vez, pero por lo que yo siento en este
momento, en rasgos técnicos es una disciplina, entonces si es una disciplina uno debe de
transmitir esa disciplina, esa dedicacion, esa disciplina de los sonidos... el arte de hacer
sonidos, el arte es una disciplina. Pero en mi definicion personal es el lenguaje de los
sentimientos, no te lo podria expresar mejor porque si te pones a pensar, la musica si puede
ser acordes, puede ser notas, intervalos, lo que tedricamente, técnicamente es. Pero si te
guedas con eso realmente lo que vas a transmitir es solo eso, una disciplina, como si fueras
un soldado marchando, y ser soldado es marchar y tener un arma, cuando realmente a lo
mejor ser soldado es el sacrificio, el desvelarte por la nacion, no sé, servirle a tu pais, algo
mas sentimental. Entonces la masica para mi es eso, el lenguaje de los sentidos, de los
sentimientos, de las emociones.
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Por ultimo, la musica como una herramienta para cambiar vidas, ¢ha cambiado tu
vida, ha cambiado la vida de los alumnos? ¢ TU que piensas?

-Empezando por mi, si. Para empezar yo creci solo, nunca tuve un hermano con quién
jugar. Fui hijo Unico. Mas adelante tuve méas hermanos, medios hermanos, pero yo creci
solo. Entonces en la escuela para mi era muy complicado tener amigos, no se, tal vez
porque estaba muy acostumbrado a estar solo, me la pasaba mucho tiempo solo, ya sea en
la escuela, en mi casa, jugando en el receso, no se. Entonces, a mi me ponian a escribir
desde los cuatro o tres afios un poco de cursiva, aprender matematicas y hacer tareas,
estrictamente estar todo el tiempo en mi casa, no con golpes pero si ser disciplinado y
constante en la escuela, a sacar buenas calificaciones. Me ponian a leer, a diferencia de
los chicos de ahora que ven cinco o seis horas de tele, a mi me ponian a ver nada mas
media hora, una hora, y el resto a leer o a jugar con cosas educativas, no sé. Y jugaba yo
solo, de repente tal vez veia amigos imaginarios y hablaba solito. Esa fue mi infancia.

Cuando mi mama tiene otros tres nifios (mis otros tres hermanos), a mi me ponia a
cuidarlos, a ayudarle a mi mama a educarlos, a cuidarlos durante la tarde después de la
secundaria. Como mi mama trabaja y su marido también pues a mi me ponia a cargo.
Entonces tenia que ver a mis hermanos y hacer tareas, y era para mi como una rutina, todo
el tiempo era estar encerrado, como yo querer también expresar lo que sentia, como la
situacion en la que vivia con mi padrastro era muy dificil, era una persona muy machista,
poco sentimental, poco abierta, con la que no podia platicar. Igual con mi mama que de
repente ya no podiamos platicar mucho porque no habia tiempo, ella estaba cansada o mi
padrastro se ponia de malas.

Fue una situacion complicada para mi. Entonces el encontrar algo en dénde expresar lo
gue yo sentia, si sentia enojo, si sentia tristeza, si sentia alegria, era al principio la pintura,
la danza. Me aburria un poco de hacer eso porque dibujar, te puedo dibujar muchas cosas
pero me aburro, se me hace un poco facil. De hecho la playera que tengo puesta yo la
pinté, es algo muy facil para mi, la hago y ya. Y tal vez me desahogo un poco ahi pero no
totalmente, igual la danza, bailo y me sale bien, me salia bien. Bailaba desde los once,
doce afios, en un grupo profesional de danza folclérica. Nos fuimos a Suiza y a Madrid,
pero me llegaba a aburrir porque se me hacia un poco facil. Pero cuando me pongo a
analizar que estaba todo el tiempo metido en la musica, mientras pintaba ponia masica,
mientras estudiaba ponia musica, incluso cuando no estaba haciendo nada me ponia a
escuchar musica. De repente me daba cuenta que cualquier melodia que escuchaba en
musica clasica ya me lo sabia de memoria, ya sabia como iba la pieza y todo. Y le empecé
a agarrar un amor.

Igual me gusta mucho el rock porque en los tiempos que me la pasaba muy solo, en el
rock desahogaba un poco mis sentimientos, y en vez de ponerme depresivo como gque me
daba el impulso para seguir adelante, para seguir echandole ganas, me ponia de buenas,
igual la musica clasica, la musica de muchos compositores me ayudo a seguir adelante.
Pero me di cuenta que en casi toda la musica que escuchaba habia un instrumento que era
el violin, casi toda mi musica llevaba violin sin que yo me diera cuenta.

Y empecé a interesarme por el instrumento, empecé a investigar como era, cuanto costaba,
ddnde daban clases, y empecé a ahorrar, y al principio le dije a mi mama también que me
ayudara a comprar uno y la primera pregunta que me hicieron fue para qué quieres
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aprender a tocar violin. Y yo, bueno, he hecho muchas cosas antes, no estoy haciendo
nada, quiero aprender, quiero distraerme en algo, quiero hacer algo nuevo. Y como al
principio para nosotros gastar mil pesos era ya mucho dinero, y que a lo mejor se podia
invertir en otra cosa, me advirtieron: “si gastamos en el instrumento y no sigues tocando
te voy a cobrar” casi casi, “no lo vas a dejar votado sino que le vas a echar ganas y vas a
seguir adelante”. O sea, me dedicara yo a la musica o no, tenia que seguir. Casi todo lo
que hago lo dejo, es como un pequefio problema que tengo, pero lo dejo porque me aburro.
Entonces, cuando empiezo a aprender a tocar violin me doy cuenta que era bien dificil, y
dije jorale, al fin algo que me va a entretener! y quise seguir y seguir, y pues sigo, después
de nueve afios sigo aqui en este negocio.

&Y lavida de los nifios?

-Bueno, a mi en lo particular me cambi6 mucho la vida porque ya me di cuenta que no es
facil, ya me di cuenta que a pesar de que muchas personas me decian “te vas a morir de
hambre y vas a perder el tiempo”, realmente no es asi. Tal vez gano mucho mas que
alguien que esté estudiando medicina ahorita, o0 que un contador, y es porque me muevo,
porque hay trabajo aqui, hay trabajo alla, busco donde tocar siempre, no me voy a quedar
ahi a que alguien me llame. Entonces hay que buscarle, asi es en todas las carreras, creo.

Entonces, en cuanto a mi vida, si, si ha cambiado mucho, ha cambiado en todo. O sea, el
dia que no ando con el violin me siento raro, con eso te digo todo. Y la de los chicos, los
de aqui de la orquesta no te sé decir todavia porque no llevo mucho tiempo con ellos,
como con otros alumnos que he tenido. En cuanto a los alumnos particulares tal vez si, si
he visto un cambio, de principio porque dedicarle tiempo a la musica no es facil, mas
cuando alguien se dedica a otra carrera, no sé, psicologia, arquitectura, medicina; he tenido
alumnos médicos, psicélogos, algo les llama de la mdsica. Es bien chistoso porque se
supone que en la carrera donde estan es a lo que se dedican todo el tiempo, pero me
sorprende que a pesar de estar en lo que les gusta les sigue llamando algo de la musica,
como que todo el tiempo hay algo ahi en las personas que sin musica... yo creo que
inconscientemente lo necesitan.

Si un colectivero (microbusero) no pone banda es raro, o sea, lleva masica todo el tiempo
en su transporte, o cuando vas de un lado a otro, de casa a tu trabajo pones musica o vas
escuchando la radio, inconscientemente llevas algo musical en la cabeza. Entonces, sin
darte cuenta la musica esté en todos lados, en todas las carreras, en todo momento, en las
relaciones amorosas, cuando alguien se muere, en los cumpleafios; en todo momento hay
masica.

Muchos alumnos que yo tengo han cambiado a raiz de la mdsica, se han sensibilizado
mas, cuando te pones a analizar la musica de antes y la de ahora te das cuenta que cambia
totalmente. Pon en una cantina musica clasica y vas a ver si hay clientes, verdad que no.
Lo que les llama es la banda porque los acordes y la estructura de la musica banda te llama
algo, en este caso pues a echar chelas. Si ponen musica clasica y te vas a una cantina yo
creo que te sales a los cinco minutos porque te aburres, mas bien buscas musica alegre,
buscas musica de banda, pero si ponen musica clasica en una combi igual y se duerme la
gente o tal vez no.
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Entonces, la musica te cambia en todos sentidos, si escuchas musica que te va a deprimir
mas y estas depresivo, seguramente te ahorcas, y si escuchas musica alegre cuando estas
depresivo a lo mejor te saca de ahi. No tengo duda de que en algin momento uno de los
chicos va a cambiar por medio de la musica, a lo mejor uno que otro no lo haga porque si
no le interesa tocar a lo mejor no le cambia mucho.

Escuchaba yo un discurso de un director de orquesta donde explicaba que del 100% de la
poblacién, un 3% escucha masica clasica todo el tiempo, cuando va a su casa, a su trabajo,
pone la radio, sinfonias, vas a los conciertos, los chicos de la familia estudiaron piano,
estan metidos en la musica todo el tiempo. Luego un 50% o 60% es musico a medias, 0
sea, como que escucha musica, como que escuchar una sinfonia de Beethoven de fondo
en la casa no pasa nada, es normal. Otro porcentaje, como del 25% tal vez, no le importa
nada la musica, no le interesa saber nada de la musica, no le llama la atencion, y otro
porcentaje siente que no le transmite nada la musica.

Entonces en este discurso que da el director les toca una pieza y les explica las notas y lo
que representan, los estados de animo. Se pone a tocar una pieza de Chopin y les explica
que de una nota a otra pasan muchas cosas, es como ir del centro a tu casa, pasan muchas
cosas, te puedes encontrar a alguien, a un amigo, etc., pero al final llegas a tu casa. La
mausica igual, vas de un punto a otro y durante todo el trayecto pasan cosas, emociones, lo
que el compositor queria plasmar en ese momento. Entonces a la gente les hace imaginarse
algo mientras escuchan esa pieza y la gente lo comprende.

El problema no es que la gente no sepa escuchar, mas bien no se interesa, pero en el
momento en el que la gente se interesa por la musica clasica muchas cosas podrian
cambiar, desde conflictos entre naciones hasta el hambre, pobreza, muchas cosas. Y eso
es lo que yo veo en este proyecto, muchos nifios que ahorita estarian en su casa rascandose
la panza, viendo la tele o jugando videojuegos, no digo que esté mal, cada quien hace de
su tiempo lo que quiere, pero que puede invertirlo en la madsica, jnombre! cuando llegue
a ser mayor tal vez no se dedicé a la musica pero el simple hecho de que ya se familiarizd
un poco con ella cambia muchas cosas.

A lo mejor va a sentir la musica diferente, ahora cada vez que escuche musica clasica va
a comprenderlo diferente, va a escuchar por ahi una nota que conoce, o se lo va a transmitir
a sus hijos. Y si eso hace alguien que conoce poco imaginate de alguien que esta
metidisimo. En mi caso yo soy bien sensible y no s6lo por ser masico, sino porque asi soy,
pero tiene mucho que ver el poder haber encontrado un refugio de mis sentimientos en la
musica, me ha hecho muy distinto (David Arturo Tapia, 22 afios, alumno y maestro de
violin, OSEA TG).

El caso del alumno David Arturo Tapia es muy relevante porque nos muestra de forma muy

concreta su participacién dentro de la OSEA TG, evidenciando su capacidad de agencia a

través de las clases que ofrece y el cambio de dindmica de su propia vida al estar méas en

contacto con la musica. Esta es una de las cosas mas interesantes porque representa

claramente el impacto que tiene la musica en la vida de una persona, no solamente a nivel

individual (como la parte emotiva, psicoldgica o neurolégica), sino también a nivel familiar,
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ideologico y cultural. Este caso me ensefid también la importancia de la musica en la vida
cotidiana de las personas, asi como en nuestra sociedad, en todos los ambientes y carreras,

siendo de esta manera una parte fundamental en la vida del ser humano.

Este caso es uno de muchos que podemos encontrar en las OSEA, pero me resulto interesante
éste en particular porque David logra expresar lo que piensa y siente con facilidad, sin miedo
a decirlo a los demas, y sobre todo divirtiéndose con lo que hace. A fin de cuentas, como lo
afirma él mismo, hacer musica es divertirse, no solamente tocar como maquinas nota tras
nota, y repetir y repetir sin sentido, sino encontrarle un “chiste” a la musica y de verdad sentir
lo que uno esta tocando. Eso desde el punto de vista etnografico es valioso porque aporta

mucha informacion acerca de la capacidad de agencia en los alumnos de las OSEA.
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CAPITULO V

OBSERVACIONES FINALES

5.1 Nifias, nifios y jovenes: co-participes de un proyecto

Los nifios tienen una comprension real de lo que
solo se inventan a si mismos, y cada vez que
tratamos de ensefiarles algo demasiado rapido,
nosotros les impedimos reinventarse a ellos mismos.

J. Piaget.

Actualmente, considero que partimos de una concepcion errénea de la nifiez, razon por la
cual intenté en esta investigacion -espero no en vano- imaginar una distinta. El objetivo fue
demostrar la capacidad de agencia de nifios y nifias, para comprender de manera clara la
importancia de su participacion en el proyecto Esperanza Azteca. Este fue el eje central desde
el cual expuse mis argumentos. Pretendi mostrar también la importancia de abordar a la nifiez
desde el lente analitico de la antropologia social y de los estudios de los derechos humanos

para entender de forma mas profunda esta problematica.

Por un lado, la antropologia social, a partir de la utilizacién del método etnografico, resultd
ser una herramienta Gtil para la comprension y el andlisis de la nifiez, asi como para describir
de forma sistematizada su estructura social y las multiples apariciones de los alumnos en el
escenario de las OSEA, de manera que se pudo estimar su participacion y capacidad de
agencia. Pienso que es fundamental utilizar el método etnografico como herramienta
metodoldgica para tener un acercamiento al universo infantil y juvenil, ya que describe su
manera de vivir y el modo de relacionarse con su entorno fisico, familiar y social. Desarrollar
etnografias centradas en la nifiez constituye un tema muy sugerente en la escena del
desarrollo de la antropologia social contemporanea, ya que prevalece un paradigma

adultocéntrico en el que su participacion no es reconocida plenamente.

Por el otro, los estudios de los derechos humanos son importantes para el desarrollo tedrico
de la nifiez porque nos ensefian su participacion en el &mbito juridico internacional y las

maultiples transformaciones histéricas que fueron posicionandola como portadora de
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derechos. El desarrollo de las numerosas concepciones de la nifiez sirve como punto de
partida para entender nuestra posicion delante de ellos. Los estudios de los derechos humanos
nos ayudan a comprender, respaldar y complementar nuestro trabajo antropolégico, ya que

son tedricamente fundamentales para el desarrollo de la antropologia social.

Mirar a los nifios desde la perspectiva de la capacidad de agencia, nos hace concebirlos no
como personas pasivas, que reciben desde fuera sus derechos humanos; al contrario, los
niflos, vistos como sujetos o actores con capacidad de agencia, resignifican y construyen
sus derechos, sin prescindir de un agente externo quien les dote de capacidad juridica.
Desgraciadamente también en este ambito prevalece un paradigma adultocéntrico, donde se
piensa que los nifios son receptores pasivos de lo que hacen y deciden los adultos (en este

caso el sistema juridico), sin saber sus necesidades reales.

Seria oportuno no s6lo abordar a la nifiez desde una perspectiva interdisciplinaria, sino crear
un campo de estudio antropologico enfocado al estudio de la nifiez. Es pertinente retomarla
como eje analitico desde las ciencias sociales y desde los estudios de los derechos humanos,
para construir un corpus teérico a partir del cual se puedan discutir y solucionar estas

inquietudes. Ahora bien, para abordar el tema de la nifiez parti de las siguientes premisas:

1) No hay una sola nifiez, sino muchas, pues depende del contexto cultural y social donde se

encuentren los nifios y las nifias.

2) Al momento de observar y analizar a la nifiez en la actualidad nos percatamos que no solo

intervienen procesos sociales o psicoldgicos, sino que ademas intervienen procesos politicos.

3) La perspectiva de género es un tema importante a considerar para poder profundizar en el

tema de la nifiez, ya que no es lo mismo ser nifio que ser nifia en ninguna region del mundo.
4) Tendemos a mirar a los nifios como “victimas”.

5) Tendemos a mirarlos como seres pasivos y receptivos de la normatividad de los adultos.
6) Hay que hacer consciente el hecho de que en la actualidad prevalece en el imaginario

colectivo un paradigma adultocéntrico.
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7) Hay que reconocer en los nifios, en tanto sujetos sociales, una capacidad de agencia
(Quechua, 2014).

Estoy convencido de que estas premisas basicas me ayudaron a cambiar la forma de mirar a
la nifiez en las OSEA. De esta manera introduje esta problematica en mi trabajo de campo y
en la construccién de mi etnografia. Estos son aspectos que fui desarrollando a lo largo de
mi formacion como antropdélogo social. En este sentido propongo desmitificar y deconstruir
a la nifiez: ni la imagen “positiva”, ni la imagen “negativa” son adecuadas para abordar este
tema. Me inclinaria hacia una mas realista, donde se incluyan muchas formas de “ser nifio”,

en la cual se reconozca su voz y su participacion en la sociedad.

Con respecto a los mapas de vida, resultaron ser una buena técnica de recoleccién de datos,
ya que en la practica constituyen una forma de conocer los méas profundos suefios de los
alumnos, los sucesos mas significativos de sus vidas y una excelente forma de vinculo con
su organizacién social. Esta herramienta permite un acercamiento a los nifios y a los jovenes
de forma diferente a como lo acostumbran los antrop6logos convencionales. Resulta
provechosa esta actividad porque permite una aproximacion a la vida cotidiana de los
alumnos, asi como a sus emociones, creencias y a su percepcion acerca de las OSEA. Es un
puente a través del cual se comunican los alumnos con la persona que tienen enfrente, y una

herramienta Util para respaldar el trabajo con nifios y jovenes.

Desde una perspectiva antropoldgica, los dibujos tienen una dimensién simbdlica muy
importante porque cada detalle representa algo en la vida de la persona; también interesa
resaltar la conducta del individuo al momento de realizar la practica, ya que contiene un gran
significado. Esta actividad adquiere mas relevancia cuando se analizan los dibujos no solo
desde el punto de vista individual, sino también desde un enfoque social, en relacion con
otros actores. Seria interesante en un futuro realizar esta actividad en colaboracion con los

psicologos de las OSEA.

Quisiera resaltar que el corazon del programa OSEA lo constituyen las nifias, nifios y jovenes.
Desde que ingresan a las sede, hasta que se van a sus casas, ellos participan activamente en
muchos procesos y dindmicas sociales, como lo son las clases de musica, los recesos, los

conciertos, los tutti, los ensayos seccionales y los diferentes juegos que inventan, ya sea entre
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sus compafieros o con sus maestros. Ellos son actores que transforman el escenario social
con las actividades que llevan a cabo y con su decision de tocar sus instrumentos o cantar en

el coro.

También es importante mencionar la participacion de los maestros, ya que gracias a ellos los
alumnos reciben la orientacién necesaria en cuanto a los aspectos musicales y sociales.
Aunque en realidad la parte social no sea su especialidad, se esfuerzan por hacerlo de la mejor
manera. Los psicologos, quienes se encargan de la parte emocional, personal y familiar,
representan una gran ayuda en este tema. Son un puente de comunicacion entre la OSEA y la
familia del alumno, teniendo la oportunidad de detectar todo tipo de situaciones presentes en

sus vidas.

El trabajo de campo me aport6 evidencia acerca de como algunos padres de familia se
involucran en las OSEA. Su participacion es muy valiosa y no debemos devaluar su trabajo
y constancia. Diariamente, llevando a sus hijos a las OSEA, opinando y participando en las
juntas que se realizan, los padres de familia hacen que el proyecto funcione de la mejor
manera. Ellos estan interesados en que sus hijos reciban el mejor trato y la mejor educacion.
Los padres de familia son una parte importante de la red de relaciones sociales que sostiene
el proyecto. También ellos me ayudaron significativamente en todo lo necesario para

permanecer en las ciudades donde realicé el trabajo de campo para realizar esta investigacion.

Ahora bien, para investigaciones posteriores, seria relevante realizar un recorrido por
América Latina y documentar mas proyectos en los cuales se implementa no sélo la musica,
sino el arte en general, como mecanismo pedagdgico y para la integracion y restauracion del
tejido social. Se tiene conocimiento de algunos proyectos en Medellin, Colombia, en los
cuales intentan alejar de las calles a jovenes a través de la practica del graffiti. Considero
importante este tipo de investigacién porque nos ilustraria de modo muy sugerente las

cualidades del arte en la vida de las personas.
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5.2 Reflexion final acerca de los derechos humanos

Retomando a Paulo Freire (1999) y su concepto de educacién bancaria, actualmente los
derechos humanos corren el riesgo de ser depositados en las personas como si éstas fueran
una especie de recipientes a los cuales debemos llenar, sin que exista un verdadero acto de
cuestionamiento, dialogo y posicionamiento. Pienso que existe una asimilacién mecéanica por
parte de las personas, pues no estan haciendo uso real de su capacidad juridica. Considero
que sigue habiendo una comprension erronea acerca del significado de los derechos humanos

y de su valor en la vida de la gente.

En este sentido, actualmente a los derechos humanos podriamos llamarles derechos humanos
bancarios, no porque sigan la légica del mercado, que pudiera ser cierto, pero no es asi como
los pienso en este momento, sino porque son implementados y depositados en la sociedad de
manera arbitraria y autoritaria. Por esta razon, necesitamos concebir y reconocer a las nifias,
nifios y jévenes de nuestra época como agentes o sujetos activos con capacidad de agencia
que dia a dia construyen y re-construyen sus derechos, exigiendo al mismo tiempo su

cumplimiento.

Ahora bien, otro tema que conviene tratar en relacién a los derechos humanos es el fenémeno
de la multiculturalidad,* el cual se ha convertido en un debate antropolégico muy sugerente:
¢ Es conveniente afirmar que los derechos humanos son universales, cuando sabemos que en
realidad existen muchas realidades sociales y culturales, y gran diversidad de necesidades
humanas? Para saber su importancia en el plano teérico, la Declaracion Universal de la
UNESCO sobre la Diversidad Cultural, menciona que: “el dialogo intercultural es el mejor
garante de la paz... la riqueza cultural del mundo reside en su diversidad dialogante”. Se
menciona también que el fendmeno de la diversidad cultural se eleva a la categoria de:
“patrimonio comun de la humanidad... tan necesaria para el género humano como la
diversidad biologica para los organismos vivos... y se erige su defensa en imperativo ético

indisociable del respeto de la dignidad de la persona”. Los derechos humanos deberian

4 En antropologia social existe toda una corriente teérica que aborda el tema de la multiculturalidad y el de la
interculturalidad, que ademas de todo son centrales para los derechos humanos; sin embargo, en este momento
no me parece pertinente abordarlo como tal, ya que no es el objetivo de esta investigacion. Tal vez podria
aproximarme a este fendmeno con méas profundidad en un siguiente trabajo.
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garantizar la diversidad cultural: “La defensa de la diversidad cultural es un imperativo ético,

inseparable del respeto de la dignidad de la persona humana” (art.4).

Pero sigue habiendo un ultimo problema al respecto: si los nifios tienen derecho a la comida
y al cobijo, ¢por qué hay 19 mil nifios muriendo de hambre cada dia, uno cada cinco
segundos? (EI Pais, 2012).* Si los nifios tienen derecho a la educacion, ¢por qué hay 58
millones de nifios en edad de cursar ensefianza primaria, de edades entre 6 y 11 afios, sin
escolarizacion? (UNESCO).*® Esta es una situacion seria que debe abordarse desde el terreno
de las ciencias sociales. El hecho es que a pesar de muchos documentos, convenciones,
tratados y leyes, todavia son poco méas que palabras en unas paginas. Asi que el asunto
principal que nos ocupa ahora es: ¢Quién hard que esas palabras se conviertan en una

realidad? 4’

Una critica a los derechos humanos es que en realidad no se cumplen de la mejor manera, ya
gue en muchas ocasiones los derechos de las grandes transnacionales (esto es, del mercado y
del capital) estan sobre los de la gente. Importa mas el dinero y el “progreso” del capitalismo,
que los derechos y la dignidad de millones de personas. Desafortunadamente hay demasiados
ejemplos donde se muestra esta situacion de injusticia y desigualdad. Por ello, al momento
de analizar la cuestion de los derechos humanos, sobre todo cuando abordamos el tema de la
nifiez a partir de las ciencias sociales, considero que no es conveniente situarnos en el nivel
discursivo, es decir, en aquello que expresan los documentos de derechos humanos, sino mas

bien colocarnos en el nivel de la praxis, o sea, en su eficacia y operatividad en la vida real.

45 Marin, P. “Unicef denuncia que 19.000 nifios mueren al dia por causas evitables”. El Pais. 20 de noviembre
de 2012. Consultado el 16 de julio de 2016.
http://sociedad.elpais.com/sociedad/2012/11/19/actualidad/1353345552_548768.html

46 “Servicio de prensa”. Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO). 26 de junio de 2014. Consultado el 19 de julio de 2016. http://www.unesco.org/new/es/media-
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