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INTRODUCCION

La literatura de Armonia Somers ha sido, en gran medida, reconocida por su caracter siniestro
e inusual, principalmente en sus primeras recepciones criticas realizadas por Angel Rama,
asi como por publicaciones cuya intencidon era mostrar un panorama de la literatura uruguaya
que integrara a varios autores, entre ellos, Armonia Somers.! La atencion por este aspecto,
no obstante, solia encontrarse con mayor frecuencia a partir de sus primeras obras publicadas.
Las reacciones iniciales de la critica, por lo tanto, se concentraban en despejar las causas por
las cuales se reconocia en la narrativa de Somers un mundo narrativo siniestro y extrafo, y
asimismo, en qué consistia esa extrafieza. La disposicion por estas caracteristicas se dirigia
hacia las propuestas criticas que consideraban la presencia de lo fantastico donde se podia
abordar las situaciones inusuales y, a su vez, la exposicion de una realidad siniestra desde la

cual los personajes revelaban su grado mas intimo y vulnerable.

De esta forma, el tratamiento discursivo se volvio una de las herramientas clave desde
donde se podia atender el acontecimiento asi como la manera en que se pronunciaba. Para
explicar con mayor detenimiento estos aspectos, me es de utilidad recurrir a las ideas que
desarrollan algunas tedricas respecto a lo fantastico como Rosalba Campra y Pampa Olga
Aran. Sus planteamientos se centran en los mecanismos que intervienen en la version de un

suceso y la mirada particular que va enunciando los acontecimientos o que bien presenta su

! Por publicaciones me refiero a los dos volimenes de la Revista Capitulo Oriental, “Los cuentistas del 45 y
“Los novelistas del 45” de 1968, asi como el articulo que realiz6 Angel Rama en el semanario Marcha,
“Testimonio, confesion y enjuiciamiento de veinte afios de la nueva literatura uruguaya” en 1959. En los tres
textos la presencia de Armonia Somers se destaca por las caracteristicas mencionadas o bien por su cualidad
como escritora, es decir, una narrativa de mujeres. En todo caso, su aparicion contrasta en varios de los intentos
por integrarla con los demas autores por lo siniestro y lo extrafio de su narrativa.
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vision y experiencia.? Los distintos parametros que ambas autoras identifican son lo que va

a configurar los lineamientos de realidad y su posterior trastocamiento al interior del relato.

La narrativa de Armonia Somers, de esta forma, se podia adecuar a una propuesta de
lectura donde el acontecimiento y su formulacién pasan a un primer plano de atencion. Por
ello, gran parte de la recepcion critica que surgio sobre las obras de Somers, especialmente
en los cuentos, atendia los momentos que presentaban mayor ambigiiedad en términos de
acontecimiento, es decir, donde el suceso por los mecanismos que fuera se proponia difuso y
requeria una interpretacion. No obstante, el foco de interés, también se decant6 por el mismo
pronunciamiento del personaje sobre lo que sucedia y la exposicion de esa realidad por medio
de su articulacion, asi como las sensaciones que se desplegaban, ya fuera por la metafora u
otros mecanismos discursivos.® En consecuencia, el estado animico del personaje y su
desenvolvimiento en el entorno se identificaba como el punto constitutivo de la mayoria de

los cuentos y el estilo predominante de la autora.

2 No es la intencion en este trabajo sumarme a la discusion de lo fantéstico como género (dicho punto lo explica
Pampa Olga Aran en El fantastico literario: aportes teoricos) o bien, llegar a un juicio resolutivo sobre si la
narrativa de Armonia Somers pertenece o no a dicho género. En cambio, me es util considerar lo fantastico
como grados que pueden ser encontrados en su literatura y que me permiten explorar otros puntos de interés
que mas adelante voy a exponer.

3 Algunos de los casos serian, por ejemplo, la propuesta de lectura que realiza Angel Rama en algunos cuentos
que aparecen en El derrumbamiento y La calle del viento norte y otros cuentos en su articulo “La insélita
literatura de Somers: la fascinacion del horror” y la intencién por dilucidar la trama en los momentos de
ambigiliedad. Ana Maria Rodriguez Villamil realiza también un analisis de varios de los cuentos de Armonia
Somers respecto a la formulacion de la realidad e identifica, en ciertas partes, los momentos donde se genera
ambigiiedad, asi como el papel de la metafora e imagenes que se involucran. Por su parte, otro ejemplo es el
analisis que realiza Evelyn Picon Garfield en “La metaforizacion de la soledad en los cuentos de Armonia
Somers” sobre la composicion de la realidad a través de la optica del personaje y el estado emocional a través
de la metafora. Considero que estos ejemplos exponen, de manera mas exhaustiva, los mecanismos que
participan en la constitucion de la realidad y la ambigiiedad alrededor de ella. Por otra parte, hay articulos que
atienden solo el caracter de lo ambiguo como el articulo de Elena Martinez en “La ambigiiedad y el papel del
lector en ‘El desvio’” o bien un panorama mas general de los mecanismos que se encuentran en su narrativa (y
que también tratan lo ambiguo, la descripcion y la metafora) como “Armonia Somers: una trayectoria ejemplar”
de Nicasio Perera San Martin o “El arte de narrar en los cuentos de Armonia Somers” de Susana Zanetti.

2



Ante este panorama, el objetivo de mi trabajo consiste en atender cuatro de los cuentos
publicados en la reedicion de 1967: Todos los cuentos 1953-1967 tomo 1y Todos los cuentos
1953-1967 tomo IL* Mi seleccion es: “El derrumbamiento”, “El desvio”, “El hombre del
tinel” y “La subasta”. Mi interés por repasar el tratamiento que recibio la narrativa de
Armonia Somers, sobre todo en sus primeras obras de cuentos publicadas, se debe a las
propuestas de lectura que se realizaban en funcién de los puntos centrales mencionados: lo
sordido, cruel o siniestro que correspondia a la tematica de los relatos;’ lo extrafio, insolito o
fantastico con que se conferia al contenido y la forma,® finalmente, las menciones de una
prosa intransitable o indigerible como resultado de una superabundancia de imagenes, de
elementos que parecian no tener alguna correlacion o causalidad con el resto del cuento y

cuya disposicion era mas “heterogénea”.’

Si bien las primeras dos propuestas circulaban en un marco de medicion que se
establecia por la representacion de realidad y sus lineamientos, el tercer punto no quedaba
del todo resuelto. Primero, cabe aclarar que tomo en cuenta dos consideraciones sobre lo que
implica un elemento arbitrario o heterogéneo; la primera, de acuerdo con Susana Zanetti, es
el detalle que puede ser retomado en distintas partes del cuento con la intencion de ampliar

el significado, usualmente contiene un sentido simbolico (6). Mientras tanto, Elena Martinez,

4 La edicion con la que trabajo y que contiene esas reediciones es la de Armonia Somers, cuentos completos de
2021 de Paginas de espuma. Todas las citas que realice en adelante corresponden a esta edicion.

5 Sobre este aspecto, lo mencionan principalmente: Mario Benedetti en “Armonia Somers y el caracter obsceno
del mundo” de 1969, Roberto de Espada en “Armonia Somers o el dolor de la literatura” de 1972 y Angel Rama
en “La insolita literatura de Somers: la fascinacion del horror” de 1963.

6 Emir Rodriguez Monegal en “Onirismo, sexo y asco” de 1953, Angel Rama en “Raros y malditos de la
literatura uruguaya” de 1966, Ana Maria Rodriguez Villamil en Elementos fantdsticos en la narrativa de
Armonia Somers de 1990 y Arturo Sergio Visca “Un mundo narrativo fantasmagdrico y real” de 1990.

7 Aunque varios criticos mencionan lo complicado que podia resultar la literatura de Armonia Somers como en
el articulo ya citado de Mario Benedetti o Angel Rama debido a la sintaxis o estructura narrativa, es Emir
Rodriguez Monegal quien sefiala la caracteristica de una “prosa intransitable” debido a la heterogeneidad con
que aparecen diversos elementos en los cuentos de El derrumbamiento y cuyo transito en la lectura, de acuerdo
a ¢él, no lleva a ningun fin.



en “La ambigiiedad y el papel del lector en ‘El desvio’”, encuentra estos detalles en la
construccion del personaje y en descripciones sobre algin otro personaje, lugar o situacion
que no guardan correlacion alguna y que se realizan por medio de comparaciones inusitadas
(110). Aunque el tratamiento que podia recibir el elemento arbitrario era por medio de la
articulacion de la voz y el estado animico del personaje o narrador, no se incorporaba por
completo al hilo de los subsecuentes sucesos o bien, como en el caso de Zanetti, no se exponia

el proceso en si mismo por el cual volvian a aparecer.

La importancia de considerar la reformulacion de dichos elementos consiste, para mi,
en observar los cambios que van operando en los cuentos escogidos y analizar la manera en
que despliegan vias de significacion y que ofrecen mas de una manera de proponer una
interpretacion. De esta manera, hay dos ejes principales que rescato en las tendencias por
abordar la literatura de Armonia Somers, una es la lectura de lo fantastico y que efectivamente
se encuentra en algunos de sus cuentos; y otra en los procesos de reformulacion de ciertos
elementos o imagenes a través un mecanismo en particular: la metafora. Para ello, la
metodologia que voy a usar sera de corte hermenéutico para situar los planteamientos por los
cuales ocurren ambos modos de lectura, con base en las ideas de Paul Ricoeur en Teoria de
la interpretacion: discurso y excedente de sentido, asi como de la teoria de la enunciacion,
de acuerdo con las aportaciones de Catherine Kerbrat-Orecchioni.® Por otra parte, para
abordar el lado de lo fantastico voy a recurrir a las siguientes autoras: Ana Maria

Barrenechea, Rosalba Campra y Pampa Olga Aran.

8 Catherine Kerbrat-Orecchioni es una autora que ya habia trabajado previamente en mi tesis de licenciatura,
donde realicé un seguimiento de las huellas de enunciacion a través del narrador homodiegético en el cuento
“El hombre del tinel”. Esto me permitié exponer algunos de los momentos donde se generaba ambigiliedad, asi
como mostrar el sistema de valores que iba trazando la protagonista sobre cada situacion y por ende, el proceso
de descripcion que iba surgiendo desde su vision personal.
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Si bien el efecto de lo fantastico no se encuentra en todos los cuentos de la escritora
uruguaya, si existen momentos donde el foco de interés se encuentra en determinadas
situaciones (las acotaciones para identificar cudles son las exploro con los parametros de
Rosalba Campra y Olga Pampa Aran). No obstante, mas que el reconocimiento por el grado
de fantastico o por la situacion en si misma, mi abordaje se centra en la reformulacion que
tiene cabida, es decir, entendiéndolo como una inversion de lo designado o bien cuando se
presentan consideraciones que toman lo previamente expuesto para llevarlo a otras
orientaciones sobre lo que pudo o no haber sucedido. Para ello, por medio de la teoria de la
enunciacion, de acuerdo con Catherine Kerbrat-Orecchioni, haré un seguimiento sobre

elementos que van proporcionando las pautas para la relativizacion de un momento.

Tales pautas son la adquisicion de cada valoracion o, en su defecto, desvalorizacion,
que van conformando el espectro de realidad y que, asimismo, se pronuncia con
planteamientos de objetividad o subjetividad. Estos mecanismos sefialan la postura de la voz
que emite los juicios y que introduce otra manera de ver o poner en entredicho lo sucedido.
El seguimiento a este proceso es suficiente para dilucidar los momentos que ofrecen un
panorama de ambigiiedad y la posibilidad de otra propuesta de interpretacion; al
identificarlos, se puede notar su encuadramiento dentro del esquema fantastico pero también

los mecanismos que participan en este tipo de orientaciones de sentido.

Por otra parte, dentro de las practicas de enunciacion, también considero la
composicion metaforica a través de la hermenéutica y las propuestas de Paul Ricoeur.
Retomando el papel de lo arbitrario, el empleo de la metafora se vuelve esencial, puesto que
se puede apreciar el origen de la disposicion sobre la heterogeneidad de la imagen y los

elementos que aparecen en varios momentos del cuento. En muchas ocasiones esta



disposicion acontece por la reaccion de un personaje y su vivencia en algiin suceso por medio
de la yuxtaposicion de términos o frases enteras que articulan significaciones que desplazan
el sentido original. Sobre la metafora, Ricoeur distingue las dindmicas que se involucran al
prolongar el sentido por el entrecruzamiento de otra significacion. En el caso de lo fantastico
y de los elementos heterogéneos, la cualidad metaforica, muchas veces acompafiada de su
enunciacion correspondiente, logra esbozar una intervencion efectiva en los planos de
realidad, pero también en significaciones que dotan de otros relieves sobre un mismo punto.
Por lo tanto, la produccion de sentido y la polivalencia son los principales rasgos en que los
que me enfoco al momento de realizar el andlisis de los cuentos y los momentos desde donde
se produce, es decir, la transformacién que va sucediendo de un elemento cualquiera

(personaje, lugar, situacion, sensacion, etc.) hacia otra significacion.

Por ultimo, otro abordaje desde donde quiero tratar la representacion de la realidad es
por medio del concepto de cronotopo por Mijail Bajtin. Si por un lado la realidad en los
cuentos de Armonia Somers puede ser aprehensible desde su cardcter discursivo y semantico,
también me interesa atender el proceso y las implicaciones que tiene en la accidon y los
personajes. De acuerdo con Bajtin, la cualidad de cronotopo se constituye en funcion del
desplazamiento que tiene los personajes en ¢€l, sin embargo, no se trata de un escenario por
el cual transitan, sino que acompana el efecto de permutacion y trascendencia en el
significado. El cronotopo se compenetra con un desplazamiento de sentido que no obedece
solo a cuestiones fisicas como el paso del tiempo o de lugar. En este caso, la realidad es
constituida por las reacciones evocadas en el desenvolvimiento de los personajes y las

percepciones que se inscriben en ella, asi como la dinamica de sentido que interviene por la



metafora y la enunciacion de un espacio a otras cualidades que propone el narrador o

personaje.

De este modo, el orden que voy recorriendo para explicar lo anterior, en el capitulo
1, consiste en un breve panorama de la critica literaria que estudi6 la narrativa de Somers,
principalmente en sus primeras publicaciones, desde los intentos por clasificarla con el resto
de la literatura uruguaya y, en consecuencia, su distincién por la misma particularidad que
representaba del resto, hasta los textos criticos que la ubicaron como una autora del género
fantastico. Asi mismo, también me detengo en la manera en que se establecieron los
requerimientos para su insercion en dicha categoria y la innovacion que representaba dentro
del esquema clasico de Tzvetan Todorov en su Introduccion a la literatura fantdstica.
Aunque mi intencidon no es discutir la pertinencia sobre si hay o no una constitucion del
género en la narrativa de la autora, si tomo en cuenta las diferencias que se plantearon desde
una critica literaria que distinguia la narrativa de Somers (como Emir Rodriguez Monegal)
fuera de los parametros cldsicos y que, en cambio, desde las propuestas teoricas ya
mencionadas (Rosalba Campra y Olga Pampa Aran), se puede abordar como parte de un
corpus latinoamericano que tenia otra manera de practicar lo fantéstico. Es decir, que el
tratamiento de la realidad resulta pertinente a partir de esa orientacion y que, en consecuencia,
muestra otra clase de mecanismos para considerar. Finalmente, en este rubro también
expongo las formas en que el componente de realidad sobresale dentro del tratamiento critico

en la narrativa de la autora uruguaya, como una manera mas “humana” de constituirse.

En el segundo capitulo plantearé las herramientas metodologicas que voy a utilizar
para el analisis de los cuentos en relacion con los objetivos propuestos. El papel del discurso

y las practicas de lectura que se distinguen alrededor de lo fantéstico y la presencia de lo



heterogéneo o arbitrario son las vias principales, considero, desde donde se realiza la
interpretacion. Por lo tanto, me interesa identificar los procesos de enunciacién que
intervienen en el planteamiento de un acontecimiento puesto que se revela informacion que
lo contradice o que permite visualizar otra posible orientacion. Por ello, tomo en cuenta las
propuestas y conceptos de Catherine Kerbrat-Orecchioni, como ya mencioné anteriormente.
En sus aportaciones podemos encontrar la manera en que se instaura el esquema de
valoracion el cual se inscribe en la formulacion de la enunciacion, asi como la distancia de
aquello mismo que se declara, si se figura como objetivo o subjetivo y las clases de juicios y
posturas que se emiten. Esto corresponderia con la manera en que lo fantastico trata la

discursividad en funcion de la Optica de los sucesos y las versiones encontradas del mismo.

Por otra parte, la segunda pauta de interpretacion que encuentro no se dirige hacia un
punto en especifico, no se configura como una via alterna a lo ya designado, sino que, por el
contrario, despliega vias de significacion que se entretejen unas con otras, conformando una
polisemia sobre un elemento (sea situacion, personaje, objeto, etc). Para atender este objetivo
parto de las ideas Paul Ricoeur a partir del proceso que le da desde la hermenéutica. El teérico
considera la metafora como un prolongacion de sentido que se puede generar por medio de
la tension interpretativa. Cuando dos términos (como una construccion predicativa) se
entrecruzan ocurre un desplazamiento en el sentido, que si bien no dejan de partir de su
significacion inicial, pueden trasladarse hacia otra clase de connotaciones. El enfoque por el
tratamiento de la metafora se vuelve esencial por la polivalencia que se origina y, en
consecuencia, otras maneras de interpretar menos condicionadas que el caso de la

ambigiiedad dentro de lo fantastico.



Del cronotopo, mientras tanto, me interesa rescatar dos rasgos principales: la
permutacion y la trascendencia. De acuerdo con Bajtin, este concepto se va a disponer en
relacion con la manera en que se desarrolle el personaje, la trascendencia s6lo aparece cuando
el espacio y el tiempo son mucho mas que meros escenarios, atraviesan por completo al
personaje. El caracter de permutacion, por su parte, se distingue por los cambios que puede
afectar en la concepcion del cronotopo y el desenvolvimiento que va teniendo el personaje
en ¢l. El efecto de transformacion actiia sobre el valor que despierta en el personaje y la

accion sobre la que se dispone directamente.

Finalmente, en el tercer capitulo paso al anélisis de los cuentos mencionados a partir
de la metodologia establecida. En el apartado 3.1 comienzo con las pautas de lo fantéstico
para identificar los momentos en que efectivamente se pueden encontrar los conceptos de
“pautas de realidad” de Pampa Ardn y el “trastocamiento” de Rosalba Campra. El
funcionamiento de los grados de fantastico, a través de los mecanismos anteriores, suponen
una propuesta de lectura y vias de interpretacion que llevan a cuestionar la transgresion que
sucede sobre cierta situacion. Aunque no todos los cuentos contienen lo fantastico, como se
vera, considero importante reconocer los medios por lo que se logra esbozar en ciertos casos.
De igual forma, por medio de las marcas de enunciacion es posible visibilizar los cambios de

vision y o valoracion sobre un acontecimiento.

Para el apartado 3.2 continto con los pardmetros de enunciacion, principalmente en
los discursos o monologos de algunos personajes, asi como la presencia de elementos que
pueden considerarse arbitrarios. En este caso, la misma constitucion de lo que implica lo
arbitrario o heterogéneo la fundamento hacia aquello que adquiere una trascendencia para el

personaje que lo enuncia y que lo vuelve el centro de su atencion en los juicios que emite o



las declaraciones que realiza. Por ello, el tratamiento metaforico también se ve involucrado
puesto que el elemento se encuentra en constante permutacion y su pronunciamiento revela
el grado de importancia que contrae y la significacion que conlleva. En el apartado 3.3 me
centro por completo en la estructuracion de la realidad y su entendimiento a través del
cronotopo. Si bien el papel del cronotopo no tiene la misma pertinencia en todos los cuentos,
al igual que el grado de fantéstico, en varios de ellos adquiere un caracter predominante tanto
por el desenvolvimiento del personaje como por su misma permutacion de sentido. En varios
ejemplos existe una compenetracion de lo metaforico con la propuesta de un espacio y tiempo
que superan lo tangible y presentan connotaciones que se entrecruzan con lo previamente
dispuesto hasta otras orientaciones de significacion. La pertinencia de mi trabajo, por lo tanto,
consiste en identificar los momentos en que se lleva a cabo el desplazamiento de sentido y
se origina una polivalencia, que es para mi lo que demuestra mayor riqueza en la narrativa

de Armonia Somers.
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1. PANORAMA DE LA NARRATIVA DE ARMONIA SOMERS

1.1 Aproximaciones y primeros esbozos criticos

Dentro de los principales rasgos con los que se reconoce la literatura de Armonia Somers por
parte de la critica literaria, se destaca lo insolito, extrafio y cruel a lo largo de sus obras. Tales
elementos se establecieron desde los primeros esbozos de una propuesta critica en funcién
de posibles clasificaciones sobre la narrativa de la autora. Por ejemplo, en el caso de la revista
Capitulo Oriental, en sus volimenes “Los novelistas del 45” y “Los cuentistas del 45 de
1968, se advierte dentro del panorama literario uruguayo que se esboza, la intenciéon de una
incorporacion de Somers y la advertencia de los problemas que conlleva catalogarla. En el
primer volumen mencionado, su lugar queda designado dentro del marco de “lobo estepario”:
“Mas famosa por sus cuentos, Armonia Somers, sin embargo, acredita en sus novelas una
cierta vocacion de ‘lobo estepario’ de las letras nacionales: ‘en una extrafia veta personalisima

299

y sin escuela’ (1968: 523). Mientras que, en el segundo volumen, a la vez que se mantiene
la idea de un apartamiento con los demads escritores, también se intenta situar su narrativa
como un parteaguas de lo que vendra mas adelante: “Constituye una excepcion a lo dicho
Armonia Somers, quien ha retratado una modalidad uruguaya desharrapada y siniestra. Y

en este sentido, esta escritora quiza prenuncie el curso futuro que los cuentistas del 45 han de

seguir” (1968: 531, las negritas son mias).

Del mismo modo, Angel Rama afios antes también habia trazado un panorama donde
incorporaba a Armonia Somers en “Testimonio, confesion y enjuiciamiento de 20 de afios de
la nueva literatura uruguaya”, pero bajo otra clase de rubro. Su integracion se realizaba por
medio de la cualidad de una escritura femenina debido a su incipiente participacion en la

vertiente de la narrativa asi como su correlacidon con otras autoras en cuanto al tratamiento
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de ciertos temas:® “Pero también, son los casos de C. Silva y A. Somers, han dado una
narrativa mas adusta y dramatica, donde impera el desgarron afectivo, a veces el cinismo, y
en que el sexo ocupa el centro de la angustia y la rebeldia” (1959: 30). No obstante, dicha
categorizacion fue dejada de lado por el mismo Rama en “Mujeres, dijo el penado alto™ al
momento de tratar las particularidades de la obra de Somers: “En cuanto a Armonia Somers
es un bicho tan fuera de serie que es imposible intentar ubicarla con respecto a las restantes
criaturas femeninas” (1966: 30). Posteriormente, en otro articulo, “La insolita literatura de
Somers: la fascinacion del horror” es cuando el critico uruguayo se concentra en atender el
rasgo de lo insolito y sus procedimientos en la narrativa de la autora. En su andlisis sobre E/
derrumbamiento enfatiza las situaciones extrafias que contienen los cuentos, asi como las
dificultades que se encuentran en su lectura. No obstante, las consideraciones sobre lo que

constituia en si la rareza y sus implicaciones no estaban del todo delimitadas.

Bajo este panorama es Emir Rodriguez Monegal quien acierta en el problema al tratar
la literatura de Armonia Somers. En su andlisis sobre los cuentos contenidos en FE/
derrumbamiento, identifico las causas que articulaban la extrafieza y sus mecanismos: “El
desarrollo de los cuentos es, generalmente, informe. Hay una superabundancia de materia
—de materia indigerida— que impide una ordenacion cabal y que en muchos pasajes plantea

verdaderos enigmas” (1953: 14). Mas adelante, indica: “No es éste el tinico defecto de estas

9 Sobre la narrativa femenina, algunos de los trabajos como “Los novelistas del 45 y “Mujeres, dijo el penado
alto” de Angel Rama resaltan la recepcion inicial que tuvo Armonia Somers con su novela La mujer desnuda a
través de las resefias que trataron sobre ella y la discusion que tuvo lugar alrededor de la autoria. Detrés del
seudonimo, se cuestionaba que una escritora pudiera quedar a cargo de ese tipo de produccion. Més adelante,
al consignarse por completo el nombre de Somers como autora se hacia hincapié en la correspondencia entre la
eleccion tematica con la cualidad de autoria. Por ejemplo, Roberto de Espada en “Armonia Somers o el dolor
de la literatura” sefiala una masculinizacion en su literatura por el grado de violencia y degradacion con que la
realidad es retratada. La crueldad parecia adquirir mayor peso ya que, al tratarse de una escritora se reforzaba
esa clase de caracteristicas y se volvia llamativo, sin que necesariamente aportara una funcion dentro del relato
como mas adelante fue tratado en otros trabajos.
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narraciones. Otro, casi mas evidente y general, consiste en la acumulacion de imagenes y
simbolos heterogéneos que acaban por hacer intransitable una prosa no muy transparente de
por si” (1953: 14). El comentario de Emir Rodriguez Monegal es mas preciso para sefalar
las causas por las que la literatura de Armonia Somers resultaba extrafia y complicada, asi
como por establecer una relacion por sus procedimientos similares con Felisberto Hernandez.
Este ultimo punto atisbaba un estilo particular que en la Revista Capitulo Oriental no quedaba
del todo claro respecto a la particularidad y consistencia de este tipo de literatura:

Hay mas: muchos de estos cuentos practican también una forma de la fantasia que Borges
calificé una vez de irresponsable: la fantasia que se autoriza cualquier solucion, cualquier
exceso sin advertir que también el plano onirico tiene leyes, y mas rigidas, mas sagradas que
las de la mediocre y facilitadora realidad. La autora sigue aqui (aunque sin la atenuacion o
bisel humoristico) un procedimiento practicado abundantemente por Felisberto Hernandez y
que parece censurable (1953: 14, las negritas son mias).

En este sentido, es la falta de causalidad lo que mostraria un desacierto en dicha narrativa.
Aunque para el critico se presentaba como algo negativo, era una caracteristica importante
que se encontraba en los cuentos y que se apartaba de la forma ldgica con que se practicaba
el rompimiento de la realidad en términos de lo fantastico y cuyo exponente, en este caso,
Borges junto con Silvina Ocampo y Adolfo Bioy Casares delimitaria en la Antologia de la
literatura fantastica.

Antes de pasar, sin embargo, con el esquema latinoamericano propuesto por los
autores y para dimensionar con mas cuidado el problema de la causalidad y lo fantastico,
primero voy a atender algunos de los planteamientos que elabor6 Tzvetan Todorov en
Introduccion a la literatura fantdstica, ya que considero que estas ideas permearon o
coincidieron con algunos de los primero articulos que trataron la narrativa de Armonia

Somers respecto a las pautas iniciales sobre lo que consistia lo fantastico y lo que debia
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adecuarse a ello.!” Pasando, por lo tanto, con la delimitacion del género, para Todorov se
presenta de la siguiente forma:

En un mundo que es el nuestro, el que conocemos, sin diablos, silfides, ni vampiros, se
produce un acontecimiento imposible de explicar por las leyes de ese mismo mundo familiar.
El que percibe el acontecimiento debe optar por una de las dos soluciones posibles: o bien se
trata de una ilusion de los sentidos, de un producto de imaginacion, y las leyes del mundo
siguen siendo lo que son, o bien el acontecimiento se produjo realmente, es parte integrante
de la realidad, y entonces esta realidad est4 regida por leyes que desconocemos (2023: 32).

Del parrafo anterior hay que destacar el eje que toma en cuenta el tedrico: la funcion de la
realidad. A partir de un trastocamiento sobre la realidad se despliegan dos vertientes, ya sea
lo extrafno o lo maravilloso, es decir, que las pautas para integrar este tipo de orientaciones
surgen con la medicion de los acontecimientos sobre el orden natural. Sin embargo, es en
este punto donde se complican algunos parametros. El primer problema es asumir en la
practica de interpretacion aquello que conforma esa base del orden natural y su irrupcion,
porque el lector implicito, de acuerdo con Todorov, reconoce el paradigma de realidad
propuesto por el orden natural y de ahi puede plantear una postura sobre los eventos

ocurridos.

La segunda cuestion proviene precisamente de la participacion de ese lector implicito
que se inscribe en el texto y que de acuerdo con la dindmica de lectura de Todorov, si el
primer paso consiste en el reconocimiento de ese orden, el siguiente es la manera en que
surge la irrupcién en yuxtaposicion con el efecto de vacilacion. La vacilacion seria
propiamente ese componente que caracteriza lo fantastico: “Lo fantastico implica pues una
integracion del lector con el mundo de los personajes; se define por la percepcion ambigua

que el propio lector tiene de los acontecimientos relatados” (2023: 38). De hecho, el género

19 No es la intencion como mencioné antes, en el presente trabajo, discutir acerca de la constitucion de lo
fantastico como género literario sino mas bien los principales mecanismos que se reconocen y operan para
identificarlo en ciertas partes del relato. Por lo que, en adelante me referiré a grados de fantéstico o lo fantastico,
a menos que en la propia teoria sea pertinente marcar esta distincion.
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fantastico, de acuerdo con Todorov, se sostiene por ese momento de vacilacion, aunque
también puede persistir gracias a una ambigiiedad prolongada: “seria erréneo pretender que
lo fantastico solo puede existir en una parte de la obra. Hay textos que conservan la
ambigiiedad hasta el final, es decir, mas alla de ese final” (2023: 51). La presencia de la
ambigiiedad se vuelve significativa al momento de intervenir en la exposicion de los
acontecimientos que se llevan a cabo, puesto que relativiza lo que ha sucedido cuestionando

la propia vision de quien da cuenta de esos acontecimientos. !!

El papel del lector, por lo tanto, se concibe en su funcion implicita que, de acuerdo
con Todorov, se ubica en los espacios de indeterminacion. Es por ello que se sostiene una
dindmica de lectura literal donde no cabe lo alegorico ni lo poético. Todorov plantea el
problema de la imposibilidad de unir los géneros de la poesia y lo fantastico, ya que sélo en
el sentido de una lectura literal se puede llevar a cabo la irrupciéon de un orden normal. Por
lo tanto, es necesario que el pacto de lectura siga las pautas de interpretacion de una realidad
regular y ldgica para que, de esta forma, se reconozca el momento de ruptura y vacilacion.

En consecuencia, la categoria de lo normal puede resultar ambigua tomando en cuenta que

A partir de algunos textos que analiza Todorov, menciona que la ambigiiedad puede ser generada por los
siguientes mecanismos: las modalizaciones y el tiempo verbal pretérito imperfecto. Estos procedimientos
funcionan para poner en entredicho la vision que esta explicando los acontecimientos ocurridos, sea narrador,
personaje o ambos. En el siguiente ejemplo y utilizando como referente la obra de Gerard de Nerval, Todorov
explica como dichos elementos intervienen al relativizar aquello mismo de lo que dan cuenta: “Por lo general,
Nerval los utiliza simultineamente: se trata del imperfecto y de la modalizacion. Esta tltima consiste en la
utilizacion de ciertas locuciones introductorias que, sin cambiar el sentido de la frase, modifican la relacion
entre el sujeto de la enunciacion y el enunciado. Por ejemplo, las dos frases: ‘Afuera llueve’y ‘Tal llueve afuera’
se refieren al mismo hecho; pero la segunda indica, ademas la incertidumbre en que se encuentra el sujeto
hablante, en lo relativo a la verdad de la frase enunciada. El imperfecto tiene un sentido semejante: si digo Yo
queria a Aurelia’, no preciso si aun la sigo queriendo; la continuidad es posible, pero por regla general, poco
probable” (2023: 45). La atencion por este tipo de marcas discursivas y procedimientos para llevar a cabo un
intersticio de ambigiiedad ha sido también una preocupacion frecuente en otras consideraciones teoricas sobre
lo fantastico. Mas adelante exploraré los tratamientos y enfoques que ha recibido la conformacion de la
ambigiiedad desde el enfoque fantastico en autoras como Rosalba Campra y Pampa Olga Aran.
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Todorov no considera un lector real, sino un lector implicito que responde a los mecanismos
planteados por el texto y por el manejo del referente:

A diferencia de muchos otros géneros, lo fantastico contiene numerosas indicaciones relativas
al papel que habra de desempeiiar el lector (lo cual no significa que todo texto no haga lo
mismo). Vimos que, en términos generales, esta propiedad depende del proceso de
enunciacion tal como esta presentado dentro del texto (2023: 96).

Todorov, en este sentido, sefiala que lo fantastico descansa sobre la convencién asi como el
caracter logico:

Una ley fija, unaregla establecida: he aqui lo que inmoviliza el relato. Para que la transgresion
de la ley provoque una modificacion rapida, resulta comoda la intervencion de las fuerzas
sobrenaturales; en caso contrario, el relato corre el riesgo de prolongarse, esperando que un
ser humano advierta la ruptura en el equilibrio inicial (2023: 172).

Y mas que un acontecimiento sobrenatural, es la atencidon por ese rompimiento con la norma
establecida. Regresando nuevamente al panorama rioplatense, esto mismo lo advierten Jorge
Luis Borges, Silvina Ocampo y Adolfo Bioy Casares en su prologo a la Antologia de la
literatura fantastica: “Pedimos leyes para el cuento fantastico; pero ya veremos que no hay
un tipo, sino muchos, de cuentos fantasticos. Habra que indagar las leyes generales para cada
tipo de cuento y las leyes especiales para cada cuento” (1997: 5). Leyes, por lo tanto,
organicas pero visibles que expusieran los cambios planteados y demostraran un hilo

coherente.

Este ultimo aspecto lo retoma Bioy Casares en su posdata a la segunda edicion de la
antologia en 1965; las condiciones del orden 16gico si bien iban sobre todo contra los rasgos
de la novela psicoldgica que abusaba de lo arbitrario y no planteaba una normativa, tenian
consecuencias en los modos de una dinamica de lectura. En términos de lo fantastico la
atencion se concentraba en el tipo de explicacion o justificacion que se podia realizar sobre
determinados acontecimientos, como se sefiala en la clasificacion del primer prologo:

¢) Los que se explican por la intervencion de un ser o de un hecho sobrenatural, pero insintian,
también, la posibilidad de una explicacion natural (Sredni Vashtar de Saki); los que admiten
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una explicativa alucinacion. Esta posibilidad de explicaciones naturales puede ser un acierto,
una complejidad mayor; generalmente es una debilidad, una escapatoria del autor, que no ha
sabido proponer con verosimilitud lo fantastico (8).

Los puntos anteriores (a y b), en cambio, refieren a que la explicacion se consolida si el
acontecimiento corresponde a un hecho sobrenatural o bien que por si solo sea fantastico
(aunque no se especifique del todo que pardmetros distinguen para ello). La delimitacion, por
lo tanto, propone un marco de posibilidades que recaen en identificar ese tipo de nucleo, lo
fantastico o sobrenatural, o que en su defecto recaiga en leyes no establecidas y sin
fundamento verosimil. Del mismo modo, Emir Rodriguez Monegal compartia la postura
anterior y advertia el problema de la falta de causalidad en Armonia Somers, mientras que
Angel Rama en “Raros y malditos de la literatura uruguaya” lo comprendia méas bien como
otra manera de practicar lo fantastico:

No se trata de una linea de literatura fantastica que oponer a la realistica dominante segin el
esquema que cultivo la critica argentina de hace dos décadas bajo la influencia del grupo Sur.
Si bien apela con soltura a los elementos fantasticos, los utiliza al servicio de un afan de
exploracion de mundo [...]. Desprendiéndose de las leyes de la causalidad, trata de
enriquecerse con ingredientes insolitos emparentados con las formas oniricas, opera con
provocativa libertad” (1966: 30).

El desconcierto ante una lectura complicada, rara e insélita, como sugeria una parte de la
critica respecto a la literatura de Somers, comenzaba a articularse como una operacion de
otro tipo de fantastico. El tratamiento de la realidad se mantenia en el centro de atencion,
pero bajo otros procedimientos que contrastaban con su empleo anterior y cuya falta de

causalidad se reconocia como un factor que operaba en la narrativa de la autora

1.2 Una propuesta desde lo fantastico

Entre los diversos trabajos criticos que surgieron para tratar la narrativa de Armonia Somers,

Elementos fantasticos en la narrativa de Armonia Somers de Ana Maria Rodriguez Villamil
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es de los textos que mas ha trabajado exhaustivamente desde una propuesta de lo fantastico.
A través de las consideraciones desde este enfoque, Rodriguez Villamil realiza una serie de
analisis que recorren la primera novela de Somers y los cuentos de E/ derrumbamiento, La
calle del viento norte y otros cuentos y Triptico darwiniano. Se trata, por lo tanto, de un
trabajo que se requiere atender tanto en sus propuestas tedricas como en sus ejercicios de

lectura sobre los cuentos por la manera en que sustenta su incorporacion de lo fantastico.

Para comenzar es importante plantear cudl es la posicion de la autora sobre la
discusion de lo fantastico en la obra de Somers. Partiendo de las ideas de Rama, Rodriguez
Villamil plantea la posibilidad de un rastreo y una continuidad entre la narrativa de Somers
y la literatura uruguaya, que solo puede funcionar en términos del tratamiento que recibe el
componente discursivo de realidad:'?

Siendo una escritora cuya obra resulta de dificil lectura y hasta chocante, para una
sensibilidad acostumbrada a un discurso realista tradicional, esconde, sin embargo,
enormes riquezas para aquél que superando la sorpresa inicial, busque la comprension de
estos textos desde otra optica diferente (1990: 8-9, las negritas son mias)."

Desde este reconocimiento se puede situar a Somers en una aparente oposicion con los
parametros convencionales del realismo, pero que mas adelante Rodriguez Villamil
comprende mas bien como una reformulacion de esos mismos pardmetros. Por lo tanto, el
hilo conductor para tratar la obra de Somers se concentra en establecer la variacion que se

presenta en términos de realidad. A partir de una cita que recolecta de Arturo Sergio Visca en

12 En el articulo tratado en el apartado anterior “Raros y malditos en la literatura uruguaya”, Angel Rama sefiala
la obra del Conde de Lautreamont como el punto de partida para otro tipo de vertiente dentro de la literatura
uruguaya: “Esporadica, ajena, indecisa en sus comienzos, progresivamente emerge a la luz, pacta con los
lectores que antes habia desdenado, y en los ultimos veinticinco afios se incorpora autores, estilos, busquedas
artisticas originales; hasta formar, si no una escuela, una tendencia, —minoritaria—, de la literatura nacional”
(1966: 30). Esta idea la recupera Ana Maria Rodriguez Villamil para establecer una genealogia de la narrativa
de la autora.

13 En adelante todas las citas corresponderan a la misma edicion, por lo que, solo indicaré el niimero de pagina
en este apartado.
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su articulo “Un mundo narrativo fantasmagorico y real”, se menciona que la principal
atencion recae en la disyuntiva entre lo realista y lo fantastico: !4

Para superar la falsa dicotomia establecida entre literatura realista y fantastica, debemos decir
que se da en esta narrativa una convergencia de lo real y de lo imaginario; y que la
deformacion de la realidad tiene su origen en este caso, en la introduccion de otra dimension
de lo real, que esta escondida, o simplemente descartada por nuestra razoén, pero que no es
ajena a la realidad del yo (188).

La distancia entre lo real y lo imaginario es lo que conforma el grado de fantéastico que se
puede encontrar en el relato, pero ademas su propia correlacion es lo que introduce otra
propuesta de realidad:

Es justamente esta fusion de lo que ha sido tradicionalmente considerando como opuestos
—real e imaginario— lo que esta en la base de lo que se ha llamado la dificultad de acceso
de esta literatura. Siendo vivencial, la literatura de Somers apela a otros resortes que no son
los meramente logicos. Su escritura es el resultado de una composicién y es de una gran
densidad por la yuxtaposicion de significados [...] a veces su frase no busca exponer
claramente un contenido ldgico sino transmitir un mensaje lleno de connotaciones [...] A
veces no es la unidad de la frase la afectada, sino la del discurso (192).

Retomando la discusion de la particularidad de la literatura de Somers que habia reconocido
Emir Rodriguez Monegal como falta de causalidad, para Ana Maria Rodriguez Villamil mas
bien opera como otra manera de exponer la realidad discursiva en una dindmica polisémica.
No hace falta que el relato sea conducido por un hilo logico, sino es la yuxtaposicion de dos
ordenes distintos lo que dota de una reformulacion final de ambos. Por ello, los factores que
distingue Rodriguez Villamil como mecanismos para lograr lo anterior devienen en la
composicion de la imagen. Conviene, sin embargo, establecer qué criterios toma en cuenta
al momento de pronosticar mas o menos los grados de empleo de lo fantastico en las
narraciones de la autora, ya que, como menciona en algunos de sus analisis, estas condiciones

no siempre se encuentran en todos sus cuentos o novela.

14 El trabajo de Arturo Sergio Visca lo retomaré en el apartado 2.4 “El sujeto y el discurso”.

19



Para hablar del género fantastico, Rodriguez Villamil recurre a los planteamientos de
Iréne Bessicre y su discusion con Todorov en “El relato fantastico”. En las categorias de
Todorov, como se habia mencionado, la distincién entre el orden de lo sobrenatural y lo
extrafio era lo que conferia el caracter fantastico asi como el momento de duda que surgia a
partir del acontecimiento y la posterior explicacion de lo ocurrido. Para Bessiére, no importa
tanto la duda ni su consecuente colocacion entre uno y otro orden, puesto que el
acontecimiento tiene mas relevancia que la duda en si misma. Las alternativas entre una
situacion y otra son igualmente falsas, por lo que la atencidon que genera esta inversion reside
mas en los limites existentes. Siguiendo esta linea de fantastico, Rodriguez Villamil prosigue
con las ideas de Elsa Dehennin, quien retoma la superposicion de ambos 6rdenes y concilia
su entrecruzamiento, teniendo como resultado lo siguiente: '* “El género de lo fantéstico no
se opondria, de este modo, al género realista, sino que ambos se inscribirian en un mismo eje
que se evade progresivamente de lo real, para sumergirse en lo imaginario” (12). La
convergencia entre ambos puntos es lo que dota esta nueva configuracion de fantastico.

Concluyendo su recorrido, retoma las ideas de Sigmund Freud sobre lo unheimlich
para puntualizar como lo familiar puede situarse en lo extrafio. La idea de simultaneidad es
lo que permite constituir varias vias de realidad y la presencia del contenido simbdlico
también posee una presencia determinante al momento de plantear otros modos de realidad:

Recapitulando, podemos decir que cada vez que se enfrentan en la narraciéon dos ordenes de
respuestas posibles, las que responden a nuestras perspectivas del mundo real o a las del
mundo narrativo que recrea la realidad, y las que responden a un mundo imaginario, y
también como dice Freud, cuando un simbolo asume el lugar y la importancia de lo
simbolizado, se crea un nuevo orden de realidades, un mundo ambiguo y desconcertante,
donde los signos se cuestionan como tales. En suma, un universo fantastico. El lector y a
veces un personaje, pueden sentirse invadir por los sentimientos de extrafieza, angustia,
miedo o asombro, sin llegar a desentrafiar su significado (15).

15 Ana Maria Rodriguez Villamil retom6 las ideas de Elsa Dehennin en su texto: “Pour une systématique du
nouveau roman hispanoameéricain” (bajo su traduccion).
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La intervencion de lo simbolico abre otros horizontes en la formulacion de la realidad, asi
como las vias de interpretacion que pueden articularse. El proceso de significacion parte de
lo conocido y se transforma hacia algo particular, pero ademas expone lo mas interno del

personaje y su desdoblamiento en lo que transmite.

El enfoque que realizé Ana Maria Rodriguez Villamil primero se concentrd en sefialar
que hay que comprender en otros términos la composicion de la realidad dentro de lo
fantéstico; mas que una oposicion ente el orden de lo real y lo imaginario, es la conformacion
de ambos lo que resulta hacia otra manera de formularse. No es una realidad que se conduzca
en términos l6gicos, sino que apela a lo sensible y vivencial. Bajo ese enfoque, las propuestas
tedricas que rescata presentan una conciliacion que demuestra esa realidad en sus tonos
viscerales o crueles. Propiamente, la realidad se concibe como el acontecimiento que no
necesita ser justificado o desentrafiado bajo una regularidad de lo normal sino en su
recreacion, por ello, la presencia de lo simbdlico y la atencion por los elementos del discurso
se vuelven la clave al momento de analizar las narraciones. La intervencion, por lo tanto, de
los elementos anteriores, es lo que involucra otra manera de atender los principios de realidad
y por ello, sin explicitarlo directamente, se habla de grados de fantastico mas que de la

comprension de la obra de Somers bajo la totalidad del género literario.

Tomando en cuenta lo anterior, los mecanismos que atiende Ana Maria Rodriguez
Villamil son en funcidn de la imagen. Los procesos de significacion que menciond, por medio
del simbolo, se vuelven el medio para atender los rasgos de lo fantastico. Los recursos
discursivos recaen principalmente en redes de metaforas que generan a su vez imagenes. La

presencia de una metafora o un consecutivo empleo de ellas puede ocasionar una ruptura
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dentro del discurso realista, pero es precisamente lo que advierte Rodriguez Villamil respecto
al primer plano de interpretacion, es decir, cuando lo incomprensible se vuelve significativo:

Cuando nos referimos a nuestros propositos respecto a la obra de Armonia Somers, dijimos
que uno de ellos era el de demostrar que lo incomprensible no lo es tanto, sino profundamente
significativo. Queriamos decir con esto que lo paradojal y lo desconcertante en Armonia
Somers y en general en los relatos fantésticos, no esta refiido con lo semantico, afirmacion
un tanto obvia, sino que por el contrario lo problematico encierra en si un cuestionamiento, y
éste no puede serlo sino de un significado (16).

El papel de lo discursivo interviene en la composicion de la realidad para revelar otros
enfoques, como el lado sensible de los personajes y su vision de los acontecimientos asi como
elementos que van adquiriendo otra clase connotaciones.

Comencemos por explicitar la funcidn sintactica de estas imagenes. Deciamos que cortan la
ilacion logica, creando un sentimiento de extrafieza y de incoherencia. Cortan, por lo tanto,
la coherencia logica del discurso para sustituirla por otra coherencia, la de las imagenes y sus
connotaciones. Esta coherencia se va develando poco a poco y por eso hablamos de
coherencias que se captan a posteriori (77).

Es la reformulacion lo que traeria una nueva disposicion respecto a la aparicion de las
imagenes y su integracion hacia un sentido final. Estos procedimientos son lo que atendera
Rodriguez Villamil para sus analisis sobre la narrativa de Armonia Somers. '¢ Las imagenes,
por lo tanto, se componen de elementos simbolicos o bien de redes de metaforas que se van

ajustando a otros modos de constituir lo fantastico.

Un ejemplo de lo anterior se encuentra en su analisis del cuento “El derrumbamiento”,

donde expone como son los cambios de las imagenes que van sucediendo, asi como la

16 La atencion por las redes de metéaforas que resalta Ana Maria Rodriguez Villamil, parte de las ideas de Charles
Mauron en Des metdphores obsédantes au Mythe Personnel: Introduction a la Psychocritique. Para €l la
utilizacion de este recurso es lo que interviene y se involucra en el proceso creativo del autor: “Segtiin Charles
Mauron, la problematica inconsciente y la que plantea el mundo exterior al autor, encuentra su sintesis a través
de la instancia creadora, bajo la forma de figuras dramaticas que denominan mitos personales. Estas figuras
revelarian un conflicto inconsciente” (17). Aunque Rodriguez Villamil no termina de justificar o concretar los
planteamientos anteriores, pareciera que el propoésito es sefialar como se involucran las metaforas inconscientes
en un proceso mas grande de significacion que el previamente trazado por la autora: “Por dramatismo interno
se entiende el de la problematica inconsciente que configura la imagen. Y un dinamismo externo es el que se
provoca por la inclusion, repeticion y reproduccion de estas imagenes en la obra literaria, con toda la carga
inconsciente que incorporan al texto” (19).
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identificacion de determinados simbolos. Las propuestas de interpretacion de Rodriguez
Villamil se realizan en relacion al seguimiento que va realizando de dichos componentes:

En el cuento “El derrumbamiento”, el tema de la maternidad es también central. Pero lo
fantéstico no estd dado por una imagen ambigua, polifacética, como la que aparece en el
ultimo cuadro del cuento “El despojo”, sino que estd, por un lado, en la inversion del
contenido habitual asociado a la Virgen y por otro, en un tema frecuente en la literatura
fantastica, que es el de una estatua que se anima (127).

No todos los cuentos cumplen con las condiciones de lo fantastico y algunos tienen mayor o
menor grado de acuerdo con los parametros establecidos de las redes de metéaforas y
simbolos. La implicacion de la imagen en el sentido es crucial para determinar la presencia
de lo fantastico. La serie de interpretaciones se realizan en funcion de cuanto se involucra la
imagen, asi como el proceso de reformulacion, ya sea ciclico, que vaya con el inicio y el final
del cuento, o despierte varias alternativas de sentido, etc. La realidad entonces es
comprendida desde otros modos de articularse y no necesita responder a lineamientos l6gicos
o leyes como se habia propuesto en el prologo a la Antologia de la literatura fantdstica. La
correlaciébn que existe entre un acontecimiento y la polivalencia es lo que conduce el
seguimiento de otros modos de realidad en cada cuento, es decir, si impera lo ambiguo, las
vivencias de los personajes y sus sentimientos al respecto o si es el mismo suceso el que

termina siendo el eje de cada relato.

Un caso contrario a lo anterior es el cuento “La puerta violentada”, donde el tema

central para Rodriguez Villamil es la locura:

Es la historia de un hombre, Juan, que vive con sus tres hermanas mayores y solteras. Juan,
de profesion peluquero, compra siempre un nimero de loteria, con la esperanza de ganar y
salir de ese modo de una vida mediocre. Un dia decide no comprarlo mas y abandonar ese
rito frustrante. Ese dia gana su nimero y €l enloquece. La mayor, Virginia, le sigue la locura
y saca dinero del billete. Ella misma termina creyendo en su propia historia hasta ganar todo
el dinero y enloquece también. A Violeta, la segunda, se le muere el pajaro, enloquece y
muere. Juan sigue saliendo a la busqueda del pajaro perdido, y un dia de calor, se insola y
muere. Virginia, ya loca, no acepta la muerte de su hermano, se pone violenta y terminan
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llevandola al manicomio. Clara, la menor, queda sola y se cierra su puerta hasta que los
vecinos deciden violentarla. Ha enloquecido también (133).

Sobre el planteamiento de la locura se despliegan otros procesos de significacion, mas que
un acontecimiento fantdstico, como seria estudiado por Todorov con su vacilacion, es la
presencia de las imagenes lo que se entrelaza con cada suceso hacia el tema central. La
propuesta de lectura de Rodriguez Villamil apunta a que este cuento no alcanza por completo
el grado de fantastico: “No creo que se pueda catalogar este cuento como fantastico, aunque
por su tematica y por la fuerza desmesurada de la locura que alli aparece, podria emparentarse

con la literatura fantastica” (135). !’

En ese sentido, y considerando un caso contrario como “El derrumbamiento”, aunque
el discurso si presente el mecanismo de las imagenes no hay una situacion que logre plantear
una yuxtaposicion en el orden de lo real y lo imaginario. En ese sentido, lo determinante para
lograr grados de fantastico se mantiene en la configuracion de la realidad y esa yuxtaposicion
del orden, es decir, la presencia de un acontecimiento que altere el orden presentado
anteriormente. En el ultimo capitulo ahondaré otros ejemplos y propuestas de lectura sobre
los cuentos de Armonia Somers seleccionados de mi corpus y los mecanismos que se sefialan

para determinar si corresponde o no a lo fantastico.

1.3 Consideraciones teoricas de lo fantastico

Para atender la narrativa de Armonia Somers y la ruptura con lo fantastico dentro de los

parametros logicos o de causalidad, conviene ampliar otras propuestas que se han hecho

17 Cabe destacar que el andlisis de Rodriguez Villamil sobre este cuento es bastante corto en comparacion a
otros y llama la atencidén que su propuesta de lectura inicie con una interpretacion sobre lo que sucede. No todos
los cuentos contienen un resumen para proceder a atenderlos y menos una linea interpretativa que sostenga el
relato en su globalidad.
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sobre ello y los distintos enfoques que pueden ofrecer. En este sentido, uno de los textos mas
significativos es el de Ana Maria Barrenechea “Ensayo de una tipologia de la literatura
fantastica” ya que retoma el didlogo precisamente con los presupuestos de Todorov, pero bajo
la incorporacion de un corpus de la narrativa hispanoamericana. La intencion de Barrenechea
consiste en agrupar esta nueva serie de relatos en una correspondencia con lo fantastico a
través de otros lineamientos. Como consecuencia, sus analisis se distancian mucho de las

propuestas de la narrativa del XIX sobre la que habia estudiado Todorov.

Para la autora hay dos ejes importantes que retoma de Todorov y que reformula para
atender nuevos mecanismos del género: la problematizacién de los acontecimientos y no
propiamente su distincion sobre el orden natural, asi como, por otro lado, el entrecruzamiento
de categorias que permite una participacion del sentido tropico y la hibridez genérica.
Respecto al primer punto, hay un desplazamiento de la funcion que habia tenido el
componente de vacilacion para Todorov y que era considerado la piedra angular para
identificar y conformar el momento fantéastico, puesto que pasa a un segundo plano: “Aclaro
bien: la problematizacion de su convivencia (in absentia o in praesentia) y no la duda acerca
de su naturaleza, que era la base de Todorov” (1972: 393). Por el contrario, mas que un
instante, es en realidad toda una problematizacion en la ruptura del orden. Para ello se

establecen tres distinciones:

Asi la literatura fantastica quedaria definida como la que presenta en forma de problema
hechos a-normales, a-naturales o irreales. Pertenecen a ella las obras que ponen el centro del
interés en la violacion del orden terreno, natural o légico, y por lo tanto en la confrontacion
de uno y otro orden dentro del texto, en forma explicita o implicita (las negritas son mias:
1972: 393).
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Algunas de las categorias de Todorov se mantienen de manera parcial, ya que en el caso de
la categoria que involucra la mezcla de lo normal y a-normal, si no hay un problema entre
ambos ordenes, se acepta como parte de lo maravilloso:

Coincidimos con Todorov en considerar que €stos si estan fuera del género fantastico y los
adscribimos al de lo maravilloso, pero no porque no se los explique como sobrenaturales sino
simplemente porque no se los explica y se los da por admitidos en convivencia con el orden
natural sin que provoquen escandalo o se plantee con ellos ningtin problema (1972: 397).

Asi mismo, a diferencia de la posicion que se requeria por parte del lector para identificar la
naturaleza de los acontecimientos y que podia resultar mas arbitraria en Todorov, el
planteamiento de la problematizacion propone mas parametros para identificarse. El orden
establecido es aquel que se sugiere por el texto y es desde ahi donde se puede plantear su
interrupcion, por lo que no seria tanto el evento sobrenatural sino lo que se despliega
alrededor de ¢él: “Varios procedimientos centran el interés internamente sobre lo problematico
de su existencia aunque explicitamente no se haga mencion de las dificultades que insertan
en la vida normal” (1972: 399). El centro de atencion no recae en una vacilacion y tampoco
en la explicacion del suceso sobre si se opta por un orden que lo admite o bien existe una
explicacion para lo ocurrido, es mas bien la manera en que se lleva a cabo la confrontacion
entre cada orden. El mecanismo, en este caso, es la atencion que se genera hacia los propios
acontecimientos. Dentro del corpus hispanoamericano, Barrenechea sefiala que el recurso
mismo de la vacilacion ha caido en desuso y ya no responde a las practicas de la narrativa
del siglo XX: “Un gran sector de obras contemporaneas no se plantea siquiera la duda y ellos
admiten desde la primera linea el orden de lo sobrenatural, sin por eso permitir que se las
clasifique como maravillosas” (1972: 295).

La problematizacion, por su parte, si se muestra implicita o por medio de la

sugerencia, requiere una mayor participacion del lector y tener una postura sobre los eventos
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ocurridos. No obstante, este mismo orden dentro del texto tampoco deja de descansar sobre
lo externo (lector implicito). Desde el elemento de vacilacion, Barrenechea reconoce que el
conjunto de obras estudiado por Todorov so6lo distingue esa forma de operar y se vuelve mas
restrictivo: “Pero que estas obras resulten peculiares del grupo analizado, no quiere decir que
no haya otros medios de producir el mismo efecto, quizas mas sutiles, y alcanzar asi esa
finalidad de conmocidn (intelectual y emocional)” (1972: 396).

En cambio, algunos de los mecanismos que ella identifica para dicha conmocion
pueden variar y ampliar el espectro de lo que integra lo fantastico. La problematizacion,
siendo el componente principal, puede surgir alrededor de un hecho insélito por volverse el
centro de atencion en el relato en el caso de lo a-normal. Aunque algunos de sus analisis no
sean del todo exhaustivos, el procedimiento recae en la sugestion provocada hacia al lector
sobre la naturaleza de ese orden, de ahi que inevitablemente se recurra a la comparacion de
las “‘categorias humanas”: “Muchas veces es el detalle con que se describe la vida
sobrenatural o a-normal lo que hace que se concentre en ella el interés y atraiga la
comparacion con las categorias humanas™ (1972: 399). Las practicas de lectura se efectiian
ya sea por el reconocimiento de ese orden alterado o bien que dentro del orden normal exista
la presencia de algo irreal.

Por otra parte, retomando el segundo punto sobre la hibridacion entre los géneros,
Barrenechea explica la pertinencia del sentido de lo trépico en su exclusion para Todorov por
dos motivos. El primero debido al grado referencial que se compromete con lo fantastico, el
empleo poético no es viable puesto que se requiere un lenguaje transparente que remita a los
hechos y del cual pueda partir el lector para distinguir entre lo natural y lo sobrenatural. El
segundo corresponde al sentido literal que debera conducir por completo la lectura para no

generar otra clase de interpretaciones, es decir debera seguir los lineamientos trazados por el
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eje de lo fantastico que consiste en comprometer la realidad. No obstante, para Barrenechea,
la presencia de lo trépico no anula la representatividad:

Es verdad que la literatura fantastica debe tener como soporte indispensable un arte
representativo, puesto que si la hemos basado en el contraste de hechos anormales y normales,
necesita ser representativa de esos hechos. Sin embargo, no siempre la poesia no ha sido no-
representativa [...]. Por eso nos parece mas apropiada una metodologia que establezca
oposiciones de rasgos nitidos pero que permita cruzarlos (1972: 393).

Si bien tampoco funcionaria un excesivo uso de lo trépico ya que desvaneceria lo fantastico,
es importante destacar la preocupaciéon por el papel discursivo que puede tener en el
planteamiento de la representacion, es decir, lo tropico tiene mucha pertinencia en la
configuracion de la realidad y admite su fusién con otros géneros:

Las condiciones impuestas por Todorov eliminarian buena parte de la literatura fantastica
contemporanea; en cambio nuestro enfoque permite retener las obras de sentido traslaticio
explicito o implicito, siempre que en el plano literal aparezca el contraste de lo real y lo irreal
centrado como problema, aun cuando el sentido traslaticio lo resuelva o lo borre [...], porque
el contenido alegoérico de la literatura contemporanea es a menudo el sinsentido del mundo,
su naturaleza problematica, caotica o irreal (1972: 295).

El objetivo en este caso, respecto al plano literal, subsiste a pesar de que pueda contener
elementos tropicos o alegdricos; mas aun, permite explotar el nuevo panorama de lo
fantastico en su caracter problematico y que precisamente por medio del plano metaforico,
que también habia sefialado Ana Maria Rodriguez Villamil, distingue otros mecanismos que
pueden implicarse en la formulacion de la realidad y que la dotan de matices de significacion.
Aunque estos procedimientos para Barrenechea se cifien a un contraste o yuxtaposicion de
los 6rdenes, sus categorias resultan mucho mas orgédnicas que lo que permitia el trabajo de
Todorov, ademas de establecer otra clase de fantastico que opera para un corpus del siglo XX

latinoamericano.

Las propuestas de Barrenechea confieren mayor apertura y versatilidad en sus
parametros por estar destinadas a otro tipo de fantastico en comparacién con Todorov. Sin

embargo, algunos lineamientos no resuelven del todo los problemas de lectura que se
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presentan, como el papel de la representatividad de la realidad dentro del texto, es decir, las
razones por las que es inherente considerarlo al momento de hablar de lo fantastico. Por ello,
el siguiente articulo puede resultar mas esclarecedor en los mecanismos para tratar el
rompimiento con la realidad y los factores que la conforman: “Lo fantastico: una isotopia de
la transgresion” de Rosalba Campra. Para la autora, la relacion de lo fantastico con el
tratamiento de la realidad ya resulta en si misma complicada. Por una parte la definicion de
este género se involucra inevitablemente en términos de realidad, es decir, se formula en
funcién del tratamiento que tiene de ella asi como de la configuracion de la verosimilitud:

El texto fantéstico, sin embargo, que es intrinsecamente débil por lo que se refiere a la realidad
representada, tiene la necesidad de probarla y de probarse [lo verosimil]. El género fantastico,
pues, se ve, mas que cualquier otro género, sujeto a leyes de la verosimilitud. Que son
naturalmente, las de la verosimilitud fantastica (2007: 174).

La verosimilitud se compone de una manera particular para lo fantastico donde interviene la
perspectiva que da cuenta de lo narrado, asi como del manejo de la informaciéon que se
presenta, si es precisa y minuciosa o si por el contrario se dejan espacios en blanco. La
segunda cuestion en el tratamiento de la realidad son los planteamientos al momento de

delimitar los alcances de lo fantastico.

Larealidad, de acuerdo con Campra, al ser un componente desde donde se comprende
lo fantéstico, puede conllevar a una comparacion inherente con parametros extratextuales:

Una primera observacion general es que las dos categorias no definen el texto en si, sino su
mayor o menor adecuacion al mundo extratextual. Tal vez no sea inutil repetir que esta
relacion no se establece, a fin de cuentas, entre el texto y lo real (lo que implicaria una relacion
inmediata), sino entre una concepcion de lo real y una concepcion de la literatura: lo que esta
sometiendo a comparacion son dos sistemas convencionales. En este sentido, las categorias
de ‘realismo’/’fantastico’ resultan necesariamente historicas, dado que los sistemas
convencionales —los cddigos— Son evidentemente tributarios de la historia, no pudiéndose
establecer s6lo una vez, con validez para todas las latitudes y todas las épocas. (2007: 154).

La pertinencia de lo convencional articula el modo en que se integra el componente de lo real

al momento de distinguir su funcidn en lo fantastico. Las “categorias humanas”, como habia
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planteado Barrenechea, encajaban desde esa perspectiva para atender el caracter de
problematizacion, pero teniendo en cuenta que estan atravesadas por lo extratextual. '* No
obstante, para determinar el grado de problematizacion por la interrupcion entre dos ordenes,
Campra recurre a parametros intratextuales que identifica como transgresion: “La
transgresion se manifiesta segiin dos ejes opositivos cuya combinacion —con mayor 0 menor
grado de complejidad— permite dar cuenta de la constelacion de motivos que constituyen el
nivel semantico del texto” (2007: 162). El plano seméantico, por lo tanto, se formula desde
categorias predicativas que se comprenden desde la oposicion: lo abstracto/concreto;
animado/inanimado; humano/no humano. Respecto a la primera oposicion, presenta modos
particulares de atender la superposicion de los ejes, puesto que lo concreto refiere a la
materialidad, leyes del tiempo y el espacio que se aprecian como un codigo general al que
responde la mayoria de la colectividad, mientras que lo abstracto obedece a un coédigo
individual o reducido que carece de materialidad, aqui predomina el suefio, la imaginacion,
el recuerdo, etc. La superposicion de cualquiera de los 6rdenes asi como de las categorias
ayuda a establecer las correlaciones que pueden distinguirse en la estructura de lo fantastico:

En el plano semantico se podria por tanto proponer, como estructuracion general del texto
fantastico, la definicion de una esfera A totalmente independiente de una esfera B y sin
posibles puntos de contacto entre ellas [...]. Con una motivacion o sin ella (problema a definir
en otro nivel) se produce una superposicion que lleva a A y B a coincidir total o parcialmente,
de modo momentaneo o definitivo (2007: 166).

18 Tales procedimientos recaian en la propuesta de los componentes semanticos de Barrenechea a partir de las
categorias que habia propuesto Todorov sobre los temas de Tu y el Yo. A nivel semantico, explica Campra, se
integra la existencia de otros mundos y los elementos de la vida cotidiana que rompian con el orden considerado
natural. Mientras tanto, en el nivel de la semantica global del texto se comprende la existencia de mundos
posibles que no pone en duda al mundo natural pero que si lo amenaza y también la configuracién de un mundo
real que se consideraba como imaginario. Partiendo de lo anterior Campra también realiza sus categorias
predicativas para distinguir los modos de realidad y su posterior irrupcion.
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El planteamiento de lo abstracto y concreto también produce una red de significacion que no
busca decantarse en el resultado de un solo orden, es decir, no pretende encontrar una

solucion sino establecer las posibilidades generadas en el encuentro de ambos ejes.

Por otra parte, si el plano semantico corresponde a la estructura del relato en relacion
a la transgresion, hay también un enfoque sobre el papel que tiene la percepcion asi como el
encuentro de versiones sobre un suceso: “La superposicion de 6rdenes irreconciliables vivida
por un personaje y contada por ¢l mismo o por otro, significa un desfase en la definicion de
lo real; se plantea, por tanto, como un problema de percepcion” (2007: 167). Se reconoce que
hay una configuracion particular de la realidad y que puede ser discrepante con otras voces
como la del narrador u otros personajes. Campra desarrolla un rubro con las distintas
variables que pueden suceder en el relato fantastico y que pueden involucrar al lector:

Estas coincidencias o divergencias en la percepcion del acontecimiento fantastico, que cada
texto expresa segun modalidades propias, pueden proporcionar el terreno sobre el que
experimentar el analisis de las posibles relaciones entre lo real del texto y lo real extratextual
como experiencias combinadas: al menos una de las visiones propuestas refleja en general la
experiencia del lector empirico (2007: 170).

Las versiones encontradas de lo sucedido entre distintas voces son lo que conforman lo
fantastico en su intervencion sobre la representacion de la realidad, y de esta forma, se
conduce la presencia del lector a que atienda una especie de pacto de lectura donde caben
estas practicas de realidad y transgresion. La informacion puede ser contradicha o cambiada
dependiendo del punto de vista. Por ello Campra categoriza la funcion del narrador, personaje
(protagonista o testigo) y destinatario (textual) en sus posibles combinaciones para dar cuenta
de los sucesos. Si coinciden o discrepan es lo que produce la transgresion de la realidad y

repercute en la posicion que debe tomar el lector empirico.

31



El proceso de lectura, en relacion con lo anterior, también requiere ciertas dindmicas
particulares. Campra reconoce un sentido global del texto que sdlo funciona por el orden de
las secuencias conforme se van presentando en el relato. No importa tanto el final sino el
proceso que se lleva a cabo:

Una descripcion, una accion, una palabra: todo se vuelve un indicio. Estos elementos no se
resuelven en si mismos, no se limitan a presentar un caracter, una atmoésfera, etc., sino que
remiten a algo mas alla. Es por esto que s6lo una lectura final, completa, o mejor una relectura,
revela el valor especifico de funciones aparentemente insignificantes, y relega a otras,
aparentemente esenciales, a desempefar un papel menor (2007: 184).

La presentacion de la informacion se vuelve esencial en la produccion de ambigiiedad y las
decisiones que debera tomar el lector. Campra advierte que la finalidad no es atender la
tension que se puede generar, que en términos de Todorov seria la duda, sino la disposicion
de los componentes que intervienen. Por ejemplo, si el narrador no se pronuncia sobre los
acontecimientos fantasticos o lo hace de manera parcial, bien puede ser que cierta
informacion quede ausente, como los personajes sin nombre. Este ultimo aspecto comprende
lo que criticos como Emir Rodriguez Monegal habian reconocido falta de causalidad en la
narrativa de Armonia Somers y que Campra explica de la siguiente manera:

cuando la violacion del orden natural crea en el plano semdantico el desorden de la
inverosimilitud, este orden es inmediatamente restablecido en alguna medida mediante la
convalidacion del entorno, la explicitacion de la casualidad. Si, por el contrario, la
transgresion no se produce en el plano semantico, o se produce de un modo casi
imperceptible, el desorden es creado por la falta de causalidad que “des-realiza” lo real. Se
desarrollan de este modo mecanismos de verosimilitud-inverosimilitud que crean lo
fantastico en diferentes niveles (2007: 180).

Esta clase de caracteristicas es lo que voy a tratar sobre algunos comentarios por parte de la
critica sobre la narrativa de Armonia Somers, ya que algunos acontecimientos se contemplan
como inusitados o se conciben bajo lo absurdo porque no presentan un hilo conductor 1égico.
Para Campra, no se trata de hallar una motivacion por la cual los sucesos se desencadenan,

sino de situar los medios por los que se logra la transgresion asi como la posicion que se
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expone en el texto para presentar explicaciones sobre lo sucedido o que, en su defecto, queden
a cargo del lector: “una explicacion exhaustiva, una causalidad general de los
acontecimientos fantasticos, queda siempre pendiente, confiada a la imaginacion del lector,

o bien es contradicha por otras explicaciones igualmente posibles” (2007: 178).

Por ultimo, dentro de la comprension del mecanismo de la transgresion también tiene
cabida, nuevamente, la percepcion, pero a un nivel de lo personal, asi como la configuracion
discursiva. La percepcion se genera desde la participacion que tiene el personaje en el
acontecimiento. El maximo grado de percepcion se presenta si el narrador y personaje
convergen en un “yo” de la narracion. La posicion del “yo” y la pertinencia de lo abstracto
que se habia mencionado antes se involucra de igual forma en la formulacién de la
transgresion de acuerdo con Campra: “Todo lo que €l vive y narra puede atribuirse a una
percepcion distorsionada. ¢Por qué no definirlo como un loco, un charlatan? La realidad de
la transgresion se reduce, tal vez, a una proyeccion de su mente, y permanece en los confines
de lo abstracto” (2007: 170). Al ser una vision personal se justifica que se abra el espectro de

realidad y que la experiencia domine en la apreciacion de los acontecimientos.

Asi mismo, la implicacion del discurso también adquiere mayor relevancia para
Campra puesto que la presencia de lo retorico puede presentar otra serie de significaciones
en contraste con el acontecimiento en si mismo: “Cada significante es, al menos
potencialmente, oscuro portador de significados inquietantes. El texto se vuelve difusamente
significativo en diferentes grados, tendiendo un velo sobre la presunta transparencia
comunicativa” (2007: 187, las negritas son mias). El manejo discursivo interviene en el
mismo suceso € involucra otras cadenas de sentido posibles, por lo que se vuelve esencial

para este género mientras va desplegando puntos de vista. Por otra parte, la atencion por lo
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difusamente significativo mantiene las dinamicas de lectura que ya habia establecido Campra

como lineal y que confiere un sentido final sobre los elementos dispuestos.

Por tultimo, quiero tratar el abordaje que realiza Olga Pampa Aran en su texto E/
fantastico literario: aportes teoricos. El enfoque que realiza se concentra en atender lo
fantéstico en su consolidacion como género y la evolucion que ha presentado desde su
nacimiento a partir de la novela gotica. Para comprender el punto anterior, Pampa Aran
atiende los motivos por los cuales la consideracion de lo real es un requisito indispensable al
momento de tratar lo fantastico:

En nuestra opinion, el relato fantastico ha funcionado genéricamente como signo cuya
funcién semiotica es interrogar(se) acerca de los modos y rupturas del orden natural y social
en las practicas cotidianas que le conciernen. La experiencia multiforme de la realidad
resquebraja la solidez de lo empirico, lo conocido, lo sabido, lo aceptado generando un
malestar que se expresa en el fantastico concebido en torno a las preguntas sobre modos
alternativos de experiencia y de representacion del YO y del Mundo a través del lenguaje
(1999: 30).

Como también lo mencionaba Rosalba Campra, para definir lo fantastico hay que tener en
cuenta su oposicion con la representacion de lo real. Para Campra, la representacion es un
problema que atafie a la misma convencion literaria desde donde parte para posteriormente
transgredirse. En ese sentido Pampa Ardn profundiza atin mas el pacto referencial y los
modelos discursivos en torno a su constitucion y sefiala lo siguiente: “ideoldgicamente el
fantastico es una exacerbacion de la representacion de lo real, por eso no puede dejar de
incorporar lo que culturalmente es sospechoso de no real o de anormal” (1999: 68). Como
bien habia explicado Ana Maria Barrenechea, las “categorias humanas” se vuelven una base
para el reconocimiento de las situaciones problematizadas porque integran esa clase de
disposiciones sobre los valores regulativos del orden. Por lo mismo, esta clase de categorias
0 mecanismos como la vacilacion de Todorov contempla una base cultural que puede operar

en cierto grado sobre los procedimientos de referencia.
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Pampa Arén explica que el origen de lo fantastico o el fantéstico tradicional parte de
los relatos de origen colectivo donde la oposicion entre lo real e imaginario no presentaba
ninguna problematizacion al respecto, pero a partir de la modernidad adquiri6 un tratamiento
particular en su ficcionalizacion por los mismos que se efectuaban en la sociedad: “El género
es una categoria historicamente abierta y de reconocimiento empirico que participa tanto de
los cambios en los estilos discursivos cuanto de los cambios sociales” (1999: 28). Asi mismo,
a partir de los planteamientos de Bajtin en “El problema de los géneros discursivos”, se
considera que un género literario se puede comprender como el didlogo con los discursos
colectivos anteriores en el interior del propio sistema literario. Por ello, el tratamiento de la
realidad se ve intervenido por las reformulaciones de la época y, como indica Pampa Aran,
por la misma comprension del mundo que se ve trastocada:

Cuando decimos “género fantdstico”, entonces, no pensamos en una forma fija ni tampoco
en una permanencia sustantiva o ideal. Hablamos de una variante estilistica de la narrativa
literaria moderna que se ha caracterizado por secularizar motivos tradicionales de los
imaginarios colectivos vinculados a la experiencia de lo sobrenatural. Evolutivamente ha sido
objeto de intensos procesos de artistizacion que le han permitido inventar y refinar estrategias
discursivas para someter a conjetura los discursos de la ley simbolica y de la creencia, y
elaborar una insistente reflexion extrafiada sobre la relacion del yo y del lenguaje con la
realidad (1999: 31).

En consecuencia, las propuestas del fantastico moderno van cambiando en funcidon de una
relativizacion de la realidad. En la medida en que se ven permeadas por cambios estilisticos
asi como por los procesos culturales, la articulacion de la realidad se desenvuelve hacia otra
clase de procesos y formas:

Los viejos temas del imaginario fantdstico se resemantizan, se refinan intelectualmente,
pierden su caracter de testimonio de la existencia de lo sobrenatural, se secularizan y
lentamente se van alejando por esta via del fantastico tradicional [...], ya no es resultado de
una experiencia de dominio de lo real, sino de sus limites y pasajes que lejos reconciliar al
hombre con su origen y destino, le muestran las zonas de fractura. Lo que el hombre conoce
es solamente una parte de la verdad (1999: 22).

En esta nueva proyeccion de lo real, lo constitutivo proviene de la descomposicion de ese

orden cercano, asi como la demostracion del lado vulnerable del ser humano. No obstante, la
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premisa inicial de la necesidad por recurrir a la representacion como parametro para delimitar
y atender lo fantastico no termina de ser comprendida en su posicion como género. Otro
componente que interviene y que precisamente tiene lugar en estos planteamientos de la

interpretacion, es la posicion del lector.

La posicion del lector tiene un papel fundamental al momento de identificar los
componentes de la problematizacion o transgresion, puesto que las regulaciones para que se
puedan crear esa clase de rupturas suponen a un lector que pueda reconocerlas: “De esta
manera los relatos del género se proponen como modelo interpretativo del limite incierto de
lo real y de lo dificil o arbitrario que es establecer lo que se considera falso o verdadero, las
sanciones y exclusiones de lo a-normal, los valores regulativos del orden” (1999: 30). Si bien
ese orden es el mismo que se gesta dentro del texto, asi como a las convenciones literarias,
Pampa Aran también contempla el papel del lector empirico:

Se propone como un mundo de facil reconocimiento, pero problematico, y por ello capaz de
engendrar situaciones narrativas de conflicto en el interior de la estructura [...]. Si el ver surge
de los hechos relatados, el saber es consecuencia de la experiencia del mundo y atafie a la
experiencia sociocultural del lector, es una estructura textual “extensiva”, que el relato
aprovecha y relativiza (1999: 61)."°

De esta forma, quedan establecidos los presupuestos que se consideraban en las teorias
anteriores para articular los procedimientos de transgresion y que partian en efecto del
reconocimiento de una base de intercomprension para su posterior trastocamiento. Aquello
perteneciente a la categoria de lo normal en Barrenechea y lo concreto por Campra como la

base colectiva, dispone de una comparacion en la serie de eventos que se articulan dentro de

19 Sobre los conceptos de ver y saber también estan en correlacion con las practicas culturales y su empleo en
el fantéastico, Pampa Aran explica su presencia como una manera de articular la certeza y en su contraparte
cuestionamiento: “En una cultura en donde lo visual es a menudo sinénimo de certidumbre y muchas veces de
entendimiento (cfr. expresiones tales como ‘ver para creer’ o ‘jYa veo!’) y en donde lo invisible es a menudo
sinbnimo de i-rreal, las afirmaciones del narrador y de los personajes acerca de la experiencia de lo
extraordinario, tejen una red intrincada de certezas, mientras el lenguaje las empafia y problematiza” (1999:
63).
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esa delimitacion con parametros de la convencion del texto y el marco cultural desde donde

1.2° Por su

se realiza, es decir, un entendimiento de lo que remite la construccion de lo rea
parte, la experiencia de lectura, asi mismo, es definida por Pampa Aran como la participacion
del lector empirico frente a las discrepancias o coincidencias en la percepcion de un

acontecimiento fantastico. Por lo tanto, la interpretacion también se desenvuelve bajo una

particular dindmica de acuerdo con los requerimientos de lo fantastico.

Las operaciones de lectura, como retoma Pampa Aran de la teoria de Umberto Eco,
involucran un desempefio especifico por parte del lector: “Las operaciones de lectura
responden siempre a estrategias del discurso narrativo que facilitan o dificultan la actividad
interpretativa y son en gran medida relativas a la clase de texto y al circuito de produccion y
recepcion en el que se inserta” (1999: 59). El eje de lo fantastico, por lo tanto, consiste en
proponer un mundo reconocible para poder accionar situaciones de conflicto que distancien
a los lectores de esa primer familiaridad. La conjetura se vuelve una constante a la que se
enfrenta el lector, pero bajo condiciones especificas que dirigen hacia donde se requiere su
interpretacion:

La deliberacidén, no obstante, es tramposa, ya que lejos de sugerir una opcion —la
“vacilacion” estructural definida por Todorov— estimula un efecto artistico mucho mas
interesante cual es la posibilidad de coexistencia de diferentes soluciones para un mismo
fenémeno, desarrolla la contradiccion, verdadero escandalo racional, como principio
constitutivo del mundo representado en donde todas las soluciones son posibles y ninguna lo
es (1999: 62).

Pampa Aran destaca el papel del lector con un rol determinado en el proceso interpretativo

en relacion a los parametros de la realidad. Atendiendo las ideas anteriores se puede definir

20 De igual forma, las propuestas de Barrenechea sobre las categorias tematicas de Todorov y que después
retoma Campra también demostrarian la consideracion del panorama cultural bajo la vision de Pampa Aran.
Como habian sefalado las autoras, el contenido tematico habria presentado otros rasgos dentro de la literatura
del siglo XX en Hispanoamérica. La implicacion de la convencion literatura y los problemas del “yo” en su
articulacion de la realidad parecen predominar en esta nueva corriente de lo fantastico.
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lo fantastico como el desacuerdo o la confrontacion frente a lo sucedido que requiere un
reconocimiento de lo representado atravesado por distintos planos: lo cultural, lo
convencional del texto y la misma construccion textual. Todo esto es puesto en marcha por
la posicidn del lector que, para Pampa Aran a partir de los presupuestos de Umberto Eco, esta
capacitado para participar en funcion de lo anterior:

Podriamos afirmar, tomando en préstamo la terminologia de Eco, que en un caso el lector
hace una inferencia basada en un “cuadro comun”, que es una estructura de datos que permite
resolver en forma racional, practica y economica, las situaciones diarias y en el otro caso el
lector utiliza un “cuadro intertextual”, que es su entrenamiento para leer esa clase de relatos
(1999: 62).

Las pautas de interpretacion se ven formuladas en relacion con los parametros de realidad
que puedan establecerse a través de distintos mecanismos como los que propuso Rosalba
Campra: choques de perspectiva, la vision personal que confiere el discurso sobre la realidad,
los grados de verosimilitud y la manera en que se presenta cierta informacion (descripciones,

personajes sin nombre, etc.).

En conclusion, el trabajo de Pampa Aran presenta los modos de implicacion que
conllevan a reconocer lo fantastico con los lineamientos de la representacion de lo real
extratextual. Las comparaciones para situar lo transgredido son esenciales al momento de
pronosticar una interpretacion al respecto. De hecho, la interpretacion es por si misma es un
requerimiento para situar el plano de realidad y de acuerdo con lo que el mismo texto
establece. En ese sentido, conviene atender esos resquicios y los procedimientos que se llevan
a cabo para establecer un seguimiento de las pautas de realidad que se presentan en la
narrativa de Armonia Somers. Por otra parte, como habian sefialado Campra y Barrenechea
existe otra clase de fantastico que contempla un resquebrajamiento diferente al que se habia
practicado en el siglo XIX. Si la concepcion cultural de lo “otro” cambid, como indicd Pampa

Aran, se proyecta ahora como un escenario que implica una apreciacion distinta ante lo
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previamente designado como realidad. La formulacion se concentra en lo que puede trazar el
“Yo” y su representacion del mundo a través del lenguaje. La atencion entonces por el
lenguaje y por el manejo discursivo se vuelven una clave al momento de tratar estas
propuestas de lo fantastico, pero siempre tomando en cuenta que dicha realidad recae en uno
o varios acontecimientos que se diferencian del resto y, que por ello, se puede hablar de

transgresion frente a las pautas establecidas.

1.4 Percepcion y discurso

Como progresivamente se fue apuntando en las teorias sobre lo fantastico, el
desenvolvimiento del discurso y la perspectiva del acontecimiento fue cobrando mayor
relevancia sobre otros componentes que antes habian sido fundamentales para comprenderlo,
como la vacilacién en el caso de Todorov o la problematizacion del acontecimiento con
Barrenechea. Si bien lo fantastico funciona necesariamente a partir del parametro de realidad
intratextual, el empleo discursivo por medio de una visién particular confiere matices
singulares dentro de la composicion de esa realidad. La percepcion del sujeto que se
mencionaba en las teorias de lo fantastico con Rosalba Campra y Olga Pampa Aran,
destacaba el proceso de la conformacidon de una realidad por medio de su articulacion, ya
fuera por los mecanismos de la metafora o el desdoblamiento de la voz dentro del
acontecimiento como versiones encontradas sobre un mismo suceso. Por lo tanto, hay dos
rubros a considerar en la composicion de lo fantastico: primero, la conformacion de un orden
intratextual que conlleva dinamicas de lectura establecidas que mantienen la atencion por el
orden propuesto en el relato y su consecuente trasgresion, problematizacion o cualquier

ruptura que se pueda considerar. El segundo punto es la presencia de esta vision particular
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del personaje o narrador a la que atienden las autoras como parte de la evolucion de lo

fantastico y que configura la realidad a través de su mirada o sensaciones.

En los planteamientos de los trabajos criticos realizados sobre la narrativa de Armonia
Somers, cabe destacar el tratamiento de la realidad y su particular constitucion por criticos
como Angel Rama en “Raros y malditos en la literatura uruguaya”: “[...] no elude, sino que
reconoce criticamente la realidad, a la cual expresa en el nivel y en la complejidad de una
intensa vivencia personal. De ahi que esta orientacion literaria pueda ser, eventualmente, mas
realista que otras asi tituladas, y, sobre todo, mas representativa de las auténticas condiciones
de una sociedad” (1966: 31). De la misma forma, varios articulos posteriores que trataron la
narrativa de Armonia Somers y la nueva corriente de lo fantdstico tomaron en cuenta esa
nueva manera de considerar dicha realidad, Arturo Sergio Visca, en “Un mundo narrativo
fantasmagorico y real”, propone la narrativa de Somers como una expresion degradada y
cruel de la vida, que se conduce mediante la yuxtaposicion entre lo real y lo antirreal:

La autora logra esta desrealizacion estético-narrativa de lo real mediante dos procedimientos
que, en ocasiones, se dan por separado y, en otras, confluyen en un mismo texto. El primero,
presente en toda la narrativa somersiana, consiste en mantenerse estrictamente dentro de lo
real posible pero creando situaciones tan inusitadas y personajes de tan compleja y
perturbada estructura intima que la realidad imaginaria creada adquiere los rasgos de lo
alucinante, unas veces, y de lo absurdo o lo grotesco, otras (1991: 13, las negritas son mias).

La implicacion de la optica del personaje en las vivencias desde donde pronuncia la realidad

es lo que confiere el caracter cruel y degradado que expone al sujeto que lo profiere.?!

2! En este caso, también Jorge Rufinelli, en “Paraiso infernal, celeste infierno”, menciona cémo uno de los
rasgos principales de la narrativa de Somers se concentra en la descomposicion de lo social y lo humano y la
exposicion de la violencia en su lenguaje: “Subsiste sin embargo como rasgo primordial de su escritura, una
evocacion sensible de la violencia a través de los elementos aparentemente mas insignificantes del lenguaje y
de la imaginacion” (1967: 31). La crueldad puede encontrarse tanto por los temas que aparecen como por su
misma estructura.
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El rasgo de lo sordido se vuelve un componente recurrente en la literatura de Somers,
y del cual varios articulos parten para sefialar los consecuentes mecanismos e implicaciones
en la formulacion de la realidad. Para Mario Benedetti, en “Armonia Somers y el caracter
obsceno del mundo”, la crueldad es una constante que aparece desde los primeros cuentos de
la autora y cuyo uso excesivo en El derrumbamiento se antepone sobre la misma lectura
convencional y la obstruye: “la estructura de los cuentos era a veces tan débil y confusa que
su sentido esencial se desdibujaba; el caos, el delirio de temas y personajes, llegaban a afectar
el estilo y a quitarle al lector los asideros minimos de la atencion” (1969: 206). En cambio,
en su lectura de La calle del viento norte y otros cuentos, Benedetti reconoce el mismo efecto
sordido pero con una mejor ordenacion del relato y con repercusiones que demostraban
2

consecuencias mas relevantes y concisas para los personajes:>

Es cierto que La calle del viento norte es una obra sin optimismo y probablemente sin
mensaje; pero también es el testimonio de una estupefaccion, a partir de los grandes ojos
abiertos con que alguien ve (o imagina, que es un modo doloroso de ver) los horrores de este
mundo y la desesperanzada muerte de ese horror (1969: 209).

En ese sentido, habia otros recursos como los adjetivos por los cuales se reconocia la
finalidad de la lectura, es decir, demostrar ese otro lado de la vivencia y la realidad:

Para asombrar con su propio asombro, Armonia Somers ha encontrado ahora un estilo severo,
aspero, que a menudo incluye repentinos hallazgos verbales y una adjetivacion
particularmente imaginativa; un estilo que se corresponde como nunca con su vision
desgarrada y distante, y que contribuye poderosamente a brindar una oprimente sensacion de
pesadilla (1969: 209).

Si bien al inicio estos procedimientos no operan de manera eficaz para el autor en El
derrumbamiento reconoce que si se pronuncia y corrobora el principio de la narrativa de

Somers en torno a la desolacion y los problemas metafisicos o la ausencia de dios. En todo

22 Las observaciones de Mario Benedetti se concentran principalmente alrededor de la ausencia de Dios.
Benedetti reconoce el mundo narrativo de Armonia Somers como un vacio metafisico, donde los personajes
padecen y del que subyace un entorno de angustia: “Pero si Dios ademas, no existe, o por lo menos no
comparece para, con su presencia, otorgar sentido a seres y cosas, entonces su ausencia origina el absurdo, y
ese absurdo es igualmente obsceno e igualmente horroroso” (1969: 208).
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caso, lo que es importante sefalar es que la lectura que realiza Benedetti no se concentra en
una dinamica de causalidad o de leyes transgredidas, sino su enfoque trata sobre las
repercusiones de esa realidad y la vision del personaje que interviene. El segundo punto y
retomando los sefialamientos de Emir Rodriguez Monegal, es que la disposicion de elementos
heterogéneos cobra mayor sentido desde una conformacion discursiva que se articula con la

proyeccion desgarradora de la realidad de acuerdo con Benedetti.

El reconocimiento anterior también se produjo en otra clase de consideraciones sobre
la narrativa de la autora, José Manuel Garcia Rey, en “Sondeo intuitivo y visceral del mundo”,

destaca las vivencias de los personajes y su efecto en el entorno desde donde se desenvuelven:

Ahora bien, para transmitirnos las vivencias de estos seres comunes —involuntariamente
solitarios y triviales— la escritora echa mano de cuanto recurso cree necesario sin
preocuparse (obviamente) por lo criticos literarios. Y asi, entonces su narrativa se mueve ya
dentro de los canones de la llamada literatura realista [...]. De esta forma, su obra nos muestra
un mundo demasiado conocido, demasiado humano si se quiere, pero ahondado hasta lo
irreconocible, profundizado casi con furia hasta los limites mismos de lo patético, lo tierno o
lo macabro (1985: 103).

La atencion por una realidad degradada se vuelve asequible en términos de su formulacion y
desde donde se pronuncia. La vision del personaje, por lo tanto, involucra otra serie de
interpretaciones que para Benedetti funcionaba como una exposicion del ser humano sin Dios
y sus vivencias en el vacio, mientras que para Garcia Rey, la finalidad se puede encontrar
como una filosofia pesimista. En todo caso, la atencion en estos trabajos criticos no se vuelca
en la comprension de su narrativa desde las pautas de lo fantastico o en la ruptura de una
causalidad, sino en la apreciacion de los elementos de la casualidad. Los términos de realidad
efectivamente se ven involucrados, pero bajo otras consideraciones de corte mas ontoldgico,
otras preocupaciones respecto a lo que pueden implicar o significar como la vision del

personaje en el acontecimiento, mas que el acontecimiento en si mismo.
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En cuanto a los mecanismos del discurso que permiten articular la vision desgarradora, el
trabajo de Evelyn Picon Garfield “La metaforizacion de la soledad: Los cuentos de Armonia
Somers” toma en cuenta el plano metaforico y su funcion en distintos rubros. Si bien la
acumulacion de imagenes y simbolos que para Emir Rodriguez Monegal no tenian un hilo
conductor, para la critica existen funciones de la metafora que reconoce a partir de los actos
de percepcion y lo sensorial, es decir, las descripciones de como se aprecia el entorno o un
determinado acontecimiento. No obstante, es quizas el siguiente recurso el que contiene

mayor repercusion dentro de la obra de Somers, de acuerdo con Picon Garfield:

En la imagineria mas compleja, lo intangible se transmuta en fenémeno de mayor peso y
familiaridad que afecta al ser humano de modo mas tactil y visual. Se trata de sonidos —voz,
ruido, tos— y de movimientos —amanecer, correr, batir; de estados animicos —deseo,
angustia, esperanza, locura, culpabilidad; y de la misma existencia —aifios, destino, vida
(1977: 26).

El planteamiento de lo no tangible, y ain mas, de lo animico, se involucra en la situacion
desde donde se desenvuelve la voz que la profiere o bien desde su mirada espectadora, pero
siempre involucrada con ese estado animico, es decir, hay una emocidon evocada o una
reaccion particular en el entorno descrito: “Ese expresionismo de Somers desentrafia lo mas
intimo del ser humano, exponiéndolo al desnudo sin piedad. Somers ofrece el pensar y el

sentir subjetivos sobre las cosas presentes en la conciencia especulativa” (1977: 29).

En consecuencia, el proceso de lectura, de acuerdo con Evelyn Picon Garfield, no se
establece en las lineas de casualidad. El agrupamiento de lo arbitrario mantiene un sentido
desde el plano metaforico:

En efecto, una lectura de sus cuentos produce una reaccion mas visceral que cerebral, una
sensacion de no poder acertar con el fundamento exacto de la perturbacion. Son textos que
imponen un estado de pérdida, diria Roland Barthes, textos que incomodan, que inquietan,
que llevan al lector a una crisis en relacion con su lenguaje. En parte el lector de los cuentos
de Somers responde a la complejidad y abundancia de la imagineria lirica y del lenguaje
sumamente connotativo, pues en la narrativa se compenetran estados animicos y realidad
factica (1977: 25).
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Existe pues una yuxtaposicion de la mirada particular y lo evocado sobre la realidad a través

de la metafora,??

pero ademads, de evaluarlo en términos de realidad, ese tipo de
configuraciones involucra procesos de significacion donde se permuta el sentido inicial a otra
clase de connotaciones. La idea central, sin embargo, que debe tenerse en cuenta, es que la
identificacion de lo metaforico revela dindmicas en la articulacion de sentido que no solo
obedecen a ese ambito, como se vera a continuacion en la implicacion del espacio. El
procedimiento, por lo tanto, se puede trasladar a otra clase de planteamientos que también
conduce los tratamientos de la polisemia. En “Silvina Ocampo y Armonia Somers: dos
escrituras, un territorio”, de Rosana Guardala, el punto de unioén entre ambas escritoras es el
tratamiento diegético del espacio pero no como un mecanismo pasivo sino con implicaciones
24

también de la percepcion:

En estas narrativas, los espacios y los personajes se constituyen y se modifican
solidariamente, es decir, los espacios no se agotan en la idea de ser una zona propicia para
que los personajes se trasladen y/o transformen, sino que se tornan protagoénicos y por lo tanto
significativos (2014: 57).

23 Noemi Ulla en su articulo “Metonimia y connotaciones ideologicas en el discurso amoroso de ‘Requiem por
Goyo Ribera’” realiza un analisis e interpretacion del cuento en funcion de las figuras retéricas. Asi mismo vale
la pena mencionar el trabajo de Susana Zanetti, “El arte de narrar en los cuentos de Armonia Somers”, donde
toca varios recursos, tales como el empleo del discurso por medio de la metafora y metonimia, la atencion por
la aparicion de ciertos detalles o elementos con una progresiva reformulacion, la subjetividad, etc. Si bien realiza
un escaneo de su narrativa en general, sefiala los rasgos mas recurrentes que pueden encontrarse, asi como las
funciones que se realizan segun la obra.

24 Para la consideracion del espacio bajo estas funciones, Rosana Guardala utiliza los planteamientos de
Foucault en El cuerpo utopico. Las heterotopias, para desarrollar su propio concepto de “espacios corridos”.
Principalmente rescata la nocion de heterotopia como el tipo de espacio que puede invertir un emplazamiento:
“Por un lado, estan las utopias que se podrian definir como ‘emplazamientos sin lugar real’, causa por la que se
pueden considerar como espacios fundamentales irreales. Por otro y en oposicion, las heteropias, que son
especies de contraemplazamientos reales que encontramos en el interior de la cultura” (2014: 58). Si bien como
ella misma sefiala, esta idea no puede corresponder enteramente a los “espacios corridos” si presenta algunos
elementos que pueden integrarse a las funciones que se presentan en los textos que analiza: “Entonces, ;con
qué ideas de esta propuesta dialoga nuestra hipotesis? Es posible leer en estos ‘espacios corridos’ algunas
caracteristicas de la propuesta de Foucault. En los tipos que planteamos encontramos desplazamientos de
espacios que se han transformado en sus contrarios. Otra idea que recuperamos en esta nueva categorizacion es
la coexistencia de lugares que parecerian resultar incompatibles” (2014: 58). El espacio, por lo tanto, se presenta
movible y con apertura a cambiar contrario a lo inicialmente constituido. Es importante el enfoque que realiza
Guardala respecto al tratamiento del espacio y su proceso de significaciéon ya que en mi siguiente capitulo
también trataré el aspecto espacial, pero desde las ideas de Bajtin y su concepto de cronotopo.
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Al igual que en los planteamientos de Evelyn Picon Gartfield sobre la metafora, el espacio
adquiere un pronunciamiento mas alla de lo fisico y se compenetra con el mismo personaje.
A través de su concepto de “espacios corridos” Guardala explica lo siguiente:

Nombramos de este modo a aquello sitios que han trascendido las determinaciones y limites
culturales que los definen, desplazandose y resignificandose. Planteamos tres tipos: el
primero, lugares abiertos que se convierten en cerrados; el segundo, lugares anénimos que se
convierten en propios; y el ultimo, lugares que habitualmente son calidos y acogedores pero
que se mueven construyéndose como sofocantes (2014: 57).

En el caso de Somers, los cuentos de “El derrumbamiento” y “La puerta violentada”, al
atender esta funcion del espacio, amplian el espectro de significacion de lo que puede plantear
al principio; en “El derrumbamiento”, el protagonista pasa de instaurarse en un lugar que
inicialmente funciona como refugio para después volverse un lugar sofocante y donde podria
ser encontrado. El espacio transmuta a otras caracteristicas dependiendo del
desenvolvimiento del personaje, que como sefiala Guardala, no es un soporte fisico sino que
se va diluyendo hacia otras orientaciones que pueden estar en contradiccion o tension, como
el caso del refugio.

Asi mismo, en “La puerta violentada”, el hogar de la familia que habita la casa
comienza a volverse sofocante y sintomatico de locura. Al igual que lo habia explicado Ana
Maria Rodriguez Villamil, la locura es el eje central del cuento, s6lo que esta vez el mismo
espacio se tifie de ella convirtiéndose, de acuerdo con la critica, en una especie de hospital
psiquiatrico. En conclusidn, el espacio se constituye en sincronia con el personaje
estableciendo un papel dindmico con el esto de la configuracion discursiva:

El andlisis critico propuesto de las obras escogidas nos ha permitido observar que entre lo no
dicho y lo verbalizado aparece el espacio como un gran constructor de sentido. Lejos de ser
un soporte material o un elemento que esta al servicio del verosimil, la configuracion espacial,
una vez mas, evidencia las particularidades de escrituras [...] (2014: 62).
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De este modo, Guardala también sostiene que el espacio se vuelve un recurso particular de
las autoras estudiadas y principalmente, mas que delimitarse por su posicion dentro de lo

fantastico, es reconocer otra manera de atender la representacion de la realidad.

1.5 Acotaciones y conclusiones

Las propuestas criticas que surgieron sobre la narrativa de Armonia Somers (principalmente
de su novela La mujer desnuda y de sus libros de cuentos El derrumbamiento y La calle del
viento norte y otros cuentos) distinguian tres puntos centrales: el caracter cruel, lo insélito
(entendido como fantéstico) y lo extrafio (la disposicion de elementos heterogéneos, como
seflalaba Emir Rodriguez Monegal). Las primeras dos caracteristicas se conjugaban,
conforme con el panorama mostrado, como otra manera de presentar la realidad o como una
representacion del mundo mas humana, de acuerdo con José Manuel Garcia Rey (1985: 103).
En este sentido, la narrativa de Armonia Somers que inicialmente fue reconocida por su
crueldad adquiria otro tratamiento desde una Optica de lo fantastico, aunque no bajo el
esquema clésico que habia propuesto Todorov en Introduccion a la literatura fantdstica, sino
que correspondia mas con otra forma de practicarlo: en lugar de atender los problemas sobre

el orden trastocado, la atencion residia en aquello que se trastocaba.

Para Emir Rodriguez Monegal, la narrativa de Somers, estudiada desde lo fantéstico,
fue un intento desmedido y sin causalidad que resultaba, en efecto, distante del modo en que
se habia practicado anteriormente por autores como Borges y cuyas propuestas, sobre lo que
incorporaba, no funcionaban en los cuentos de la autora uruguaya. De este modo, lo fantastico
comprendia otros mecanismos que se implicaban en la constitucion de la realidad y que, asi

mismo, delimitaban, en consecuencia, el mismo alcance de lo que constituia la ‘realidad’ y
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los factores que la determinaban. Las ideas de Ana Maria Barrenechea, Rosalba Campra y
Olga Pampa Aran resultan pertinentes para atender los articulos o trabajos criticos que
reconocian rasgos de lo fantéstico en la narrativa de Armonia Somers, pero bajo otra serie de

lineamientos.

Entre los procedimientos que se destacan, principalmente de Campra y Pampa Aran,
se encuentran: la vision del personaje o narrador cuya intervencion se implica en la manera
articular el suceso y que, en términos de los cuentos de Somers, expone el estado vulnerable
del personaje ante una situacion en particular. Mientras que Olga Pampa Aran sefiala los
parametros que postulan una realidad reconocible para el lector, y que por ende establece un
marco de participacion ante efectos de contradiccion o variables de sentido sobre los
acontecimientos, Rosalba Campra se enfoca en ese proceso de trastocamiento alrededor de
la disposicion de la informacion que se va presentando, es decir, las operaciones que se
pueden encontrar en el discurso, especialmente las que colaboran en versiones encontradas o

diferencias en los puntos de vista sobre un suceso.

En este punto cabe sefialar que el término de realidad funciona dentro de los
parametros de lo fantdstico cuando se comprende como uno o varios acontecimientos que
van a presentar la condicion de trastocamiento con lo previamente constituido; por lo tanto,
la realidad en términos de lo fantéstico corresponde al suceso. De esta forma, las propuestas
de Campra y Pampa Aran resultan de gran utilidad para tratar la narrativa de Armonia
Somers, y para los cuentos del corpus seleccionado, por la localizacion de momentos que
muestran una presencia de lo fantastico y, con esto me refiero, a aquellos acontecimientos
que producen ambigiiedad e involucran una dindmica de interpretacién en relacion con lo

sucedido. Por ello, me propongo identificar inicialmente en el analisis los momentos donde
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se generen los parametros de realidad y su posterior trastocamiento, conllevando a una
dinamica de lectura alrededor de la ambigiiedad, es decir, de posibles variables de sentido

sobre ‘lo sucedido’ y que conlleve considerar una postura sobre el hecho ocurrido.

Por otra parte, si el tratamiento de la realidad desde lo fantastico es asequible de
encontrarse en la narrativa de Armonia Somers, también se ha reconocido desde otras
propuestas, como se pudo observar en el panorama critico mostrado, en funciéon su
formulacion y degradacion. Aunque esta idea también se compagina con lo fantastico como
lo habia sefialado Ana Maria Barrenechea sobre una hibridacion con lo trépico, el papel
discursivo conduce a otra serie de consideraciones. Por discursivo me refiero a la voz que
conduce la narracién, ya sea homodiegética o heterodiegética, y que despliega el estado
animico y las sensaciones que se evocan a partir del transcurso por un determinado suceso.
Este aspecto es lo que la critica consideraba como parte de lo cruel y siniestro, lo que
conformaba una realidad desgarradora de acuerdo con Benedetti (1969: 209), asi como lo
mas intimo de los personajes y su vision sobre lo que vivian segiin Jos¢ Manuel Garcia. No
obstante, varios de los pronunciamientos sobre la realidad se realizaban por medio de la
metafora. Evelyn Picon Garfield reconoci6 el mecanismo de la metafora como un medio para
producir una reaccion visceral y perturbadora, ya sea en descripciones o comparaciones de

alguna situacion realizadas a cargo del narrador o por los personajes.

Si bien la atencion por el discurso desde la presencia de la voz que emite los sucesos
y su apreciacion de ellos, asi como el papel que puede desempeiiar la metafora, pueden ser
tratadas desde la conformacion de la realidad, ya sea como un estado animico del personaje
y que conlleva una propuesta de realidad cruel, desgarrada y siniestra, o en su grado fantastico

tomando a la realidad como el acontecimiento y el efecto de trastocamiento, considero que
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también presenta otra dinamica que va mas alla de su funcion de los parametros de realidad
y lo fantastico. Con esto me refiero a las dindmicas de sentido o vias de significacion que
surgen a partir de los componentes del discurso y la metafora. El proceso de significacion
abre un interrogante que es necesaria atender desde una metodologia que considere los
procesos de interpretacion, por lo tanto, el siguiente capitulo correspondera a las funciones

de la metafora y el sentido que se plantean de las ideas de Paul Ricoeur y la hermenéutica.
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2. PAUTAS DE INTERPRETACION Y PLANTEAMIENTO DE SENTIDO

De acuerdo con el capitulo anterior, por medio del tratamiento sobre el componente de la
realidad en la narrativa de Armonia Somers se articulaban modelos de interpretacion, es decir,
que en el caso de lo fantastico se atendia principalmente el acontecimiento y trastocamiento,
mientras que, por otra parte, en la identificacion de un realidad degradada se tenia en cuenta
la metafora, asi como el estado animico del personaje. Por interpretacion o pautas de
interpretacion en los ejemplos mencionados, me refiero a que el nicleo que desenvolvia esos
esquemas partia de las funciones de realidad para sus respectivas finalidades, ya fuera una
realidad entredicha (con yuxtaposicion de dos 6rdenes) o bien por destacar los mecanismos
que proponian lo desgarrador, visceral y animico. A continuacion explicaré con mas detalle

sobre las practicas de interpretacion en los dos puntos expuestos.

En el primer caso la dindmica de interpretacion desde lo fantastico, como explicaba
Pampa Ardn por medio de las ideas de Umberto Eco, se establecia en funcion de un “cuadro
comun” por el cual el lector reconoce la realidad, es decir situaciones adecuadas o acordes
dentro de los pardmetros textuales establecidos. Por lo tanto, la reaccion ante la trasgresion
conlleva a percibir que se trata de un acontecimiento fuera de las consideraciones planteadas,
una especie de condicionamiento interpretativo donde se reconoce la yuxtaposicion de dos
ordenes y el contraste generado entre ambas. Los mecanismos por los cuales se postulaba
este reconocimiento operaban por la disposicion de la informacion y la confrontacion entre

visiones (fuera entre personajes, narrador, etc.), de esta forma, la posibilidad por otra manera
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de interpretar la realidad recaia en el reconocimiento previo de sus normas y su posterior

reformulacion tomando en cuenta la nueva informacion presentada.?

Por su parte, la segunda pauta de interpretacion recae en el tratamiento discursivo
respecto a la realidad y el efecto de degradacion por incorporar el estado animico del
personaje y su vision mds personal e intima. De esta forma, uno de los mecanismos
reconocidos por la critica (tanto Ana Maria Rodriguez Villamil como Evelyn Picon Garfield)
fue la metafora. En este caso, la interpretacion se encausaba en los mecanismos que
funcionaban para proyectar esa realidad degradada, como la acentuacién de las vivencias de
los personajes en situaciones crueles asi como las metaforas que surgian de ese panorama.?®
En ese sentido, la presencia de imagenes heterogéneas, como habia sefialado Emir Rodriguez
Monegal, se podia encuadrar desde esa incorporacion sobre la vision del personaje o su
experiencia personal, sin embargo, la sensacion de una lectura complicada por cuestiones de
arbitrariedad o sin sentido no quedaban del todo resueltas bajo ese esquema, por lo que

entonces se presenta un tercer caso de interpretacion.

Angel Rama, en “La insolita literatura de Somers: La fascinacion del horror”, sefiala
sobre los dos primeros libros de cuentos como causante de lo desconcertante en la prosa de
la autora, entre otros rasgos, a la dificultad de la sintaxis y el estilo connotativo (30).Por su

parte, Benedetti, en “Armonia Somers y el caracter obsceno del mundo”, reconoce ese mismo

25 Sobre las propuestas criticas respecto a lo fantéstico en la narrativa de Armonia Somers, encuentro como
ejemplo el anélisis de “El hombre del tunel” de Angel Rama en “La insolita literatura de Somers: La fascinacion
del horror”, asi como el analisis que realiza Ana Maria Rodriguez Villamil en Elementos fantasticos en la
narrativa de Armonia Somers del mismo cuento. En ambos casos, la atencion se encuentra en la manera en que
se pronuncia el acontecimiento del encuentro con el hombre y su posterior designacion como violacion, aunque
Rama asevera que se tratd de lo ultimo, Rodriguez Villamil desarticula la manera en que se produce la
ambigiliedad para dudar de la anécdota de la nifia. Este ejemplo se verd con mayor detenimiento en el capitulo
siguiente.

26 Asi mismo, la metafora también se podia integrar a las funciones de lo fantastico como esa alternativa de
significacion dependiendo de cdmo se involucra en el acontecimiento, de acuerdo con Rodriguez Villamil.
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problema en los cuentos de El derrumbamiento por lo cadtico del estilo, tema y personajes,
pero es finalmente Emir Rodriguez Monegal quien ademaés de sefalar problemas de sintaxis,
menciona que es la disposicion heterogénea de imagenes, lo que se suma a una falta de
causalidad (en cuanto a la manera en que se disponen los acontecimientos), la razén por la
que resulta desconcertante y complicada la narrativa de Armonia Somers.

Ana Maria Rodriguez Villamil, en su texto Elementos fantasticos en la narrativa de
Armonia Somers, como mencioné en el capitulo anterior, también habia identificado el
mecanismo de las imagenes, pero a diferencia de Emir Rodriguez Monegal, explica su
funcionamiento en el relato y planteamiento de sentido de la siguiente forma: “Comencemos
por explicitar la funcion sintactica de estas imagenes. Deciamos que cortan la ilacion logica,
creando un sentimiento de extrafieza y de incoherencia. Cortan, por lo tanto, la coherencia
logica del discurso para sustituirla por otra coherencia, la de las imagenes y sus
connotaciones” (1990: 77). Las imagenes para Rodriguez Villamil s6lo adquieren su
significado cuando se siguen de manera secuencial y con una integracién que se produce
hacia el final de la lectura.

En relacion con la idea anterior, la dindmica de sentido no se produce tnicamente con
las iméagenes; otra propuesta respecto a lo que podria producir un efecto de heterogeneidad
se presenta con la disposicion del “detalle”. De acuerdo con Susana Zanetti en “El arte de
narrar en Armonia Somers”, la aparicion del algin elemento puede inicialmente no tener una
implicacion significativa en el relato, pero conforme va transcurriendo la trama se reformula
para tener otra clase de sentido:

Tal concepcidn es visible en casi todos sus cuentos, en los cuales suele recurrir con mucha
frecuencia a un detalle apuntado en el inicio que sabiamente regresa para expandir
significaciones simbolicas, para indicar un desenlace asi como para diluir la representacion
realista y dar paso a proyecciones de otra envergadura (6).
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Aqui un determinado elemento no se presenta como una mera aparicion sin causalidad, sino
que se encuentra en un proceso de sentido donde puede adquirir una significacion simbolica
y tener una finalidad dentro del relato.

Por otra parte, en el trabajo “La ambigiiedad y el papel del lector en ‘El desvio’” de
Elena Martinez, se comenta sobre el cuento mencionado en el titulo, que a pesar de la falta
de coherencia que rige el relato, se sugiere una disposicion explicita por generar ambigiliedad
que recae en dos elementos: los personajes y el narrador. El tratamiento alrededor de estos
provoca discrepancia y una falta de causalidad. Si bien la falta de causalidad era algo que
también habia notado Emir Rodriguez Monegal, pero respecto a los términos de lo fantastico,
Martinez lo encuentra en la disposicion de los personajes, las descripciones realizadas y sus
acciones: “En las descripciones de los personajes de “El desvio” prevalece la indeterminacion
y los detalles que el lector recibe son inesperados o inverosimiles” (109).

Asi mismo, muchas de sus acciones no presentan motivaciéon alguna o no se
encuentran en relacion con el suceso que estan viviendo: “Son inesperadas estas acciones, y
es inesperado no solo lo que se enuncia sino también la forma enunciarlo” (110). La falta de
concordancia y causalidad es el principal diagnostico por el cual se genera ambigiiedad e
incertidumbre, pero a diferencia del funcionamiento de la incertidumbre dentro del esquema
fantéstico, esta no va encaminada a una orientacion de la interpretacion para reconocer el
orden trastocado, sino a consignar el desconcierto. Asi mismo, en términos de una realidad
degradada y visceral, como se habia visto, la descripcion y las asociaciones atipicas o
singulares se encausaban hacia un estado mas vulnerable del personaje, sin embargo, desde
los ejemplos de Martinez, no todas van encaminadas hacia un estado de vulnerabilidad sino
que, por lo contrario, la mayoria no manifiesta una reaccion o asociacion acorde con lo

suscitado.
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Por lo tanto, respecto a este ultimo rubro de interpretacion, el elemento heterogéneo
se pudo reconocer desde distintos medios, primero como la imagen que presenta una
“evolucion” paulatina de su significacion, es decir, que puede ser retomado mas adelante con
otra connotacion distinta a la de su aparicion inicial. De esta forma, seria un elemento que
toma su lugar con el resto del relato conforme se avanza en la lectura. Del mismo modo, este
procedimiento también se podia apreciar con cualquier tipo de “detalle” en el relato (objeto,
imagen o cualquier elemento), con la diferencia de que el propdsito es justamente que ofrezca
otra significacion que la propuesta en un principio. Finalmente, el espectro de heterogeneidad
como aquello que no guarda una relacion con lo demas es ampliado hacia la participacion de
los personajes y el narrador, y con ello todo lo que describen, mencionan o comparan, asi
como sus propias acciones y reacciones.

Frente a este panorama de interpretacion reconocido por la critica quisiera destacar
los siguientes puntos. En los dos primeros casos, tanto de lo fantastico como de lo desgarrador
o animico, las condiciones se establecen alrededor de las pautas de realidad y adquieren un
sentido en funcién de ello. En lo fantastico, la realidad se percibe con el acontecimiento a
través de la informacion que se comparte. La voz que participa tiene un papel esencial por la
manera en que se puede producir una contradiccion u otra propuesta de lo ocurrido. Sin
embargo, con lo fantéstico, los pardmetros establecidos pueden resultar restrictivos en cuanto
a las lecturas realizadas sobre los cuentos de Armonia Somers (respecto al corpus del que se
ha hablado en el capitulo anterior) y con esto no me refiero a que no puedan existir momentos
donde se presente lo fantastico o que haya un predominio de la condicidn del personaje sobre
la situacién (sobre su estado animico), sino lo que propongo es que ademas de esta
superposicion entre drdenes, hay otros procesos de interpretacién con mayor predominio en

los cuentos.
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Retomando el segundo caso sobre el funcionamiento de la metafora, donde el punto
de partida es por medio de la vision del personaje o narrador desde donde surge, considero
que el proceso de significacion produce mas variables que no sélo se encuadran hacia un
marco de realidad sino que abren el espectro de significacion si se toman en cuenta las
siguientes cuestiones: en qué momentos aparece la metafora, sobre qué elementos se efectiia
y principalmente que condiciones de significacion despliega en relacion a las disposiciones
anteriores. El ultimo aspecto mencionado en el parrafo anterior resulta importante de atender,
puesto que pienso que la aparicion de la metafora no se trata de una expresion que se mantiene
en un detalle o que solo se inscribe en un momento, objeto o personaje, sino que abarca todo

un proceso de significacion y cuyo rastreo desencadena mas de una direccion en el sentido.

Por otra parte, como mencionaba Ana Maria Rodriguez Villamil en la siguiente cita:
“Cuando nos referimos a nuestros propdsitos respecto a la obra de Armonia Somers, dijimos

que uno de ellos era el de demostrar que lo incomprensible no lo es tanto, sino profundamente
significativo” (77), considero también que la presencia de elementos heterogéneos si guardan
un hilo de causalidad y que la propuesta de interpretacion tiene menos delimitaciones que en
el caso de lo fantastico, es decir, que no conduce a un reconocimiento de una alteracion de lo
establecido sino que, por lo contrario, produce mas variables en el sentido y que al igual que
la metéafora, es de manera encadenada a partir de que son pronunciados. Por ello es importante
identificar los momentos en que se originan aquellos elementos que van a presentar una
evolucion en la significacion y la manera en que se realiza su transmutacion (en muchas
ocasiones por medio de la metadfora o comparaciones desde la Optica del protagonista o

narrador con aparente heterogeneidad).
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El tratamiento discursivo entendido como el pronunciamiento desde donde se
producen las metaforas o se despliegan elementos heterogéneos se vuelven el punto de
partida para realizar el andlisis de los cuentos. Por lo tanto, es importante analizar los
componentes que intervienen al momento en que son enunciados dentro de los cuentos, ya
sea por el narrador o el personaje; por ello, la propuesta de Catherine Kerbrat-Orecchioni y
sus conceptos me van a resultar de gran utilidad para realizar el seguimiento de las huellas
de enunciacion. De igual forma, la misma constitucion de la metafora y la reformulacion de
los elementos resulta otro punto importante de abordar después de su localizacion en el
discurso, puesto que su proceso en la significacion no es estatico sino continuo hacia otros
horizontes de sentido. En la medida en que a un elemento del discurso se van incorporando
otros conceptos u Opticas, aquel mantiene la significacion de la que parte mientras se
encamina hacia otras posibilidades. De esta forma, me interesa también comprender el

discurso en su espectro metaforico a través de los planteamientos de Paul Ricoeur.

Por ultimo, para tratar el aspecto de lo fantastico, puesto que es posible encontrarlo
en los cuentos, trataré la disposicion de la informacion también por medio de la teoria de la
enunciacion con los conceptos de Kerbrat-Orecchioni para poder identificar los momentos
en que se produce una reversion de lo previamente planteado o la orientacidon hacia otra
alternativa del suceso. Del mismo modo, quiero tratar el aspecto de la realidad bajo otra
concepcion, no solo en su funcidn como suceso sino en términos del espacio y el tiempo
desde donde se desenvuelve el personaje. El concepto de Bajtin sobre el cronotopo resulta
pertinente para analizar las repercusiones del personaje en su entorno y, viceversa, del
entorno al personaje. Tomando en cuenta ademas de que el pronunciamiento del cronotopo

puede estar constituido desde el plano metaférico, las implicaciones de sentido se consideran
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bajo la dinamica principal de la reformulacion que, pienso, es medular en la narrativa de

Somers.

2.1 Problemas de interpretacion. La propuesta de Paul Ricoeur en TZeoria de la

interpretacion.

Para comenzar con el tratamiento sobre el discurso y la metafora a través de los
planteamientos de Ricoeur desde la interpretacion conviene situar un poco del panorama
historico y filosofico desde donde parte para elaborar sus ideas. Tomando en cuenta el libro
de Maurizio Ferraris, Historia de la hermenéutica, las consideraciones sobre lo que la
interpretacion abarca no s6lo van en un sentido de practicas comunes sino también en el
continuo desarrollo que han tenido sus presupuestos y que adquieren un particular enfoque a
partir de la hermenéutica contemporanea:?’

El alcance existencial (y, a través suyo, universal) de la hermenéutica en Ser y tiempo se
separa de la tradicion exegética de la teologia, del derecho, y de la filologia, pero conserva
en su interior eso que aquéllas ya habian conquistado por si mismas, y que ya estaba implicito
en el alcance practico del hermenéuein -y es esto a saber: que el interpretar ‘va de’ decisiones
historicas y existenciales de sujetos y de comunidades” (2000: 11).

En ese sentido, Ricoeur expone un tratamiento particular respecto a la psicologizacion del
texto y la hegemonia que habia tenido anteriormente la interpretacion en funcion de la

consideracion del autor sobre el sentido.?® Esta prioridad sobre la mirada del autor fue

27 Maurizio Ferraris en Historia de la hermenéutica recorre el panorama que ha tenido a lo largo de los afios el
papel la hermenéutica. Al inicio de su obra menciona la implicacion mitologica desde donde se queria ubicar
su origen, por medio de su relacion con el dios Hermes en el sentido de ser un mensajero. No obstante, como
sefiala, varios estudios han demostrado la derivacion de la palabra desde otro origen. En todo caso, el proceso
hermenéutico se ha producido en distintos ambitos de la vida y tipos de textos cuyas prioridades y enfoques han
variado con el tiempo. Para la pertinencia de mi trabajo, el periodo del que partiré comprende principalmente
el Romanticismo con las ideas de Dilthey y la discusion que realiza Ricoeur por medio del pensamiento
Heideggeriano.

28 Ricoeur también menciona que a pesar de que la despsicologizacion reclama la autonomia del texto y es la
base de todo exégesis para la hermenéutica, tampoco es posible borrar por completo al autor. Como mas adelante
expondré, €l sostiene una comprension por el otro y la interioridad de aquello que se expresa.
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sostenida principalmente por Dilthey en la fundacion de la hermenéutica desde la distincion

de las ciencias del espiritu.

Para Dilthey, las ciencias del espiritu, a diferencia de las ciencias de la naturaleza que
se encargaban de los fendmenos externos del hombre, buscaban estudiar el campo desde
donde se desenvolvia propiamente. El componente historico se vuelve vital y se toma en
consideracion para la adquisicion del conocimiento: “Es la historia, no la filosofia, la que
constituye la estructura ultima de validacidon, no hay forma de conocimiento que no sea
expresion de una situacion historica determinada, y por tanto no hay conocimiento superior
al conocimiento historiografico” (2000: 155). Lo historico, asi mismo, también conlleva a un
entendimiento del espiritu al momento de realizar un proceso de interpretacion y por ende
atender la figura de quien escribe un texto. Ferraris recolecta la siguiente cita de Ricoeur al
respecto:

La obra de Dilthey, mas atin que la de Schleiermacher, pone de relieve la aporia central de
una hermenéutica que pone la comprension de un texto bajo la ley de la comprension de un
semejante que en ¢l se expresa. Si la empresa continua siendo, en el fondo, psicoldgica es
porque le asigna como fin Gltimo a la interpretacion no /o que dice un texto, sino quien se
expresa en ¢l (2000: 156).

Entender el espiritu es trasladarse a otra vida, para Dilthey vivir es interpretar y justamente

dar sentido a esas expresiones del espiritu desde su contexto.

De acuerdo con Ferraris, el trabajo de Ricoeur parte de la reconsideracion que realiza
Heidegger sobre el tratamiento de la hermenéutica de Dilthey: “Hemos visto como, en
Dilthey, la hermenéutica podia aspirar al papel de fundacion de las ciencias del espiritu en
cuanto a que la propia vida se configura como interpretacion” (2000: 221). En cambio para
Heidegger, la hermenéutica no son las expresiones externas de la vida lo que se debe atender

sino la propia condicidn del intérprete, ya que su concepto de Dasein presenta al sujeto como
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una serie de prejuicios y presupuestos que traen consigo lo historico y que conforman al ser.
Ricoeur, en consecuencia mantiene una mediacion entre la fenomenologia y el

existencialismo, donde el lenguaje se vuelve el mecanismo para la trascendencia del ser.

La importancia, por lo tanto, que le da Ricoeur al discurso en Teoria de la
interpretacion transita precisamente en una alteridad lograda por el acto de comunicacion:

Mi experiencia no puede convertirse directamente en tu experiencia. Un acontecimiento
perteneciente a un fluir del pensamiento no puede ser transferido como tal a otro fluir del
pensamiento. Aun asi, no obstante, algo pasa de mi hacia ti. Algo es transferido de una esfera
de vida a otra. Este algo no es la experiencia tal como es experimentada, sino su significado.
Aqui esta el milagro. La experiencia tal como es experimentada, vivida, sigue siendo privada,
pero su significacion, su sentido, se hace publico. La comunicaciéon en esta forma es la
superacion de la no comunicabilidad radical de la experiencia vivida tal como lo fue (30).

La finalidad para Ricoeur no es un entendimiento exacto de lo que el emisor quiere expresar
y mucho menos en el ambito de lo escrito donde la distancia del autor anula o disminuye la
posibilidad de coincidir con su intencidon en el mensaje. La interpretacion, por el contrario,
se posiciona en una intencion por la alteridad y por compartir la interioridad con los demas.
Por ello, en varias de sus ideas respecto a la metafora y el simbolo suele sefialar el trabajo
que se realiza por demostrar otra manera de conformar la realidad. Sobre ello hablaré con
detalle mas adelante, pero considero importante resaltar el caracter que tiene el discurso como

medio de trascendencia en esa intencion por compartir lo propio.

Retomando a Heidegger, Ricoeur explica que el discurso escrito ademas de tomar
distancia con el emisor y el receptor, puede desenvolver un tratamiento particular con la

referencia porque puede ser modificada y reformulada en el texto:

En este sentido, con justeza dice Heidegger en su analisis del verstehen en Being and time
que lo que entendemos primero en un discurso no es otra cosa persona, sino un “pro-yecto”,
esto es, el esquema de una nueva forma de ser en el mundo. Sélo la escritura, dadas las dos
restricciones hechas al inicio de esta seccidn, al liberarse no solo de su autor y su auditorio
originario, sino también de los limites de la situacion dialogal, revela este destino del discurso
como proyeccion de un mundo (50).
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Desde el enfoque hermenéutico, la manifestacion por otra realidad se vuelve compleja en la
medida en que su contraparte, el lector, se enfrenta a ella. La distancia que provee la escritura
y que permite la particular configuracion de la referencia es lo que presenta un dialéctica
entre la distancia con el otro y a la vez su apropiacion en el texto por parte del lector:

La distancia, entonces, no es simplemente un hecho, un supuesto, solo la brecha espacial y
temporal que se abre realmente entre nosotros y la apariencia de tal y cual obra de arte o
discurso. Es un rasgo dialéctico, el principio de una lucha entre la otredad que transforma
toda la distancia espacial y temporal en una separacion cultural y lo propio, por lo cual todo
el entendimiento apunta a la extension de la autocomprension (56).

El existencialismo que reconoce Ferraris en Ricoeur parte precisamente de la idea anterior,
puesto que el reconocimiento del ser surge a través del entendimiento de la obra y es so6lo
gracias al discurso que se puede lograr, por ello presenta la siguiente cita del autor: “La
reflexion es la apropiacion de nuestro esfuerzo por existir y de nuestro ser a través de las

obras que dan testimonio de ese esfuerzo y de ese deseo” (2000: 295).

Teniendo en cuenta un poco del panorama desde donde parti6 Ricoeur ahora seguiré
con su texto Teoria de la interpretacion: Discurso y excedente de sentido para comprender
el tratamiento que le da al discurso. Ricoeur comienza reconociendo el concepto de sentido
como aquello que resulta de una dialéctica entre sentido y acontecimiento:

El concepto de sentido permite dos interpretaciones que reflejan la principal dialéctica entre
acontecimiento y sentido. Significar es tanto aquello a lo que el interlocutor se refiere, o sea,
lo que intenta decir, y lo que la oracidn significa, o sea lo que produce la unidn entre la funcion
de identificacion y la funcion de predicacion (1995: 26).

Cabe mencionar que las propuestas de Ricoeur parten de la comprension del lenguaje desde

su sentido mas pragmatico.?’ La efectividad de comunicar un mensaje no reside solo en el

2 Los factores extralingiiisticos, explica Ricoeur, contribuyen a delimitar el sentido en una situacion de
comunicacion: “Pero la funcion contextual del discurso es tamizar, por decirlo asi, la polisemia de nuestras
palabras y reducir la pluralidad de posibles interpretaciones, la ambigiiedad del discurso resultante de la
polisemia encubierta de las palabras. Y es funcion del didlogo iniciar esta funcion tamizadora del contexto. Lo
contextual es dialogico” (1995:31). El didlogo puede reducir el malentendido y limitar la polisemia.
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tratamiento semantico y polivalente que puede adquirir una palabra, sino en su
compenetracion con la oracién misma, es decir, la formulacién de sentido en funcién del
discurso y este a su vez de la situacion de comunicacion. El sentido, por lo tanto, queda
atravesado por el acontecimiento y la inmersion de componentes externos como compartir
una situacion de comunicacion, y asi mismo la intencionalidad y orientacion de quien

enuncia.’’

El panorama anterior, si bien integra una vision extralingliistica, los cuestionamientos
surgen al trasladar las dindmicas de comunicacién a lo escrito. Si bien el acontecimiento al
momento de enunciar podria quedar cancelado, para Ricoeur esto s6lo sucede parcialmente:
“La escritura puede rescatar la instancia del discurso porque lo que la escritura realmente fija
no es el acontecimiento del habla sino lo ‘dicho’ del habla, esto es, la exteriorizacion
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intencional constitutiva del binomio ‘acontecimiento-sentido’” (40). La escritura puede ser

selectiva respecto a los componentes extralingiiisticos que aparecen.

Por otro lado, tratando el problema particular del texto, la articulacion de lo escrito
en funcion del emisor conlleva a un distanciamiento del autor: “La inscripcidon se vuelve
sinonimo de la autonomia semantica del texto, lo que deriva de la desconexion entre la
intencion mental del autor y el sentido verbal del texto, entre lo que el autor quiso decir y lo
que el texto significa” (43). Para Ricoeur, el texto en si mismo cobra mas relevancia que lo
que el autor quiso decir, aunque sin borrar por completo su papel como formulador del

discurso. De igual forma, el receptor o publico de lo textual; también se distancia y adquiere

30 Bl acontecimiento, para Ricoeur, es cuando el hablante actualiza el c6digo al momento de emplearlo, puesto
que sin una enunciacion sélo es un sistema sin existencia: “De hecho, el sistema no existe. Tiene solamente una
existencia virtual. Solamente el mensaje le confiere realidad al lenguaje, y el discurso da fundamento a la
existencia misma del lenguaje, puesto que so6lo los actos del discurso discretos y cada vez Unicos actualizan el
codigo” (1995: 23).
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un caracter de universalidad: “Por una parte, es la autonomia semantica del texto la que
permite la variedad de lectores potenciales y, por asi decirlo, crea al publico del texto. Por
otro lado, es la respuesta del publico la que hace al texto importante y, por lo tanto,

significante” (44).

Como resultado de lo anterior, la contraparte de una autonomia semantica del texto
es lo que genera una multiplicidad de lecturas e interpretaciones del mismo texto. Ricoeur
sefala que:

De ello se deduce que el problema de la apropiacion del sentido del texto se vuelve tan
paradéjico como el de la autoria. El derecho del lector y el derecho del texto convergen en
una importante lucha que genera la dinamica total de la interpretacion. La hermenéutica
comienza donde termina el didlogo (44).

La interpretacion se decanta para Ricoeur, consecuentemente, en la intencion verbal del texto
y el resquicio que se produce para el proceso de lectura. Regresando brevemente al panorama
historico desde el cual conversa Ricoeur con el Romanticismo, sefiala que la explicacion era
aquello que correspondia a la promulgacion de leyes generales, lo que aplicaba para las
ciencias naturales mientras que la comprension recaia en la experiencia humana. La

interpretacion, por lo tanto, caia en el rubro de la comprension.

Si bien para Ricoeur ambos conceptos siguen perteneciendo al proceso de
interpretacion no funcionan como mera dualidad. La comprension tendria su lugar para
atender la unidad intencional del discurso mientras que la explicacion corresponde a la
estructura analitica del texto. La interpretacion seria el punto de unién de ambas partes de
manera dialéctica, es decir, que su fusion viene al momento dado de realizar la lectura, por
ello es el proceso de lectura el momento con mayor relevancia y donde se despliega la
conjetura, aquello que Ricoeur reconoce como: “El concepto de la conjetura no tiene ningiin

otro origen. Configurar el sentido como el sentido verbal de un texto es conjeturar” (88).
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En conclusion, la interpretacion se origina y se conforma de esa distancia que permite
una multiplicidad de lecturas, que como bien explica Maurizio Ferraris son el componente
clave para Ricoeur: “hay interpretacion donde hay un sentido multiple, y eso es la
interpretacion donde se pone de manifiesto la pluralidad de los sentidos™ (291). El sentido
multiple es entonces la interpretacion misma y esto lo demuestra Ricoeur en su capitulo tres:
“La metafora y el simbolo” de Teoria de la interpretacion, donde desarrolla pautas de
interpretacion sobre la metafora y simbolo, identificando el plano de significacion literal para
reconocer el excedente de sentido que contribuye a la formulacion de interpretacion. En mi
siguiente apartado, lo atenderé con mayor detalle, pero es importante destacar que para
Ricoeur los horizontes potenciales de sentido son los que despliegan las posibilidades de

interpretacion y es lo que se debe atender a raiz de la lectura.

2.2 La metafora y su implicacion en la reformulacion de sentido

El interés de Ricoeur por atender el funcionamiento de la metafora y el simbolo tiene como
intencion refrendar su idea medular del sentido multiple a través del reconocimiento de un
primer plano literal. Comenzando por la metafora, Ricoeur realiza un breve recorrido de lo
que la retorica cléasica considera aquello que es el dominio de la metafora. Ricoeur destaca
entre varios puntos como la retorica la toma en cuenta desde lo semantico, siendo por el
contrario mas que una polivalencia de la palabra, una semantica de la oracion completa: “Asi
que realmente no deberiamos hablar del empleo metaférico de una palabra, sino mas bien de
la expresion metaforica. La metafora es el resultado de la tension entre dos términos en una

expresion metaférica” (63). Por otra parte, respecto a tratar a la metdfora como una
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prolongaciéon del sentido, también sefiala su contraparte entendiéndola méas como una
dinamica de interpretacion:

Siuna metafora solo atafie a las palabras porque se produce primero en el nivel de una oracion
completa, entonces el primer fendmeno que debemos considerar no es cualquier desviacion
del sentido literal de las palabras, sino precisamente el funcionamiento real de la operacion
predicativa en el nivel de la oracion. Lo que acabamos de llamar la tension en una expresion
metaforica, realmente no es algo que sucede entre dos términos en la expresion, sino mas
entre dos interpretaciones de la misma. Es el conflicto entre estas dos interpretaciones lo que
sostiene la metafora (63).

La tension es la cualidad que permite el desenvolvimiento de la interpretacion reconociendo
ese primer plano de sentido literal para después ponerlo en contradiccion. De esta forma,
Ricoeur destaca que la metafora no puede ser una simple sustitucion semantica como
proponia la retorica, sino una verdadera creacion de sentido en su globalidad, es decir, en la

oracion completa.

El simbolo por su parte, también se comprende en funcion del tratamiento sobre la
metafora. Ricoeur divide el simbolo desde su lado lingiiistico y no lingiiistico. El plano
lingiiistico es lo que puede ser abordado desde el enfoque metaforico:

Primeramente, es posible identificar el nicleo semantico caracteristico de cada simbolo, sin
importar cuan diferente puede ser cada uno, basandose en la estructura del sentido que se
despliega en expresiones metaforicas. En segundo lugar, la funcién metaforica del lenguaje
nos permitira aislar el estrato no lingiiistico de los simbolos, el principio de su diseminacion,
por medio de un método de contraste (67).

Como resultado de la anterior, la tension metaforica se traduce en oponer precisamente dos
interpretaciones. El reconocimiento de lo literal seria lo que permite desenvolver el excedente
de sentido: “La significacion simbdlica, por lo tanto, esta constituida de tal forma que solo
podemos lograr la significacion secundaria por medio de la significacion primaria, en donde
¢ésta es el inico medio de acceso al excedente de sentido (68). Si bien el anélisis simbolico
se presta para ser atendido desde lo metaforico por su orden dentro de lo lingiiistico, esto solo

comprende un parte, ya que como habia mencionado Ricoeur, el simbolo contiene un lado
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no semantico que esta abierto a otros modos de tratamiento: “La metafora s6lo ocurre en el
universo ya purificado del /ogos, mientras que el simbolo duda entre la linea divisoria del

bios y el logos™” (72).

La efectividad del tratamiento metaférico en el simbolo y por si mismo el
planteamiento de la metafora recae en el excedente de sentido que surge a partir de la
reformulacion que tiene el plano de significacion literal. El plano transgredido sucede en la
medida que se reconoce el sentido inicial. La operacion que senala Ricoeur se orienta en esa
tension que se suscita y que queda a cargo del lenguaje. Es por ello que la atencion sobre el
simbolo so6lo se puede trabajar desde el aspecto lingiiistico, incluso su relacion con la
metafora se logra para Ricoeur, precisamente por dicho componente. No obstante, la atencion
por el lenguaje tiene un papel mas trascendente que los mecanismos que puede poner en
juego a la hora de reconocer la tension metaforica, se trata del resultado que puede lograr en

el manejo de la referencia.

2.3 Configuracion del componente de referencialidad

El desenvolvimiento del lenguaje ademas de articular el sentido multiple también tiene
repercusion en la referencialidad. Como bien advierte Ricoeur en su propuesta sobre el
esquema de comunicacion de Jakobson, la escritura modifica cada uno de los componentes
que participan en el esquema. En el apartado 2.1, comenté brevemente el papel que proponia
respecto al emisor y el receptor, sin embargo, la referencialidad también se ve intervenida
respecto a su desarrollo en una situacién de comunicacion:

La primera extension del alcance de la referencia mas alld de los reducidos limites de la
situacion dialogal tiene enormes consecuencias. Gracias a la escritura, el hombre y solamente
el hombre cuenta con un mundo y no sélo con una situacion [...] De la misma manera que el
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texto libera su sentido del tutelaje de la intencién mental, libera su referencia de los limites
de la referencia situacional (48).

Al mismo tiempo, esto no implica que el texto deje de ser acerca de algo, s6lo en casos
excepcionales puede ocurrir que la referencia sea cancelada por completo como el ejemplo
que menciona Ricoeur de la poesia de Mallarmé. Por otra parte su misma estructuracion
también se contempla desde la incidencia que puede tener en su reformulacion por mostrar
otra realidad:

Como sugiere el mismo Jakobson, la referencia aqui no es abolida sino que es dividida o
fracturada. La desaparicion de la referencia ostensible y descriptiva libera el poder de
referencia a aspectos de nuestro ser en el mundo que no pueden decirse en una forma
descriptiva directa, sino s6lo por alusion, gracias a los valores referenciales de expresiones
metaféricas y, en general, simbélicas (las negritas son mias, 49).

El aspecto metaférico, no en vano, lo trabaja Ricoeur en su tercer capitulo y como senalé
anteriormente, puede producir una multiplicidad de sentido. La conclusion a la que llega
después de analizar el proceso de tension en la metafora, es el sentido que se puede originar,
asi como: “La segunda conclusién es que una metafora no es un adorno del discurso. Tiene
mas que un valor emotivo porque ofrece nueva informacion. En sintesis, una metafora nos

dice algo nuevo sobre la realidad” (66).

Al respecto del elemento no semantico en el simbolo, Ricoeur explica que una parte
de la interpretacion se sostiene por esas relaciones que se forman con conceptos de la vida 'y
que da pie a que ramas como el psicoandlisis u otras orientaciones puedan tratar el simbolo.
Pero el sentido estrictamente lingiiistico puede ofrecer otra clase de transgresion:

Es mas dificil decir qué es lo que hace al lenguaje poético un lenguaje “confinado”. En una
primera aproximacion es, de hecho, un lenguaje no confinado o liberado, el cual ha quedado
liberado de ciertas restricciones 1éxicas, sintacticas y estilisticas. Sobre todo, ha sido liberadas
de las referencias intencionadas (72).

El confinamiento no recae por lo tanto en lo externo, sino en su misma produccion interna:

“Mas bien, el poema esta confinado por lo que crea [...] solo porque la reduccion de los
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valores referenciales del discurso ordinario es la condicion negativa que da lugar a nuevas

configuraciones que expresen el sentido de la realidad que se ha de llevar al lenguaje” (73).

Es importante reconocer que dentro de la visiéon de Ricoeur, la atencidon por una
trascendencia del ser se logra por el lenguaje. Si el Dasein, conllevaba a comprender como
modo de conocimiento el modo de ser, es el lenguaje donde puede suceder esto. Es en el
lenguaje donde la comprensién es en si un modo de ser.*! Es por ello que Ricoeur puede
desdoblar el papel del lenguaje en su sentido poético como otra manera de articular la
realidad, que vendria recayendo también con la idea de la alteridad. Tomando en cuenta el
trabajo de Max Black, Ricoeur cita lo siguiente sobre la metafora: “una metafora memorable
tiene el poder de poner a dos dominios separados en una relacién cognoscitiva y emocional,
al emplear el lenguaje que es directamente apropiado para uno, como lente para ver el otro...”
(80). La fragmentacion por medio del discurso logra proponer una optica particular desde

donde se pronuncia y que puede aludir a otra clase de valores para estructurarla.

Por ultimo, la participacion del lector en este campo de la referencia también es
atendida por Ricoeur como una propuesta de vias de interpretacion en el proceso de lectura:

Como lectores, podemos permanecer en un estado de suspenso en cuanto a cualquier tipo de
realidad referida, o podemos imaginativamente actualizar las referencias potenciales no
ostensibles de un texto en una nueva situacion, la del lector. En el primer caso, tratamos el
texto como una entidad sin universo. En el segundo, creamos una nueva referencia ostensible
gracias al tipo de “ejecucion” que el acto de leer implica. Estas dos posibilidades son
igualmente promovidas por el acto de leer, entendido éste como su accion dialéctica reciproca
(93).

31 La idea anterior la subraya Maurizio Ferraris al recolectar una cita de Ricoeur de El conflicto de las
interpretaciones: Ensayos de hermenéutica: “La dificultad de pasar del comprender, como modo de
conocimiento, al comprender, como modo de ser, estriba en esto: la comprension, que es un resultado de la
Analitica de Dasein, es esa misma por la que y en la que ese ser se comprende como ser. {No es, una vez mas
en el lenguaje mismo donde hay que buscar la indicacién de que la comprension es un modo de ser?”” (293).
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La distancia en la escritura permite que el lenguaje formule un universo y se despliegue otra
manera de recibirla. El acto de interpretacion en si mismo produce una actualizacion de
sentido debido a la lectura que realiza el receptor en el presente. Asi mismo, conlleva una
apropiacion de sentido que no sigue la intencidon del autor o alguna situacién historica: “lo
que tiene que ser apropiado no es otra cosa que el poder de revelar un mundo que constituye
la referencia del texto” (104). El texto seria el productor de la referencia como otra forma de

ver las cosas, mientras que el lector recibiria dicha proyeccion bajo distintos mecanismos.

2.4 El cronotopo en la composicion de la realidad

En términos de la narrativa de Armonia Somers y su clasificacién dentro de lo fantéstico, el
tratamiento del componente referencial resulta importante de atender como una clave para
situar la interpretacion. Varios de los articulos que trataban la literatura de Somers solian
recalcar dos puntos principales: primero, el factor de una realidad mas humana, mas
expresiva o bien un ambiente sordido; y segundo, la ambigiiedad de los eventos y personajes
que se compenetraba con dichos escenarios. En ese sentido, las acotaciones de Ricoeur
permiten desenvolver ciertos mecanismos que operan al momento de enfocar ese tratamiento
de la realidad y lo ambiguo. La referencia puede componerse, de acuerdo con Ricoeur, desde
lo metaférico pero al mismo tiempo, al proponerse desde lo escrito, logra una distancia que

permite una transgresion de lo convencionalmente establecido.

La composicion de la realidad en la narrativa de Somers, por lo tanto, se articula, por
una parte, por medio de la referencia atravesada por construcciones metaforicas que, como
se vera en el andlisis, ofrecen procesos de significacion donde un elemento puede adquirir

otro sentido, rompiendo lo previamente asignado. Pero, mas importante aun, la atencion por
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su constitucion resalta también su planteamiento desde el mismo escenario donde se
desenvuelve el personaje: el cronotopo. Este concepto, introducido por el tedrico Mijail
Bajtin en las categorias literarias, implica la unidon entre el tiempo y el espacio en la
representacion literaria. En su capitulo “Las formas de tiempo y del cronotopo en la novela”,

en Teoria y estética de la novela, comenta lo siguiente:

El cronotopo determina la unidad artistica de la obra literaria en sus relaciones con la realidad.
Por eso, en la obra, el cronotopo incluye siempre un momento valorativo, que solo puede ser
separado del conjunto artistico del cronotopo en el marco de un andlisis abstracto. En el arte
y en la literatura, todas las determinaciones espacio-temporales son inseparables, y siempre
matizadas desde el punto de vista emotivo-valorativo (1975: 404).

La presencia del cronotopo pone en marcha la materialidad del tiempo y espacio,
caracteristica que es importante para Bajtin porque no solo aterriza conceptos abstractos sino
porque se ve implicada en la misma articulacion del acontecimiento: “Es el cronotopo el que
ofrece el campo principal para la representacion en imagenes de los acontecimientos” (1975:

405).

Por otra parte, el cronotopo en si mismo también puede reconocerse por medio de la
funciones que desempeiie. Entre los ejemplos que menciona Bajtin, reconoce el cronotopo
del umbral en Dostoievski como la puesta en crisis y que es empleado en favor de las novelas
del autor para desarrollar los acontecimientos. Desde este punto, el cronotopo se va a implicar
con la tematica e incluso se podria decir que conforma el argumento mismo: “En primer
lugar, es evidente su importancia tematica. Son los centros organizadores de los principales
acontecimientos argumentales de la novela” (1975: 404). Asi mismo, de acuerdo con las ideas
de Bajtin, se puede plantear una tipologia de los géneros literarios en relacion a la presencia

del cronotopo y su intervencion en la propia configuracion del personaje. En ese sentido, hay
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que tener en cuenta que la presencia de un cronotopo responde a otra serie de expectativas

desde donde se integra.

Para explicar la idea anterior, repasaré uno de los géneros que desarrolla, la novela
griega de aventuras o prueba. Aqui el argumento se centra en los sucesos que atraviesan al
héroe, pero que al mismo tiempo no provocan ningun cambio en ¢l, su caracter, pensamientos
y acciones se mantienen en el mismo eje del cual partieron. En este caso, el cronotopo no
tiene un grado de trascendencia pero si se coordina con el papel que adquiere el héroe en la
novela. El espacio y tiempo son determinados porque asi permiten la desviacion de normas
y reglas que podrian complejizar la trama, ambos componentes conforman un escenario con

pocas particularidades que permite que el héroe lo recorra sin mayor problema.

El caso de la novela griega nos permite apreciar que el papel vital del cronotopo, al
momento de componer el entorno por el que tendra que transitar el héroe, es congruente con
las necesidades que se presentan en la obra y el objetivo al que se quiere llegar. Por el
contrario, si el cronotopo es desarrollado a un grado alto, tendra una implicacion directa sobre
el héroe porque entreteje una red de consideraciones para la configuracion del personaje. Por
ejemplo, dotar de un tiempo biografico, un contexto histérico o social, repercute en los
mismos acontecimientos que afectardn al héroe. El personaje no quedard sumido en la
pasividad y su desenvolvimiento se verd afectado por las determinaciones anteriores. Ese
surgimiento de la realidad, por otra parte, también se verd atravesada por otra serie de
elementos que deben tomarse en cuenta:

Por eso podemos llamar a ese mundo, el mundo, el mundo de que esta creando el texto; pues

todos sus elementos —y la realidad reflejada en el texto, los autores-creadores del texto, los

intérpretes del mismo (si existen) y finalmente, los oyentes-lectores que estan recreando y, en

ese proceso, renovando el texto— participan de manera igual en la creacion del mundo
representado en el texto (1975: 404).
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Finalmente, esta forma de representacion del mundo se sostiene por el texto mismo, pero
también por una especie de actualizacion que, como mencioné anteriormente, Ricoeur

consideraba también en el papel del lector.

La disposicion sobre el tiempo y el espacio en su conjunto, como se vio, se ven
fuertemente implicados en el desenvolvimiento del personaje por el argumento. Para Bajtin,
es el cronotopo lo que desarrolla una novela. En el particular caso de la narrativa de Armonia
Somers, también considero la presencia del cronotopo como un elemento importante, por lo
anteriormente expuesto sobre la referencia y la metafora, pero asi mismo por el papel que
tiene en los cuentos. El espacio y tiempo actiian bajo un proceso de significacion, es decir,

que pueden permutar en sus valores para el personaje asi como marcar una trascendencia.

2.5 Otros planteamientos para atender la subjetividad. Propuesta sobre la teoria de la

enunciacion por Catherine Kerbrat-Orecchioni.

Finalmente, otro punto para considerar en el proceso de significacion recae también desde la
valoracion que puede suscitarse en el concrecion de la “realidad” y su articulacion (por
realidad me refiero tanto a la manera en que se observan los acontecimientos como el entorno
mismo desde donde se desenvuelve el personaje). La Optica del personaje-narrador que va
relatando los sucesos tiene una participacion en juicios sobre otros personajes y sus acciones,
asi como en ciertos cronotopos que van que teniendo lugar. Su postura sobre los
acontecimientos es lo que en muchas ocasiones traza un hilo conductor sobre aquello que va
sucediendo y que, a diferencia de una hegemonia por la casualidad como sefialaba el critico
Emir Rodriguez Monegal en “Onirismo, sexo y asco” (14), se podria proponer una causalidad

basada en la perspectiva desde donde se pronuncia el relato.
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Para poder seguir adecuadamente la valoracion que realiza el personaje, me basaré en
las propuestas que realiza Catherine Kerbrat-Orecchioni sobre la teoria de la enunciacion. La
enunciacion atiende precisamente las huellas del discurso desde donde se sitta el enunciador
a partir de su subjetividad.*? En su trabajo, La enunciacion de la subjetividad en el lenguaje,
la autora atiende varios conceptos que exponen los mecanismos por los cuales el enunciador
puede articularse dentro de lo que emite, es decir, su participacion dentro de la significacion
del enunciado:

podemos definir del siguiente modo la problematica de la enunciacién (la nuestra): es la
buisqueda de los procedimientos lingiiisticos (shifters, modalizadores, términos evaluativos,
etc.) con los cuales el locutor exprime su marca al enunciado, se inscribe en el mensaje
(implicita o explicitamente) y se sitlla en relacion a €l (problema de la “distancia enunciativa’)
(1997: 43).

Ahora bien, es importante sefialar que la subjetividad, como sefiala Kerbrat-Orecchioni, no
se deslinda por completo de las convenciones desde donde surge, ya que después de todo
estos pactos existen para lograr una comunicacion con el otro. No obstante, existen espacios
donde hay mayor posibilidad de que la subjetividad tenga parte, como en palabras como
“bonito” u otras que demuestren juicios valorativos. Dentro de este espacio para la
subjetividad, las principales categorias que se pueden encontrar son los deicticos,
subjetivemas afectivos y subjetivemas evaluativos. Los deicticos son comprendidos desde
una dindmica donde el sentido permanece frente a otro referente, es decir, la situacién de

comunicacion interviene al momento de su uso pero funciona igualmente para lo designado:

los deicticos son las unidades lingiiisticas cuyo funcionamiento semantico-referencial
(seleccion en la codificacion, interpretacion en la codificacion) implica tomar en
consideracion algunos de los elementos constitutivos de la situacion de comunicacion, a
saber:

- el papel que desemperian los actantes del enunciado en el proceso de la enunciacion.

32 En mi tesis de licenciatura, Planos de subjetividad y sugestion en “Hombre del tinel” de Armonia Somers,
trabajé también con el aparato tedrico de Kerbrat-Orecchioni para seguir precisamente las huellas de
enunciacion de la protagonista y plantear una interpretacion que considerara todos los eventos del cuento, asi
como el desarrollo de algunos elementos como el tinel en su proceso de significacion.
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- la situacion espacio-temporal del locutor y, eventualmente, del alocutario (48).

Es importante insistir sobre un punto que se presta a frecuentes malentendidos: lo que “varia
con la situacion” es el referente de una unidad deictica y no su sentido, el cual permanece
constante de un uso al otro (48).

Los deicticos estan conformados a su vez por pronombres personales, demostrativos,
adverbios de tiempo y lugar, asi como algunos verbos. La presencia de estos deicticos en los
cuentos de Somers tiene su participacion en la recreacion de situaciones pragmaticas de la
comunicacion, que en algunos casos pueden refrendar o cuestionar la realidad que viven los
personajes, es decir, que las situaciones se pasen por alto y haya un acuerdo respecto a lo que
sucede o, por el contrario, que haya versiones encontradas del acontecimiento o lo que se

observa en el momento.

Por otra parte, los subjetivemas, de acuerdo con Kerbrat-Orecchioni, surgen al
momento en que se presenta el enfoque de aquello que quiere destacar el locutor en su
proceso por establecer una referencia: “cuando el sujeto de una enunciaciébn se ve
confrontado con el problema de la verbalizacion de un objeto referencial, real o imaginario,
y cuando para hacerlo debe seleccionar ciertas unidades toméandolas del repertorio 1éxico y
sintactico que le propone el co6digo” (93). Los subjetivemas estdn compuestos por verbos,
adverbios, sustantivos y adjetivos. Los ultimos dos grupos contienen otras subdivisiones,
estos pueden ser afectivos y evaluativos. La categoria de evaluativo a su vez también se
divide en axiologico y no axiologico, siendo el caso de los sustantivos una situacion particular
pues ademas de contener en el sentido axioldgico una valorizacion en el propio uso semantico
(términos que resten o sumen en su apreciacion), existe también la posibilidad de un proceso
de axiologizacioén que destaca precisamente la valorizacion que puede adquirir una palabra:

Asi como cualquier palabra, no importa cual, si se encuentra inserta en un co(n)texto
apropiado o acompanada de determinados significantes entonacionales o graficos especificos,
puede resultar investida por una connotacion (des)valorizadora inédita, asi también, en el
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limite, es la clase de la totalidad de los sustantivos la que viene a instalarse en la clase de
axiologicos (99).

Es precisamente este mecanismo el que se puede encontrar con frecuencia en la narrativa de
Somers a través de la optica de algin personaje. La construccion de juicios y aquello que
puede adquirir un valor de acuerdo con la perspectiva desde donde se sita el personaje, se
relaciona lo que se considera desdefable de una situacion o por la inconformidad en el actuar

de otro personaje.

Lo anterior demuestra la manera en que se constituye la perspectiva que va trazando
la voz principal en los cuentos a su vez que establece los parametros desde donde se evalua.
Aunque en algunos casos son expresiones completas las que contienen los subjetivemas y los
grados de evaluacion, es importante considerar que el enunciador puede establecer su sistema
de valoracion, por lo que en el analisis de los cuentos, el rastreo sobre la manera en que se
conforman las apreciaciones de los personajes o narradores sera vital para entender las
razones por las que surgen determinadas comparaciones, asociaciones, descripciones e
incluso algunas acciones que pudieran parecer inusitadas. Asi mismo, la atencion por las
huellas de enunciacion y la discordancia con otras voces también clarifica porque los

elementos anteriores llegan a percibirse como inusitados.

Por otra parte, tratando la categorias de los adjetivos afectivos, estos, a la vez que
asignan una propiedad que se quiere destacar del referente, imprimen un sentido emocional
de lo acotado. En el caso de las descripciones realizadas en los cuentos, también existe, en
efecto, una consonancia respecto a las emociones que se pueden suscitar en el trascurso de
un evento y la valoracion emitida en la enunciacion. De ahi que incluso la composicion

metaforica tenga mayor cabida en la formulacion de los acontecimientos. La exposicion de
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una realidad més humana o severa se sustenta de la yuxtaposicion de lo emocional con lo

valorativo de situaciones y cronotopos.

Por ultimo, también ocurre que en la enunciaciéon haya una intencionalidad por
presentar los recursos anteriores bajo el velo de lo objetivo, a esto Kerbrat-Orecchioni lo
denomina como una enunciacidn subjetiva objetivizada, donde las expresiones como; creo,
digo, pienso, etc, revelan precisamente la consciencia de estar emitiendo algo cuya
legitimidad puede ser cuestionada. Por otra parte, la intencién de formular un discurso
objetivo va a producir por el contrario, una acotacion sin dejar espacio a la duda o al
cuestionamiento, se expone tal cual se aprecia o enuncia algo. En el caso de los cuentos, la
postura del personaje respecto a sus propios juicios es lo que puede orillar a un umbral de
ambigiiedad, ya sea abriendo un espacio a la duda o haciendo énfasis en la veracidad de las

situaciones, creando apreciaciones encontradas de un mismo suceso.
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3. PLANOS DE INTERPRETACION EN LOS CUENTOS DE ARMONiA SOMERS:
“EL HOMBRE DEL TUNEL”, “EL DESVIO”, “LA SUBASTA” Y “EL

DERRUMBAMIENTO”

Como se vio en el panorama critico del capitulo dos, las primeras obras de Armonia Somers
resaltaban por la interpretacion en términos de realidad, es decir, que el nucleo desde donde
se trataba su narrativa atendia lo fantéstico y el acontecimiento, mientras que en otros trabajos
criticos como “Raros y malditos en la literatura uruguaya” de Angel Rama o “Armonia
Somers y el caracter obsceno del mundo” de Mario Benedetti comenzaron a plantear otra
manera de atender los procedimientos del discurso en relacion con una articulaciéon de la
realidad més intima, sensible y en algunos casos més cruel. Por lo tanto, el enfoque respecto
al discurso se volvid esencial al momento de tratar los primeros dos libros de cuentos de

Armonia Somers: El derrumbamiento 'y La calle del viento norte y otros cuentos.

Por otra parte, dentro del mismo tratamiento de la realidad y siguiendo los pardmetros
clasicos de lo fantastico que propuso Todorov, el papel del discurso era lo que podia prolongar
la ambigiiedad y el efecto fantastico de vacilacion. Ya fuera por las modalizaciones o el modo
imperfecto del verbo, el acontecimiento se pronunciaba desde una visioén a veces limitada
pero personal. Por personal me refiero, y tomando en cuenta los conceptos de Catherine
Kerbrat-Orecchioni, a una formulaciéon de lo sucedido por medio de enunciaciones con
distintos tipos de objetividad y subjetividad, asi como marcas de valoracion dentro del mismo
enunciado como los subjetivemas. Estos mismos mecanismos resultan aun mas pertinentes
desde las aportaciones de Rosalba Campra y Olga Pampa Arén en el esquema de la teoria de
lo fantéstico sobre las versiones individuales acerca de un suceso por medio de los personajes

o narrador.

76



Para el primer punto, respecto a los distintos tipo de subjetividad y objetividad, el
acontecimiento puede ser articulado por medio de la incertidumbre de la voz que lo profiere
o bien con declaraciones que mantienen la version de lo sucedido. El componente de
verosimilitud que explicaba Campra mantenia un papel particular para las dindmicas que
requeria lo fantastico puesto que, el manejo de la informacion que se dispone, asi como la
misma perspectiva o vision que interviene al momento de presentar un evento, es lo que
conduce a centrar la atencion en la “transgresion de la realidad”. Por lo tanto, uno de los
objetivos en el primer apartado del andlisis serd precisamente rastrear las huellas de una
marca personal en la presentacion de ciertos acontecimientos y sucesos en su grado de

verosimilitud y distancia.

Por otra parte, el segundo punto que corresponde a los subjetivemas y marcas de
valoracion en el enunciado también se hila con la discusion sobre el tratamiento de realidad
y sus maneras de conformarse. Regresando brevemente a los presupuestos de Pampa Aran,
el papel del lector adquiria relevancia por las practicas de interpretacion que se desplegaban
en torno a los pardmetros de realidad establecidos, es decir, que las vias de sentido se
establecian en funcidn de las pautas de realidad. Dentro de ese rubro, la formulacion de los
puntos de vista, el manejo discursivo y la representacion del mundo puede ser apreciada por

las marcas de enunciacion que exponen juicios valorativos y emotivos.

Las pautas de realidad, por lo tanto, conforman el primer plano de sentido y pueden
ser identificados a través de la combinacion de los subjetivemas y los tipos de subjetividad y
objetividad de Kerbrat-Orecchioni, asi mismo pueden funcionar para identificar la
perspectiva sobre determinados elementos. En este caso, se vera que la posicion de la

enunciacion y la vision que puede transcurrir a partir de la voz, ya sea que se trate del
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personaje, un narrador homodiegético, o bien que el narrador omnisciente transmita los

juicios de los personajes sobre lo que sucede.

Posteriormente se abordara con mayor precision el enfoque sobre los subjetivemas,
los procesos de valoracion, pero principalmente en la conformacion de un segundo plano de
sentido por medio de la metdfora. Tomando en cuenta las definiciones de Paul Ricoeur, la
metafora se establece como el reconocimiento de un primer plano literal que posteriormente
es reformulado bajo una tension entre dos términos. De esta manera, lo metaforico no
funciona en la orientacion directa sobre la palabra sino en su conjunto con toda la oracion.
Al respecto, varios de los elementos identificados, como se vera en el analisis, dentro de las
pautas de realidad presentan una transformacion a lo largo del texto en relacion con otra clase
de valores y connotaciones. Del mismo modo, el concepto de cronotopo de Bajtin también
presenta una dinamica similar, puesto que en varios de los cuentos que seran tratados, la
condicion del tiempo y espacio tienen un papel activo en relacion con procedimientos de
resignificacion. El objetivo serd sefialar el proceso de resignificacion de las pautas de realidad
y del cronotopo hacia otra clase de significaciones que no necesariamente recaen en una
transgresion, hablando desde lo fantastico, sino que entretejen otras consideraciones que van

mas alla en su espectro de significacion.

Pasando a los cuentos seleccionados, cabe mencionar que la edicion utilizada para el
presente trabajo es: Armonia Somers. cuentos completos, de la editorial Paginas de espuma
de 2021.%3 No obstante, la seleccion obedece a sus primeros dos libros de cuentos publicados:
El derrumbamiento (1953) y La calle del viento norte y otras cuentos (1963). La Unica

excepcion es “El desvio”, perteneciente a otra edicion que contiene los cuentos anteriores,

33 Todas las citas que realice en adelante pertenecen a esta edicion, por lo que sdlo tendran el nimero de pagina.
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pero que también agrega otros inéditos hasta ese momento, 7odos los cuentos: Tomo II. Antes

de comenzar presentaré un breve resumen de cada cuento escogido para el analisis.

1. “El hombre del tanel”

El cuento inicia con el relato de una nifia que va recorriendo un cafio para atravesar una
carretera, en su trayecto comienza a sentir miedo, pero logra ver los pies de un hombre y se
convierte en un incentivo para que pueda salir. Una vez afuera, el encuentro con el hombre,
de acuerdo con su relato, consiste en un intercambio de miradas; posteriormente le cuenta la
historia a un grupo indeterminado de personas que afirman que se tratd de una violacion.
Para la protagonista, el hombre se plantea como algo importante en su vida, de esta forma
transcurren los afios y en una ocasion lo vuelve a ver desde su ventana, ella habla al negocio
de enfrente para que le diga al hombre que la espere. Sin embargo, cuando el del negocio sale
no encuentra a nadie. El tiempo sigue pasando y la tltima vez que vuelve a ver al hombre
baja corriendo por la escaleras, pero en su camino se interpone una mujer con sus compras,
cuando logra pasarla llega a una avenida. En su intento por alcanzar al hombre es atropellada

y vuelve a transitar por otro tinel.

2. “El desvio”

El relato, al igual que en el caso anterior, es conducido por la voz de la protagonista que da
cuenta del abordaje que realiza en un tren y su encuentro con un hombre con quien comparte
el mismo vagon. En el trayecto del tren ambos van interactuando y conviviendo hasta que el
hombre sefiala que han pasado siete dias, para sorpresa de la protagonista; €l explica que ella
se ha quedado dormida y por eso no se habia dado cuenta. El tiempo transcurre y su relacion

avanza entre dindmicas habituales como cuando el desdobla un pantalon y surge su primera
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discusion por la manera de doblarlo. Entre estos y otros sucesos la protagonista va
pronunciando sus opiniones sobre la relacion con €l y el entorno del tren, asi como las
reacciones de los pasajeros. Pasan siete afios de acuerdo con el hombre y la protagonista
anuncia los conflictos de la relaciéon con ¢él, su paso a otro vagéon y también los
cuestionamientos sobre el paso del tiempo en el tren. Una noche, después de volver a
compartir el vagon, €l se queda dormido al lado de ella y un hombre sin rostro que revisa los
boletos de los pasajeros llega con ellos (asi es descrito por ella). El le anuncia que es su
momento de bajar del tren porque se acercan al desvio, termina empujandola y ella queda

tendida sobre la maleza junto con otras personas que también estaban ahi.
3. “El derrumbamiento”

En “El derrumbamiento” el relato comienza con el trayecto de Tristan por la lluvia mientras
estd huyendo porque matd a un hombre. En su camino va suplicando a la virgen que lo ayude
hasta que finalmente encuentra un refugio del cual habia oido hablar antes. Cuando llega toca
cuatro veces hasta que le abren. El duefio del refugio le advierte del lugar al que puede
acceder para dormir: una especie de valle en el suelo donde se acomoda junto con otros
hombres. En la casa se encuentra también la imagen de una virgen, el patron la tiene ahi para
que proteja el lugar y no se caiga, puesto que la casa se encuentra en mal estado. Tristan se
recuesta y se desnuda pero conforme pasa el tiempo comienza a sentir los padecimientos de
una fiebre, en ese momento la imagen de la virgen comienza a bajar del pedestal. Tristan no
puede moverse mientras la virgen se dirige hacia €I, después ella se arrodilla a su lado y
comienza a hablarle, le cuenta de su rigidez y le pide ayuda para recobrar la movilidad. Las
instrucciones son que toque sus pies y “derrita la cera” con su calor, asi paulatinamente el

resto del cuerpo. Cuando la virgen queda liberada le avisa a Tristdn que lo han estado
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buscando por el asesinato, pero que ella lo va a ayudar. Comienzan a tocar la puerta y ella
explica que no va a dejar que lo atrapen; finalmente, cuando el duefio abre la puerta y mientras

lo buscan, ella sale de la casa. En ese momento sopla el viento y la casa se derrumba.

4. “La subasta”

Este cuento trata de una subasta por un sepulcro realizada en el hall de un edificio de oficinas.
El rematador inicia la puja con las aclaraciones sobre el lugar con el precio inicial de seis
mil. Los siguientes movimientos transcurren entre las ofertas de los postores y el paso de
algunos transeuntes por el edificio. Las ofertas aparecen de manera consecutiva, a la vez que
ocurren reflexiones por parte del narrador heterodiegético sobre la compra de ese inmueble
particular, asi como de los pensamientos del rematador. La accidon va sucediendo con la
presentacion de algunos personajes que participan en la puja, principalmente de dos que
mantienen la pelea de las cifras hasta el final. Uno de ellos viste de una manera singular, una
traje de otra época junto con un paraguas con mango de marfil. En ese punto de la subasta,
las personas de las oficinas comienzan a bajar del edificio y durante ese ajetreo ocurre la
maxima tension entre los ultimos dos que participan, teniendo como resultado la muerte de
uno de ellos por la discusion. El de traje antiguo, ante el suceso, realiza un mondlogo sobre
lo ocurrido y reflexiona sobre la muerte. Finalmente ¢l se lleva la subasta, pero al momento

de pagar saca una moneda antigua y queda inscrito su nombre en la compra.

3.1 Causa o casualidad: Pautas de realidad y transgresion

La primera parte del andlisis consistird en la identificacion de elementos que intervengan en

la construccion de las pautas de realidad y su consecuente restructuracion bajo el efecto de
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trastocamiento. Recordando también las palabras de Ana Maria Rodriguez Villamil y los
analisis que realizd de los cuentos, no todos cumplen por completo con esta serie de
lineamientos de lo fantéstico, es decir, que no se presenta un enfoque hacia la realidad como
explica Pampa Aréan o bien un trastocamiento de acuerdo con Rosalba Campra. Por ello, es
importante reconocer los procedimientos que operan en los cuentos que si contienen los
criterios anteriores y de qué manera contribuyen a la formulaciéon de otra clase de
significaciones.

Para comenzar, el primer cuento que puede establecerse dentro de los parametros de
lo fantastico es “El hombre del tunel”, especificamente el momento donde mas se ha centrado
la atencion por parte de los trabajos criticos: el encuentro entre la nifia y el hombre y el
posterior relato de la protagonista a un grupo de personas sobre su encuentro con €l (para este
grupo indeterminado de personas el suceso que transcurrid se tratd de una violacion). Este
pasaje se vuelve significativo porque los andlisis suelen partir de proponer una interpretacion
sobre lo sucedido o bien a tomar una postura sobre si dicha violacion se efectué o no.** En
“La insolita literatura de Somers: la fascinacion del horror” de Angel Rama, se identifica lo
siguiente: “Hay aqui una nifia que reptando por un cafio encuentra a su salida a un hombre
extrafio a quien desea entregarse, por quien desea ser violada” (1963: 30). Mas adelante
explica: “Toda su vida serd en adelante la busqueda de este hombre, que se le aparece varias
veces, que no es una realidad para los otros sino para ella” (1963: 30).

Otro texto que aborda el mismo pasaje es el de Ana Maria Rodriguez Villamil. Aqui

la autora reconoce el componente de ambigiiedad como lo que conduce a considerar la

34 En el analisis que realiza Teresa Porzecanski en “Sensualidad y socialidad en “El hombre del tiinel” también
propone como interpretacion un seguimiento entre la subjetividad de la protagonista que corresponde con el
deseo y la sexualidad que es negada por la realidad externa, aquellos que definieron que se tratd6 de una
violacion.
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violacion: “Pero el cuento es lo suficientemente ambiguo como para que el lector no sepa si
en realidad la violacion tuvo lugar o no. La nifia afirma que no. Sin embargo los adultos
afirman que si” (1990: 144). Para entender con mayor cuidado la produccion de la
ambigiiedad, a continuacion, expondré la parte del cuento donde sucede el pasaje
mencionado. La protagonista explica que al salir del desagiie encuentra a un hombre y éste
le sonrie, pero ella sale corriendo debido a las advertencias que le dieron sobre lo que debia
hacer ante una persona extrana. El parrafo siguiente a su huida trata de como comparte su

experiencia con otras personas y la reaccion de ellas:

El relato, balbuceado en medio de la fiebre en que cai estiipidamente, se repitié con demasia.
Y asi, sin que nadie se diera cuenta de lo que se estaba haciendo, me ensefaron que habia en
este mundo una cosa llamada violacion. Algo terrorifico, segun se lograba colegir viendo el
asco pegado a las caras como las moscas en la basura. Pero que si, de acuerdo con mi propia
version del suceso, podria provenir de aquel hombre distinto que habia sonreido para mi desde
la piedra, debia ser otra historia. Violacion, hombre dulce (207).

Como bien sefiala Ana Maria Rodriguez Villamil, la ambigiiedad tiene lugar por la
confrontacion de perspectivas. Mientras que para la protagonista el momento se vincula como
algo dulce por la sonrisa que le brind6 el hombre, los demas lo reconocen como algo que se

vincula con asco.

Retomando el fragmento citado de “El hombre del tinel”, la ambigiiedad es
constituida por varios factores, uno como bien indicéd Villamil se genera por la diferencia de
perspectivas. No obstante, no s6lo es la aparicion de esta confrontacion de visiones sino es
la manera en que son pronunciadas esas otras voces, es decir, su transmision a través del filtro
de la protagonista. El recurso de estilo indirecto ocasiona que se comparta aquello que percibe
la nifia, asi como su valoracion de la situacion. El término “violacion”, al no ser mencionado

explicitamente (desde las voces adultas), conlleva a que su significado sea por medio de una
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interpretacion de los gestos de los demas: “Algo terrorifico, segun se lograba colegir viendo

el asco pegado a las caras como las moscas en la basura” (2021: 207).

Otro aspecto importante es la reformulacion de la palabra “violacion”. La
protagonista tiene una nocion de lo que podria implicar debido a la reaccion de los otros, pero
a falta de una explicacion concreta se proporciona el espacio suficiente para contraponer la

experiencia con el hombre. La resignificacion del término sucede de la siguiente forma:
“Pero que si, de acuerdo con mi propia version del suceso podria provenir de aquel hombre

distinto que habia sonreido para mi desde la piedra, debia ser otra historia. Violacion, hombre
dulce” (2021: 207). Los valores que reconoce la protagonista para reformular “violacion” se
sostienen por su vivencia. Una vez que ella salié del tunel, el encuentro con el hombre
adquirio trascendencia por el comportamiento que tuvo con ella: “Pero €l no hizo preguntas,
no molestd con los famosos cémo te llamas ni cuantos afios con que a uno lo rematan cuando
es chico [...] Si acaso intent6 algo fue sonreir. Pero con una sonrisa de miel que se desborda”
(2021: 206). Los rasgos pertenecientes de la sonrisa pasan a constituir el nuevo significado
de violacién como subjetivemas, lo dulce de la sonrisa corresponde al hombre y por lo tanto
a cualquier accion en que se le implique. El término de violacion se mantiene en el plano de
la ambigiiedad, tanto por la falta de una aclaracién como por el dominio de la mirada infantil.
Esta tltima es empleada en provecho del desconocimiento que tiene de la palabra y bajo ese
presupuesto la confrontacion de la informacion genera atencion por el suceso del encuentro

con el hombre.

Otro momento que también plantea un choque de visiones pero de manera mas
pragmatica, por decirlo de algiin modo, es la llamada telefonica que sostiene la protagonista

con el hombre del negocio. Por pragmatica, me refiero a que esta vez el suceso es vivido por
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ambos personajes en el mismo espacio y tiempo, es decir, hay una situacion de comunicacion
que se sostiene en el mismo momento en que se desarrolla el evento y que manifiesta un
trastocamiento de realidad.®> A diferencia del momento anterior, no es un relato ni una
sucesion de voces, sino que ambos exponen sus distintas visiones sobre el mismo hecho. Para
el desenvolvimiento de este pasaje, la protagonista se encuentra desde una buhardilla y a
través de la ventana logra observar al hombre. En ese momento llama por teléfono al negocio
de enfrente para comunicar un mensaje al hombre que conocié en su infancia: “Quiero,
simplemente, que salga y diga a ese hombre vestido de oscuro y con una ramita en la mano
que esta junto a la columna, que la muchacha que regaba las macetas es aquella misma
chiquilla del tinel” (209). Para efectuar las indicaciones, las marcas deicticas contemplan el
mismo espacio para ambos, asi como el referente de la columna y las sefales particulares del

hombre.

Los puntos mencionados que construyen los pardmetros de realidad son cuestionados
por la incapacidad de poder ver al hombre, es decir, el personaje de enfrente no es capaz de
ver al hombre a pesar de compartir el mismo espacio: “Le observé mirar hacia el punto
preciso que yo habia indicado, mover la cabeza negando, y aumentar después el area de
reconocimiento. Al cabo de unos segundos, y mientras yo veia atn al forastero en la misma
actitud, volvio con esta estiipida rendicion de noticias” (209-210). El testimonio de la
protagonista da cuenta de la impresion del hombre del negocio y mas adelante es reafirmada
por medio de la conversacion telefonica y la confrontacion directa por parte de él:

—Oiga, ;por qué no se guarda las bromas para otro? Junto a la columna no hay ningun tipo
ni nada que se le parezca. Esto no es un episodio del hombre invisible, qué diablos.

35 Tomo el concepto de pragmatica de la lingiiistica, especificamente de: Las cosas del decir: Manual del
analisis del discurso de Helena Calsamiglia Blancafort y Amparo Tusén Valls. La situacion de comunicacion,
en este caso, es representada pero como bien sefalan las autoras, es posible representar la oralidad bajo su
misma condicidon de que se trata de una representacion (76).
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—iBromas las que quiere hacer usted, no yo —le grité histéricamente— esta atn ahi, lo sigo
viendo!

El choque de perspectivas se produce de manera explicita y nuevamente los deicticos
reafirman lo que est4 viendo ella. En este momento, la transgresion de la realidad, de acuerdo
con Rosalba Campra, sucede desde el choque de la mirada individual de la protagonista
contra la vision colectiva que venia conformandose desde su salida del cafio sobre lo que

realmente implica el hombre.

La transgresion revela una descomposicion del orden establecido, cuestionando la
existencia del hombre, pero al mismo tiempo se mantiene la carga de significacion previa (la
sonrisa). La invisibilidad del hombre no sélo corresponde inicamente a este momento sino
que se va dotando de otra clase de significaciones, el valor que le confiere la protagonista
desplaza el foco de atencion sobre su existencia. De hecho, propiamente de acuerdo con lo
que plantea Barrenechea, la problematizacion de este episodio no se prolonga mas alla de la
conversacion, por el contrario, la disposicion de la protagonista sera dudar de las voces
externas que intervienen en su contacto directo con el hombre:

Fue entonces cuando comprendi que jamas, en adelante, deberia comunicar a nadie mi
mensaje. Todo era capaz de quedar injuriado en el trayecto por el puente que ellos me tendian.
Y en forma vaga llegué a intuir que ni yo misma estaria libre de caer en sus fabulaciones, que
era necesario liberar también al hombre de mi propio favor simbélico, tan basto como el de
cualquiera (210).

El componente que sobresale es el seguimiento de la protagonista a su propia version de los
hechos y a las formulaciones que realiza sobre otros acontecimientos que van sucediendo
mas adelante. Las pautas de realidad establecidas por su enunciacién, como se vio, son
intervenidas por otras voces, pero principalmente sus juicios son los que tifien casi por
completo la apreciacion de lo que sucede. La confrontacion, por su parte, abre una posibilidad

hacia aquello sobre lo que ella misma da cuenta, su funcion es una especie de resquicio que
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opera sobre su voz hegemonica que comparte todo lo que sucede. No obstante, como se vera
en la siguiente parte del analisis, el hombre no queda determinado sélo por sus elementos
fisicos o respecto a su presencia, sino que adquiere a lo largo del cuento otra clase de

connotaciones que superan el espectro de realidad que pudiera delimitarlo.

Pasando al siguiente cuento, para Elena Martinez, en su articulo “La ambigiiedad y el

299

papel del lector en ‘El desvio’”, el factor de la vision es igual de importante que en el caso
anterior. Aqui la mirada de los personajes no queda del todo clara pues provoca confusion al
momento de tratar algunos elementos: “En ‘El desvio’ abundan las descripciones basadas en
las asociaciones o comparaciones inusitadas, inesperadas para el lector” (1991: 110). Como
se puede ver, la disposicion de detalles se realiza sin aparente concordancia que en otro
parrafo la critica reconoce como inverosimil; de igual manera en que lo afirmaba Emir
Rodriguez Monegal, no se puede establecer un hilo conductor que conjunte a los elementos
aparentemente arbitrarios: “El lector experimenta inconsistencia y discontinuidad en la
imagen del personaje cuando esa imagen creada en el texto no se corresponde con las
acciones que lleva a cabo el personaje y, por lo tanto, el lector no puede formular expectativas
con respecto a ¢l.” (1991: 107). La narracion queda, al igual que en “El hombre del tinel”, a
cargo de la protagonista, por lo que su vision predomina en la mayor parte de las
descripciones, exceptuando algunas partes donde interviene el hombre que conoce en el
tren.® Las pautas de realidad, por lo tanto, también se sustentan de su mirada y juicio.

La secuencia del tiempo, en ese sentido, conforma una progresion paulatina en la

concepcion de la protagonista sobre la manera de transcurrir en el propio tren y su trayecto.

36 Elena Martinez considera la estética de la recepcion para explicar como el efecto de inconsistencia es
previamente trazado por la estructura del relato, tomando en cuenta las expectativas del lector y la puesta de
procedimientos ambiguos para proponer informacion confusa o incierta (1991: 107)
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En el siguiente pasaje, ocurre el primer momento de transgresion respecto al orden
establecido por ella:

Luego del episodio un tanto brumoso de aquella primera comida, de la que nunca
recordaré si habra sido almuerzo o cena, vi con cierta decepcion que €l empezaba a mirar su
reloj de pulsera.

—Rayos —dijo de pronto— siete dias ya, qué infalible matematica en todo esto.

—¢Como, qué es eso de siete dias si acabamos se subir a este desbocado tren expreso?
Fue en ese momento cuando debi empezar a salir de mi penumbra mental, a causa de sus
palabras (328).

La protagonista refiere al corte temporal que va a través de la memoria difusa sobre el
almuerzo o cena a la mirada de decepcion del hombre. Ese seria el primer planteamiento
previo a la constatacion de otro tiempo, puesto que, se advierte por parte de la protagonista,
una incertidumbre sobre las acciones que se refieren a marcas temporales, es decir, el
desconocimiento no tanto sobre lo que ocurrié sino a los momentos en que fueron
aconteciendo. Finalmente, cuando la protagonista escucha la afirmacion del hombre sobre
los siete dias se establece otra proyeccion inadvertida hasta ese momento por ella.

La disposicion temporal se reordena en la palabra del otro asi como en el particular
modo de apreciacion sobre el transcurso en el tren (que contiene tanto al tiempo como al
espacio y la manera en que se habia estado asumiendo, dando cuenta de una sucesion normal
de acciones, personajes, etc., en la misma linea temporal). Asi mismo, retomando las
consideraciones previas de su propia incertidumbre sobre el almuerzo o cena, se vuelve a
referir bajo la designacion de “penumbra mental™, es decir, que abre la posibilidad de integrar
la nueva informacion presentada y las posteriores explicaciones que da el hombre:

—Digamos que primero fue lo de manzana entre dos, y que luego te dormiste a mi lado —
explico él como quitdndole importancia a los hechos—. Es lo que sucede normalmente
cuando ya ha transcurrido cierto tiempo. Y que luego debera repetirse hasta tocar fondo —
agregd aun, mirando hacia su misteriosa provision de manzanas (329).

El estado de la protagonista, de esta forma, queda inscrito a otra propuesta de sentido que

valida la confusion en la percepcion de los dias. No obstante, el sefialamiento del suefio no
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queda en un vacio de lo que ha sucedido. Al igual que las disposiciones del tiempo que habia
marcado la protagonista desde el inicio del cuento con las acciones y personajes del entorno
que iban ocurriendo, el hombre también contempla las mismas consideraciones:

—NMira —aclar6— los tipos del canasto cambiaron de vagdn el primer dia. Ellos y muchos
mas, parece que por divergencias con nosotros. Y vino en varias oportunidades el hombre de
los billetes que iba renovando cada mafana.

Los acontecimientos que engloban el paso de los dias se situan entre la salida de los pasajeros
y la renovacién del boleto. En este primer plano de realidad se construye la secuencia de
determinados eventos o situaciones que van trazando una linea temporal, pero cuya
transgresion se superpone a la misma clase de secuencia bajo otra optica, la del hombre que
la acompafia. De nuevo, es la palabra del otro lo que trae un conflicto sobre lo sucedido,
determinando una integracion sobre los mismos términos de medicion que fueron empleados
por la protagonista. La dindmica del tiempo ya no se sustenta inicamente por los hechos
circunscritos que ocurren en el tren sino que obedece también a la posicion de los personajes
sobre lo que sucede y a la apreciacion de ellos dentro de ese lugar.

Al final, la posible resolucion de la protagonista ante las pruebas sostenidas por el
hombre recae en lo siguiente: “Todo aquello me estaba pareciendo algo demasiado fuera de
lo habitual, como un desafio por el enigma. Pero andaban mezclados al delirio elementos
objetivos de tal validez que eran capaces de obligar a creer en el conjunto contra cualquier
protesta” (329). Este es el inico momento del cuento donde se menciona esta consciencia
sobre el paso del tiempo, puesto que, en los posteriores saltos temporales, s6lo se mencionan
con frases como “un dia” o “comenzd otro dia”. En el caso particular de esta situacion, el
juicio de la protagonista declara una aceptacion que es lo suficientemente objetiva para dejar

una abertura de ambigiiedad.
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Trayendo los conceptos de Kerbrat-Orecchioni explicados en el capitulo tres, la
enunciacion subjetiva implicita es aquella que precisamente utiliza modalizaciones para
tomar una distancia de lo que se esta diciendo, es decir, hay una apertura a la posibilidad de
que pueda ser cuestionado el juicio de valor, mientras que la subjetividad explicita u
objetivizada se formula como una generalizacidon o un juicio universal. La protagonista, al
anadir la frase, “me estaba pareciendo”, plantea que no termina de comprender plenamente
ese salto temporal asi como las consideraciones presentadas hacia otra clase de comprension
sobre lo sucedido (aunque no deja de tener cabida en la 16gica de los parametros del tiempo).
La distancia que toma con la subjetividad implicita propone una simultaneidad de ambos
rubros, si el orden se decanta por un lado u otro no es mas importante que la misma aceptacion
hacia esa otra posibilidad. El espectro de realidad tiene como resultado una apertura sobre
sus pautas iniciales respecto al componente del tiempo y espacio por la yuxtaposicion de
visiones.

Pasando a “El derrumbamiento”, este relato contiene otra manera de desenvolver las
pautas de realidad y su consecuente transgresion. A diferencia de “El hombre del tunel” y
“La subasta”, la relativizacion sobre lo que sucede se realiza por medio de la yuxtaposicion
de dos voces o de dos miradas alrededor de un mismo acontecimiento. Esto tiene como
resultado la admision de dos versiones sobre un mismo suceso, sin embargo, en “El
derrumbamiento” no hay presencia de otra voz que dé cuenta sobre lo que estd viviendo
Tristan. Para ello, si bien el relato es conducido por un narrador externo y omnisciente, se
expone la mirada de Tristdn, se transmiten sus sensaciones y formulaciones sobre los
acontecimientos que estd viviendo. Por lo tanto, en funcion de las pautas de realidad y el

suceso de la virgen, se van a conjugar las caracteristicas del espacio como la casa en
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coexistencia con la tormenta y el papel de la virgen (la implicacién que tiene su presencia y/o
ausencia en ese lugar).

El primer factor que establece el papel de la virgen para salvaguardar el lugar es el
dialogo de Tristan con el duefio de la casa sobre su creencia en la figura de ella: “—;Qué voy
a creer, negro ignorante! La tengo por si cuela, por si ella manda, nomds. Y en ese caso me
cuida de que no caiga el establecimiento” (10). La respuesta del duefio deja un resquicio de
incertidumbre respecto a la funcion que puede o no tener y la posibilidad de un
derrumbamiento. Cuando la virgen comienza a tener una presencia y una interaccion directa
con Tristan, los padecimientos y su estado de conmocidon también van teniendo una mayor
implicacion en la existencia de ella:

Fue entonces cuando sucedi6 aquello, lo que él jamés hubiera creido que podria ocurrirle. La
rosa blanca comenzaba a bajar de plinto, lentamente. Alli arriba, él la habia visto pequena
como una muifleca; pequefia, dura y sin relieve. Pero a medida que descendia iba cobrando
tamafio, plasticidad carnal, dulzura viva. El negro hubiera muerto. El miedo y el asombro
eran mas grandes que ¢él, lo transcendian. Probd tocarse, cerciorarse de su realidad para creer
en algo. Pero tampoco pudo lograrlo. Fuera del dolor y del temblor, no tenia mas verdad de
si mismo. Todo le era imposible, lejano, como un mundo suyo en otro tiempo y que se le
hubiera perdido. Menos lo otro, la mujer bajando (12).

La transformacion de la virgen transcurre entre el proceso de su materializacion y las
reacciones de Tristan. El estado de salud del protagonista, sin embargo, interfiere en la
comprobacion de lo que estd observando. En los parrafos anteriores se habia expuesto la
fiebre con la que se encontraba por caminar en la lluvia: “Comenz0 a tiritar. Se toco la frente:
la tenia como fuego. Todo su cuerpo ardia por momentos. Luego se le caia en un estado de
frigidez, de temblor, de sudores” (11). Tomando en cuenta la informacidon precedente, es
posible cuestionar las acciones y el discurso de éstas respecto a los Unicos ojos que son
testimonio de lo que esta ocurriendo con la virgen.

La mirada intervenida bajo las condiciones de la fiebre funciona como punto de

transgresion por poner en entredicho la visidon que tiene sobre la materializacion de la virgen.
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La convergencia de dos vias de interpretacion se reconoce de la siguiente manera: que el
estado de enfermedad conduzca a un delirio por parte de Tristdn sobre la presencia virgen o
bien, que el descenso de ella si se haya efectuado. La decantacion por uno u otro orden no se
vuelve el eje principal sino mas bien la convivencia de ambas opciones y la capacidad de la
virgen de anticipar sucesos y su poder sobre la casa:

—Te lo diré. Han buscado todo el dia. Les queda solo este lugar, lo dejaron para el final,
como siempre. Y vendran dentro de unos segundos, vendran porque ti mataste a aquel bruto.
Y no les importara que estés agonizando desnudo en esta charca. Pisotearan a los otros, se te
echaran encima. Te arrastrardn de una pierna o de un brazo hacia afuera (20).

La advertencia integra el caracter transgresor de la virgen, ya que no s6lo cobra vitalidad sino
ademas es capaz de vislumbrar los acontecimientos subsecuentes. Siguiendo esa orientacion,
la promesa de liberar a Tristin de ese destino conlleva la salida de la virgen del
establecimiento y, en consecuencia, la ausencia de proteccion sobre el lugar. Su salida se
implica como causa del derrumbamiento y como salvacion del protagonista. La promesa se
cumple con la caida de la casa.

Por otra parte, otras consideraciones son presentadas respecto al mismo efecto del
derrumbamiento y la busqueda de Tristan. Primero, desde la huida del protagonista, el lugar
aparece desde su misma fragilidad y como albergue para una clase particular de personas:
criminales y desprovistos. Cuando Tristan observa a la virgen, cuestiona la presencia de su
figura en un lugar como ese:

(Como podia ser que ella estuviese entre tanto ser perdido, entre esa masa sucia de hombre,
de la que se levantaba un vaho fuerte, una hediondez de cuerpo y harapo, de aliento impuro,
de crimenes, de vicios y de malos suefios? Mird con terror aquella mezcla fuerte de
humanidad, piojo y pecado, tendida alli en el suelo roncando, mientras ella alumbraba
suavemente (11-12).

La informacién presentada por la virgen se sustenta por la misma naturaleza del espacio, se
sabe acerca de las necesidades de quienes recurren a la casa y la marginalidad en que se

encuentra. Igualmente, del espacio se destacan sus grietas y el estado de ruina con que
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aparece ante Tristan, pero sobre todo, una vez adentro es el desafio del lugar ante los factores
externos de la tormenta. La casa se ve envuelta desde la llegada del protagonista con el viento
y la lluvia que no cesan hasta que finalmente la estructura termina por ceder: “La casucha
empezd a tambalear como lo habia hecho muchas veces aquella noche. Pero ya no estaba la
virgen en casa. Un ruido de esqueleto que se desarma” (22). Dos condiciones coinciden: la
vulnerabilidad del espacio y la ausencia de la virgen como determinantes para su colision.

Por ultimo, pasando al siguiente cuento de “La subasta”, este destaca a diferencia del
resto, por no presentar un grado de transgresion como en los anteriores casos. Aqui el
principal acontecimiento es la subasta por un sepulcro y las consecuentes reflexiones por
parte del narrador respecto a la dinamica de la puja: “Pero la oferta, sin ninguna razén visible,
parecio congelarse. Y es ahi donde las cosas comienzan a ser inexplicables. Un hombre que
sabe que puede ofrecer diecisiete mil, por ejemplo, estd ahora jugando con su silencio” (191).
La percepcion sobre lo que estd sucediendo también interviene en el cuento pero bajo otras
funciones que no van necesariamente con pautas de realidad.

Las reacciones de los personajes, asi como el proceso de la subasta, se conducen por
una serie de juicios que van entre el narrador heterodiegético, el rematador, el personaje del
baston con su monologo final y alguna que otra voz intermitente entre los que participan ahi.
En este sentido, se establece una linea que recorre todo el suceso de la subasta por medio de
la voz del narrador, mientras que el rematador interviene con otra serie de pensamientos
respecto a la misma subasta y su relato paralelo sobre la comparacion del pato con lo que
estd aconteciendo. Asi mismo, la participacion del hombre del baston tiene presencia al
articular su monologo en funcidén del mismo nucleo que los retine, alrededor de la subasta,

aunque con la incorporacion de otras reflexiones.
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En los términos de las pautas de realidad, el espacio es donde en mayor medida se
determinan parametros que confluyen con la dinamica anterior, sin embargo, no llega al grado
de una transgresion sobre la mirada de un mismo suceso. Por ejemplo, en “El hombre del
tinel” la confrontacion de visiones proviene desde el término violacion en el relato de la nifia
y en la conversacion telefonica que repercute sobre la existencia del mismo hombre. Por su
parte, en “El desvio” la situacion que contiene una yuxtaposicion sobre la apreciacion del
tren se produce por la percepcion del tiempo acontecido; para la protagonista, el trayecto no
va mas alld de un instante, mientras que para su acompafnante se trata ya de varios dias. En
“La subasta” no se encuentra una transgresion latente porque no hay una configuracion
permanente o definitiva de la realidad, los discursos confluyen entre cada una de la voces en
funcién del mismo eje de la subasta. No obstante, s6lo en algunas partes se advierte una
anomalia sobre el transcurso de los eventos y personajes presentados:

Se trataba de un individuo extrafio, alto y delgado, evidentemente fuera de época, como esos
ejemplares que se exhiben solo el dia dos de noviembre, con un apretado ramillete de
siemprevivas en la mano. Vestia uno de aquellos trajes de principios de siglo, confeccionado
en franela amarillenta con finas rayas oscuras, y se apoyaba en un paraguas con mago de
marfil (193).

La tension por la anacronia del atuendo resalta sobre el resto de los que participan en la

subasta.

En términos discursivos, la presentacion de este personaje sobresale por su
descripcion, a diferencia del resto de participantes que recibe una despersonalizacion, ya que
algunos son identificados por la cifra que proponen, por su cualidad fisica u otro rasgo
caracteristico, por ejemplo: “El del complejo de inferioridad, que habria creido apabullar al
mundo con su arrojo, desaparecio desde entonces de la oferta como embebido por el aire”
(190). O bien: “El de las grandes cifras redondas, el mismo de los once primero miles, que

comenz6 de pronto a abrirse camino, pudo llegar al fin al espacio del centro donde quedaban
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algunos planos libres” (193). En contraste, el hombre de baston sobresale por la descripcion

con que aparece y la serie de rasgos con que se presenta.

La temporalidad de la vestimenta del hombre del baston y su configuracién de otra
época se mantiene hasta el final con el pago de la oferta por medio de una moneda antigua:
“La mesa se llen6 de ojos, como si un chico hubiese vaciado su bolso de bolitas. Pero hasta
las bolitas cascadas de los miopes debieron apreciar que aquello no era sino una moneda de
un centavo, y de emision antigua, por afiadidura” (202). Mas adelante se explica: “Pagd en
efectivo la suma de un centavo —paréntesis— moneda con la que podia adquirirse en su
tiempo grandes cosas” (203). La referencia hacia otro tiempo, desde el cual proviene,
continiia hasta el final con la descripcion de la moneda, sin embargo, este hecho no se
desenvuelve como un cuestionamiento ni tampoco es atravesado por otra formulacion acerca
de esa particularidad. La presencia de otro orden no debilita o cuestiona el presente en donde
se lleva a cabo la subasta, inicamente es notado por la voz narradora pero no interviene en

los parametros de realidad establecidos.

Otro suceso que corresponde a un proceso similar en cuanto a la modificacion de la
dindmica que venia transcurriendo es la muerte de uno de los postores:

Nadie protesta por el crimen extrafio, ni los que han echado a la suerte algunos miles de pesos
ni los que entraron sin arriesgar nada, como con tarifa de periodista. El responsable de los
acontecimientos debia existir en un orden de cosas distinto al que los envuelve a todos en
masa. Estan frente a él, cierto, pero no tratando de acusarlo (197).

El acontecimiento de la muerte es notado por irrumpir con lo que venia sucediendo, pero no
instaura un grado de transgresion. La constitucion del orden admite la muerte sin mayor
trascendencia, el enfoque apunta a la expectacion por el discurso de “el de traje antiguo” y
asi mismo el discurso también es sefialado por su particularidad: “—Y ahora, sefior rematador

—djjo al fin de la rara pieza oratoria, luego de carraspear y cambiar de tono— a nuestras
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finanzas” (201). Si bien el monodlogo trata de cuestiones sobre la muerte y se transmiten
declaraciones de ese estado, no contiene mas percepciones del mismo asunto ni por medio
de la voz de otros personajes o por sucesos que demuestren otro paradigma de realidad. Se
deja de lado y se contintia por las reflexiones sobre lo que ha implicado la subasta del
sepulcro. Si bien la compra del inmueble presenta otras reconsideraciones sobre lo que
implica su compra por medio del monologo del ultimo participante, no hay un enfoque sobre
el acontecimiento de la subasta, es decir, si puede presentar juicios respecto a la accion que
se esta llevando a cabo, pero no en términos de realidad, del cuestionamiento sobre el evento,
si sucedi6 o no, o una problematizacion (de acuerdo con Barrenechea). Por lo tanto, no

considero que existan grados de lo fantéstico en este cuento.

Finalmente, y retomando los cuentos anteriores, las pautas de realidad y transgresion
visibilizan un primer plano de sentido desde el cual se pone en entredicho o se relativiza lo
que esta sucediendo. La integracion de nueva informacion es lo que posibilita la propuesta
de un nuevo orden sobre lo previamente establecido. La interpretacion generalmente sucede
de manera dual, es decir, que la forma inicial de advertir un acontecimiento se dirige hacia
una segunda alternativa en su apreciacion. La yuxtaposicion, por lo tanto, es lo que permite
distinguir el contraste hacia otra forma de plantear y explicar el acontecimiento, convive tanto
el planteamiento inicial de los parametros de realidad como la segunda propuesta de ellos.
Por ende, el foco de atencion surge por la ambigiiedad entendida como la presencia de otra
interpretacion sobre las pautas de realidad.

Como se pudo apreciar en los analisis de los cuentos, aunque haya momentos en que
se encuentra la transgresion por la oposicion de visiones sobre un elemento, sea la existencia

del hombre y su encuentro con la protagonista en “El hombre del tunel”, la percepcion del
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tiempo en el tren en “El desvio” o las causas del derrumbamiento en “El derrumbamiento”,
no conforman el eje central de los cuentos. En términos de Ana Maria Barrenechea, lo
fantastico recae en la problematizacion que genera la integracion de un nuevo orden y es el
punto central del relato, sin embargo, en los cuentos de Somers esto s6lo conforma una parte.
Cuando me refiero a que la interpretacion en lo fantastico quedaba condicionada, es que se
dirige la atencion hacia las variables de significacion en los términos de realidad (el contraste
entre una formulacion de entender el acontecimiento). Si bien algunos de los cuentos
efectivamente contienen momentos que funcionan desde lo fantdstico, hay otras
consideraciones de interpretacion que no pueden cefiirse solo al plano de realidad, primero
porque se despliegan mas vertientes de significacion que una dualidad (sucedié o no) vy,
segundo, porque no se pueden determinar en una solucidn o respuesta, no siempre se trata de
averiguar un sentido Unico o reconocer dos variables de lo sucedido sino de visibilizar la
multiplicidad de significacién que puede adoptar un elemento como se verd en la siguiente

parte del analisis.

3.2 Encadenamientos de significacion y desplazamiento de sentido

La intencion del apartado anterior era establecer los parametros que colaboraban para
designar pautas de realidad y, en consecuencia, un trastocamiento de ella. Ahora bien, esta
propuesta de lectura no es univoca y no determina una sola via de interpretacion, las bases
que pueden conformar estas pautas de realidad pueden en muchas ocasiones desplegar
procesos de reformulacion. Los cuentos, como se vio, pueden o no presentar un esquema
visible de lo fantastico, muchas veces sustentados por cuestiones de espacio y tiempo o por

el desenvolvimiento de los personajes respecto a situaciones, sin embargo, la presencia de
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ciertos elementos o imagenes que acompanan los acontecimientos, independientemente de
esta condicion de transgresion conllevan a otros esquemas de significacion o sentido.

Por lo tanto, para comenzar con esta segunda parte del analisis es conveniente volver
a examinar algunos de los conceptos de Ricoeur que van a colaborar para plantear un segundo
plano de significacion. La idea del sentido multiple a través del procedimiento de la metafora
funciona principalmente por lo siguiente: la tension producida entre dos términos donde el
reconocimiento del plano literal es lo que produce una prolongacion del sentido. Por
“términos” Ricoeur refiere a la construccion predicativa y por “tension” a dos
interpretaciones originadas por el entrecruzamiento. La intencidn en esta parte del andlisis y
la siguiente, tomando en cuenta lo anterior, serd mostrar algunos de los resquicios donde se
produce el desplazamiento de sentido partiendo de su significacion inicial. Aunque hay casos
donde directamente se emplea la metafora, en este apartado solo tendré en cuenta la dinamica

de la reformulacion de algunos elementos en los cuentos.

Asi mismo, la presencia de imagenes o elementos con una falta de causalidad pueden
adquirir otra apreciacion e incorporarse en la dindmica expuesta de sentido si se consideran
dos puntos centrales: las condiciones desde donde surgen y el proceso de reformulacion que
se lleva a cabo. Como bien mencionaron Ana Maria Rodriguez Villamil y Susana Zanetti en
sus textos criticos, las iméagenes o detalles adquieren su sentido de manera secuencial y
ampliada puesto que su implicacion en el discurso puede desarrollar mas alcances que lo
inicialmente expuesto. Por ello, a partir del rastreo de la enunciacion, se puede observar el
caracter de elementos que van a cobrar otra clase de consideraciones y que van a presentar

una evolucion en su significacion conforme transcurre el texto.
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Aquello que identificaba Elena Martinez como asociaciones atipicas o acciones sin
concordancia tienen una “justificacion” bajo el esquema anterior en el entendido de que,
quien va profiriendo la enunciacion, constituye su sistema de valores y en funcion de ello
desarrolla sus comparaciones. Si bien es la Optica particular la que va articulando el discurso
e incluso las acciones, éstas van detonando en su implicacion de acuerdo con el
desenvolvimiento de las pautas centrales de sentido. Un ejemplo rapido para ilustrar esta idea
es el caso de “El hombre del tinel” y como la figura del hombre es lo que va transformando
la apreciacion y significacion que se tiene del cafio para pasar a lo que conlleva el tinel y su

transito.

Bajo las pautas anteriores, el cuento esta compuesto de distintos momentos que van
adquiriendo un proceso de resignificacion, por lo que, una lectura lineal no sélo pone en
evidencia dicha progresion sino que articula una orientacion de sentido multiple conforme
avanza el relato. El componente del tinel, al inicio, muestra una constitucion meramente
espacial y se denomina como cafio. Mas adelante adquiere una relacion con la figura del
hombre resultando en una resemantizacion: de un espacio fisico, sensitivo y material se pasa,
con el término tanel, a un espacio metafisico desde la muerte o hacia el final de su vida.
Aunque este componente sera atendido con el cronotopo, es importante destacar algunos de
los puntos claves que se desarrollan e intervienen como la presencia del hombre y la figura

de Dios.

El recorrido por el cafio comienza con las dificultades que experimenta la protagonista
en su trayecto. Hay que tener en cuenta que esta parte se conduce por la presencia de dos
voces, una es la voz infantil desde donde se retoma el recuerdo y las sensaciones y la otra es

una voz mas prolongada que es la que refiere todos los sucesos a lo largo de su vida, incluida
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su muerte. Los aspectos iniciales en los que se repara, por lo tanto, exponen la complejidad
del camino y el incremento del miedo mientras va recorriendo el cafo:

Fue en ese preciso punto de caramelo de la idiotez cuando sucedieron varias cosas, una de
ellas completamente subjetiva: el pensar que pudiera aparecerse de golpe algo terrorifico,
desde vibora a arafia, siendo imposible el giro completo del cuerpo, y debiéndose imaginar la
marcha atrds como una persecucion frontal por el monstruo (205-206).

Esta parte se conduce por las reacciones de la voz infantil y la constitucion de ese miedo. La
experiencia particular del momento queda patente por medio de la expresion de “caramelo
de la idiotez”, que transmite esa distancia de la voz adulta sobre lo que ocurrio. El punto de
inflexion recae en que al ver los pies del hombre se conforme un aliciente para la version
infantil, primero porque confirma la cercania hacia la salida y segundo por una ausencia hacia
otra figura de salvacion, Dios:

Es claro que ni por un momento cai en pensar que era yo quien habia estado buceando hacia
todo, sino que las cosas se vendrian de por si a fuerza de tanto desearlas. (Dios, yo nunca te
tuve, al menos bajo esa forma de comoda argolla de donde prenderse en casos extremos, ni
siquiera como la cancelacion provisoria del miedo). Asi, solamente asistida por una imagen
circular y dos desconocidos, fue como llegué a la boca de la alcantarilla, hecha una rana
bogando en seco, y exploré la cosa (206).

Este panorama de necesidad y salvacion surge por el miedo al trayecto, mientras repercute
en aquello que fungié como un incentivo para poder terminar de salir de ahi. La distincion
entre el papel del hombre y de Dios se encuentra por la ausencia que tiene este Gltimo para
la protagonista y su configuracion hacia la funcién que desempefia de acuerdo con su
particular apreciacion. Por medio de una enunciacion directa hacia Dios como receptor, se
asocia su figura como una argolla que se instaura bajo los subjetivemas de lo comodo y lo
provisorio. Desde esta comparacion, la protagonista admite su falta de intencion por recurrir

hacia ese tipo de ruego (aun en su etapa infantil).

La conformacion de la argolla bajos esos valores se trasladan hacia aquello que pudo

suplir esa carencia, el hombre. La figura de Dios, sin embargo, se retoma en otras partes del
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cuento como cuando tiempo después vuelve a ver al hombre y nuevamente en una
articulacion directa se hace referencia a la funcion de Dios y al ruego como la imagen de la
argolla: “(Dios mio, haz que no se pierda de nuevo —dije agarrandome de la famosa argolla
del ruego—" (209). En modo progresivo y siguiendo la linealidad del relato, la mencion de
Dios lleva a una adopcidon normalizada pero todavia desapegada por nombrarlo como cuando
vuelve a ver al hombre por ultima vez: “Dios mio, iba a decir ya como alguna vez en las
apuradas” (212). La parcial adopcion por recurrir a los efectos de lo provisorio demuestra

que en determinados momentos surge esa disposicion por la sensacion de necesidad.

Regresando al momento desde donde se articula la imagen de argolla, la protagonista
transita entre dificultades por el cafo, pero es la cercania de los pies del hombre lo que la
lleva a continuar hasta la salida. A falta de una argolla, la constitucion de la circularidad por
la forma del cafio y la vision de los pies de €l es lo que comienza a trasladar los valores de
los que carece el ruego y donde no puede refugiarse la protagonista. Unicamente, se observa
la llamada hacia Dios cuando se trata de llegar al hombre, hacia la figura que si logrd, bajo
la vision infantil, que terminara su trayecto.’’ La presencia del hombre, sin embargo, no
termina de conformarse s6lo como un incentivo, sino que comprende también el encuentro
total. Cuando la protagonista logra salir y lo observa la primera reaccion que recibe es una
sonrisa:

Pero ¢l no hizo preguntas, no molestd con los famosos como te llamas ni cuantos afios con
que a uno lo rematan cuando es chico, y que tantas veces no habra mas remedio que contestar
mostrando la retaguardia en un gesto tipico. Si acaso intent6 algo fue sonreir. Pero con una
sonrisa de miel que se desborda (206).

37 Hay que sefialar que esta vision también queda entredicha puesto que la voz prospectiva sefiala su mismo
papel por recorrer el cafio, es decir que reconoce su condicion por la que ha logrado las cosas. Como ella
menciona: “Es claro que ni por un momento cai en pensar que era yo quien habia estado buceando hacia todo”
(206).
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Contrario a las expectativas, la sonrisa se presenta por el efecto provocado en la protagonista.
Su relacion con la miel es lo que conduce al replanteamiento que sucede mas adelante con el
término violacion y lo dulce. El hombre, por lo tanto, no corresponde con las practicas

comunes esperadas y por ello mismo se destacan sus reacciones que tiene con la nifia.

La sonrisa se vuelve una pieza fundamental para retratar al hombre y adquiere una
valoracion que desencadena la particularidad de su imagen: ‘“Nadie en la vida habia sido
capaz de sonreirme en tal forma, debi pensar, no solo completamente para mi tal una golosina
barata cualquiera, sino como si se desplegase un arcoiris privado en un mundo vacio” (207).
La sonrisa transcurre entre el gesto y lo evocado, es decir, su significacion se amplia con los
parametros de la protagonista y lo que produce en ella, “un arcoiris privado en un mundo
vacio” despliega ese efecto restrictivo y Unico. Y esa sensacion es mds que suficiente para

que el hombre se sostenga relevante y uniforme a la vision de la protagonista.

La controversia que mas adelante sucede, como se habia visto, se produce por el
choque de perspectivas y la posibilidad de un replanteamiento sobre el encuentro. De acuerdo
con los conceptos de Rosalba Campra, el trastocamiento puede surgir por las versiones
encontradas entre las voces colectivas y una voz personal, presentando una diferencia entre
dos ordenes. La cuestion, sin embargo, en “El hombre del tinel”, es que la discusion no se
dirige hacia comprometer la existencia del hombre, si sucedid o no un encuentro con él. A
pesar de que en el mismo cuento se presentan situaciones que exponen la invisibilidad del
hombre para los demads o su aparicion Unicamente para la protagonista (la llamada telefénica
y la busqueda del hombre), la atencion no se centra en una version sobre los hechos ocurridos,

sino en la reafirmacion de esa presencia y lo que despierta la imagen del hombre.
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Después de contar el relato sobre el encuentro con el hombre, la postura que adopta
la protagonista en contraposicion a la opinion o vision de los demas no se vuelca en favor de
la posible situacion de violacion sino en la construccion de la imagen del hombre: “Asi fue
como la imagen inédita de mi hombre permaneci6 inconexa, tierna y desentendida de todo el
enredo humano que habia provocado” (208). Mas adelante, con la llamada telefonica, la
posible transgresion se dirige hacia la misma presencia del hombre, o bien en su inexistencia
para el del negocio de enfrente. La intencion de la protagonista, sin embargo, no consiste en
buscar pruebas de su materializacion o una confirmacion de lo que vivio. Mas bien se trata
de mantener esa imagen conformada por el primer encuentro, la sonrisa y su figura para salir
del cano:

Fue cuando comprendi que jamads, en adelante, deberia comunicar a nadie mi mensaje. Todo
era capaz de quedar injuriado en el trayecto por el puente que ellos me tendian. Y en forma
vaga llegué a intuir que ni yo misma estaria libre de caer en sus fabulaciones, que era
necesario liberar también al hombre de mi propio valor simbdlico, tan basto como el de
cualquiera (210).

La imagen del hombre se pronuncia desde el reconocimiento desde donde se involucra la
protagonista. La afirmacidn acerca de “mi propio valor simbolico” expone la consciencia de

sobre la manera en que el hombre adquiri6 esa determinada significacion.

Asi mismo, con base en los planteamientos que realiza, la distincion entre su vision y
los demas permea para otra clase de juicios. Respecto al grupo de personas que indican que
fue violacion y después de la busqueda del hombre, la protagonista instaura una separacioén
entre la experiencia que vivio y la palabra del otro sobre lo sucedido: “Hasta que un dia decidi
no hablar mas. Me di cuenta de que eran unos idiotas cronicos, pobres palurdos sin aventura,
incapaces de merecer la gracia de un angel que nos asiste al salir del cafio” (208). La

incapacidad se advierte como una sancidn hacia aquellos que no pueden reconocer el papel
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del hombre, al mismo tiempo, la particularidad de su encuentro y el pronunciamiento sobre
el hombre comienza a provocar su aislamiento, agudizando la brecha entre ella y los demas:
“Fue entonces cuando comprendi que jamas, en adelante, deberia comunicar a nadie mi
mensaje. Todo era capaz de quedar injuriado en el trayecto por el puente que ellos me

tendian” (210).

La distancia entre el “yo” y el “ellos” se determina como una dicotomia que se
mantiene entre la vision particular y vivencial de la protagonista sobre el hombre y la carencia
de los deméas por comprender esa postura. No obstante, la sancidon hacia los otros que no
pueden entenderlo también se extiende hacia la resignificaciéon que tiene el papel que
desempenid para suplantar la argolla del ruego a Dios. Mas adelante, al volver a ver al hombre
y en su intencidn por acercarse a €l, baja las escaleras cuando una mujer bloquea su camino.
La descripcion sobre ella transcurre de la siguiente forma: “Ya antes de pretender su
prioridad, se me habia hecho presente en un olor como de escoba mojada con que traia
inundado el pasillo” (211). La presencia de la mujer se advierte de esa manera por el lugar
que ha venido tomando cualquiera que intervenga en el camino hacia el hombre, en este caso,
su despersonalizacién puntualiza el grado que se habia venido presentando con todos los
demas. El enfrentamiento finalmente se desplaza hacia una lucha corporal:

Luchabamos por el espacio vital, sin palabras, a puro instinto de conservar lo mas caro, ella
su vocacion de estropajo, yo la boca del tunel donde iba a hallar de nuevo algo que me
pertenecia, cuando no tuve mas remedio que empujar. Si, empujar, qué otra cosa. Dos veces
no va uno a dejarse interferir por nadie, mientras hace equilibrios en la cuerda tirante del
destino sobre las pequefias cabezas de los que miran de abajo (211).

La distincion, por lo tanto, se establece por instauracion que se realizdé del hombre como
violador desde la palabra del otro y la confirmacion de su papel en su subsecuente
significacion para la protagonista: en términos de comparacion de Dios, de la cercania al final

del tinel y la implicacion de la fortaleza para salir de ahi. Asi mismo, la imagen del hombre
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por medio de su comprension y el efecto de la sonrisa consolidan todo el esquema de
valoracion por el cual la protagonista puede sancionar y desvalorizar. La expresion de
(13 < & ML) .y « ey

vocacion de estropajo” reafirma dentro de ese espectro de valoracion la posicion que ocupa

cualquier otro que se oponga a su objetivo.’®

Finalmente, el proceso de significacion alcanza su punto culminante en el
fallecimiento de la protagonista. Ella es atropellada y aparece de nuevo en un tunel, se cumple
de nuevo el ciclo del trayecto pero bajo otro esquema de significacion. El tinel se atiende
desde un lado metafisico o algo después de la vida: “Entré asi otra vez en el tinel. Un agujero
negro barbaramente excavado en la roca infinita. Y a sus innumerables salidas, siempre una
piedra puesta de través cerca de la boca. Pero ya sin el hombre. O la consagracion del absoluto
y desesperado vacio” (213). La reinsercion dentro del tinel destaca otro plano de
significacion sobre la figura del hombre. La relacion se establece a partir de los mismos
componentes que comenzaron el cuento, el espacio. Dentro de las mismas condiciones y con
su ausencia se iguala la significacion del vacio y la desesperacion. Todo lo anterior ha

prevalecido excepto aquello que fungid para que saliera de ahi.

Para el siguiente cuento, “El desvio”, el enfoque se concentrard alrededor de las
vivencias en el viaje, la relacion de la protagonista con el otro viajero y la descripcion del

resto de los pasajeros. Al igual que en “El hombre del tinel” existe una desvinculacion hacia

38 Cabe destacar que en la version de “El hombre del tinel” de La calle del viento norte y otros cuentos cuando
la protagonista se encuentra con la mujer que impide su paso por las escaleras, la escena se presenta de la
siguiente manera: “La estaba imaginando en una pata, yéndose a la oscuridad de la rinconera a colgarse sola
por una argollita de hilo sucio que ella misma se habria atado en la ranura del cuello, cuando persistio en
tomarse toda la anchura del pasaje” (las negritas son mias: 74). La palabra argolla si se implica directamente
con la discusion inicial sobre el papel de Dios y el ruego como lo provisorio. La contraparte de la protagonista,
que en este caso se vuelve la mujer, se identifica con esa dindmica del ruego y en consecuencia, es también
desvalorizada. Esto ocurre primero por intervenir y segundo por la incorporacion a la argolla. Aunque en la
version final se propone la palabra manilla, también se puede establecer un paralelismo respecto a esta idea por
la intencion de incorporar la forma circular.
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las personas que se encuentran en el entorno o con quienes se interactia. Las descripciones
sobre los demads se limitan por sus acciones, alguna que otra caracteristica o bien desde la
propia afirmacion de su indeterminacion, como el hombre sin rostro. En ese sentido, los
componentes que participan al momento de presentar a cada uno de ellos se producen en
funcion de la apreciacion de la protagonista. La dinamica, al igual que en el cuento anterior,
se desenvuelve desde la mirada particular y aquello que se concibe importante para dar cuenta

de ello.

Entre los personajes principales y con quien se establece mayor interaccion es el
hombre que conoce la protagonista. La relacion comienza por la escena en comun que se
desarrolla a través del nifio de los globos: “El que viajo luego en mi cabina y yo nos habiamos
sumado a aquel asunto, cuando al levantar ambos la cabeza nos vimos entre los globos y la
risa del chico” (325). La imagen de los globos produce una doble reaccion, primero instaura
un pacto temporal, el encuentro inicia desde ese punto y mas adelante pone en evidencia el
paso de los afios cuando la protagonista habla sobre este hecho y los afios que tendria el nifio:
“‘Si vive, su tiempo esta en nosotros’, me dijo cierta vez en que insinue la idea, calcular
cuantos anos de hombre tendria ya el chiquillo a través de cuyos globos nos habriamos
conocido” (334). A la vez, este momento también conforma la apreciacion sobre el
encuentro: “Yo no sé€ si fue a causa de las circunstancias, mirarse a través de tantos colores
elevados a fuerza de ilusion, que me parecid tan hermoso, y que quizas €l tuviera respecto a
mi una sensacidon mas o menos pareja’” (326). La mirada entre ambos se origina a partir de la

transformacion del entorno sobre el color.

El hombre, de esta forma, se constituye por medio del paso temporal y se distingue

también por un proceso de resemantizacion que comienza con: “El que viajé luego en mi
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cabina” para pasar después a adquirir mas caracteristicas y detalles en la medida en que va
adquiriendo un papel central en la vida de la protagonista. Asi mismo, su posicion en el paso
del tiempo también se va distinguiendo conforme a la evolucion de su relacion: “Entonces el
hombre joven me preguntd en un tono tierno y coémplice (las negritas son mias: 327)”.
Después, la designacion se enuncia por el grado de implicacion: “Mi compafiero inaugurd
algo que no le conocia, una carcajada que hizo girar todos los cuellos hacia nosotros” (328).
Finalmente se distingue desde el posesivo que revela el avance de la cercania. Del primer
contacto establecido por la mirada, la interaccion va acrecentandose de manera paulatina. El
siguiente gesto que aparece es la sonrisa: “El pareci6 sorprender mis ideas al trasluz, y como
quien saca un caramelo del bolsillo me ofrecid una sonrisa también especial, de la marca que
usaba para todo. Yo traté de retribuirsela” (327). La sonrisa se compagina con la accion de
un caramelo y se establece como un rasgo particular del hombre, su efecto en la protagonista

y su posterior correspondencia.

La mirada mutua y la sonrisa de la que partio su relacion se vuelve fundamental y
conlleva a otra clase de interacciones que van trazando un contacto directo entre ellos:

Su contacto calido y seco me habia sumido de golpe en un vértigo comparativo en el que iban
desfilando todas las blandas, huimedas o demasiado asépticas que uno debe soportar con asco
o sin ganas, cuando él aprovech6 aquella especie de otorgamiento para levantar mis dedos
hasta sus labios y besarlos uno por uno (326).

El beso se destaca en un estado semejante al vértigo, envolvente y stibito. La reaccion atiende
la sensacion y principalmente hay un estado corporal que se puede acompaiiar con la misma
marcha del tren: “A todo esto, el tren habia empezado a andar con su famoso chuku-chuku
que hace las delicias de todo el mundo. Yo estiré las piernas hasta los cestos de los vecinos,
y entorné los ojos en medio de la felicidad maxima” (327). La atencion por el estado y las

reacciones de la protagonista pueden sugerir un estado erdtico en relacion al antecedente del
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beso con el hombre. Esta propuesta se concentra por la situacion de la protagonista y el estado
que produce en relacion a la consideracion sobre el espacio desde lo corporal.

La sintonia entre ambos se produce, por lo tanto, en la mirada, los gestos y el
consecuente impacto en la protagonista. La formulacidn de las sensaciones y maneras en que
se advierte cada movimiento constituye el grado de relevancia que va adquiriendo conforme
siguen interactuando. Algunos detalles o elementos seran retomados en menciones
retrospectivas por parte de la protagonista, asi como los cambios que surgieron desde esos
primeros momentos. Por ejemplo, existen dos componentes que se toman en consideracion
al momento de conocerse: los dientes y las manzanas (estas se advierten desde que ella ve su
maleta). Especificamente en los dientes hay una apreciacion pero no de la protagonista, sino
desde el angulo de vision del hombre:

—Me gustan mucho tus dientes —me dijo— son del tipo que andaba buscando, esos que
brillan cuando chocan con la luz y parecen romperla... Qué dificil es todo, y al mismo tiempo
qué sencillo cuando sucede (325).

Los dientes se conforman como ese factor decisivo y que a su vez hilan una significacion
desde el efecto que tienen en su interaccion, pero de manera intermitente. Los puntos
suspensivos plantean un corte de aquello que iba enunciado mientras que lo subsecuente no
parece concordar con lo anterior. En consecuencia, la declaracion final puede establecer otra
serie de criterios. Si bien no se determina lo que compone esa dificultad, lo que se habia
estado considerando funciona como un comentario retrospectivo sobre la manera en que
1nicid su interaccion y como ambos se fueron desenvolviendo uno con el otro. Hay incluso
una especie de paralelismo sobre lo que resulta todo su estadio como pareja y la manera en

que transcurrid cada estado para ir conformando su relacion.

Otro de los factores mencionados son las manzanas: “—Alguna ropa y los

implementos de afeitar —dijo—. Bueno —afiadié después con cierta malicia— y manzanas.
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(Comerias?” (328). La invitacion a comer queda trastocada por el tono de malicia que percibe
la protagonista, el sentido de lo que implica corresponde a una propuesta que bien sigue el
plano literal de la comida, pero también por lo previamente trazado al estado de su relacion.
Las posibles consideraciones se despliegan alrededor del tono de malicia que el acto de

(13

comer. A esto, la protagonista corresponde con la siguiente respuesta: “—jManzanas! —
exclamé entrando en su sistema— mi segundo capricho después del ruido del tren. Solo que

en este caso me gustaria compartir una a mordisco limpio. Mas que nada por demostrar que

son naturales —agregué exhibiendo mis dos hileras de dientes” (328).

Aqui se mantiene la continuidad de los elementos que se habian ido pronunciado y
todo el acto de significacion que conlleva, como los dientes que provienen de la sonrisa como
ese efecto favorable para el hombre y que da pie al momento climatico del beso. El juego de
sentido proviene de la progresion sobre lo que ha venido aconteciendo a la vez que por su
misma configuracion se despliega hacia otras orientaciones, como “mordisco limpio” y sobre
los dientes “por demostrar que son naturales”. La singularidad de los rasgos y la intencién
por demostrarlo atafie a un codigo establecido y comprendido desde ambas partes que se
conforma de un esquema de valoracion intersubjetivo. A diferencia de “El hombre del tunel”,
donde la mayor parte de los juicios recaia en una sola voz, aqui hay momentos de

comprension que mas adelante seran de disputa.

La progresion, por lo tanto, es importante y, a diferencia de lo que identifico Elena
Martinez en su articulo, no hay una arbitrariedad entre las acciones de los personajes o en las
descripciones mismas: “Por lo general, se dan detalles que no contribuyen a la formacion de
la imagen del personaje porque son insignificantes, triviales y que el dirigir la atencion del

lector hacia ellos, resulta absurdo” (1991: 111). Mas bien se trata de planteamientos de
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sentido que se van configurando hacia otra clase orientaciones en el mismo proceso de su
articulacion. Por lo tanto, la progresion de la relacion y las cadenas de sentido que se van
desenvolviendo conforme transcurre el trayecto en el tren, adquieren otros matices como se
puede observar con el caso de las manzanas. Cada episodio que pasa entre ellos desde que se
conocen hasta que pasan los siete afios va condicionando su relacion. Las manzanas, en este

ejemplo, se vuelven un parametro del paso del tiempo y su relacion:

— Preferirias fumar aqui o comer de nuestras manzanas en el compartimiento? —me dijo él
de pronto con una voz madura que se le iba asordinando en forma progresiva.

Los dejamos a todos boquiabiertos, agarrados al nombre real de las cosas con la cohesion de
un banco de ostras. Comer manzanas era para nosotros la significacion total del amor, y nos
capitalizdbamos en su desgaste como si hubiésemos descubierto las trojes del verano (330).

Aqui propongo dos modos de atender la significacion. Primero, se da cuenta de la propia
articulacion desde donde provienen las manzanas, es decir, lo que significaban para ambos;
y segundo, al retomar lo propuesto se observa el paso temporal. No so6lo se afirma su funcion

del pasado sino también el desgaste que ya ha ido teniendo.

El siguiente momento, continuando con las manzanas, se presenta después de un
pleito de la protagonista con el hombre:

—Y bien —le espeté sordamente— no creas que no lo he visto, que me es ajeno. Nuestras
manzanas, aquellas que parecian ser solo para nosotros dos cuando lamias el jugo de mis
comisuras, yo te he sorprendido dandolas a mis espaldas tras algunas puertas mal cerradas
del convoy (333).

Aquel codigo establecido de las manzanas perteneciente a ellos dos provoca el escenario
anterior y consuma el valor caracteristico de ellas para la relacion. La manzana adquiere otra
conformacion de sentido en la medida en que va transitando como parametro de la relacion.
El papel que desempefia da cuenta de esa progresion en el paso de los afios que recorre desde
lo primero que compartieron hasta una cuestion que se tornaba restrictivo para ellos. Por

ultimo, la mencidn antes de bajar del tren integra lo previamente designado para el esquema
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de valores en la pareja: “;Has visto? — me dijo finalmente, ayudando a reemprender la
mudanza—. Asi uno despilfarre un poco tras una puerta a medio cerrar, las cosas se hallan
tan bien dispuestas como para que las frutas del morral alcancen para todo” (334). Aqui no
se designa como manzanas, sino se vuelve al punto de partida en que se reconocia desde el
morral como fruta. Podria aludir al final de la relacion por ese reconocimiento inicial, o bien

la transformacion hacia otro estado para ellos.

Tratando de manera mas cercana los acontecimientos que los fueron separando, hay
pronunciamientos que la protagonista realiza respecto a lo que va sucediendo en su relacion
asi como comentarios mas reflexivos sobre sus reacciones ante ello. En el primer conflicto
que surge a raiz de los pantalones que no dobla, la protagonista desencadena una serie de
percepciones sobre lo que ha estado viviendo: “Un dia mi hombre sacé un pantaléon de
invierno de su bolso. Aquello fue como el fin de mi dulce transito en la idiotez, una especie
de golpe de gracia que no provenia de toparse con el nuevo frio colado por las rendijas”
(329). El panorama sensitivo se desdobla por completo frente al presentimiento de la
protagonista por lo que va a acontecer. El frio como lo que deviene y el presupuesto de lo
que venia siendo se trasmite como un “dulce transito en la idiotez”. Se determina que la

relacion habia adquirido ese estado en la medida en que es sancionado por ella misma.

En otro corte temporal, préximo a la disputa anterior, la protagonista declara el grado
de consciencia frente a lo que ha ido ocurriendo: “Hasta que un dia ocurrid, sencillamente
como voy a contarlo y tal le habra sucedido a tanto. Nadie anota el momento, es claro. Luego
todo cae de golpe, y los escombros se ensefiorean del ultimo rastro” (331). El siguiente
comentario que realiza es sobre el hombre y su preferencia por los documentales y novelas

de aventuras debido a que el comin denominador de ambas elecciones es que €l puede vivirlo
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de primera mano siendo el protagonista. Después de que apaga la luz ella emite un
desacuerdo ante lo escuchado: “Pero la verdad es que uno no va a asistir despierto al suefio
de nadie, por mas a oscuras que lo dejen. Era, pues, la de aprovechar la lumbre que resta
encendida dentro para empezar a revisar las pequenas diferencias, hacer el inventario con
tiempo por si apuraban el balance” (331). A través del efecto de oscuridad se comienza a
discurrir en un paralelismo por la declaracion del hombre sobre la preferencia del documental
y surol en la dindmica llevada en su relacion, es decir, la protagonista realiza un revision de
lo que ha sido su situacion con €l a lo largo del tiempo (en el tren) pero sin tratarlo
directamente, sino con base en alusiones y apreciaciones de lo previamente expuesto. Lo que
termina ocasionando su amenaza por salir del vagon y en consecuencia el deterioro por el
codigo de las manzanas. El puente en la significacion se establece por la comparacion entre
la vision del hombre sobre los documentales y su papel en la relacion para ella. La
concatenacion de planos de significacion opera, en este ejemplo, a partir de la discursividad
de otro personaje cuya implicacion reordena la apreciacion de la relacion y la revision de lo
que ha constituido.

Para “La subasta” propongo dos ejes que sobresalen en la constitucion del relato: la
dindmica de la subasta como el eje principal donde se tiene lugar la presentacion de
personajes a través de su despersonalizacion, es decir, que se reconocen por las cifras que
ofrecen o por medio de un rasgo que permite su identificacion pero no su singularizacion. El
sistema de valores, en ese sentido, se integra por la cualidad de las cifras. El segundo eje
ocurre mientras se sigue el transcurso de la subasta, la intervencion del discurso de dos
personajes sobre lo que se esta llevando a cabo. Uno es perteneciente a un hombre con una
vestimenta particular y el otro al rematador que realiza varias digresiones conforme avanzan

las ofertas.
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El cuento se conduce por un narrador heterodiegético, a diferencia de los anteriores,
su voz recorre la vision de los demds personajes. El cambio de enfoque y la vision
omnisciente da cuenta del pensamiento de los personajes y la configuracién que se va
trazando de ciertos elementos. Comenzaré con la disposicion de la subasta por medio del
rematador y las imagenes que se van presentando en disposicion del evento:

El rematador debi6 arrojar sus ultimas palabras perforando la cortina viviente del pasaje, y
representandose a los suyos como si cada rostro se hubiese solidificado —junto, por encima
o debajo del tangente— hasta formar un mosaico de narices y bocas, al que los ojos dieran
aquella movilidad de bolillas de mercurio (190).

La subasta se presenta en medio de un hall, transcurre entre las personas que trabajan ahi, por
lo que, al mismo tiempo hay un movimiento constante y disperso. La escena transcurre en el
ajetreo y, por ello, no se identifica a alguien particular que participe, lo unico que se indica
son rasgos generales y la suficiente presencia para iniciar la subasta. Los personajes, por
ende, se van desenvolviendo entre cifras y uno que otro aspecto que lo resaltan del resto pero
de manera despersonalizada. Algunos ejemplos son los siguientes:

—Seis mil...

La timida voz del primero, ese que nunca se sabra si lo que en realidad anda buscando es
vencer un complejo, saltdé sobre una mujer que corria con su nifio en brazos para atrapar el
ascensor. Ella lo ignoraba todo, menos el hecho simple de que el ascensor pudiera dejarla, y
parecia precipitarse como un pajaro ciego hacia cualquier destino, incluso el mismo pozo de
aire que se ha llevado a tantos sin darles tiempo siquiera para saber qué es lo que han hecho
(190).

Las ofertas y la intervencion de la misma movilidad por otros personajes establecen una
secuencia entre el remate y los que participan en ella. La prolongacion de la imagen de la
mujer con el nifio puntualiza ese efecto de intervencion entre las dos lineas de movimiento,
la pujay que el ascensor no se vaya. Las pautas del discurso sobre el pensamiento de la mujer
aproximan otro plano de significacion, de manera paralela al acontecimiento central asi como
tangencial por involucrase dentro del mismo movimiento de la subasta. La accién mecanica

de ir hacia el elevador expone la inercia de ella por ir hacia su propoésito. Yo propongo que
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este sentido puede complementarse con la comparacion del pajaro ciego donde se magnifica
el alcance de su propio movimiento y el sentido de hacerlo. Las reflexiones sobre lo que
sucede en la subasta con ese tipo de relaciones va cobrando un tono mas explicito y directo
conforme transcurre el cuento, como con el discurso que realiza uno de los postores sobre la
muerte y la vida. De este modo, la posibilidad por un segundo plano de sentido queda latente
ante el empleo de metaforas y comparaciones (no como una ampliacion de la significacion
inicial, sino el reconocimiento de que se trata de la venta de un sepulcro y lo que implica para

cada uno de los que participa en ella).

Continuando con otro ejemplo sobre la presencia de los participantes, estos mantienen
sus apariciones por medio de un rasgo caracterizador pero al mismo tiempo distante: “El del
complejo de inferioridad, que habria creido apabullar al mundo con su arrojo, desaparecid
desde entonces de la oferta como embebido por el aire” (190). Los postores van y vienen,
entre el proceso de no poder ofrecer mas pero también, siguiendo el otro plano de
significacion sobre la dinamica de la subasta (la finalidad en si misma de conseguir el lugar)
y la posicion que tienen en ella. El siguiente personaje se presenta de la siguiente forma:

—iNueve mil!

Aquello resono a larga distancia. Como cada vez que las cifras abultasen por millares, el
nuevo postor era un individuo rechoncho, casi sin cuello y con respiracion de tiro corto, en
tren de sonreir ironicamente a las pequefias cantidades arrimadas a su ntimero (191).

La presencia de este nuevo personaje aparece desde el impacto en las cifras y las propiedades
de su fisico. La comparacion con los otros postores se contempla por la progresiéon numérica
que va sucediendo y que en funcion de ella se van distinguiendo las subsecuentes ofertas.
Los niimeros también desempeian un papel en el pronunciamiento de la subasta, por ejemplo
cuando ocurre una pausa entre las ofertas y un hombre se descubre desde su intencion por

contar con una cifra alta:
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Un hombre que sabe que puede ofrecer diecisiete mil, por ejemplo, esta ahora jugando con
su silencio, quiere hacerles tragar a los competidores que el campo minado de su posibilidad
es una apacible pradera de tulipanes silvestres por donde se deslizan los que van a los trabajos
de alla arriba (191).

La voz heterodiegética que profiere la cantidad que podria ofrecer el hombre advierte el
estado en que va operando la subasta, entre aquellos que estan a la expectativa y quienes
estan desde “afuera”, es decir, que se encuentran en las oficinas presenciando la escena. El
cuadro propuesto entre la oferta guardada y las intenciones del hombre consigna otra manera

de atender ese momento desde el empleo de las compasiones con los tulipanes.

La dinamica continta entre cifra y cifra mientras se van marcando los momentos que
van contribuyendo a prologar la subasta. La situacién adquiere otra manera de componerse
y se presenta mediante una disposicion particular: “Nadie le roba un sepulcro a quien ha
salido de la casa con las verdaderas intenciones de enterrarse a todo costo. Un rematador y
un fabricante de armamentos se comprenderian como enamorados al encontrarse en el
infierno” (192). El estado de disputa se resalta por lo que ha venido sucediendo, entre uno y
otro postor, la tension va incrementado al grado que la posicion entra las cifras va culminando
en un escenario que expone ese estado: “Habia empezado el furor por desalojar al habitante
caido de espaldas, iba a correr el oro, se llegaria hasta el crimen, si era preciso, por penetrar
al hoyo sin salida” (193). El planteamiento de esta otra imagen surge por el momento anterior
de méaxima tension y la consecuente propuesta de cifras. En consecuencia, se sefiala la
pertinencia por la que tiene lugar la subasta y el valor que se consigna. El sepulcro se destaca
desde su misma formulacion: “desalojar al habitante caido de espaldas™ y “penetrar al hoyo

sin salida”.

115



Finalmente, otro de los momentos despersonalizados se encuentra entre los ultimos
competidores que siguen participando. Lo mecénico es consecuente con la tension que se

produce con la entrada de un personaje caracterizado por su vestimenta fuera de época:

El del cuello precario, que habia terminado con el problema de la corbata a causa del primer
plano al que acababa de ascender el mofio de raso negro del otro, fue a plantarse frente al
competidor, que permanecid un instante boquiabierto como un nifio indiscreto. El sanguineo
enrojecio aun mas ante el examen. Sabia que una de sus mejillas abultaba en relacion a la
contraria, dandole un aire de bebé mofletudo. Pero no le era dado ignorar tampoco que en su
perfil normal estaban los caracteres respetables del tendero enriquecido (193-194).

La disposicion respecto a pronunciar de esta manera a los personajes despliega una serie de
juicios que plantean el conflicto directo como los tltimos dos postores (como la indicacion
de “en su perfil normal estaban los caracteres respetables del tendero enriquecido”). La
representacion de la rivalidad, por medio de la imagen sobre su reacciones, se puede volver
comica pero al mismo tiempo presenta los detalles corporales que no habian tenido lugar

anteriormente. La atencion por las reacciones produce un acercamiento de forma material

hacia el enfrentamiento que tiene lugar.

Pasando ahora a uno de los personajes principales, el rematador es quien presencia
cada uno de los movimientos que van tomando lugar en la subasta. Su voz es de las pocas
que toman el reflector y asi mismo también funciona para articular la secuencia de los
momentos. La participacion del rematador se descubre desde el anuncio de lo que se va a
subastar y el papel que va tomando para que transcurra la accién. Asi mismo, es también
designado como “el hombre del martillo” (191) que mantiene bien establecido las funciones
respecto a la tarea que tiene que desempenar: “Y sin duda que era todo un arte ese pequefio
trabajo —pensaba siempre—, poder ingeniarse para que la misma cosa pareciese siempre

distinta, hacer irisar aquellos abolorios a fuerza de una trabajosa luminotecnia” (191).
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El papel que realiza el hombre del martillo es central por la manera en que va a ir
interviniendo a lo largo del proceso de la subasta. Entre su vision de la situacién pronuncia
un discurso que surge a partir del conflicto de las cifras mas altas:

Claro que seguir esperando es peligroso, puede reventar como un globo, piensa. El recuerdo
de todas las cosas que viese estallar, desde las inofensivas pompas de jabdn en adelante, le
mantendra esta vez repitiendo con distintos matices del temor la hermosa cifra. Y suerte de
pensamiento sumergido, porque cierta vez un pato de su corral habia empezado a engordar
sin limites (195).

La introduccion de la imagen del relato del pato se despliega a raiz del momento critico de
la subasta, cuando las ofertas se encuentran en un punto algido y se vuelve necesario, de
acuerdo con su experiencia, no poner mas presion. De esta idea deviene otra serie de
pensamientos que van hilando juicios ya no tanto de la tension sino hacia otra clase de cosas:

...Pero si ellos supieran: el pato ya no cabia en el corral, asustaba a los otros. Ademas, aquella
obesidad lo habia puesto irremediablemente triste. Y cuanto se parece un animal triste a un
hombre. Es como si hubiese emparentado de golpe con él, divorciando de su especie por un
descabellado contrato (195).

La superposicion entre el animal y el hombre refieren al estado comun de tristeza. La
transferencia adquiere un reconocimiento por parte del rematador sobre la situacion,
indistintamente de la diferencia de animalidad. Pero las acciones subsecuentes terminan con

3

la identificacion que se habia tenido: “...Entonces ¢l decidid matarlo, calculando de
antemano la grasa que le rendiria. Esa grasa se guarda, sigue por un tiempo repitiendo el pato.
Sin contar que cuando uno mata un bicho triste es como si matara también su propia angustia
humana (195)”.

La intermitencia de cada parte del pequefio cuadro digresivo se va agregando al
escenario completo de la subasta y se inmiscuye en la propia experiencia del rematador. Hacia

el final de lo que se cuenta, el efecto de la grasa adquiere otro sentido cuando explica que en

realidad no era un pato sino un “globo emplumado”:
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... Pero al fin resulté que el pato no era un pato, sino un globo emplumado. No bien le meti6
el cuchillo —lo recordaria siempre— el animal comenzo a desinflarse con cierto silbido de
neumatico. Y se comprobo en la autopsia que tenia un clavo atravesado en la pared del
estomago (196).

Aqui resultan dos procedimientos, el primero reformula lo previamente designado. De esta
forma, la grasa se vuelve un clavo atravesado. En el segundo se considera el efecto de esa
grasa bajo la nueva disposicion con el evaluativo de emplumado. El senalamiento de la
autopsia podria continuar con el panorama de la muerte que ya se venia generando por la
misma subasta del sepulcro y el descubrimiento de otra concepcion, de su mecanizacion. El
discurso sobre el pato se plantea hacia otro plano de sentido, donde el tono de la muerte tifie
la accion y hay otra consideracion acerca de lo que esta ocurriendo. La conversion del pato
y su identificacion con €l propone otra manera de entender el papel del mismo rematador. La
cuestion no implica buscar una solucién al problema de interpretacion que surge, lo esencial
es entender que mantiene relaciones con lo previamente establecido. No es una apariencia de
arbitrariedad como podria apreciarse sino que estd implicada y plantea la posibilidad de otro

dngulo de lectura.®

Por otra parte, desde que comienza el cuento, el rematador anuncia los detalles de
aquello que serd subastado: el sepulcro numero ochenta y tres. En la descripcion ya se
advierte un detalle particular, el espacio que se ha ido desalojando:

«... y habiendo, pues, un cien por ciento de posibilidades de que el sepulcro nimero ochenta
y tres quede completamente vacio, ya que se ha ido desalojando en forma activa a los efectos

39 Otra interpretacién que propongo se relaciona con la cita siguiente: “Ella lo ignoraba todo, menos el hecho
simple de que el ascensor pudiera dejarla, y parecia precipitarse como un pajaro ciego hacia cualquier destino,
incluso el mismo pozo de aire que se ha llevado a tantos sin darles tiempo siquiera para saber qué es lo que han
hecho” (190). Seria la continuidad por manifestar la idea de la inercia sin reconocer ese mismo transcurso
vivido. En el caso del rematador, el relato del pato se mantiene hasta que se descubre que no fue un animal sino
otra clase de mecanismo del cual no se habia dado cuenta. Asi mismo, conforme termina la subasta las
menciones al efecto de metal contintian el hilo de significacion respecto al estado del rematador: “El encargado
de la venta estaba atin exanime. El pato, maldito monstruo inflado, tendria la cupa” (201).
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de la ejecucion de la propiedad (queda un solo féretro en litigio, cuyo plazo vence al terminar
este acto publico), va a darse comienzo a loa recepcion de las ofertas... (189)».

Este componente aparece en otras partes del cuento, como en el ejemplo anterior: “Habia
empezado el furor por desalojar al habitante caido de espaldas [...]” (193). La primera oferta
que se propone demuestra el valor que adquiere la subasta por el sepulcro: “Pero poner la
primera cifra para el remate de un panteon era un acto mas que deliberado en cuanto fines,
nadie hubiera podido dudar en qué desembocaba eso (las negritas son mias:190). La oferta
se vuelca sobre el mismo acto y conciencia de lo que se estd vendiendo pero asi mismo
establece un co6digo que entienden quienes participan. Los elementos anteriores disponen otra
orientacion e impacto por el acto de mismo de subastar un sepulcro hacia lo que conlleva la
propia muerte y que finalmente termina reanudando el discurso del personaje de la vestimenta

de otra época.

Por ultimo, la aparicion del personaje que destaca por las cualidades de su vestimenta
tiene una mayor participacion en la subasta por el discurso que despliega después de la muerte
de uno de los postores. Su presencia, desde un inicio, se destaca por las caracteristicas de su
traje que lo diferencian del resto que se encuentra ahi y que es lo suficientemente llamativo
para no ser designado por sus cifras: “Vestia uno de aquellos trajes de principios de siglo,
confeccionando en franela amarillenta con finas ratas oscuras, y se apoyaba en un paraguas
con mango de marfil” (192). La atencion que despierta este personaje no solo incide en su
aspecto sino en las repercusiones de sus acciones como la muerte del postor con quien
compite.

Cuando la subasta llega al momento de tension entre ambos competidores, la escena
que se desarrolla destaca la manera en que muri6 el otro postor y las expectativas por escuchar

lo que tiene que decir el hombre que gand el sepulcro:
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Nadie protesta por el crimen extrafio, ni los que han echado a la suerte algunos miles de pesos
ni los que entraron sin arriesgar nada, como con tarifa de periodista. El responsable de los
acontecimientos debia existir en un orden de cosas distinto al que los envuelve a todos en la
masa. Estan frente a él, cierto, pero no tratando de acusarlo, sino mas bien en espera de su
autodefensa en base a los testimonios. Pero €l no necesito apelar ante ninguno (197).

La particularidad de esta escena se situa entre la mirada de los espectadores que han visto lo
ocurrido pero que, al mismo tiempo, son conscientes de la peculiaridad en que sucedio la
muerte del otro competidor. A partir de aqui se van a desplegar varios planos de significacion
que mantienen relacion con la disposicion que se habia realizado previamente del hombre,
por ejemplo, su vestimenta anunciaba una temporalidad distinta. En términos de lo fantastico
esto podria ser comprendido como una correspondencia hacia otro orden por la anomalia de
la apariencia. Sin embargo, recordando de nuevo el concepto de Barrenechea sobre la
problematizacion, esta apariencia pasa de largo para el resto de los personajes y para el
narrador. Unicamente se presta atencion a su intervencion en la subasta y la competencia que
se desarrolla con el otro hombre. Por lo tanto, como mencioné el primer apartado del analisis,
no considero que se trate de un suceso desde lo fantastico, aunque estas caracteristicas de
temporalidad (sobre su vestimenta) se van a involucrar en el proceso de significacion de la
compra del sepulcro cuando paga con una moneda vieja.

Las implicaciones de la subasta, en el sentido anterior, aportan otra clase
consideraciones que acompafian la presencia del hombre del traje y suman significacion al
valor que tiene el sepulcro. Cuando el hombre comienza su mondlogo introduce reflexiones
sobre la disputa que se ha venido realizando y que establecen un paralelismo entre la
intencion por obtener el sepulcro y la muerte del postor. El discurso del personaje se articula,
por lo tanto, en funcidn de tres ejes: el fallecimiento de su competidor, su propia condicion
de otro orden (desde donde él proviene) y el valor del sepulcro en relacion a los dos

componentes anteriores. De esta forma, los elementos que rescata el hombre van desde la
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propia concepcion del alma hasta su papel en la subasta: “No habia llegado €l alli por eso,
desde luego, sino a causa del negocio. Pero también era verdad que dos veces no se sale al
mundo como el suyo, que es necesario aprovechar el viaje” (198).

Las acotaciones sobre su origen y las circunstancias por las que se encuentra ahi
conducen a explicar que la persona que iba a ser desalojada por la compra del sepulcro es ¢l
mismo: “Hasta que, véanlo ahi —con visible cambio de humor—, ese pequefio burgués de
mejillas desparejas queriendo desalojarme. Me mandarian al osario comun, es claro, y ella
iba alguna vez a encontrar el rastro.” (201). Ante la reaccién de los demas, si bien parece
integrarse al entendimiento de que el hombre de la vestimenta rara acerca de que es €l quien
ocupaba el féretro, el planteamiento central sigue su curso, es decir, la atencion sobre la
adquisicion del lugar. El desmayo de la mujer muestra el interés por mantener la dindmica a
pesar de la nueva informacion. Asi mismo, la reaccidon que se comparte sobre los espectadores
no se presenta como una respuesta de ese otro orden que traeria una transgresion a las pautas
de realidad, sino que se traduce en lo siguiente: “Un hilo frio les enhebro las vértebras. ; Como
era posible que pudieran decirse aquellas cosas en una oreja descubierta y que el hombre que
aun las llevaba pegadas al cuerpo lograse estarse quieto?” (201). El énfasis al rasgo de las
orejas es el medio porque el que se transmite el desconcierto y la apreciacion de lo que acaban
de escuchar.*

Una propuesta de interpretacion que considero que se articula con lo anterior es el

estado del alma como parte de la reflexion que realizd el personaje. Sus comentarios se

40 Asi mismo, la reaccion planteada por el narrador de manera objetiva (sin lugar a la duda), se comprende como
un juicio directo hacia el discurso del hombre: “—Y ahora, sefior rematador —dijo al fin de la rara pieza
oratoria, luego de carraspear y cambiar de tono” (201). La evaluacién sobre los comentarios que realizé el
personaje se comprende, por una parte, como un efecto generalizado sobre la recepcion que tuvo. Aunque la
reaccion de los demas se establecid bajo el desconcierto frente a la consideracion de las orejas, este juicio
desdobla la condicion dual de una incomprension ante el suceso de quien habitaba el sepulcro y emitié todo el
discurso.
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dirigen a la separacion de su alma del cuerpo (lo cual justificaria parcialmente en términos
logicos y de realidad la posibilidad de que €l se encuentre en ese lugar):

—Una sola cosa fue, sin embargo, extraordinaria, la primera visita que pudo hacerme mi
alma. Ustedes aqui afuera piensan siempre en el cuerpo que ha perdido su halito. Pero jamés
darian en imaginar el alma viuda de su cuerpo, arrancada de si por un vendaval nocturno,
completamente ciega y solitaria en su receso. La mia debi6 arafiar los muros para hallarme
(199).

La implicacion del alma se formula entre la concepcidn de los otros sobre el estado de muerte
y la formulacion por otra manera de concebirla. En este fragmento y casi en todo el
monodlogo, la funcidn principal se produce por el contraste entre visiones, cada comentario
que el personaje realiza va encaminado hacia los otros, el grupo que se conforma tanto de los
espectadores como de los participantes en la subasta. El acto de enunciacion tiene como
receptor al grupo a quien se dirige el personaje y aunque no exista una réplica sobre lo que
va diciendo, su percepcion se toma en cuenta para la disposicion de los componentes que
nombra.

En este sentido, son varias las imagenes que incorpora sobre la diferencia entre la
apreciacion de la muerte para ¢l y la de los demas, uno de los ejemplos es el siguiente:

El aire entra a tus pulmones y sale tuyo. Cortas pedazos de la noche con las tijeras de sastre
de tus piernas y es tuya la huella de tus pies en el parque. Pisaste una hoja, la hoja crujié. Y
tu ignorando eso tan inmenso, lo que vale el oir el ruido de algo bajo tus zapatos. Pero al fin
uno ya era el muerto —afirmo volviéndose a apoyar en el paraguas—, y desde luego siempre
se tendra con eso alguna ventaja, al menos frente a las menudas desgracias de estar vivo (201).

En este fragmento hay dos elementos que destacan en su composicion, las marcas de
valoracion establecidas por las imagenes y la voz retrospectiva que da cuenta de aquello que
los demas no alcanzan a percibir, puesto que su cualidad de muerto le permite advertir las
cosas de otra manera. La secuencia de las imagenes integra el resultado de sus acciones
pertenecientes a los que estan ahi reunidos pero pasando desapercibido el efecto que

constituye cada una de ellas. La formulacion de cada detalle es lo suficientemente amplia
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para no determinar todos los casos de interpretacion (como ““Cortas pedazos de la noche con

las tijeras de sastre de tus piernas” en relacion con la imagen anterior del aire de los pulmones)
pero a su vez mantiene un hilo respecto a lo que el personaje quiere demostrar.

Finalmente, la adquisicion del sepulcro logra determinar la presencia del personaje
que estuvo participando a lo largo de la subasta y cuyo discurso contintia respecto a su lugar
obtenido. La mencion de su nombre, Leoncio del Robledal, contrarresta la manera con que
habian aparecido los otros personajes (por medio de las cifras). La idea, ademas de su
existencia a través del nombre escrito, se contrapone en el ejercicio de adquisicién cuando
ya esta muerto. El cuestionamiento sobre el valor del sepulcro queda intervenido por esas
cuestiones: “Es terrible —agregd después de una pausa llena de objetos y lugares
retornados— que se deba morir para obtener una tan pequefia y anhelada dicha” (203). La
relativizacion del valor sobre el sepulcro se constituye entre todo el proceso de significacion
que fue construyendo el personaje en funcion de la muerte y la percepcion ajena, asi como
de su propia experiencia ante ello.

A diferencia del resto de los cuentos, “El derrumbamiento” no presenta tantos
procesos de replanteamiento o reformulacion, como por ejemplo con el hombre en “El
hombre del tinel”, donde la apreciacion de éste por parte de la protagonista genera un
contraste con la mirada de los demds o en “El desvio” con la implicacion de las manzanas
para la relacion de los personajes y su consecuente deterioro. No obstante, hay algunas
consideraciones que vale la pena tener en cuenta y que pueden desenvolver otras aristas en
su significacion. El primer caso seria la apreciacion y valor que tiene la virgen para el

protagonista.
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La figura de la virgen aparece desde el inicio del relato por medio de la voz de Tristan
en un reclamo: “‘Sigue lloviendo. Maldita virgen, maldita sea. ;Por qué sigue lloviendo?’.
Pensamiento demasiado oscuro para su voz dulce de negro, para su saliva tierna con sabor a
palabras humildes de negro” (5). El pronunciamiento de la desvalorizacion a través del
axiolégico integra una escena particular de lo que representa la virgen para el protagonista,
puesto que, en toda la serie de menciones que realiza sobre ella, esta es la unica que se
conforma de esa manera ante la desesperacion y la suplica. La enunciacion comin con que
Tristan remite a ella emplea otra clase de subjetivemas que incluyen también lo afectivo
como: “virgencita, rosa blanca del cerco” (5), “virgen blanca”, “la rosita blanca”, “madrecita
del nifio tierno”, “lirito de agua”, etc. El diminutivo confiere la posiciéon desde donde se
encuentra Tristan respecto a ella, que en contraste con la primera vez que la nombra, es la
unica que puede socorrerlo mientras se encuentra en calidad de criminal por su delito de
asesinato.

La suplica a la virgen al inicio, por lo tanto, deviene entre el reclamo, asi como la
comprension de la complicada situacion en que se encuentra: Y, ademas, sigue pensando,
ella debid apresurar la noche. Tanto como la necesito €l todo el dia. Ya no habia agujero
donde esconderse el miedo de un negro. Y recién ahora le ha enviado la rosita blanca” (6). El
panorama de necesidad es que lo propicia el nombramiento de la virgen al comienzo del
relato. Una vez que entra al establecimiento y comienza el didlogo con el duefo, la manera
de referirse a ella se mantendra de igual manera por medio del diminutivo y los vocativos de
madre y nifia.

La condicion de Tristan ante la presencia de la virgen durante su interaccion se

produce en una serie de contrastes respecto al acto de homicidio que cometio, el estado
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desfavorable en que se encuentra y la cercania que tiene ella con ¢l. Desde que llega a la casa
se hace consciente del tipo del lugar marginal que tiene que resguardar la virgen:

(Como podia ser que ella estuviese entre tanto ser perdido, entre esa masa sucia de hombre,
de la que se levantaba un vaho fuerte, una hediondez de cuerpo y harapo, de aliento impuro,
de crimenes, de vicios y de malos suefios? Mird con terror aquella mezcla fuerte de
humanidad, piojo y pecado, tendida alli en el suelo roncando, mientras ella alumbraba
suavemente (11-12).

Es incluso la calidad misma de Tristan lo que conforma parte de ese escenario degradado
para la figura de ella. Por lo tanto, la distancia entre ambos obedece tanto en el plano fisico
(porque ella estd en el plinto) asi como el de su marginalidad social y racial. Desde el
momento en que la virgen desciende y se arrodilla se acentta el valor que conforma para ¢l
y la transgresion que implica la accion de descender hacia Tristan.

A cada peticion que va declarando la virgen para que derrita su cera y haya un contacto
entre ellos deviene una tension y negativa por parte de €l; no obstante, esta distancia que se
venia configurando en todo el didlogo comienza a resquebrajarse y no en funcion de la
discursividad de él, puesto que el protagonista mantiene la manera de referirse a ella con los
ejemplos mencionados, sino cediendo a su propio deseo de tocarla y a las necesidades que le
comenta la virgen. La sacralidad comienza a desintegrarse, al mismo tiempo, en que el papel
presenta otras cualidades que dan cuenta de su mitificacion.

Cuando la virgen baja hacia el lugar de Tristan y le explica sus objetivos de esa noche,
ya se plantea otra postura respecto al papel inicial que tenia de resguardar la casa. Su propio
lugar dentro de ella y su funcion en la mistica se van desarticulando en la medida en que su
voz toma accidén y comparte sus propios deseos. La rigidez de su cuerpo se compagina con
la historia que cuenta sobre la manera en que ha sido colocada en su rol dentro de la religion:
“Ellos me mataron al hijo. Me lo matarian de nuevo si ¢l volviera. Y yo no aguanto mas esa

farsa. Ya no quiero mas perlas, mas rezos, mas lloros, mas perfumes, mas cantos” (14). La
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version que le cuenta a Tristan es suficiente para poner en entredicho la asignacion que se le
ha conferido. En este sentido, el discurso comienza a resignificar el sistema de valores ajenos
que se vierte sobre su imagen y el cual comparte al manifestar su desacuerdo.

La presencia de la virgen no sélo queda trastocada por su historia y circunstancias, el
proceso de carnalizacion o derretimiento de la cera expone su grado humano que habia sido
desvirtuado, es decir, que su propia constitucion se trasladaba bajo los valores que le eran
asignados:

Cuando una virgen bajé del pedestal ya no se vuelve. Quiero que me derritas la cera. Yo no
puedo ser mas la virgen, sino la verdadera madre del nifio que mataron. Y entonces necesito
poder andar, odiar, llorar sobre la tierra. Y para eso es preciso que sea de carne, no de cera
muerta y fria (16).

El derretimiento de la cera adopta varias significaciones, en un caso es la restitucion (como
mencioné) de la rigidez a su cualidad humana, pero asi mismo, esta conversion también se
relaciona con dotar de la experiencia atravesada por el mito (la pérdida del hijo) al efecto
sensitivo y emocional que provocd. La humanidad de la cual fue privada en la instauracion
de su figura como virgen.

Mientras transcurre el acto de derretir la cera en funcion de revertir el caracter estatico
y sensitivo, el componente erdtico va interviniendo en la escena. Primero Tristdn da cuenta
de su incapacidad para poder ayudarla debido a la implicacion sagrada que hay de por medio,
pero después, conforme va tocando su cuerpo, el deseo de Tristdn comienza a aparecer. Tanto
el acto de tocar a la virgen desde su figura mistica como la propia posicion social de Tristan
van transgrediendo la distancia que se habia establecido en la valoracion de cada uno. La
virgen como inmaculada, inmovil y con funciones determinadas frente al protagonista que

ha cometido asesinato.

126



Después de que la cera se ha derretido, la virgen recalca la trascendencia que tuvo la
accion de tocarla por sobre el deseo. Las implicaciones del acto se traducen en la liberacion
que tiene ella del lugar y de su rol, asi como la conversion a su caracter humano mas alla de
la figura asignada. Estas consideraciones tienen consecuencias visibles y fisicas con el
derrumbamiento de la casa. Como habia comentado en el apartado de lo fantastico, la
posibilidad de que haya sido un suefio o el estado de fiebre de Tristan latente conforma una
alternativa para explicar que la caida de la casa se debio a las condiciones externas del
ambiente. No obstante, toda la conversacion que se fue desarrollando entre ambos mantiene

el efecto transgresor.

La propia ausencia de la virgen, a pesar de su papel en la posibilidad de que la casa
se cayera por ella o no, enfoca la transgresion que se realizo. Cuando ella le comenta a Tristan
que la persona que mat6 corresponde a aquellas que mataron a su hijo, el derrumbamiento
viene a significar un arrasamiento con todos los que se encuentran ahi, incluyendo a quienes
buscaban condenar al protagonista. Lo que se contrarresta no es la muerte de ¢l, sino la
manera en que iba a morir asi como la interrupcion de la justicia por la persona asesinada. El
papel de Tristan finalmente queda en dos ejes de liberacion: la salida de la virgen de la casa,
gracias a que recobra la movilidad, y la condicion humana restablecida que, a su vez, se
implica en la imagen que se habia creado sobre ella y que debia cumplir mientras estaba en

el plinto.*!

41 Sobre la relacion de Tristan y la virgen, Alejandra Amatto, en Material de lectura. Armonia Somers, comenta
en su nota introductoria como la funcion de la mistica es lo que desenvuelve e interviene en el deseo y la
carnalidad: “Ambos estan cegados por una pasion mistica de temple diferencial, en el que la virgen no olvida
su condicioén sagrada, pero pide ser acariciada para derretir sus capas de cera” (4-5). La figura sagrada se
relativiza en la medida en que adquiere humanidad y presenta conductas propias de esa condicion que al final
llevan a propiciar el derrumbamiento: “Los mismos hombres que entregaron a ‘su hijo’ son aquellos que estan
cazando al personaje de Tristdn y es por ese motivo que la virgen, en su forma humanizada, pues no solamente
se vuelve carne sino que siente rencor, dolor y ganas de vengarse llevara a cabo un acto ‘piadoso’ con su
flamante redentor” (5).
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A pesar de que el proceso de significacion contrasta con el resto de los cuentos, no
deja de desplegar varias condiciones de sentido. A diferencia de “El hombre del tunel”, las
resignificaciones en “El derrumbamiento” se presentan con la apertura que tiene la voz que
habia sido omitida (la virgen) para revertir el esquema de valores que se le habia asignado
desde la vision de los otros. Las alternativas de significacion, por lo tanto, se cifien hacia
aquello de lo que fue privada y los distintos niveles que conllevaba (como la inmovilidad y
la condicion humana). La diferencia consiste en las variables que intervienen para determinar
el grado de apreciacion de un elemento, situacion, personaje, etc.

En “El hombre del tinel” la reformulaciéon que puede adoptar el hombre se ve
intervenida por varios elementos que modifican su valor (el cafio donde la protagonista lo
conocid, la comparacion con dios, el desacuerdo e invisibilidad para los otros, etc.) y que
conllevan a que la protagonista adopte posturas y revalte el alcance que tuvo su experiencia
personal de la infancia. Del mismo modo, las secuencias de significacion que se pueden
apreciar en el cuento de “El desvio” también se articulan en funcion de la relacion de los
protagonistas y los cambios que atraviesan en su trayecto por el tren, teniendo en
consecuencia mas planos de significacion en distintos componentes como las manzanas, la
sonrisa, el boletero, entre otros.

En ese sentido, lo que permite una amplitud en las redes de significacion es la
variedad de agentes que tienen participacion en la designacion de un elemento por su
apreciacion y el grado de implicacion que tienen para el personaje. La asociacion que se
integra a un elemento surge del sistema de valoracidon que traza el personaje y que después
puede presentar una evolucion cuando en un momento o situacion distinta se produce un
efecto en la configuracién inicial, ya sea incluso para puntualizar el valor que tuvo o proponer

otra significacion por el personaje.
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El seguimiento discursivo, o bien la manera en que surge la enunciacion en funcion
de la disposicion de cada personaje o narrador, ofrece un sistema de valoracién sobre
cualquier elemento que tenga un efecto en el personaje ante el panorama en que se
desenvuelve. En el caso del cuento “La subasta”, la valoracién también transcurre al igual
que en los otros cuentos, por medio de la oposicion. El sepulcro se concibe a través de las
ofertas y los participantes que buscan obtenerlo, sin embargo, la presencia del hombre con
una vestimenta singular provoca una relativizacion de lo que implica la adquisicion de un
sepulcro.

Al mismo tiempo, la incorporaciéon de otros discursos, como el del rematador,
proponen otra manera de comprender la dindmica de la subasta bajo otra clase de
impresiones. La asociacion con la historia del pato no necesita vincularse directamente en
una repercusion del eje central de la subasta, sin embargo, su composicion se involucra lo
suficiente para transmitir el estado que se suscita en el rematador frente a un momento
particular de la subasta. De esta forma, la significacion del pato por si sola presenta
planteamientos de resignificacion dentro de la misma comprension que le da el personaje,
mientras que se sitia dentro de la historia central. Las repercusiones, por lo tanto, es lo que
vuelcan otras maneras de plantear el mismo suceso de la subasta a través de su manera de

percibirse y lo que puede evocar.

3.3 Cronotopo y metafora

Para el andlisis del cronotopo es conveniente volver a retomar los aspectos centrales que
destaca Bajtin al respecto y su relacion con los cuentos seleccionados. El concepto de

cronotopo se propone como la determinacioén espacio-temporal en el desenvolvimiento del
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personaje, es decir, dependiendo del grado en que se involucre, tendra menor o mayor
implicacion en ¢l. Por lo tanto, el cronotopo puede transcurrir entre presentarse como un
mero escenario hasta participar activamente en la narracion. Como se habia mencionado en
el articulo de Rosana Guardala, “Silvina Ocampo y Armonia Somers: dos escrituras, un
territorio”, la presencia del espacio se compenetra con el personaje y, en consecuencia, se va
transformando en sintonia con ¢él. De los cuentos escogidos, los que contienen una mayor
participacion del cronotopo son: “El hombre del tunel”, “El desvio” y “El derrumbamiento”,
sin embargo, en “La subasta” también se advierten cualidades particulares de este

componente.

Hay dos propiedades que quiero volver a explicar del cronotopo y que me seran utiles
para analizar los cuentos: su trascendencia (en términos del valor e implicaciéon para el
personaje) y su permutacion en cuanto a la adquisicion de otra significacion (no es un espacio
estatico sino que participa y desarrolla la accion del personaje). Este proceso, a su vez,
también serd comprendido desde el enfoque de Ricoeur debido a que el cronotopo se
despliega desde lo metaforico en la medida en que se va incorporando la apreciacion del
personaje o la voz que lo enuncia. El objetivo, en ese sentido, sera observar ese efecto de
permutacién con las consideraciones anteriores y atender la manera en que el cronotopo va
presentando un cardcter polisémico a partir de la vision que lo integra, asi como su papel en
el desenvolvimiento de los personajes y viceversa, la afectacion de ellos en el tiempo y

espacio.

En “El hombre del tinel” uno de los elementos principales donde participa el
funcionamiento del cronotopo es por medio del concepto de tinel; aunque su presencia se

advierte desde el mismo titulo, su pronunciamiento no aparece sino hasta después de una
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serie de sucesos y apreciaciones dentro la disposicion del espacio y tiempo. Es por ello que
lo primero que aparece no es como tal el tunel sino la descripcion de un cafio por el que se
desplaza la protagonista. Por ello, las caracteristicas predominantes resaltan las dimensiones
de ese lugar y, en consecuencia, la dificultad planteada por las condiciones de ese trayecto:
“Iba saliendo de aquel maldito cafio —un tubo de cemento de no mas de cincuenta
centimetros de didmetro en el que habia tenido coraje de meterme para atravesar la

carretera— cuando lo conoci” (205).

Las especificaciones sobre el cafio destacan también el estado de quien tiene que
atravesar ese recorrido, la palabra de la protagonista estd involucrada por completo en la
descripcion del camino, desde su juicio desvalorizado por la alcantarilla al referirse como
“aquel maldito cafio” hasta la transmision del desagrado. Hay que recordar que son dos voces
las que atraviesan la primera parte del relato: la mirada infantil de la cual se comparte la
experiencia y las emociones, asi como otra voz mas prolongada que es la que refiere todos
los sucesos a lo largo de su vida, incluida su muerte. Los aspectos centrales en los que se
repara, por lo tanto, exponen la complejidad del camino y el incremento de la dificultad
conforme continua por la alcantarilla:

Fue en ese preciso punto de caramelo de la idiotez cuando sucedieron varias cosas, una de
ellas completamente subjetiva: el pensar que pudiera aparecerse de golpe algo terrorifico,
desde vibora a arafa, siendo imposible el giro completo del cuerpo, y debiéndose imaginar la
marcha atrds como una persecucion frontal por el monstruo (205-206).

En esta parte se expone las reacciones de la voz infantil y la constituciéon del miedo. La

experiencia particular del momento se transmite por medio de la voz adulta.

La exposicion del panorama anterior contribuye hacia dos puntos determinantes, el
primero es la visualizacion de los pies de un hombre que implica la cercania a la boca de la

alcantarilla y por ello la conformacién hacia otra clase de valor. El segundo punto surge por
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la trascendencia del cronotopo en la protagonista, ya que las repercusiones del trayecto (como
espacio) conllevan a que los pies del hombre y posteriormente su figura (en ese momento en
particular), se configuren en contraste con la argolla de Dios, como un incentivo para salir de
ahi. El espacio y el momento en que ocurre esta apreciacion constituyen el eje central desde
donde se van a desplegar mas significaciones sobre el hombre, la funcién del ruego como

argolla y el caracter del cano.

Continuando, por lo tanto, con el cafio, la resemantizacion aparece una vez que logra
salir y tiene la primera interaccion con el hombre. Mientras el encuentro se va integrando por
apreciaciones y valoraciones de la protagonista hacia las acciones del hombre, es la sonrisa
lo que integra, al igual que en el término de la violacidon, la primera mencion del “tanel”: “Si
acaso intent6 algo fue sonreir. Pero con una sonrisa de miel que se desborda. Y elaborada al
mismo tiempo con los desechos de su propia soledad, quizas de su propio tinel, como
siempre que la ternura se quede virgen en esta extrafia tierra del desencuentro” (207). Asi
como en los procedimientos anteriores, la articulacion de la metafora retoma lo previamente
designado y lo reformula hacia la connotacion de la soledad. La particularidad, sin embargo,
de este caso, es la doble funcion con que aparece. Por una parte, desde el lado seméntico hay
una nueva designacion para lo que habia sido el cafio y que se produce por trasladar la
experiencia de la protagonista sobre al cafio a una posible situacion del hombre. Por otra
parte, el espectro de significacion pasa de cafio como espacio tangible a un tinel connotado
desde la soledad, es decir, que no representa solo la espacialidad, puesto que no se anula el
planteamiento inicial de donde proviene, sino que yuxtapone la cualidad de soledad a partir

de la propia presencia del hombre.
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Para la tercera vez que se menciona el tunel, ya aparece bajo la configuracion que se
fue estableciendo desde el encuentro: “En ese preciso golpe mental de mi pensamiento, ¢l
levant6 la cabeza, desde luego que reconociéndome, y volvid a sonreirme como en la boca
del tunel” (208-209). Los rasgos principales que se retoman son, precisamente, la sonrisa a
partir del cronotopo “la boca del tiinel”. La sintesis de lo que conformo su salida del cafio se
presenta con los valores que surgieron después de conocer al hombre. Tanto hombre como
tinel mantienen los aspectos iniciales desde los cuales se fue desenvolviendo el recuerdo

hasta la significacién en el momento que se vuelve a verlo.

La compenetracion, por lo tanto, entre hombre y tinel, proviene de la integracion de
del valor que realiza la protagonista en cada suceso. El hombre adquiere su papel como
aliciente para la protagonista debido a la dificultad que se presenta en el trayecto, sin
embargo, este momento trasciende también por el contacto que se establece con el hombre.
De esta forma, la conformacion de un elemento y otro se mantiene en constante vinculacion.
Cada aparicion del hombre va contribuyendo a que la protagonista defina la postura que
deberd tomar ante el resto de las personas que no comprendan su intenciéon por volver a

encontrarlo.

En ese sentido, cuando la imagen del hombre se concreta respecto al proceso de
significacion planteado por la protagonista, se implica de la misma forma con el cronotopo.
Ejemplo de ello es la distincion que realiza del hombre sobre su funcion para salir del cafo
y como a partir de ese efecto y apreciacion puede declarar lo siguiente: “Y en forma vaga
llegué a intuir que ni yo misma estaria libre de caer en sus fabulaciones, que era necesario
liberar también al hombre de mi propio favor simbolico, tan visto como el de cualquiera”

(210). Mas adelante, la identificacion del cronotopo trae consigo el valor del hombre. Cuando
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la protagonista vuelve a verlo y es obstaculizada por una mujer al bajar las escaleras, la
confrontacion tiene lugar por los objetivos particulares entre cada una de ellas: “Luchdbamos
por el espacio vital, sin palabras, a puro instinto de conservar lo més caro, ella su vocacioén
de estropajo, yo la boca del tiinel donde iba a hallar de nuevo algo que me pertenecia, cuando
no tuve mas remedio que empujar” (211). Al final del cuento, se integra por completo la
correlacion entre el tinel y el hombre, se reconoce la busqueda de la protagonista a través de
ambos componentes: “Hasta que cierto atardecer lluvioso, no podria decir cuanto tiempo
después, el hombre del tinel volvid a aparecer en esa y no otra acera de enfrente, con el olfato
de un perro maniaco que anduviera de por vida tras la pieza” (212). La designacion como “el

hombre del tinel” culmina todo el proceso anterior.

El encuentro en términos temporales es central porque se retoma ese instante en que
el hombre aparecid para vislumbrar la salida y, en consecuencia, el cronotopo vuelve a
recrearse en la muerte de la protagonista como ese momento de su infancia: “Entré otra vez
en el tunel. Un agujero negro barbaramente excavado en la roca infinita. Y a sus innumerables
salidas, siempre una piedra puesta de través cerca de la boca. Pero ya sin el hombre. O la
consagracion del absoluto y desesperado vacio” (213). La diferencia, sin embargo, con el
pasado y con el lugar donde descubrio6 al hombre, es la ausencia, precisamente, de su figura.
Es un espacio y tiempo que la protagonista vuelve a recorrer pero cuyo transcurso se ve
afectado. Las condiciones son recreadas pero esta vez sin la presencia de €l, el cronotopo
adquiere otros matices por la alteracion presentada y por ende la vivencia pasa a

comprenderse desde el vacio.

La presencia del cronotopo, no obstante, no aparece unicamente en la manera de

involucrar al hombre con el tinel. Existen otros momentos donde el tratamiento del tiempo
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y espacio afectan el desenvolvimiento de la protagonista. Analizando la cuestion temporal,
la sintesis y dilatacion del tiempo muestra el paso de los afios destacando los acontecimientos
que sobresalen para conformar la apreciacion y juicios de la protagonista sobre la busqueda
del hombre. La vida de ella se divide entre situaciones que van adquiriendo un peso y
atencion suficiente para propiciar acciones desde donde la espacialidad toma mayor
participacion. Cuando aparece el resumen de su vida, la apreciacion del tiempo se compone
a través de consideraciones precisas. Por ejemplo, para dar constancia del paso de su vida, la
protagonista lo explica por medio de la presencia del hombre y cémo su espera fue
consumiendo su tiempo:

El hombre habia desaparecido. No diré que para siempre. Mas su periodicidad, contdndose
desde mi violacion a mi primer crimen, luego a las otras menudencias de las que él fue
también principal testigo, y en las que siempre los demds actuaban desencadenantes, se me
llevé pedazos de la pobre vida que nos han dado (211).

La distincion de los actos de su vida ocasionados por la espera también se presenta en
coordinacién con una de las constantes del cuento, el entrecruzamiento de voces y posturas.
La protagonista retoma el juicio ajeno y establece la linea temporal considerando la

dictaminacion de los demas para ir hilando los sucesos autobiograficos.

Otra situacion temporal se aprecia a través del cambio espacial que indica una
mudanza del edificio. De las escaleras se pasa al elevador y en la mudanza el encuentro con
otra mujer expone el paso de los afios en la protagonista, asi como informacion mas detallada
de su vida: “Pero recordé de pronto el peor y el mejor de mis trabajos, aquel de quitarle
limpiamente su hombre a una projima desconocida. Y decidi que mi pelo desvitalizado era
una cosa de poca monta para andar a los golpes con la ultima puerta en busca de lastima”

(212). La comparacion con la mujer del pasillo detona la retrospectiva sobre los actos que ha
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realizado y la consumacion del tiempo por medio del aspecto que tiene (el cabello

desvitalizado).

Por su parte, el papel del espacio y sus funciones se produce principalmente en dos
escenarios: cuando la protagonista es obstaculizada por la mujer en las escaleras y cuando
después de que cambia de edificio y vuelve a ver al hombre decide, en lugar de bajar por el
elevador, usar el pasamanos de las escaleras. En el primer panorama, la confrontacion se
produce por la corporalidad entre ambas mujeres y la dominacion por las escaleras. La
trascendencia por la predominancia del espacio se ocasiona por aquello que esta en juego, la
llegada hacia el hombre: “Dos veces no va uno a dejarse interferir por nadie, mientras hace
equilibrios en la cuerda tirante del destino sobre las pequenias cabezas de los que miran abajo”
(211). La disposicion de los valores es lo que produce la tension de cada una por llegar al
objetivo, siendo el cronotopo un reflejo de la situacion que habia venido sucediendo sobre la
incomprension ante el momento importante que vivio la protagonista. La carga significativa

se transmite hacia quien logre pasar primero.

En cuanto al ultimo encuentro con el hombre, la mujer vuelve a descender otra vez
por las escaleras, instaurando una especie de paralelismo con el pasaje anterior pero,
nuevamente, sin el obstaculo de por medio. Las circunstancias similares proponen otra
manera de abordar la situacidon, ocasionando otra disposicidon por parte de la protagonista.
Esta vez, el cronotopo se conduce desde una apreciacion erdtica que diferencia la eleccion
de caminos entre el elevador y las escaleras: “De pronto, y mientras la puerta del ascensor se
abria de por si como un sexo acostumbrado, el pasamanos grasiento de la escalera se me
volvid a insinuar con la sugestion de un fauno tras los arboles” (212). La apertura por esa

connotacion al caracter sexual dota de una disposicion diferente a las alternativas de cada
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camino. El elevador es el primera opcién que aparece ante la protagonista para bajar al
encuentro con el hombre, la superposicion de la situacion junto con las anteriores donde habia
estado un factor que habia intervenido para llegar a ¢l se recrea, pero la alternativa de las
escaleras surge como un replanteamiento sobre la forma en que podra actuar: “—Eso es, lo
de siempre —farfullé— la atraccion invencible del cafio, aunque la senda normal sea esta
que vay viene verticalmente con su incuestionable eficacia propia” (212). La inscripcion del
sentido de un camino sobre otro se establece por medio del recuerdo y del enlace principal

que habia venido desarrollando los planteamientos del tiinel y el hombre.

La aparicion del término cafio acciona los parametros iniciales por los que se habia
advertido desde la mirada infantil como una opcion viable para atravesar la carretera. El
regreso a una decision del pasado vuelve a ser plasmada pero bajo condiciones distintas que
conllevan a una disposicion diferente sobre la apreciacion entre un camino y otro. Se
reconoce la facilidad por decantarse hacia un lado, pero también aquello que origin6 la
situacion de la protagonista. La significacion se despliega a través del cronotopo, asi como
la interseccion que se realiza con el pasado y la reformulacion sobre la decision por medio
de la connotacion sexual. En mi interpretacion, se trata de una afirmacion de la inevitable
eleccion por el camino. La superposicion de un mismo plano, es decir, de la misma situacioén
con diferentes enfoques y otras significaciones afiadidas, logra propiciar un orientacion de
sentido multiple que proviene desde esas redes de significacion y que conducen a distintos
niveles de sentido. La escalera como camino, como medio de liberaciéon, como
replanteamiento del pasado y como un carécter viable e inevitable desde su composicion

erotica.
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Pasando a “El desvio”, la instauracion del cronotopo desde el comienzo del cuento se
articula mediante la presencia de otro personaje que dirige la atencidn y la disposicion sobre
como se aprecia el entorno donde transita la protagonista: “Lo conoci una manana cualquiera
en una estacion de ferrocarriles, mientras la muchedumbre se agolpaba como siempre para
confirmar su ego” (325). El énfasis por el encuentro con el hombre destaca el momento que
se vive asi como también dispone del resto de la configuracion sobre el lugar en que estan.
La descripcion, por lo tanto, se propone por la interaccion que tiene con el hombre y los
elementos que constituyen un seguimiento sobre la relacion con él. La referencia a los globos,
por ejemplo, se identifica como un parteaguas que prolonga el tiempo por la mirada mutua

que se efectua a través de ellos.

La pertinencia sobre la presencia de la mirada es lo que va produciendo la
significacion respecto a otros grados del cronotopo, las etapas de la relacion con el viajero
marcan las secuencias sobre los momentos significativos a la vez que se involucran en la
progresion del espacio y tiempo. De esta forma, mi propuesta es que el marco de medicion
sobre el trayecto del tren se produce a partir de los estados de interaccion y principalmente
sus efectos en la protagonista. El seguimiento, en este caso de ciertos elementos, puede
mostrar los cambios transmitidos en el espacio y la adquisicion de significacion en el plano
metaforico. Un caso particular es el vagdbn que comparten, ya que no tiene detalles
descriptivos ni tampoco tiene una participacion directa hasta el momento en que se producen
conflictos o cuando la protagonista sale de ahi y vuelve a regresar. La percepcion del
cronotopo se determina por la etapa en donde se encuentra la protagonista para notar el
entorno del momento. Al cambiarse de vagon nota esas diferencias y sensaciones que se

producen por estar en otro lugar al que compartié en un inicio con el otro viajero:
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Porque todo habia cambiado de disposicion a mi alrededor, como en la primera noche en
tierra extrafia de un inmigrante. Cuando lo senti golpear suavemente en la puerta me incorporé
dando gracias al cielo, que pasaba como un cepillo negro tras el vidrio. Y que después dejo
de existir. Aunque quizas lo habra seguido haciendo para otros que tendrian sé6lo eso, un pobre
y vago cielo para la tan grande soledad (334).

Debido a la llegada de su compafiero, la protagonista deja de fijarse en el cielo a la vez que
reconoce la implicacion de ese mismo cielo para otros. La separacion, sin embargo, del efecto
del cielo para ella y los otros, queda establecida por la situacion que estd a punto de
desenvolverse, es decir, su reconciliacion. La soledad se mantiene para otros y la disposicion
sobre el espacio externo, aquello que sucede tanto fuera del ferrocarril como de los otros

viajeros, comienza a adoptar nuevas formas de percibirse para ambos.

En ese sentido, la presencia del resto de personajes es lo que confiere de dinamismo
al vagén, sus apariciones y ausencias destacan el paso del tiempo y a su vez la
indeterminacion del entorno mismo. Sus rostros y rasgos no reciben mayor atencion y pasan
de largo, la funcion que se destaca son las reacciones ante los momentos de tension o acciones
alrededor de la protagonista y el hombre, y por supuesto, el papel que tienen en el desvio.
Respecto al primer punto, los personajes que advierten su encuentro s6lo se consideran por
la afectacion que realizan entre ellos: “Habia, recuerdo, otra plaza frente a la nuestra, y la
ocuparon dos individuos con grandes canastos, tapando con sus cabezotas de palurdos el
espejo en que hubiéramos podido mirarnos” (326). Asi mismo, en otra escena hay una
implicacion de la reaccion ajena sobre ellos al exponer su cédigo muto ante los demas: “Los
dejamos a todos boquiabiertos, agarrados al nombre real de las cosas con la cohesion de un

banco de ostras” (330).

Retomando las reacciones iniciales, la denostacion hacia los pasajeros de enfrente y

la mencion de su aparicidon ocurre Unicamente por la obstaculizacion en la vision de la
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protagonista, pero ademas marcan una pauta temporal, ellos vuelven a ser mencionados como
testimonio del paso del tiempo cuando la protagonista se queda dormida: “—Mira —aclaro—
los tipos del canasto cambiaron de vagon el primer dia. Ellos y muchos mas, parece que por
divergencias con nosotros. Y vino en varias oportunidades el hombre de los billetes que yo
iba renovando cada manana” (328). La presencia o ausencia es lo que determina el transito
del tiempo y el cambio en espacio. No se establece una atencion sobre las acciones de ellos,
sino que se desenvuelven en funcion de la implicacion con la pareja. Su participacion, sin
embargo, también se compenetra con el entorno, las salidas y entradas del vagén. El grupo
del desvio, hacia quien la protagonista se llega a dirigir o0 mencionar en algunas ocasiones,
como en el epigrafe, propone otro sentido del trayecto del tren: “El me dejé hacer. ;Oyen o
no?, eh, ustedes los desparramados por la hierba. Pero ocurri6 que al llegar la noche el ruido
del ferrocarril, principalmente ese de la suprema soledad con que saltan los puentes, impidio

dormir” (333).

La propuesta de lo que representa el desvio y el viaje en el tren se conforma desde
distintas aristas que proponen y entrelazan planos de significacién.*? Una de ellas es la salida
del colectivo de personas que también quedan varadas y que su salida solo se explica por
quien tiene el poder de sacarlos: el hombre sin rostro. La secuencia de pasajeros en el entorno,
como se vio, se vuelve plausible por su testimonio en el espacio y tiempo, no se explica su
paradero sino el cambio que se realiza y la variacion de con quienes se comparte cabina. En
general, en el cuento sélo se encuentra la presencia constante y directa de otro personaje, que

es el hombre sin rostro. Su presencia corrobora que ha transcurrido el tiempo y la “caducidad”

42 La apreciacion del tren como un viaje que va extendiendo su significacion en la medida en que el tiempo se
dilata y no se indica un destino en particular ni la finalidad de ese mismo transcurso. En cambio, el viaje se va
comprendiendo a partir de la relacion que surge con el hombre y la culminacioén con la salida de la protagonista
en el desvio.
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de este. La cobertura del boleto reclama su renovacién, y por ello en una ocasion su
compaiiero le pone un anillo en el dedo a la protagonista frente a la mirada del otro hombre.
El tren se despliega, bajos esos presupuestos, entre una secuencia de hechos que fluctia en

la relacion aparte del viaje en si mismo.

De esta forma, cuando la relacién comienza a desgastarse y simultaneamente los
personajes van envejeciendo, llega el hombre sin rostro: “—Bueno —djijo al fin tal si hubiera
asistido al desenlace de la anécdota— nos acercamos al desvio. Y creo que es a usted, no a
¢l atin a quien debo empujar por esa puerta” (336). La eleccion por la salida de la protagonista
en el desvio no queda justificada, inicamente el boletero sefiala que es una cuestion de turno,
y ha llegado el momento para ella. Los motivos del desvio pueden ser comprendidos a partir
de la superposicion de dos ejes de significacion. El primero corresponde al trayecto final, el
recorrido y su viaje en el tren, y asi mismo la composicion de ese viaje que se vuelve posible

en términos del estado de la relacion.

Para abordar los cambios sucedidos en la apreciacion del recorrido, es importante
recorrer el tratamiento que se habia dispuesto sobre el tren anteriormente y que resultaba
incomprendido por parte de la protagonista. A lo largo del cuento, la experiencia sobre el
entorno y la facultad de ir transitando en el viaje van cambiando paulatinamente conforme
también avanza el contacto con el hombre del vagon. Entre el comienzo de la mirada mutua
al beso, el tren va saliendo de la estacion y se establece un cierto paralelismo con la intimidad
que se va propiciando entre ellos: “A todo esto, el tren habia empezado a andar con su famoso
chuku-chuku que hace las delicias de todo el mundo. Yo estiré las piernas hasta los cestos de
los vecinos, y entorné los ojos en medio de la felicidad méaxima” (327). La comparacion de

los ruidos del tren, al mismo tiempo que las acciones de la protagonista, connotan una
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alternancia de significacion, el cronotopo se conjuga con los estimulos. Aunque no hay
indicaciones directas a la manifestacion del efecto, este permea en el sonido del tren con el

éxtasis de la protagonista.

Las acciones de los personajes se mantienen con el movimiento del tren mientras se
intercalan con el panorama que va adquiriendo: “El tren iba cobrando velocidad, entrando en
el lugar comun de los silbidos. Se nos entreveraban ya las cosas a través del vidrio, pajaro
con arbol, casa con jardin y gente, cielo con humo y nada” (327). La atencion por el paisaje
plantea el comienzo del viaje por medio del movimiento y el rastro del sitio que dejan. La
enumeracion de lo mas visible hasta la nada también puede establecer una doble concepcion,
la mirada que sigue los elementos llamativos hasta lo mas general como el cielo o bien la
otro concepto de lo que sera el viaje, es decir algo mucho mas amplio que transcurre entre

mas alla del humo y la nada.

La percepcion, sin embargo, en funcion de lo que va ocurriendo en el trayecto, se
distingue desde varios enfoques y va transformandose conforme a la relacién entre la
protagonista y su compaiero. En el siguiente ejemplo, los detalles sobre el transito del tiempo
y los pasajeros conforman la adaptacion que va teniendo la protagonista en contraste con la
percepcion inicial:

Nos halldbamos, entretanto, asimilando de lleno el ritmo del tren. Y hasta la medida de la
velocidad, que en un principio se nos mostraba por las cosas externas huyendo a contramano,
se habia hecho moneda corriente. Yo iba individualizando ya los dias de las noches, los
pasajeros molestos del otro asiento y los que eran capaces de cerrar los 0jos aun sin suefio
(329).

El movimiento se comprende a partir del desfase de la dptica, es decir, aquellos elementos
que resaltaban en el inicio de la marcha pasan a ser habituados y normalizados por la mirada

de ambos. La atencion por los otros pasajeros no se cifie a una descripcion particular sino al
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suefio que pueden conseguir. El énfasis por estos detalles indica la manera en que la
protagonista reconoce el entorno desarrollado por el tren y las acciones pertinentes que
pueden presentarse en ese tipo de espacio. Mas adelante, aparece otra manera de advertir
aquello que compone el tren. Retomando a los pasajeros, esta vez la protagonista propone un
proceso de revalorizacion distinto para abordarlos:

Ademéds, durante aquellos tiempos de frenesi, inventamos el juego de tirar objetos por la
ventana. Habiamos espiado a la gente sobrecargada de cosas. Tenian que dormir arrollando.
Y otros hasta dejaron de abrazarse por falta de sitio. Esa nueva concepcion del espacio
termind por reacomodar el caos (334).

Cabe sefialar que este cambio en la forma de proceder hacia el desenvolvimiento del espacio
sucede por la prolongacion que tiene su relacion. Después de los conflictos que se han
presentado con su acompafiante se marca otra etapa entre ellos. Considero que los pasajeros
son identificados por la acumulacion, estableciendo en su contraparte una dinamica por tirar
los objetos por parte de la pareja. Por lo tanto, de la percepcion inicial que corresponde a una
asimilacion cuando el tren comienza a andar se pasa, por parte de los dos, a otra forma de
tratar con el entorno y de observar a los pasajeros en sus distintas rutinas. La pareja se
establece en una accion contraria a lo que ellos reconocen como lineamientos generales de

los demads y su relacion, en consecuencia, se compone de los factores anteriores.

Por otra parte, la percepcion del tiempo desde el cronotopo refiere a los momentos en
que se producen los grados de lo fantastico y el cuestionamiento del tiempo que pasa, asi
como la adaptacion al medio que sufre la protagonista. Entre los elementos que se utilizan
para marcar una progresion del tiempo y las variaciones pertenecientes al estado inicial se
aprecia el anillo que le pone el hombre y que mas adelante intenta quitarse. Esta accion

conlleva a la confirmacion del paso de los afios por medio del cambio en el cuerpo de ella.
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La formulacion por estas caracteristicas refiere, por su parte, a una invisibilidad o falta de

consciencia de esa transicion y que solo es notada hasta que el hombre se lo menciona.

Otro componente es el reloj que lleva consigo el hombre y cuya funcion también
establece una delimitacion en el paso del tiempo. Hay que recordar que es el acompafiante
quien siempre indica cuanto tiempo ha transcurrido mientras que para la protagonista se
desencadena una constante reformulacion entre su apreciacion y lo que €l dicta. El reloj se
vuelve un marco temporal al cual recurre la protagonista en distintas etapas de la relacion.
Por ejemplo, cuando resulta una inconformidad con el hombre se apela a la dictaminacion de
tiempo: “—A ver —continile aun, cuerpeando las estocadas— a ver ese reloj infernal.
(Cuanto tiempo hara que viajamos en este maldito tren, que debe ir por lo menos a Marte a
la Luna, segliin tus novelas de cabecera?” (332). El cuestionamiento sobre la finalidad del

trayecto en el tren deviene de la aclaracion de la temporalidad.

Asi mismo, en otra situacion después de la reconciliacion, la composicion del tren se
vuelve a trastocar a partir de las consideraciones sobre la temporalidad. El hombre dej6 de
dar cuerda al reloj y la medicion se vuelve hacia un componente que se habia originado en
los comienzos de su relacion. La rememoracion por el nifio de los globos configura la
apreciacion sobre el paso del tiempo desde la interaccion de la protagonista con el hombre y
su progresivo vinculo:

‘Si vive, su tiempo esta en nosotros’, me dijo cierta vez en que insinué la idea, calcular
cuantos afios de hombre tendria ya el chiquillo a través de cuyos globos nos habiamos
conocido. Luego del frio que me recorri6 la espalda a causa de sus palabras, nunca mas se
buscaron sefales metafisicas al pasar por esquinas peligrosas (334).

Los globos del nifio prueban el punto de origen que los unid, demostrando la tangibilidad del
tiempo asi como el reconocimiento mutuo de los afios que han pasado. Sin embargo, la

distincién en la reaccion de la protagonista ante el comentario del hombre desenvuelve otra
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intencion por determinar un rastreo del tiempo. La implicacion de las sefiales metafisicas no
queda del todo determinada, unicamente se relaciona con la idea principal que conlleva la
condicion temporal y que encausa una posible intencioén por otra significacion del tiempo

para la relacion desde la mirada de la protagonista.

Del mismo modo, hacia el final del cuento, la apreciacion del espacio también se ve
reformulada. La nocion del tren en su conjunto asi como la convivencia con los demas
pasajeros pasa a ser percibida de la siguiente forma: “Qué extrafio, jamas habia dado en
pensarlo, la gran familia de desconocidos entre si que se descerrajan en el mismo minuto, sea
cualquiera el origen del acontecimiento” (334). El tren adquiere otra dimension desde las
dindmicas donde se habia estado desenvolviendo la protagonista y se manifiesta en su
completa conciencia. La simultaneidad de lo que ella vive en conjunto con el exterior
distingue al espacio mucho mas alla que desde su espectro como escenario. Es por ello que,
en el desvio, la presencia de los demas que se encuentran ahi destaca ese efecto de pertenencia

a un mismo espacio que compartian y el cual se desvanece.

Teniendo en cuenta el paso del tiempo y las etapas de la pareja, se presenta un
panorama donde tanto los personajes como sus percepciones han atravesado cambios.
Después de la reconciliacién y la experimentacion del espacio en soledad, predomina la
sensacion del frio mientras el tren comienza a disminuir su velocidad: “Me parecid, ademas,
que el tren habia empezado a marchar a menor velocidad” (334). La presencia del
modalizador pone en evidencia las anomalias subsecuentes como la llegada del hombre sin
rostro. La reconciliacion como ultimo acto entre la protagonista y su acompafiante son los
factores por lo que ella pide su permanencia en el tren. El viaje se retoma en los

acontecimientos que surgieron desde su llegada: “—Pero es que yo no puedo cancelar esto
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sin aviso, y asi, en la noche. Usted ha visto bien lo nuestro, lo conocié desde un principio
como nadie” (336). La apelacion hacia la rememoracion y los elementos que se retoman

establecen el viaje como una reformulacion perteneciente a la relacion.

El trayecto por el tren fue adquiriendo significaciones por la convivencia con el
hombre y son intervenidas por este ultimo acto. La accién desencadena otra propuesta de
sentido que pone en entredicho lo previamente consignado, las preguntas sobre el lugar de
regreso o el propio viaje en tren cuestionan el cronotopo que habia habitado la protagonista
y en el cual se habia establecido a partir de todos los elementos anteriores (pasajeros, el
entendimiento del viaje a partir de su relacion, etc.). Ya en el epigrafe se habia anunciado la
indeterminacion sobre las causas por las que se pierde ese trayecto en tren: “Algo tan

brutalmente definitivo como este aterrizaje sin tiempo” (325).

Por otra parte, en “El derrumbamiento” la incidencia del cronotopo en este cuento es
crucial, por las consideraciones presentadas anteriormente en el apartado de lo fantastico
como la yuxtaposicion por otra clase de orden y las alternativas en las causas del
derrumbamiento. Por ello, también resulta més esclarecedor observar la composicion del
cronotopo bajo dicha orientacidn, asi como su implicacién en otras propuestas de sentido.
Primero, cabe destacar la division del cronotopo entre la casa a la que llega Tristdn y el
entorno que tiene que recorrer antes de llegar ahi. Mientras va caminando la tormenta se
presenta como un obstaculo, dificultando el paso de Tristdn y es por ello que la casa a la cual
llega se dispone como un refugio de ese medio y de la situacién por la que tiene que

esconderse.

Asi mismo, la noche y la lluvia también se involucran con el transito y el estado del

protagonista puesto que la noche es lo que le permite pasar desapercibido, pero a la vez el
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clima obstaculiza su movimiento. El peso de la lluvia es recalcado en varias ocasiones
conforme va caminando, al mismo tiempo que destaca su condicion particular sobre el dolor
que experimenta. La dificultad, en consecuencia, también conlleva a su implicacion por el
ruego de la virgen. El papel de ella en el relato, por lo tanto, ya se advierte desde la suplica y
la reclamacion: “«Sigue lloviendo. Maldita virgen, maldita sea. ;Por qué sigue lloviendo?»”
(5). Otro ejemplo es el siguiente: “Y, ademas, sigue pensando, ella debi6 apresurar la noche.
Tanto como la necesito €l todo el dia. Ya no habia agujero donde esconderse el miedo de un

negro. Y recién ahora le ha enviado la rosita blanca” (7).

El estado de Tristdn por su situacion y las complicaciones para seguir avanzando
culminan cuando finalmente puede llegar a la casa. En adelante, la delimitacion entre afuera
y adentro serd una constante a lo largo del cuento. Conforme transcurre la noche y Tristan va
teniendo interaccion con la virgen, el efecto del clima, tales como el viento, la lluvia y los
truenos mantienen la cualidad de fragilidad de la casa y el choque entre ambos espacios. El
refugio padece las adversidades y esto es mencionado en varias ocasiones: “Pero la casucha
habia vuelto a ponerse de pie como una mujer con mareo que se sobrepone.” (7). Mas
adelante ocurre el acontecimiento de la virgen y después de que va proponiendo su peticion,
la calidad de la casa es recordada por las condiciones externas: “Un trueno brutal conmueve
la noche. Las ventanas siguen golpeando, debatiéndose. Por momentos vuelve la casa a
tambalear como un barco” (17).

El inminente derrumbamiento es advertido por la virgen de manera indirecta como el
fin para ella si Tristdn no accede a seguirla derritiendo. Las sefales que va marcando la
tormenta confirman esta proyeccion, pero bajo una consecuencia logica:

Un viento infernal se cold también con ellos. La casucha empezo6 a tambalear como lo habia
hecho muchas veces aquella noche. Pero ya no estaba la virgen en casa. Un ruido de esqueleto
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que se desarma. Luego, de un mundo que se desintegra. Ese ruido previo de los derrumbes
(22).

La casa finalmente cede ante los factores externos aunque, al mismo tiempo, no deja de
sefalarse la ausencia de la virgen. Su desaparicion conforma un primer plano de
interpretacion que vendria a instaurarse como la proteccion que mantenia en pie la casa,
aunque por otra parte también puede fungir unicamente como la anticipacion ante lo
inevitable y el conocimiento previo de la caida. Los efectos del viento y la tormenta que
habian sido percibidos desde que Tristan entr6 a la casa que llevan a su derrumbamiento
plantean que la presencia de la virgen no era suficiente para detenerlo. Una vez que la
estructura se ha vencido, la pugna con lo externo termina; el viento y la tormenta ya han
pasado y solo quedan los escombros: “Es claro que habia cesado la lluvia. El viento era
entonces mas libre, més aspero y desnudo lamiendo el polvo con su lengua, el polvo del
aniquilamiento” (22). La resistencia que habian constituido los muros finaliza con el rastro
de las marcas del polvo.

Por otra parte, este lugar también esta dotado de un cardcter marginal que acompana
su misma sobrevivencia. Desde que Tristan alcanza a vislumbrarla, la descripcion atiende las
circunstancias por las cuales existe:

Todo su alrededor era ruina. Habian barrido con aquellos antros de la calle, junto al rio. De
la prostitucion que alli anidara en un tiempo, no quedaban méas que escombros. Y aquel trozo
mantenido en pie por capricho inexplicable. Ya lo ve, ya lo valora en toda su hermosisima
ruina, en toda su perdida soledad, en todo su misterioso silencio cerrado por dentro (7).

La exposicion de la casa demuestra su lado mas languido y por el cual ha sobrevivido hasta
ese momento. La ruina y la desolacion son los principales rasgos con los que se aprecia en
conjunto con su estado deteriorado. La correspondencia de tales elementos establece un

cronotopo que se implica en la adversidad, pero que se distingue en la marginalidad.
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Los ocupantes de la casa corresponden con la degradacion descrita y demuestran el
grado de corrupcién que contiene y los motivos por los que se puede recurrir a ese
alojamiento. El duefio del lugar, por medio de su experiencia, reconoce el tipo de inquilinos
que pueden llegar y el concepto del propio espacio: “Aquella casa era la institucion del
vagabundo, el ultimo asilo de la noche sin puerta. Apenas si recordaba haber tenido que
alquilar su catre alguna vez a causa del precio” (9). La colectividad, en ese sentido, conforma
la funcién que brinda ese tipo de lugares y del cual también forma parte Tristan. En el piso
donde se encuentra el resto de las personas dormidas, establece una colectividad la cual no
tiene una participacion en el recibimiento de Tristan ni tampoco del acontecimiento de la

virgen.

El “valle”, sin embargo, determina una masa homogénea en términos de la
marginalidad en donde Tristan no sobresale hasta que toma consciencia de su desnudez: “Ya
iba a desnudarse. Ya iba a ser uno mas en aquel conjunto ondulante de espaldas, de vientres
de ronquidos, de olores, de ensuefios brutales, de silbidos, de quejas” (10). Este espacio para
dormir se vuelve determinante para el encuentro de la virgen, Tristan queda lo
suficientemente aislado, pero a la vista de la virgen. La posicion de ella, asi mismo, dispone
de la espacialidad de la casa, su lugar es como observadora; desde el plinto, es espectadora 'y
protectora del lugar, por lo que, su salida deja en desamparo a quienes se encuentran en

aquella.

El cronotopo, si bien plantea las condiciones que tienen los personajes principales
(tanto Tristan como la virgen), no presenta tantas variables en la significacion como los casos
anteriores. El espacio no permuta en otros sentidos mas que en la posibilidad de las causas

del derrumbamiento y en comparacion con los cuentos de “El hombre del tinel” o “El

149



desvio”, la significacion no se traslada en una valoracion, realizada por el personaje. En la
funcion estricta del cronotopo que se habia venido presentando no cumple con el caracter de
trascendencia ni permutacion, puesto que el desenvolvimiento y configuracion del personaje
no se involucran lo suficiente. Tristan, efectivamente, busca un refugio ante las circunstancias
de su delito, pero dicho lugar no determina sus acciones o su perspectiva de la situacion, en
todo caso, el cronotopo de la casa se conforma con un medio de la virgen para protegerlo.
Del mismo modo, la significacion del espacio se consolida por la figura de la virgen y la
proteccion que puede brindar frente a agentes externos del medio climatico y aquellos que

buscan a Tristan.

El cronotopo, en el cuento “La subasta”, a diferencia de los casos anteriores, no tiene
una predominancia dentro del relato, es decir, tiene una presencia pero la accion no se
desenvuelve por completo hacia las condiciones que propuse en la introduccidon a este
apartado: trascendencia y permutacion. No obstante, si se identifican otras funciones que
tienen un papel central y del cual en algunos casos se despliegan lineas de significacion,
aunque sin producir un efecto prolongado sobre los personajes que se transitan por ahi. El
principal cronotopo que se presenta es el hall donde se lleva a cabo la subasta y cuya
biparticion se genera entre los que participan en la actividad y quienes pasan por ahi para
llegar a sus oficinas. Por otra parte, también considero al sepulcro como la conformacion de
otro cronotopo que no termina por desembocar plenamente en la accion de los personajes,

pero que si se interna en el discurso, sobre todo en el de postor con el traje de otra época.

Pasando al primer punto, las especificaciones del espacio se transmiten desde el
comienzo, asi como la distincion entre quienes participan y quienes solo van de paso: “El

absurdo lugar elegido era un hall de poca capacidad, entre la puerta de entrada y los
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ascensores de cierto edificio destinado a oficinas” (189). El juicio de valor del narrador sobre
el lugar expone la misma ineficacia por realizar la subasta ahi. No obstante, la mencion de
estos elementos es suficiente para plantear la consecutiva dindmica que entreteje el
movimiento originado entre los que participan en la subasta y los oficinistas u otros
personajes que transitan en el hall. Conforme el rematador va dirigiendo la puja, las voces de
las ofertas y los participantes marcan una especie de ritmo que so6lo es interrumpido por los

actos externos que transcurren mientras sucede la subasta.

Las situaciones que intervienen en el eje de la accidon principal comienzan con la
presencia de una mujer que busca alcanzar el elevador. La compenetracion entre esta accion
a la par de una oferta y su respectivo emisor produce una concatenacion de varios hechos que
estan sucediendo:

La timida voz del primero, ese que nunca se sabra si lo que en realidad anda buscando es
vencer un complejo, saltdé sobre una mujer que corria con su nifio en brazos para atrapar el
ascensor. Ella lo ignoraba todo, menos el hecho simple de que el ascensor pudiera dejarla, y
parecia precipitarse como un pajaro ciego hacia cualquier destino, incluso el mismo pozo de
aire que se ha llevado a tantos sin darles tiempo siquiera para saber qué es lo que han hecho
(190).

La relevancia por la accion simultanea despliega otro modo de atender la situacion principal
asi como la apreciacion sobre el mismo espacio en que se esta efectuando la subasta. La
manera de situar los pensamientos de la mujer va integrando movimientos puntuales en el
sentido de la intencién de cada uno por lograr su objetivo. La superposicion de ambos
momentos propone una base en comun que es precisamente el impetu por llegar al elevador
y por ser la primera oferta. La significacion puede integrarse por la tltima aseveracion de la

mujer como pajaro ciego sobre el postor inicial.

El segundo episodio también proviene del elevador, solo que esta vez es una anciana

la que aparece e interrumpe el momento de otro subastador:
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La bella anciana que salia del ascensor le recordd una figura de cine, dificil de ubicar en qué
pelicula, se ven tantas iguales... Pero fue precisamente entonces, cuando ella estaria creyendo
que se remataba un alegre refugio de campo, que debio sonar la cifra heroica de cierto hombre
cualquiera (192).

La correlacion, en este caso, se pronuncia a partir de la mirada de quien en ese instante tiene
la palabra, el rematador. Conforme la subasta transcurre la voz de dicho personaje (referida
en su mayoria por el narrador) interviene en cada acto que va consumando las ofertas. La
aparicion de la mujer produce un corte con lo previamente dispuesto, la atencion por parte
del rematador hacia ella se entrecruza con la propia vision de la mujer sobre aquello que se
esta subastando. La puesta entre ambas acciones no integra otra clase de significacion como
en el caso anterior, sino unicamente se marca la intermitencia para la siguiente participacion.
En todo caso, siguiendo la linea establecida del ejemplo de antes, la interpretacion se puede
orientar hacia la reafirmacién de que cada uno de los que se desenvuelve en el cronotopo

sigue su propio esquema de intencion.

La ultima intervencion por parte de un personaje externo tiene lugar después de la

muerte de uno de los participantes:

Una mujer dio un grito dentro del pafiuelo y caydé desmayada. El pequefio y molesto suceso
de siempre, penso €l, en lo mejor del drama si se esta en el teatro, en lo mas perfecto del corte
si se trabajaba en la sala de disecciones. La sacaron con prisa a la calle, como quien arroja un
hueso a los perros (201).

Al igual que en las ocasiones anteriores, la presencia de algiin personaje que no pertenece a
la subasta interfiere con la dindmica que se lleva a cabo por la atencion que suscita frente a
la mirada del otro. En esta situacion, la reaccion que se expone se contrapone con el mismo
enfoque realizado sobre la mujer, puesto que la colectividad se ocupa en sacarla. A pesar de
la convivencia con lo externo y su alternancia, no deja de tener una separacion sobre aquello
que predomina. Para ese momento de la subasta, la tencidn se origina sobre quién apostara
mas por el sepulcro, lo demas queda en segundo término.
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La colectividad, sin embargo, no so6lo tiene presencia en esta ultima secuencia, sino
que aparece en otro segmento de tension cuando las ofertas comienzan a escalar de valor y

las oficinas comienzan a vaciarse:

Un suspiro caliente salié del pulmon colectivo como de la boca de un horno. El apoplético
habia dado, al parecer, su golpe de gracia. Fue en ese preciso momento que las oficinas de
arriba decidieron evacuar la carga. Ya sobre la hora de cierre, el pasaje empez6 a flecharse
hacia la salida con el mismo impulso de antes (194).

La funcién primordial del espacio (como oficina) rivaliza de cierta manera y sélo en este
momento, con la subasta que ha tomado el lugar. No obstante, aunque es en este punto donde
hay mayor convergencia y contacto directo entre ambos grupos, el papel de los del resto del
edificio es por completo de espectadores. Su aparicion contribuye al ambiente alcanzado por
el enfrentamiento de los que participan en la puja:

Pero muy pocos parecian ahora seguros de su ruta normal hacia la calle. Algo estaba
ocurriendo en la planta baja, alli mismo donde siempre se hubiese querido hallar una novedad,
aunque fuera para alimentar en casa la avidez narrativa de los chicos. El ptblico, en la luz
amarillenta de un crepusculo con arcoiris que se colaba a duras penas, se habia apretujado
junto a ambas paredes y en la puerta, dejando en el medio del ruedo a los finalistas
transformados en gallos de rina (194).

El acoplamiento de este grupo a la situacion central hace énfasis en la accion principal que
sucede en el edificio y que es suficientemente llamativa para captar la atencion. El escenario
se destaca por ese espacio que se ha compartido, pero fijando la mirada ajena directamente
al suceso que va ocurriendo. Este grupo y su accion, por lo tanto, es un elemento que
conforma el cronotopo, no produce una transcendencia en la significacion para el resto de la
situacién o un desdoblamiento hacia otra alternativa de sentido. Asi mismo, tampoco se
provoca ninguna transformacion sobre el espacio, el hall sigue siendo el mismo y los
transeintes no se ven afectados directamente por la dindmica interna o viceversa; los

participantes no cambian la vision de lo que acontece, a diferencia, por ejemplo, de “El
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desvio”, donde tanto los componentes del espacio, como los pasajeros, permea en la

interaccion de los personajes principales y su concepcion del viaje.

Pasando al segundo cronotopo, la manifestacion que tiene a lo largo del relato suele
ser por medio de la evocacion del discurso y no tanto por una vivencia directa a través de él.
El sepulcro es el objetivo por el cual todos los postores estan reunidos ahi y desde donde se
despliegan los propositos particulares entre cada uno de ellos. Su descripcion se realiza por
la voz de quien dirige la subasta, se destacan los rasgos esenciales del “objeto” en cuestion y
la condicion particular desde donde aparece en la puja:

«...y habiendo, pues, un cien por ciento de posibilidades de que el sepulcro nlimero ochenta
y tres quede completamente vacio, ya que se ha ido desalojando en forma activa a los efectos
de la ejecucion de la propiedad (queda un solo féretro en litigio, cuyo plazo vence al terminar
este acto publico), va a darse comienzo a la recepcion de las ofertas...» (189).

La mencidn sobre el estado actual del sepulcro como ocupado advierte la disposicion parcial
con la que se cuenta sobre ese espacio y el proceso de desalojo que es simultaneo a la subasta.
No se exponen mas detalles sobre la calidad del féretro ni tampoco se presta atencion a sus
caracteristicas, puesto que las reacciones que va provocando la venta de este espacio refiere
al valor que se dispone sobre €l y que eventualmente va cambiando conforme la voz que
profiere su oferta. Por ejemplo, sobre el primer postor se comenta lo siguiente: “Pero poner
la primera cifra para el remate de un pantedn era un acto mas que deliberado en cuanto a

fines, nadie hubiera podido dudar en qué desembocaba eso” (190).

Las subsecuentes indicaciones respecto al valor de lo que se estd comprando quedan,
en su mayoria, a cargo de la voz del rematador. Conforme las ofertas van apareciendo, asi
como los conflictos en cuanto a la pausa de cifras, los juicios y reacciones van determinando
otros aspectos de lo que se concibe sobre el sepulcro. A partir de su experiencia en otra clase

de subastas puede resaltar las condiciones que surgen al tratar de apostar por un lugar asi en
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comparacion de lo que seria una casa: “Un pantedn, en cambio, obliga a cambiar el estilo; ya
no es posible ponerse a hablar de ambientes, de ventanas al mar, de todas esas cosas que
hacen de la vida un juego olvidado de la muerte” (192). En los aspectos que se involucran
destacan los detalles particulares de lo que conlleva un sepulcro en correlacion a lo que
pudiera proveer otra clase de lugar. La distincion, por lo tanto, se sitia en el rasgo esencial
de la muerte sobre lo que implica la compra de ese inmueble y su dimension espacial, asi

como la manera en que se asume y varia en relacion con una casa.

Asi mismo, mas adelante, el rematador anade la conveniencia de lo que ese lugar
puede proveer en referencia a otros valores: “—Cien, sefiores; ustedes deben comprender que
no se paga aun ni un ladrillo de ese sitio donde las tumbas son ya historia, donde cada familia
de linaje tiene alli su novela” (195). La disposicion sobre lo que en si puede adoptar la muerte
se comprende desde el lugar donde se es enterrado y los términos de su alcance en la
espacialidad. Es lo que dota de otro entendimiento sobre el valor del sepulcro y la

significacion desde el lado del cronotopo.

Por ello, también la intervencidon del hombre de otra época se cifie a esta propuesta de
significacion, ya que su condicion atemporal, al momento en que sucede la subasta, permite
igualar el valor de su moneda de pago con el valor de que puede alcanzar un lugar asi: “Pag6
en efectivo la suma de un centavo —paréntesis— moneda con la que se podian adquirirse en
su tiempo grandes cosas. Precio, segun €l, excesivo para un triste lugar en la muerte” (203).
El cuestionamiento sobre el pago en funcion a su tiempo y el valor actual se contraponen
abriendo el espectro de significacion de lo realmente vale un lugar para la muerte. Si bien el
planteamiento de sentido es desplazado desde su posicion inicial, el cronotopo no tiene una

convivencia directa y no permea en las acciones del personaje aunque estos si se dirijan hacia
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su apropiacion. Aunque se conforma como un medio por el cual se despliega una serie de
reflexiones sobre lo que es la muerte, es mas la concepcion final que se presenta por el

enfrentamiento del pago que la incidencia en si misma sobre el personaje.

La presencia del cronotopo en los cuentos analizados puede presentar procesos
particulares en la significacion dependiendo del grado en que trascienda para el personaje.
En el caso de “El hombre del tinel”, el cronotopo procede de manera metaférica por el
desplazamiento que se lleva a cabo entre un espacio tangible y transitable, que es el cafio que
recorre la nifia, para después permutar hacia una composicion dirigida por el esquema de
valores de la protagonista. El cafio como una prueba dificil y el hombre como un aliciente
para salir conforman el aspecto central que desenvuelve el escenario final de un tinel desde
la soledad y sin la presencia del hombre. El papel que desempefio el hombre para suplir el
ruego de la argolla (Dios) se implica con la apreciacion del cafo, y a su vez, se resignifica el
tunel en términos de la soledad de él; de esta forma, el valor que adquiere el hombre se
conforma por la ayuda que brind6 su figura a la protagonista.

Los planos de sentido, por lo tanto, tienen mayor alcance en la medida en que son
involucrados bajo la perspectiva de la protagonista, el valor del hombre se constituye por
medio del cronotopo y eso es mas que suficiente para que, en adelante, la protagonista
mantenga la idea de su ayuda en oposicion a los juicios de los demés sobre la figura del
hombre. Del mismo modo, en el cuento “El desvio”, el tren presenta un proceso similar
debido a que su permutacion también ocurre entre los aspectos fisicos y tangibles de lo que
implica un viaje hasta una dilatacion del tiempo y la significacion del desvio. El eje, sin
embargo, en este caso, fluye a través de las etapas de la relacion de la pareja, desde que se

conocen, cuando tienen desacuerdos y, finalmente, cuando la protagonista debe bajar del tren.
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La percepcion del viaje, en ese sentido, se correlaciona con los estados que va atravesando
la protagonista respecto al hombre que conocio en el tren.

Por su parte, tanto en el cuento de “El derrumbamiento” como en “La subasta” la
presencia del cronotopo no cumple con las condiciones de trascendencia y permutacion,
aunque si establecen funciones particulares para los fines de cuento. En “El
derrumbamiento”, la composicion del cronotopo es lo que da pie a una alternativa de sentido
en términos de lo fantastico, puesto que la caida abre la posibilidad de que fuera por la misma
condicion fragil de la casa o por la salida de la virgen. En la segunda variable, el poder de la
virgen queda demostrado por las consecuencias de su ausencia asi como el papel que tenia
que cumplir como protectora del lugar.

En “La subasta”, el cronotopo se advierte de una manera mucho mas estatica, es decir,
que no presenta una alternativa en la significacion. Sin embargo, esto no quiere decir que no
contenga alglin proceso de sentido. En este caso, la apreciacion del sepulcro como lugar si
va a contener un desplazamiento en su valor conforme avanza la subasta. Aunque no hay una
trascendencia debido a que los personajes no se desenvuelven en €l sino que Unicamente
opera la discursividad y las acciones de ofrecer una cifra por su compra, este cronotopo del
sepulcro si tiene un efecto al momento de gestionar su compra. El personaje con la vestimenta
antigua dirige una serie de componentes que intervienen en el cuestionamiento de su
adquisicion (tales como la misma muerte, el desentendimiento de los otros por el valor del

alma, etc.).
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CONCLUSION

Las estrategias de la critica literaria para analizar e interpretar la literatura de Armonia
Somers, como se demostrd en esta tesis, partian de la identificacion de tres rasgos principales
en su narrativa: lo extrafio, lo sérdido y lo arbitrario, y su incorporacioén o entendimiento por
medio del marco de medicion de la realidad. Sobre este marco de medicion me refiero al
encauzamiento de los tres elementos mencionados en funcion de su disposicion de la realidad
y por ende bajo el rubro de lo fantastico. En ese sentido, lo extrafio se comprendia desde lo
fantéstico desde las pautas de realidad y el trastocamiento, es decir, su articulacion por medio
del punto de vista y la version de lo sucedido. De manera sintomatica y hablando en términos
de interpretacion, se lograba advertir otra manera de percibir el mismo acontecimiento a
través de la reformulacion previamente ya designada y su reversion dentro de los patrones ya

establecidos.

Por su parte, lo sordido respondia a esta composicion particular o personal que
implicaba tanto el estado animico como la instauracion de un sistema de valores desde la
optica del personaje o narrador que lo pronuncia y donde se desenvuelve en el entorno. No
obstante, la pertenencia de lo arbitrario no se adecuaba por completo a esta clase de
orientacion, puesto que su presencia quedaba excluida, aun si se partia de su encauzamiento
por la voz que lo emitia. De este modo, bajo el proceso hermenéutico y de enunciacion, es
posible proponer un hilo de sentido en que se involucra y que s6lo se descubre si se observa
el origen del que se produce, asi como la pertinencia para la voz que lo enuncia y la

resignificacion que presenta en el resto del cuento.

La metafora, por su parte, también adquiere relevancia puesto que los elementos que

pueden ser dispuestos en la conformacion de la realidad, como el cronotopo, se manifiesta,
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en varios ejemplos, bajo el desenvolvimiento de otro sentido. Su transmutacién hacia un
espectro mas alla de lo fisico y tangible despliega vertientes de sentido que mantiene su
esencia original, es decir, el caracter espacial y temporal, pero comprometido hacia la mirada
y percepcidn de quien lo transita y la superposicion por otra clase de significacion. Si bien
no es mi intencion determinar cual es la lectura correcta que puede encontrarse en los cuentos
de Armonia Somers, considero importante localizar los momentos en que el desdoblamiento
de sentido puede aportar multiples redes de significaciéon y que son, para mi, lo mas

caracteristico tanto de sus cuentos y quizés de toda su narrativa.

Tomando en cuenta el corpus analizado, quisiera exponer brevemente algunos puntos
generales que se lograron observar de las consideraciones anteriores. En “El hombre del
tunel” se presenta la yuxtaposicion de visiones sobre un mismo evento que revierte la
informacion que ya se habia presentado del encuentro y se adscribe a otra posibilidad de
interpretacion. No obstante, aun cumpliendo con los pardmetros de lo fantastico, respecto a
la relativizacion del primer plano de realidad, no se confiere este momento como el eje del
relato. El encuentro con el hombre, por si mismo, es la disputa entre el valor personal de la
protagonista sobre lo que implico para su salida del cafio y la incomprensioén de los demas
por esa instauracion. Mientras tanto, la configuracion de la vision de la protagonista y su
esquema de valores se produce desde su relacion con el cronotopo y las variaciones en que
se va concibiendo el tunel a través del paso de los afios, asi como del resto de sus
determinaciones suscitadas por su postura contra los demads personajes y situaciones que van

apareciendo sobre el hombre.

El cronotopo, por lo tanto, puede tener una presencia directa en funcion del cuento,

como sucede también en “El desvio”. Aqui, la disposicion fantéstica tiene cabida por el
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cuestionamiento hacia lo que se comprende como el viaje en el tren y el paso de los afios. La
disposicion por otra interpretacion se sostiene gracias a las distintas percepciones de lo que
ocurre, ya que no es la misma para la protagonista que para su compafiero de vagéon; no
obstante, al igual que en el cuento anterior, “El hombre del tinel”, la apreciacion sobre lo
que conlleva transitar en ese viaje corresponde a las etapas que se van produciendo en la
relacion de los personajes. El tren y el tiempo se sitian por los momentos que van
transcurriendo y, de esta forma, la valoracién sobre el cronotopo se va tifiendo de otras
disposiciones que culminan hacia el sentido efectivo de lo que implica el desvio y el viaje en

general.

En su contraparte, “El derrumbamiento” es quizas el cuento con mayor grado de
presencia de lo fantastico por el tratamiento del cronotopo y su funcionamiento en las pautas
de realidad como por una dualidad sobre las causas que desembocaron al derrumbamiento de
la casa. Pero ademds de la causalidad, las implicaciones que conlleva cada opcion de
interpretacion se vuelcan sobre la presencia de la Virgen y el papel que tiene cabida tanto
para las acciones de Tristdn como para la criminalidad de quienes se encuentran en dicho
espacio. En este sentido, la apertura a otros componentes que intervienen en el
acontecimiento propone otros planteamientos que encauzan sus propias particularidades,
como la materializacion de la Virgen y las razones que la llevaron a su caracter estatico e
inamovible por culpa de los hombres. Por lo tanto, se dota de otro entendimiento sobre su

presencia en la casa.

Por su parte, “La subasta” es el cuento donde se puede encontrar menor presencia del
cronotopo asi como de lo fantastico. Aqui predomina el efecto de la heterogeneidad y una

aparente arbitrariedad de varios elementos centrales en los discursos en funcion de la accién
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que se lleva a cabo, la venta del sepulcro (algunos ejemplos son la comparacidon que realiza
el rematador de lo que sucede con el pato, el monodlogo del hombre de baston o los personajes
que van pasado por ahi, como la mujer del elevador). La subasta, como la accion central,
conduce el resto de los elementos cuya disposicion confiere otra clase de espectros de
significacion pero siempre tangenciales al marco comun. Por ejemplo: la despersonalizacion
de quienes participan por medio de sus cifras establece el tipo de dinamica que se lleva a
cabo y focaliza hacia lo tnico que importa: la adquisicion del sepulcro. El valor de este, en
consecuencia, se conforma indirectamente de las ofertas y de los monodlogos que surgen
alrededor de la accion de la subasta. En este caso, la predominancia de los elementos
arbitrarios (de acuerdo a lo que esto se ha entendido por la critica mencionada) se encuentra

en varias partes del cuento, pero se involucra con la accion central.

Es en este cuento donde se puede apreciar y distinguir con mayor precision en qué
consiste la disposicion de lo arbitrario. Las descripciones inusitadas sobre la intromision de
otros personajes y sus acciones que no pertenecen a la subasta, como el desmayo de la mujer
o el monologo que realiza el hombre del traje, parecen no tener una concordancia con el resto
del relato. Lo que hay que tener en cuenta es que surgen de la apreciacion o valoracion hacia
un suceso especifico, aunque la voz que lo emita sea por instancias del narrador, la proyeccion
de la voz del personaje o de sus reacciones son presentadas como ese hilo conductor del cual
parten las comparaciones o los momentos adyacentes al episodio central, como lo fue el caso

de la mujer que toma el elevador mientras se describe la oferta de uno de los postores.

La sensacion, sin embargo, de esa heterogeneidad se logra apreciar por la
configuracion con que aparecen dichos elementos. De acuerdo con el andlisis realizado,

distingo esta serie de mecanismos como una especie de paralelismo a la historia central, ya
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que se toma la distancia suficiente por la cualidad de su enunciacion, es decir, la asociacion
singular que se puede generar, pero sin olvidar que en realidad nace de esa misma articulacion
por un sistema de valores que designa el personaje y que, por lo tanto, estd encadenado con
la significacion de la cual parte. El sentido seria, por lo tanto, tangencial desde donde se
despliega la situacion o descripcion secundaria. Algunos ejemplos mas visibles en los otros
cuentos son: en “El hombre del tinel”, con la sonrisa del hombre y su figura como causas de
la prolongacion de su presencia hacia un valor simbélico para la protagonista. En “El desvio”,
las manzanas son las pautas que conformaban las etapas de su relacion y dan constancia de
la variacion que se produce en sus dindmicas y observaciones. En “El derrumbamiento”, la
presencia de la Virgen produce un encadenamiento similar aunque mas restrictivo debido a
que las consideraciones de sentido se vuelcan sobre la reversion del valor que le fue
designado, en este caso, el papel de la Virgen como objeto hacia su materializacion y el

derrumbamiento de la casa desde una doble explicacion.

Finalmente, quiero destacar el empleo de la metafora y la enunciacion como el medio
para visualizar el caracter polivalente de la lectura, es decir, reconocer una multiplicidad de
interpretaciones que enriquece al cuento. Si bien considero que hay ciertas pautas de
interpretacion hacia determinados caminos, como se puede identificar con los grados de
fantastico donde el objetivo es efectuar un contraste con la realidad ya designada, también
hay otros momentos en que se proporcionan mdas variables de sentido y no quedan
supeditadas a un solo acontecimiento. Seguir las huellas de enunciacion del personaje o
narrador plantea el sistema de valoracion con que se muestra la apreciacion de las demas
situaciones o personajes. No obstante, atender el aspecto metaforico manifiesta las

posibilidades de otro plano de significacion, donde no forzosamente se tiene que resolver o
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concluir el sentido y eso conforma una parte de la ambigiiedad de los cuentos de Somers. A
pesar de tener que solventar la lectura en algunas partes con una interpretacion, en otras no
es necesario limitar el significado sino reconocer las multiples vias de sentido y su
entrecruzamiento con alguna situacion central, es decir, una constante textual desde donde se
orienta toda la atencion: el hombre del tunel, la relacion entre dos pasajeros en el tren, la

subasta de un sepulcro y el derrumbamiento de una casa donde se encuentra una Virgen.
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