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Introduccién

A lo largo de la licenciatura desarrolle el interés por temas vinculados a la historia
social y cultural de México, en donde cuestiones como la vida cotidiana, los
cabarets, salones de baile, el danzén o las sociabilidades llamaron fuertemente mi
atencion, esos temas se aglomeraban en la “época de oro” del cine mexicano. De
modo que, en mi investigacion de licenciatura, me enfoque al analisis de los
discursos de la prensa en torno a la vida nocturna de la Ciudad de México durante
la regencia de Ernesto P. Uruchurtu,! durante esa pesquisa observe en Excélsiory
Magazine de Policia las caricaturas de Rafael Freyre y de Oscar Urrutia. Ese primer
acercamiento también giré sobre la vida nocturna del Distrito Federal, sin embargo,

me percaté de que el contenido de aquellas graficas era muy amplio.

Al reflexionar sobre esas ilustraciones me di cuenta de la riqueza como fuente
y objeto de estudio de ese tipo de narrativas graficas, en donde se exhibian distintas
representaciones sobre el dia a dia de la capital mexicana. Las caricaturas de
Freyre y Urrutia me llevaron al sexenio de Miguel Aleman, donde la produccion de
grafica satirica de corte social fue mas prolifica, revelandose como la oportunidad
para desarrollar una nueva investigacién, en torno a las diversas realidades sociales
de aquella época. En ese sentido, considero que las caricaturas configuraron una
pieza importante en la construccion de las representaciones sociales del Distrito
Federal a mediados del siglo XX, pues nos ofrecen una mirada peculiar sobre el

contexto en el que se desarrollaron los caricaturistas y sus ilustraciones.

Y es que las caricaturas son producto de una época y un espacio especificos,
y la llegada de Miguel Aleman a la presidencia de México (1946-1952) significd un

giro al discurso revolucionario, que desde entonces viré en torno a la modernidad y

1 Véase Rogelio Cuevas Papalotzin, “El inicio de la restriccion de la vida nocturna en la Ciudad de
México durante la primera regencia de Uruchurtu, 1950-1954. A través de Excélsior y Magazine de
Policia”, Tesis para obtener el titulo de Licenciado en Historia, Estado de México, México, UNAM-
FES Acatlan, 2022.



la modernizacién? del pais, enfocandose en el desarrollo industrial y urbano de las
principales urbes del pais, como el Distrito Federal. Simultdneamente, ese esquema
modernizador proponia una reestructuracion social, que buscé modificar algunos

modos de vida y formas de consumo de los habitantes de la capital mexicana.

Otro cambio significativo dentro del proyecto alemanista, fue la integracion
de las clases medias, que desde entonces fueron consideradas como un indicativo
de la evolucién de la Revolucion Mexicana, conformando el arquetipo del mexicano
moderno,® por lo que eran vistas como las impulsoras del desarrollo econémico,
cultural y social del pais.* A grandes rasgos esto debido a dos razones, por un lado,
las clases medias contaban con una mejor preparacion profesional,®> ademas de
poseer un mayor poder adquisitivo, lo que representaba mas consumo y ahorro,®
ambos factores constituyeron la base del prestigio de las clases medias urbanas.
Desde entonces el nuevo paradigma impulsado por el Estado implicé una serie de

alteraciones sociales, como la creacién de nuevos entornos, la sensacion de

2 Marshall Berman define modernidad como una experiencia vital en perpetuo cambio, alimentada
por las ciencias fisicas, la industrializacion de la produccion, la creacién de nuevos entornos
humanos y la aceleracion del ritmo general de la vida. Asimismo, el estado perpetuo de devenir
recibe el nombre de modernizacién. Por otro lado, el autor afiade que, probablemente la mayoria de
las personas han experimentado la modernidad como una amenaza radical a su historia y
tradiciones, por lo que el autor sostiene que existen procesos de cambio y resistencia. Berman
Marshall, Todo lo solido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad, México, Siglo
XXl, 2017, p. 1-2.

3 Segln Natividad Gutiérrez, los arquetipos condensan en alguien o en algo las caracteristicas
importantes que se consideran epitomes de los modelos de perfeccion, logro y belleza, y por lo tanto
merecen admiracion, incluso ser estimulados. Natividad Gutiérrez, “Arquetipos y estereotipos en la
construccion de la identidad nacional de México”, Revista Mexicana de Sociologia, vol. 60, num. 1,

México, enero-marzo, 1998, UNAM-IIS, p. 85, en
https://biblat.unam.mx/hevila/Revistamexicanadesociologia/1998/vol60/no1/6.pdf [05 de marzo de
2025]

4 Tiziana Bertaccini, El régimen priista frente a las clases medias. 1943-1964, México, CONACULTA,
2009, pp. 282-287. Soledad Loaeza, Clases medias y politica en México: La querella escolar, 1959-
1963, México, COLMEX, 2012, p. 13.

5 Ibidem, p. 283.

6 Susana Sosensky y Ricardo Lépez Ledn, “La construccion visual de la felicidad y la convivencia
familiar en México: los anuncios publicitarios en la prensa gréafica (1930-1970)”, en Secuencia, num.
92, México, mayo-agosto, 2015, Instituto Mora, p. 198, en
https://www.scielo.org.mx/pdf/secu/n92/n92a8.pdf [17 de enero del 2024].


https://biblat.unam.mx/hevila/Revistamexicanadesociologia/1998/vol60/no1/6.pdf
https://www.scielo.org.mx/pdf/secu/n92/n92a8.pdf

constantes cambios y nuevas experiencias para los habitantes de la Ciudad de

México.”

Asimismo, el futuro mandatario presumia que entre los beneficios que traeria
la industrializacion para la sociedad, se encontraba la prosperidad y que esta se
repartiria de manera equitativa a todas las clases sociales.® Esto resultaba
relevante, ya que supuestamente Aleman consideraba que la pobreza del pueblo
mexicano era el principal problema del pais, por lo que se comprometia,

enérgicamente, a eliminarla.®

En teoria, la propuesta de Miguel Aleman resultaba muy atractiva, pues esta
suponia estimular la movilidad social, creando una clase media mas numerosa,
ademas de que mejorarian las condiciones de vida de las clases populares. Sin
embargo, la realidad fue muy distinta, pues a lo largo de su sexenio se observé que
Miguel Aleman priorizé el crecimiento industrial, dejando de lado la distribucion de
la riqueza, pues el “desarrollo y equidad social eran dos objetivos imposibles de

conseguir de forma simultanea”.1°

En ese sentido, la prensa jugd un papel importante dentro de la construccién
narrativa sobre el sexenio de Miguel Aleman, ya que este medio funcioné como un
elemento de interaccion entre los ciudadanos y los gobernantes.!! No obstante, el
didlogo estaba restringido al ambito social, pues el plano politico, electoral y el
debate sobre el régimen, eran controlados por el partido oficial (PRI) y su élite
gobernante.'? Para ello la administracion alemanista, configuré una serie de

mecanismos que tenian la intencion de cooptar la libertad de expresion, evitando la

7 Marshall, op. cit., p. 1-2.

8 “Sintesis del programa del Licenciado Miguel Aleman. 30 de septiembre de 1945, en Instituto de
Capacitacion Politica (ICAP), Historia documental del Partido de la Revolucion, PRM-PRI. 1945-
1950, vol. 5, México, 1982, p. 137.

9 Ibid.

10 Antonia, Martinez, “El modelo econémico de la presidencia de Miguel Aleman”, en Will Fowler
(coord.), Gobernantes mexicanos, Tomo I, México, FCE, 2015, p. 237.

11 Gonzalo Farrera Bravo, “Los Medios de Comunicacién frente al poder del Estado”, en Docencia
Digital, México, 2019-08-15, UNAM, p. 114, en
https://archivos.juridicas.unam.mx/www/bjv/libros/6/2967/12.pdf [01-diciembre-2020].

12 Pablo Piccato, Historia Nacional de la infamia. Crimen, verdad y justicia en México, México,
CIDE/Grano de Sal, 2020, p. 20.


https://archivos.juridicas.unam.mx/www/bjv/libros/6/2967/12.pdf

critica hacia su figura, destacando instrumentos como el control del papel, la
publicidad, el contenido de las publicaciones, incluso recurrié al pistolerismo. De
suerte que, a través de temas cotidianos como la violencia, el crimen, la inseguridad,
la educacion, los modos de vida y los roles de género, las publicaciones periddicas
generaron debates con los que buscaban tener cierta relevancia dentro de la esfera

publica del Distrito Federal.13

En concordancia con lo dicho, a través de los medios escritos como E/
Universal, Excélsiory Magazine de Policia, observamos una mirada bifocal en torno
al acontecer diario en la Ciudad de México durante el sexenio de Miguel Aleman.
Por un lado, dichas publicaciones transmitieron de manera positiva los logros
economicos, politicos y sociales de aquella administracion, a la vez que difundian
los nuevos valores, actitudes, sistemas de consumo y las formas de vida, propios
de las clases medias.** Por lo que abundaron reflexiones, opiniones, columnas, e
ilustraciones que sefalaban cualidades como la moral, el orden, la “decencia”, la
limpieza, la moderacion, la productividad y el consumismo, como cualidades del
mexicano moderno. Paralelamente, esas publicaciones periddicas exhibieron la
contraparte del proceso modernizador del Distrito Federal, en donde se plasmaron
distintas problematicas generadas en la capital como fueron los robos, asaltos,
pobreza, asesinatos, hacinamiento, marginacion, alcoholismo, divorcios vy

suicidios,'® problematicas acunadas a las clases populares de la ciudad de México.

En ese sentido, los moneros Andrés Audiffred, Rafael Freyre y Oscar Urrutia,
dejaron de lado la caricatura politica y centraron sus plumas en la grafica satirica de
corte social, plasmando situaciones cotidianas del dia a dia de las distintas clases

de la Ciudad de México. De forma que, estos moneros fueron los principales

13 Segln Fausta Gantus, para el siglo XIX la esfera publica es el ambito en el que interactdan la
sociedad y los distintos poderes, en particular el politico. Fausta Gantus, Caricatura e Historia:
reflexion tedrica y propuesta metodolégica, México, UNAM, 2023, p. 19.

14 Stefan Rinke y Sylvia Dimmer Scheel, “Entre el norte y el sur: norteamericanizacion en México y
Chile en el siglo XX temprano. Una visién comparativa”, en Historia Mexicana, vol. 68, nim.4 (248)
México, abril-junio, 2013, COLMEX, p. 1613, en
https://historiamexicana.colmex.mx/index.php/RHM/article/view/131 [05 de febrero del 2024].

15 Fernando Diez de Urdanivia, “Reflexiones dominicales. Integridad”, en Excélsior, Domingo 19 de
febrero de 1950, p, 1, 5 seccion.


https://historiamexicana.colmex.mx/index.php/RHM/article/view/131

exponentes de la caricatura social durante el sexenio de Miguel Aleman. Donde uno
de los temas mas recurrentes fueron las representaciones de las clases populares,®
de suerte que, esos caricaturistas colocaron sobre la palestra las condiciones de

vida de dichas clases sociales.

Para ello, los caricaturistas recurrieron a estereotipos urbanos,!’ identificando
a nifos, ancianos, obreros, ladrones, pachucos, comerciantes, trabajadores,
borrachos, migrantes y prostitutas, entre otros tantos. Al respecto, Oscar Lewis
senala que comunmente existen dos modos de evaluar a los estratos inferiores de
la sociedad, por un lado, son caracterizados como “benditos, virtuosos, enhiestos,
serenos, independientes, honrados, amables y felices; otros los consideran

perversos, miserables, violentos, sordidos y criminales.'® Esta ultima perspectiva

16 Durante el periodo estudiado los medios de comunicacion y en los informes presidenciales se
utilizan palabras como pobres, proletariado, clases bajas, clases populares, clases infimas, clases
humildes o pueblo para referirse a lo que englobaremos como clases populares del Distrito Federal.
También, se dirigian de manera despectiva a estos sectores como peladaje o pelados. Asimismo,
Gabriel Di Meglio, indica que las clases populares estan constituidas por grupos heterogéneos
ubicados en la base de la piramide social, son clases sociales marcadas por la opresién, pobreza y
la discriminacién. Gabriel Di Meglio, Historia de las clases populares en Argentina: desde 1516 hasta
1880, Buenos Aires, Argentina, Sudamericana, 2012, introduccioén, en
https://ia601506.us.archive.org/19/items/52367419/Di%20Meglio.%20Historia%20de%20las%20cla
ses%20populares%20en%20la%20Argentina%2C%201516-1880.pdf [07 de marzo de 2024]. Por su
parte Peter Burke sefiala que las clases populares son los grupos que no forman parte de la élite.
Peter Burke, La cultura popular en la Europa moderna, Espafia, Alianza Editorial, 1991, p. 29.
Ademas, Raul Béjar Navarro sostiene que las clases populares abarcan un conjunto de maneras de
actuar, de pensar y de sentir, ello determinado por una situacién econémica y social, generalmente
de desposesion. Raul Béjar Navarro, “; Qué es la cultura popular?”, en Revista Mexicana de Ciencias
Politicas y Sociales, XXV, (95-96), 1979, UNAM, p. 7, en http://[rmcps.unam.mx/wp-
content/uploads/articulos/095 096 _05_culturapopular_bejar.pdf [5 de febrero del 2024].

17 Pérez Montfort define el estereotipo como una sintesis de las caracteristicas animicas,
intelectuales y de imagen, aceptadas o impuestas, determinando grupo social o regional. Se
manifiesta en una gran cantidad de representaciones, conceptos y actitudes humanas, desde
comportamiento cotidiano hasta las mas elaboradas referencias al estado nacional. Los estereotipos
se cultivan tanto en la academia como en los terrenos de la cultura popular, en la actividad politica y
desde luego, en los medios de comunicacién masiva [...] Como sintesis de representaciones y
valores, el estereotipo tiende a ser hegemodnico. Esto es: busca reunir algo valido para la totalidad
de un conglomerado social, tratando de imponerse como elemento central de definicion y como
referencia obligada a la hora de identificar un concepto o una forma de concebir a dicho
conglomerado. Ricardo Pérez Montfort, Estampas de Nacionalismo popular mexicano, México,
CIESAS/CIDEHEM, 2003, pp. 121-122.

18 Oscar Lewis, “La cultura de la pobreza”, en Joan Vendrell Ferré (comp.) Teoria social e historia.
La perspectiva de la antropologia social, México, Instituto Mora, 2005, p. 322.


https://ia601506.us.archive.org/19/items/52367419/Di%20Meglio.%20Historia%20de%20las%20cla%20ses%20populares%20en%20la%20Argentina%2C%201516-1880.pdf
https://ia601506.us.archive.org/19/items/52367419/Di%20Meglio.%20Historia%20de%20las%20cla%20ses%20populares%20en%20la%20Argentina%2C%201516-1880.pdf
http://rmcps.unam.mx/wp-content/uploads/articulos/095_096_05_culturapopular_bejar.pdf
http://rmcps.unam.mx/wp-content/uploads/articulos/095_096_05_culturapopular_bejar.pdf

configura las caracteristicas de un sujeto “antimoderno”, que obstaculizaba el

progreso econémico, técnico y civilizatorio.*®

Por lo que, en esta investigacion nos interesa descifrar ¢ qué caracteristicas
y qué objetivos tenian las caricaturas sociales hechas por Andrés Audiffred, Rafael
Freyre y Oscar Urrutia, durante el sexenio de Miguel Aleman, en donde los
protagonistas eran las clases populares? En consecuencia, sostenemos como
hipbtesis que, a través de la grafica social de Audiffred, Freyre y Urrutia, se genero
un discurso visual polivalente, el cual esta conformado de distintas capas. A primera
vista consideramos que las graficas satiricas de Audiffred, Freyre y Urrutia,
constituian una guia para los lectores de las clases medias, a quienes se advertia
sobre los peligros de ciertos espacios y personas, asi como de los riesgos y
situaciones que se podian generar por el abuso de sustancias estimulantes o
relaciones conflictivas. De manera que, esas ilustraciones entraban en la categoria
de publicaciones educativas, pues supuestamente procuraban “el desarrollo integral
de los educandos en sus aspectos fisico, intelectual, ético, estético, civico, social y
de preparacion para el trabajo”. En otras palabras, la produccion caricaturesca de
dichos moneros fue considerada un medio pedagdgico para los lectores, es decir,
las ilustraciones satiricas de aquel entonces funcionaron como una estrategia
simbdlica que determind las posiciones y las relaciones entre las distintas clases
sociales.?° Sin embargo, consideramos que este no fue el principal objetivo, pues la
practica pedagodgica funcioné como un medio para eludir la censura y cuestionar el

actuar del gobierno.

Paralelamente, sostenemos que en estas caricaturas existe una capa mas
profunda que nos permitid realizar un analisis mas extenso, en otras palabras,
observamos que las graficas sociales de Audiffred, Freyre y Urrutia exhibieron las
consecuencias de la modernizacion y la industrializacion, mostrando los contrastes
generados por las politicas econdmicas y sociales de Miguel Aleman. Es decir, las

caricaturas elaboradas por dichos ilustradores manifestaban que el proceso

19 Echeverria, op. cit., p. 232.
20 Roger Chartier, El mundo como representacion: estudios sobre historia cultural, México, Gedisa
Editorial, 2005, p. 57.
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modernizador impulsado por el gobierno alemanista era un proceso inacabado, que
no pretendid llegar a todas las clases sociales, por el contrario, estuvo destinado

para unos cuantos, principalmente los empresarios.

Por esta razon, planteamos que en estas graficas sociales se critica de
manera velada el actuar del Estado, respecto a las situaciones desfavorables de las
clases populares de la capital mexicana, y que de una u otra manera afectaban a
las clases medias y altas. De forma que, aquellas graficas sociales funcionaron
como un dispositivo de presion para el gobierno,?! el cual tenia la intencion de
provocar al mandatario para que atendiera las necesidades de las distintas clases

del Distrito Federal.

Por tales motivos, consideramos a la caricatura social del periodo alemanista,
como una importante fuente para la historia, pues a través de estas graficas
podemos comprender cOmo se crearon las distintas representaciones sociales y las
multiples realidades que convergian en el Distrito Federal. En ese sentido, Fausta
Gantus refiere que el principal objetivo de la caricatura es impactar en la opinidon
publica, modelando la percepcion de quien la recibe, condicionando la comprension
de la realidad.?? Dicho de otra manera, estas graficas construyeron un discurso
visual, mediante el cual pretendian transmitir ideas, creencias, emociones y
filosofias, aspirando a persuadir al receptor con un mensaje concreto.?® En este
caso, consideramos que al visibilizar las problematicas de las clases populares, la
grafica social alertaba a las otras clases sobre las desigualdades sociales que habia

en la capital.

Asimismo, con esta investigacion, pretendemos contribuir al estudio de la

caricatura social de mediados del siglo XX, asi como de los moneros Andrés

21 para Giorgio Agamben un dispositivo tiene la capacidad de capturar, orientar, determinar,
interceptar, modelar, controlar y asegurar los gestos, las conductas, las opiniones y los discursos de
los vivientes. [...] Asimismo, los dispositivos se dirigen a la creacién de cuerpos ddciles pero libres
que asumen su identidad y su “libertad” de sujetos en el proceso mismo de su sometimiento. Giorgio
Agamben, ¢Qué es un dispositivo?; El amigo; La iglesia y el Reino, Barcelona, Espafia, Editorial
Anagrama, 2015, pp. 23-30.

22 Gantus, Caricatura e historia... op. cit., p. 19.

22 Teun A. van Dijk, “El estudio del discurso”, en Teun A. van Dijk (comp.), El discurso como estructura
y proceso. Estudios sobre el discurso. Vol. 1, Barcelona, Gedisa, 2000, pp. 22-23.
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Audiffred, Rafael Freyre y Oscar Urrutia, pues este tipo de produccion grafica no ha
sido trabajada, pues se aborda el ambito politico o bien las representaciones
sociales, sin embargo, la critica social hacia el Estado no se ha estudiado. En
consecuencia, estimamos que la caricatura social constituyé una forma de exhibir
las distintas problematicas sociales de una ciudad en constante desarrollo, en un
contexto donde la critica politica fue limitada. De forma adicional, pretendemos
rescatar a la prensa y a la caricatura como objetos de estudio para la historia, pues
a través de estas podemos analizar temas como la vida cotidiana, las percepciones

y los valores de una sociedad, asi como las relaciones entre la prensa y el Estado.

Como hemos mencionado, los estudios historicos sobre las representaciones
sociales en el mundo caricaturesco son limitados, y unicamente encontramos los
analisis hechos por Fausta Gantus y Loft Montes de Oca, quienes han concentrado
sus esfuerzos en el andlisis de las graficas satiricas del siglo XIX.?* Es importante
mencionar que este vacio se debe, en gran medida, a que la caricatura social se da
en momentos especificos de censura, en otras palabras la produccién grafica de
este tipo de ilustraciones no abunda en las publicaciones impresas, lo que dificulta

Su rastreo.

Contrariamente, los estudios sobre la caricatura politica son mas prolificos,
aunque de igual manera la mayoria de estos se centran en el siglo XIX. Al respecto
destacamos las investigaciones hechas por Fausta Gantus, Esther Acevedo y Juan

Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, como maximas cultivadoras de este tipo

24 Fausta Gantus, “La ciudad de la gente comun. La cuestion social en la caricatura de la ciudad de
México a través de la mirada de dos periédicos: 1883-1896”, en Historia Mexicana, México, vol. 59,
NUm. 4, México, 2010, COLMEX, pp. 1247-1294, en
https://historiamexicana.colmex.mx/index.php/RHM/article/view/1841/1659 [3 de marzo del 20222].
Valentina Lotf Montes de Oca, “La Satira. Semanario independiente de caricatura: creador y difusor
de opinién publica contra el gobierno de Madero, 1910-1912”, Tesis para obtener el titulo de
Licenciada en Historia, Estado de México, UAEM, 2019.

José Luis Rodriguez Toledo, “El migrante estereotipado Etnia y humor en Serrucho, 1950-1962”,
Tesis para obtener el grado de Maestro en Historia, Per(, Pontificia Universidad Catdlica del Perd,
20109.


https://historiamexicana.colmex.mx/index.php/RHM/article/view/1841/1659

de trabajos.?®> Aunque también existen otras exploraciones destacadas,?® mientras

que, la produccion historiografica del siglo XX tiene un nimero mas reducido.?’

Fuera del mundo académico, ubicamos los trabajos realizados por Rafael
Barajas (El Fisgon) quien realiz6 importantes aportaciones sobre la caricatura
mexicana y sus ilustradores, tanto del siglo XIX como del XX.?2 También estan las
investigaciones de Eduardo del Rio (Rius) y Alejandro Pérez Basurto (Apebas),? las
cuales proporcionan un panorama general sobre la historia de los monitos en
México. Por otro lado, los estudios sobre la historieta mexicana, también nos dan

pistas para comprender a una sociedad en un periodo en especifico, al igual que la

25 Fausta Gantus, Caricatura y poder politico: critica, censura y represion en la ciudad de México,
1876-1888, México, COLMEX-Instituto Mora, 2009. Esther Acevedo, La caricatura politica en México
en el siglo XIX, México, CONACULTA, 2000. Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros
cuentos I. La historia de la historieta en México, 1874-1934, México, CONACULTA/Museo Nacional
de Culturas Populares/Grijalbo, 1988. Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros cuentos
Il. La historia de la historieta en México, 1934-1950, México, CONACULTA/Museo Nacional de
Culturas Populares/Grijalbo, 1993. Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros cuentos lll.
La historia de la historieta en México, 1934-1950, México, CONACULTA/Museo Nacional de Culturas
Populares/Grijalbo, 1994.

26 Helia Emma Bonilla Reyna, “Santa Anna como faetén en una caricatura de El Gallo Pitagorico,
(1845)", en Estudios de Historia Moderna y Contemporanea de México, num. 56, México, julio-
diciembre, 2018, UNAM, pp. 35-75. Luciano Ramirez Hurtado, “La caricatura de prensa y la
Soberana Convencién Revolucionaria. El caso de Eugenio Olvera en La Guacamaya, semanario
ilustrado de cambiante postura politica” en Secuencias, num. 73, México, enero-abril, 2009, Instituto
Mora, pp. 139-178. Mdnica Guadalupe Gonzalez Aguilar, “Bernardo Reyes en la caricatura politica
de el Hijo del Ahuizote (1898-1902)", Tesis para obtener el titulo de Licenciada en Historia, México,
UNAM-FFyL, 2011. Alejandro Gonzalez Hernandez, “Caricatura politica y elecciones presidenciales
en México 1871-1885", Tesis para obtener el titulo de Licenciado en Historia, México, UAM-I, 2003.
Juana de la Cruz Martinez, Una critica al gobierno de Juarez. La caricatura en la republica restaurada
(1867-1972), Tesis para obtener el titulo de Licenciada en Historia, México, UNAM-FFyL, 2003.

27 Daniel Gonzalez Le6n, Una mirada al sexenio de José Lopez Portillo a través de la caricatura de
Rogelio Naranjo en Proceso, Tesis para obtener el titulo de Licenciado en Historia, México, UNAM-
FES Acatlan, 2015. Carlos Enrique Villarreal Morales, “Estrategias y tacticas en el género discursivo
de la caricatura politica contemporanea: la primera época de La Garrapata”, Tesis para obtener el
grado de Doctor en Historia y Estudios Regionales, México, Universidad Veracruzana, 2013. Araceli
Jaramillo Covarrubias, “Las caricaturas-portada de las revistas Timon y Hoy (1940-1945). Un analisis
historiografico a los 'monitos' de Antonio Arias Bernal”, Tesis para obtener el grado de Maestra en
Historiografia, México, UAM-A, 2020.

28 Rafael Barajas Duran (el Fisgon), Historia de un pais en caricatura. Caricatura mexicana de
combate (1821-1872), México, FCE. Rafael Barajas (el Fisgon), El Universo estético de Ernesto
Garcia Cabral, México, México, Museo del Estanquillo/Taller Ernesto Garcia Cabral, 2016. Rafael
Barajas Duran (el Fisgon), jAsi Somos! Andrés Audiffred y su México: caricatura costumbrista del
siglo XX, México, Museo Nacional del Estanquillo/CONACULTA, 2014

29 Eduardo del Rio (Rius), El arte irrespetuoso. Historia incompleta de la caricatura politica, Debolsillo,
2010. Eduardo del Rio (Rius), Los moneros de México, México, Debolsillo, 2012. Alejandro Pérez
Basurto (Apebas), Historia del humor grafico en México, Espafia, Editorial Milenio, 2001.



caricatura social, en muchas de estas producciones graficas se elaboraron criticas

sociales, sobre todo en torno a los distintos sectores sociales.3°

Los estudios sobre las representaciones de la pobreza en el cine nacional,
particularmente durante la “época de oro”, han sido mas prolificos. En estos trabajos
se observa que el celuloide también emite un discurso social, vinculado a las
diferentes clases sociales de aquel entonces.3! Es importante sefialar que algunas

caricaturas abrevaron de los estereotipos generados en la pantalla grande.

Otra importante arista que nos ayuddé a comprender la ideologia de los
humoristas graficos durante el periodo contemplado, fueron los trabajos sobre las

clases medias de la primera mitad del siglo XX.3? Asimismo, la caricatura no puede

30 Miriam Zarate Almazan, “La familia Burrén; critica social en la historieta de Gabriel Vargas 1948-
1952”, Tesis para obtener el titulo de Licenciada en Historia, México, INAH, 2014. Angélica Reyes
Aspiros, “La familia Burrdn, una historieta 'a todo mecate' (1949-1970)", Tesis para obtener el titulo
de Licenciada en Historia, México, UNAM-FES Acatlan, 2013. Kholoud Nabeel Abdel-Aziz Mohamed,
“Critica social, lenguaje popular y humor en La familia Burron de Gabriel Vargas Bernal”, Tesis para
obtener el grado de Maestro en Literatura Mexicana, BUAP, 2016. Carlos César Martinez Juarez, “El
comic Memin Pinguin: una representacion de la sociedad mexicana de la década de los sesenta del
siglo XX”, Tesis para obtener el titulo de Licenciado en Historia, México, UAEM, 2017.

31 Julia Tufon, Arafiando el escandalo. La representacion de la pobreza en el cine clasico mexicano:
Nosotros los pobres, Ustedes los ricos y Pepe el Toro vs. Los olvidados”, en Historias, num. 82,
México, 2012, INAH, pp. 103-120, en https://revistas.inah.gob.mx/index.php/historias/issue/view/107
[24 de octubre de 2024]. Mario Barbosa, “Pobres”, en Susana Sosenski y Gabriela pulido (coords.),
Hampones, pelados y pecatrices. Sujetos peligrosos de la ciudad de México (1940-1960), México,
FCE, 2021, pp. 363-387. Mauricio Diaz Calderdn, “Representar y enmascarar: el tratamiento de la
marginalidad en Los olvidados de Luis Bufiuel y Los motivos de luz de Felipe Cazals”, en Claudia
Arroyo Quiroz, James Ramey y Michael K. Schuessler (coords.), México imaginado: nuevos
enfoques sobre el cine (frans)nacional, México, UAM, 2011, pp. 173-187. Siboney Obscura Gutiérrez,
“La construccidon del imaginario sobre la pobreza en el cine mexicano”, en Cultura y
Representaciones  Sociales, afio 6, num., 11, Meéxico, 2011, pp. 159-184, en
https://www.unamenlinea.unam.mx/recurso/82212-la-construccion-del-imaginario-sobre-la-pobreza-
en-el-cine-mexicano [24 de octubre de 2024]. Rafael Avifia, Rumberas y pecadoras en el cine
mexicano... ayer y hoy, México, Palabra de Clio, 2019.

82 Sara Minerva Luna Elizarraras, Modernizacién, género, ciudadania y clase media en la ciudad de
México: Debate sobre la moralizacion y la decencia, 1952-1966”, Tesis para obtener el grado de
doctora en Historia, México, FFyL-UNAM, 2017. Soledad Loaeza, Clases medias y politica en
México: La querella escolar, 1959-1963, México, COLMEX, 2012. Susana Sosensky y Ricardo Lépez
Ledn, “La construccion visual de la felicidad y la convivencia familiar en México: los anuncios
publicitarios en la prensa grafica (1930-1970)", en Secuencia, nim. 92, México, mayo-agosto, 2015,
Instituto Mora, pp. 193-225, en https://www.scielo.org.mx/pdf/secu/n92/n92a8.pdf [17 de enero del
2024]. Tiziana Bertaccini, El régimen priista frente a las clases medias. 1943-1964, México,
CONACULTA, 2009. Stefan Rinke y Sylvia Dummer Scheel, “Entre el norte y el sur:
norteamericanizacion en México y Chile en el siglo XX temprano. Una visidbn comparativa”, en
Historia Mexicana, vol. 68, nim.4 (248), México, abril-junio, 2013, COLMEX, pp. 1609-1649, en
https://historiamexicana.colmex.mx/index.php/RHM/article/view/131/108 [11 de mayo del 2023].
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ser entendida sin sus plataformas de emision, es decir las publicaciones periddicas

El Universal, Excélsior y Magazine de Policia.3?

Para el analisis e interpretacion de las imagenes seleccionadas para esta
investigaciéon, nos hemos apoyado de dos supuestos teoricos, primero
consideramos que las caricaturas producidas por Andrés Audiffred, Rafael Freyre y
Oscar Urrutia, constituyen una serie de representaciones sociales. En este aspecto,
Roger Chartier senala que la representacion es la exhibicién de una presencia, [...]
es el instrumento de un conocimiento mediato que hace ver un objeto ausente al
sustituirlo por una imagen” capaz de volverlo a la memoria”,* en esa imagen se
condensan significados y sistemas de referencias, de ahi que la representacion sea
una categoria util para clasificar circunstancias, o individuos.*® Por lo que,
observamos que la caricatura es una representacion, la cual esta conformada por
una postura social sobre un objeto determinado, y es que, a través del contexto en
el que se situan los que fabrican las representaciones y los representados, se crean
las estructuras del pensamiento social, orientadas a la comunicacion y la
comprension de un entorno, de ahi que también consideremos que son
constructoras de realidades. Simultdneamente, las representaciones crean
identidades, ya que a través de ellas se exhiben estatus, rango o diferencias
sociales. Es decir, los “representantes” marcan la existencia de otros grupos,

comunidades o clases, ya sea clasificando o definiendo a los integrantes.¢

33 Cecilia Col6n Hernandez, Las columnas periodisticas como fuentes para la historia: el caso de
Consuelo Colén en El Universal Gréfico. Los afios cuarenta, Tesis para obtener el Grado de Doctora
en Historiografia, México, UAM-A, 2014. Arno Vicente Burkholder de la Rosa, La red de los espejos,
Una historia del diario Excélsior (1916-1976), Tesis para obtener el grado de Doctor en Historia
Moderna y contemporanea, México, Instituto Mora, 2007. Gabriela Pulido Llano, “Magazin Policia,
una fuente para la historia de México”, en Diario de Campo, Nim. 9, Tercera época, México, 2015,
INAH, pp. 21-31, en https://mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/issue%3A1097 [05
de julio de 2024]. Pablo Piccato, Historia Nacional de la infamia. Crimen, verdad y justicia en México,
México, CIDE/Grano de Sal, 2020. Esteban Teran Rodriguez, “jAdiés mundo cruel! Género y
suicidio. Sus representaciones en el cine, la nota roja y la sociologia”, México, 1947-1965, Tesis para
obtener el Titulo de Licenciatura en Historia, México, Instituto Mora, 2013.

34 Roger Chartier, EIl mundo como representacion..., op. cit., p. 57.

35 Denise Jodelet, “La representacion social: Fendmenos, conceptos y teorias” en Moscovici, S.,
Pensamiento y vida social, Paidés, Barcelona, 1976, p. 470.

36 Chartier, E/l mundo como representacion... op. cit., p. 57.
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Adicionalmente, las representaciones encarnan un sistema de valores o de
contravalores, estableciendo una jerarquia social entre sus diferentes grupos, que
a su vez crean una red de significados,®” los cuales pretenden ordenar la estructura
social.®® En ese marco, las representaciones constituyen un soporte simbdlico, pues
muestran los modos de comportamiento, practicas sociales, usos y costumbres,
vestidos, alimentacion, vivienda, objetos y artefactos, asi como la organizacién del
espacio.?® Segun Giménez Montiel, la representacion tiene multiples funciones:

1. Funcion cognitiva, constituyen el esquema de percepcion a través del cual los
actores individuales y colectivos perciben, comprenden y explican la realidad.

2. Funcion identificadora. Define en ultima instancia la identidad social y permite
salvaguardar la especificidad de los grupos. [...] La identidad resulta precisamente
de la interiorizacion selectiva, distintiva y contrastiva de valores y pautas de
significados por parte de individuos y grupos.

3. Funcion orientadora. Constituyen guias potenciales de los comportamientos y de las
practicas. Prescribiendo, en cuanto expresion de las reglas y de las normas sociales,
los comportamientos y las practicas obligadas. Las representaciones sociales
definen lo que es licito, tolerable o inaceptable en un contexto social determinado.

4. Funcion justificadora. Explica, justifica o legitima a posteriori las tomas de posicion
y los comportamientos.*°

En cuanto al estudio del objeto visual, utilizaremos la propuesta metodoldgica
de Erwin Panofsky, la cual plantea separar las partes de las imagenes desde el
objeto, la accion, el contenido, la forma, el significado y el discurso.*! Por lo que,
dividiremos el analisis en tres dimensiones, la primera consta de un analisis
preiconografico, que nos ayudara separar las formas basicas de la imagen, en
segundo término, la iconografica, que nos ayuda a entender el lugar de emisién de
una imagen, dentro de un conjunto de convenciones establecidas en un tiempo y

espacio determinados, lo cual nos permite conocer el contenido de una figura en

87 Jodelet, op. cit., p. 486

38 Chartier, E/ mundo como representacion... op. cit., p. 57.

39 Gilberto Giménez Montiel, “La concepcién simbdlica de la cultura” en Gilberto Giménez Montiel,
Teoria y analisis de la cultura, volumen uno, México, CONACULTA/ICOCULT, 2005, p. 68.

40 |bidem, pp. 85-86.

41 Erwin Panofsky, El significado en las artes visuales, Espafia, Alianza Editorial, 1987, pp. 45-75.

12



virtud de sus caracteres especificos en un momento.*?> Posteriormente, desde el
postulado de la iconologia, se realizara una interpretacién de las caricaturas
sociales, que a decir de Rafael Garcia Mahiques la iconologia nos da la posibilidad
de hacer una interpretacion histérica de las imagenes, comprendiendo la relacion
de estas con su contexto historico, y asi entender sus funciones culturales concretas

en su tiempo y espacio.*?

En este orden de ideas, consideramos que este trabajo tiene cabida dentro
de los estudios de la historia cultural, entendida como la preocupacion de lo
simbolico y su interpretacion,** en ese marco, esta investigacion es un estudio sobre
la visualidad expresada a través de las caricaturas, las cuales conllevan un proceso
mental compuesto por conceptos o significados, que emanan de modelos,
convenciones sociales y coédigos culturales.*® En este caso, abordamos la
representacion de las clases populares de la ciudad de México entre 1946 y 1952,

desde la 6ptica de los caricaturistas Andrés Audiffred, Rafael Freyre y Oscar Urrutia.

Al mismo tiempo, se realizara un analisis de las normas y las expresiones
simbdlicas de autoridad, abarcando cuestiones como la moral, la sexualidad, las
representaciones, los roles de género y los miedos generados en la sociedad
capitalina de aquellos anos. Para ello elegimos a tres de las principales
publicaciones capitalinas, los diarios El Universal, Excélsiory la revista de nota roja

Magazine de Policia.

Simultaneamente, adscribimos esta investigacion en los estudios de la
historia social, pues realizamos una pesquisa en la que se buscaron conformar
sistemas de relaciones de dominacién/sujecion, principalmente entre los medios de
comunicacion y los aparatos del Estado.*® En otras palabras, consideramos que, a

travées de las publicaciones periodicas, se pretendid transmitir una vision

42 Rafael Garcia Mahiques, Iconografia e iconologia, Volumen 1. La historia del arte como historia
cultural, Madrid, Espafia, Ediciones Encuentro, 2008, p. 19.

43 |bidem, p. 21.

44 Peter Burke, ¢ Qué es la Historia Cultural?, Espafa, Paidoés, 2012, p. 15.

45 Rafael Garcia Mahiques, Iconografia e iconologia, Volumen 2. Cuestiones de método, Madrid,
Espana, Ediciones Encuentro, 2009, p. 24.

46 Eric Hobsbawm, Sobre la Historia, Barcelona, Critica, 1998, p. 99.
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hegemodnica edulcorada sobre los procesos modernizadores implementados por el
gobierno de Miguel Aleman. No obstante, a través de las satiras sociales, los
moneros plantearon una realidad opuesta a los discursos del presidente, por lo que
se abordan las contradicciones econémicas y los conflictos de clases en el periodo

sefialado.4’

En este marco, la presente investigacion esta dividida en tres capitulos, en el
primero denominado “El desarrollo de la caricatura social en México”, se definen los
conceptos de caricatura politica y social, con la intencion de separar cada uno de
sus objetos de critica. Asimismo, abordaremos el desarrollo de las graficas satiricas
de indole social en México, debido a que estas conformaron un antecedente directo
para los humoristas satiricos de mediados del siglo XX, ademas de que nos ayuda
a comprender los distintos motivos que generan este tipo de representaciones. Este
episodio concluye en 1940, momento en el que el discurso posrevolucionario daria
un giro importante, cambiando el arquetipo ideal del mexicano, lo que significo

relegar a las clases populares dentro del discurso revolucionario.

El segundo capitulo “Los moneros y la modernidad”, esta dedicado a definir
el proyecto alemanista. Posteriormente, se analiza la relacion que hubo entre prensa
y Estado durante este periodo. Finalmente, se busca definir el perfil de los medios
escritos utilizados en este trabajo, El Universal, Excélsior y el Magazine de Policia,
y el de los caricaturistas Andrés Audiffred, Rafael Freyre y Oscar Urrutia, esto con

la intencion de recuperar el ojo de la época.

En el ultimo capitulo, “La ciudad de los contrastes”, se analizaran las
diferentes representaciones sociales creadas por Audiffred, Freyre y Urrutia sobre
las clases populares de la ciudad de México, ademas, de mostrar los discursos
visuales emitidos por dichos moneros. Pues las graficas sociales elaboradas por
esos caricaturistas exhibieron diferentes situaciones cotidianas, donde el Estado
destacaba por su ausencia. De ahi que en la primera seccion se aborde el

empobrecimiento de las distintas clases de la sociedad. De manera consecutiva,

47 Pedro Oliver Olmedo, “El concepto de control social en la historia social: estructuracion del orden
y respuestas al desorden”, en Historia Social, No. 51, Valencia, Espafia, 2005, p. 77.
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nos ocupamos de examinar las consecuencias generadas por una mala
planificacion del crecimiento urbano. En ultima instancia, haremos un acercamiento

sobre las repercusiones que conllevo el aumento de pobres en la ciudad de México.
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Capitulo 1. El desarrollo de la caricatura social en México

Dentro de las narrativas de la caricatura mexicana, predomina la tematica politica,
no obstante, en la iconografia de la critica humoristica también existen otras
variantes como la caricatura de espectaculos, deportiva y la social, cada una de
estas atendiendo a distintos contextos, situaciones y cotidianidades. En esta
investigacion en concreto, nos centraremos en la grafica social, la cual se encarga
de evidenciar de manera critica algunas cuestiones de la vida diaria de un tiempo y
espacio determinados. Ese tipo de ilustraciones parecieran estar alejadas de la
politica nacional, sin embargo, se encuentran estrechamente imbricadas, por ello
en esta primera parte buscaremos definir qué entendemos por caricatura social y

quiénes son sus actores.

Por otra parte, es necesario tener en cuenta que la introduccion de la
caricatura de corte social en México no fue un proceso paralelo al desarrollo de la
satira politica, pues el desarrollo de esta ultima, muchas veces se vio limitado por
diversas circunstancias, por lo que, en la segunda parte realizaremos un analisis
historiografico sobre el desarrollo de la caricatura social en el pais. Paralelamente,
se abordara la integracién de las clases populares en este tipo de ilustraciones,
pues estas clases son los protagonistas en la grafica social mexicana, esto con la
finalidad de comprender los diferentes contextos que propiciaron el desarrollo de la

satira social.

Finalmente, en la tercera parte, se analizaran los cambios que, consideramos
mas significativos en la prensa mexicana durante la primera mitad del siglo XX, ya
que, este fue un periodo importante para la consolidacion de los grandes diarios de
México, El Universal y Excélsior, objetos de esta investigacidén. Simultaneamente,
abordaremos los hechos que propiciaron el desarrollo de la caricatura social durante
la década de 1940.
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1.1 La caricatura social

La caricatura mexicana, desde el siglo XIX hasta la fecha, ha mantenido como
principal eje tematico a la politica nacional, centrando su atencion sobre personajes
publicos y las dinamicas gubernamentales, por lo que destacaban figuras como
presidentes, politicos, militares, aristocratas y clérigos. El principal objetivo de la
satira politica que ilustra a los “grandes” personajes, es elaborar una critica sobre

un sujeto o una situacion en concreto.

Entre las herramientas que la satira grafica utiliza para representar a los
aludidos estan el humor, la ironia, la satira, el escarnio, la exageracion, la
ridiculizacion y la deformacion, elementos a través de los cuales el autor aisla los
defectos fisicos, mentales o morales de sus modelos. Al exhibir las maculas de los
personajes importantes, el caricaturista busca degradar a las figuras a un plano
terrenal. De forma que, esas ilustraciones pretenden engendrar miedo al ridiculo,
entre los aludidos, y asi modificar ciertas conductas y comportamientos entre los

retratados.*8

La grafica satirica también cuenta con otra intencionalidad, pues quien dibuja
decide qué mostrar, omitir o qué forma tendra cada elemento trazado,*° por lo que
es importante tener en cuenta que, la caricatura plasma la opinién de una persona,
de un grupo o de un periddico.®° La opinidn expresada a través de la caricatura, se
crea a partir de una dimension evaluativa, la cual tiene la intencidén de sugerir si algo

es bueno o malo, correcto o incorrecto,> al mismo tiempo el juicio generado por el

48 Rafael Barajas Duran (el Fisgén), Historia de un pais en caricatura. Caricatura mexicana de
combate (1821-1872), México, FCE, 2013, pp. 20-21.

49 Fausta Gantus, Caricatura e Historia: reflexion teérica y propuesta metodoldgica, México, UNAM,
2023, p. 20.

50 Carlos Abreu, Periodismo Iconografico (VI). La caricatura: historia y definiciones, en Revista de

Comunicacion Social, num. 038, ano 4, vol. 4, Canarias, Espafia, 2001, Laboratorio de Tecnologias
de la informacion y Nuevos Andlisis de Comunicacién Social, en
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81943804 [20 de agosto del 2024].

51 Teun A. van Dijk, Racismo y andlisis critico de los medios, Espafia, Paidés, 1997, p. 257.
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caricaturista emite una critica, la cual reproduce un conjunto de valores, mediante

los cuales se muestra el enfoque sobre la realidad politica, econdémica y social.>?

De forma que, el escarnio, la ironia y la burla se conjugan para crear un
discurso visual sobre un hecho o persona, con la finalidad de transmitir un mensaje
sintetizado. La gran mayoria de las veces, el discurso generado en las
representaciones satiricas constituye un arma con la que los ilustradores buscan
defender o atacar, promoviendo o denigrando a diferentes personajes o lugares,>3
es decir, como discurso, la caricatura pretende transmitir ideas, creencias,
emociones Yy filosofias. Simultdneamente, los caricaturistas, aspiran a persuadir al
receptor con un mensaje concreto,> lo que convierte a este tipo de graficas en
protagonistas dentro de la esfera publica, pues fungen como una herramienta

modeladora de opiniones entre el publico receptor.5®

Es importante puntualizar que, la opinion y la critica establecidas dentro de
un medio de comunicacion, tienen ciertos limites, pues esta se ve constrefida a los
parametros establecidos por el espacio de publicacion, pues no hay que olvidar que
el caricaturista es “un simple asalariado, sujeto a los intereses, caprichos o
compromisos del duefio, que a su vez y por lo general, tienen que dar cuentas ante
el gobernante”.>® De modo que, la caricatura tiene en la censura gubernamental una
gran limitante, por lo que, este tipo de ilustraciones supone un “pilar y punta de lanza
de esa institucion liberal que constituye la prensa y el principio de libertad de

imprenta”.>’

Por otra parte, si bien es cierto que dentro de las ilustraciones satiricas

predomina la caricatura politica, también encontramos otras expresiones

52 Yuruari Borregales, “Importancia de la caricatura como fuente de conocimiento histérico”, en
Tiempo y Espacio, vol. XXXV, ndm. 68, Caracas, diciembre, 2017, p. 118,
https://ve.scielo.org/pdf/te/v27n68/art07.pdf [29 de febrero de 2024].

53 Barajas, Historia de un pais en caricatura..., op. cit., pp. 19-20.

54 Teun A. van Dijk, “El estudio del discurso”, en Teun A. van Dijk (comp.), El discurso como estructura
y proceso. Estudios sobre el discurso. Vol. 1, Barcelona, Gedisa, 2000, pp. 22-23.

55 Gantus, Caricatura e historia... op. cit., pp. 15-19.

56 Eduardo del Rio (Rius), El arte irrespetuoso. Historia incompleta de la caricatura politica, Debolsillo,
2010, p. 196.

57 Barajas, Historia de un pais en caricatura..., op. cit., p. 22.
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caricaturescas importantes, entre las cuales destacan: la caricatura social, deportiva
y de espectaculo, las cuales estan destinadas a diversos ambitos y funciones.®® En
este caso nos enfocaremos en la caricatura social, que se dedica a observar a la

sociedad, ocupandose de los problemas de la vida cotidiana.>®

La satira social cuenta con la mayoria de los elementos que componen a la
caricatura politica, ya que, a través de sus trazos se expresa una critica sobre
personajes o situaciones; también recurre a la exageracion, ridiculizacion y
deformacion para exaltar los defectos fisicos o0 morales, sin embargo, también
existen diferencias. En ese sentido, encontramos que, en los dibujos satiricos de
corte social, la critica esta destinada a representar a sectores sociales reconocibles,
pues en ella no existen las figuras de presidentes, politicos, militares ni clérigos que
sobresalgan, por el contrario, en este tipo de representaciones destacan nifios(as),
ancianos(as), obreros, ladrones, choferes, comerciantes, trabajadores(as),

borrachos, bailarines(as), entre otros tantos.

De igual manera que la caricatura politica se conduce a través de una opinion
evaluativa, en la caricatura social se juzga el comportamiento de los individuos o
grupos sociales como malo(s) o bueno(s), correcto o incorrecto. Esto segun las
normas y parametros valorativos compartidos por un grupo o una comunidad, que
emite el discurso visual desde una posicion de poder, y es a partir del orden moral
generado por este grupo (al que pertenece el ilustrador) que se emiten esos

juicios.®°

Por medio de esas opiniones, los caricaturistas buscan crear una narrativa
con la que exhiben ciertas problematicas sociales, como la higiene, las
sociabilidades o la capacidad productiva de un sector, determinando si son correctas
o incorrectas, de suerte que cuando los dibujantes exponen estos asuntos a través
de un discurso visual, buscan transmitir ideas y creencias, con la finalidad de que

los lectores reflexionen en torno a la vida social. Al mismo tiempo, los caricaturistas

58 La caricatura deportiva se enfoca en eventos deportivos y sus atletas, mientras que la caricatura
de espectaculo se centra en el mundo de la farandula.

59 Gantus, Caricatura e historia... op. cit., p. 134.

60 van Dijk, Racismo y andlisis..., op. cit., p. 261.
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recurren a emociones como la ira, el miedo, la tristeza, la indignacion o la

preocupacion para advertir al receptor sobre situaciones que afectan a la sociedad.

La grafica satirica de caracter social se desarrollé6 en México, desde el siglo
XIX, debido a tres factores principales, en primer lugar, como consecuencia de los
mecanismos de control y censura implementados por los gobiernos, que
determinaron el distanciamiento de la prensa con respecto a la critica politica. En
segundo lugar, debido a la presencia de una figura politica represiva afianzada en
el poder, lo que supone una progresiva falta de competencia partidista,®* y en ultima
instancia, la caricatura social se produce durante periodos de gran crecimiento

industrial y demografico.

Debido al ambiente de restriccion, sobre la libertad de expresion, y la
supuesta estabilidad politica, algunos medios de comunicacion optaron por
alinearse al proyecto gubernamental y a los grupos que detentaban el poder
economico, ese fue el caso de El Universal, Excélsior y Magazine de Policia. Por lo
que es necesario acotar que la prensa que publico satira social suele poseer
tendencias oficialistas o alguna filiacion gubernamental,’? sin embargo, los
caricaturistas (entre ellos Andrés Audiffred, Rafael Freyre y Oscar Urrutia),
encuentran en la grafica social una forma para eludir la censura y criticar al Estado

y sus politicas.

Por esta razén, los ilustradores muchas veces destinaron sus graficas sobre
aquellas cuestiones sociales que contravenian el discurso del Estado, criticando de
manera velada, el desempeno y maniobras politicas de los gobernantes, exhibiendo
las problematicas y consecuencias de los manejos de los dirigentes, asi como de
las dinamicas industriales y urbanas impulsadas por el Estado. En consecuencia, la

caricatura social retoma a las clases populares,®3 pues a través de las problematicas

61 Gantus, Caricatura e historia... op. cit., pp. 132-133.

62 |bidem, pp. 121-136.

63 Durante el periodo estudiado, en el siglo XX, los medios de comunicacién y en los informes
presidenciales se utilizan palabras como pobres, proletariado, clases populares, clases infimas,
clases humildes o pueblo para referirse a lo que englobaremos como clases populares del Distrito
Federal. También, se dirigian de manera despectiva a estos sectores como peladaje o pelados.
Asimismo, Gabriel Di Meglio, indica que las clases populares estan constituidas por grupos
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de dichas clases se exhiben las contradicciones del sistema. En ese sentido, las
diversas representaciones que se realizaron en la caricatura sobre las clases
populares, tuvieron la intencidn de impactar visualmente en el publico receptor,
generando una imagen sobre las consecuencias de las politicas econdmicas y

sociales de una época.

Esos discursos visuales fueron elaborados por quienes poseian y
participaban en los medios de difusion, una elite intelectual que plasmo su ideologia,
sistema de valores; asi como su enfoque sobre la realidad, econdémica, politica y
cultural de un contexto determinado,®® constituyendo una forma simbdlica de
construir la realidad de un tiempo y un espacio.®® Dentro de los caricaturistas mas
destacados de este tipo de ilustraciones durante el siglo XIX, estaban José Maria
Villasana y José Guadalupe Posada, mientras que para el siglo XX tenemos a
Andrés Audifred, Ernesto Cabral, Rafael Freyre y Oscar Urrutia. En conjunto, estas
representaciones sociales conforman un testimonio del ordenamiento social de una
época en especifico, asi como las formas de pensar de un sector dominante de la
sociedad,’® ademas de las perspectivas sobre lo que se consideraban

problematicas sociales en un determinado tiempo y espacio.

heterogéneos ubicados en la base de la piramide social, una clase social marcada por la opresion,
pobreza y la discriminacion. Gabriel Di Meglio, Historia de las clases populares en Argentina: desde
1516 hasta 1880, Buenos Aires, Argentina, Sudamericana, 2012, introduccién, en
https://ia601506.us.archive.org/19/items/52367419/Di%20Meglio.%20Historia%20de%20las%20cla
ses%20populares%20en%20la%20Argentina%2C%201516-1880.pdf [07 de marzo de 2024]. Por su
parte Peter Burke sefiala que las clases populares son los grupos que no forman parte de la élite.
Peter Burke, La cultura popular en la Europa moderna, Espafa, Alianza Editorial, 1991, p. 29.
Ademas, Raul Béjar Navarro sostiene que las clases populares abarcan un conjunto de maneras de
actuar, de pensar y de sentir, ello determinado por una situacién econémica y social, generalmente
de desposesion. Raul Béjar Navarro, “; Qué es la cultura popular?”, en Revista Mexicana de Ciencias
Politicas y Sociales, XXV, (95-96), México, 1979, UNAM, p. 7, en http://rmcps.unam.mx/wp-
content/uploads/articulos/095 096 05 culturapopular_bejar.pdf [5 de febrero del 2024].

64 Borregales, op. cit., pp. 118-122.

65 Fausta Gantus, “Caricatura y prensa, una reflexion en torno a las imagenes y su importancia en la
investigacién histérica. El caso mexicano, siglos XIX-XX", en Dominios da Imagen, afio V, nim. 10,
Londrina, Brasil, mayo 2012, p. 74, en https://studylib.es/doc/5019359/caricatura-y-prensa--una-
reflexi%C3%B3n-en-torno-a-las-im%C3%Algenes-y [29 de febrero de 2024].

66 Peter Burke, Visto y no visto: uso de la imagen como documento histérico, Barcelona, Espafia,
Editorial Critica, 2001, p. 236. Borregales, op. cit., p. 121.
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Como ya se menciond, al igual que la caricatura politica, la satira social
también tiene la intencion de crear un discurso visual comprensible para el publico
receptor, plasmando figuras cotidianas pero reconocibles. Para ello los
caricaturistas recurrieron a los estereotipos como principio retérico, el cual funciona
como un “recordatorio muy eficaz de los vinculos existentes entre imagen visual e
imagen mental’.%” En este aspecto, Ricardo Pérez Montfort, sefiala que el
estereotipo funciona como:

[...] una sintesis de las caracteristicas animicas, intelectuales y de imagen, aceptadas
o impuestas, determinando grupo social o regional. Se manifiesta en una gran cantidad
de representaciones, conceptos y actitudes humanas, desde el comportamiento
cotidiano hasta las mas elaboradas referencias al estado nacional. Los estereotipos se
cultivan tanto en la academia como en los terrenos de la cultura popular, en la actividad
politica y desde luego, en los medios de comunicaciéon masiva [...] Como sintesis de
representaciones y valores, el estereotipo tiende a ser hegemonico. Esto es: busca
reunir algo valido para la totalidad de un conglomerado social, tratando de imponerse

como elemento central de definicion y como referencia obligada a la hora de identificar
un concepto o una forma de concebir a dicho conglomerado.®®

Las representaciones visuales estereotipadas de las clases populares en las
publicaciones periddicas en el siglo XIX fueron a menudo hostiles, despectivas y en
el mejor de los casos condescendientes, de igual forma, las miradas reflejadas en
la caricatura social también expresaron actitudes mentales que proyectan odios,
miedos y deseos.®® Esto nos ayuda a entender las diferencias y continuidades
dentro del mundo caricaturesco, ya que en el siglo XX se observa una caricatura
social en donde se exhiben de manera satirica, las contradicciones y desigualdades

sociales de la ciudad de México.

En este marco, a través de las fuentes visuales, como la satira grafica,
podemos “entender aspectos histéricos de las sociedades de cada época”, en

donde se confrontan los conflictos politicos y de interés, o bien las realidades

67 Ibidem, p. 158.

68  Ricardo Pérez Montfort, Estampas de Nacionalismo popular mexicano, México,
CIESAS/CIDEHEM, 2003, pp. 121-122.

69 Burke, Visto y no visto..., op. cit., p, 159.
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sociales.”® En otras palabras, concordamos con Peter Burke cuando refiere que “las
imagenes constituyen un testimonio del ordenamiento social del pasado y sobre
todo de las formas de pensar y de ver las cosas en tiempos pretéritos”.”* Entonces
las caricaturas sirven como un instrumento de analisis historico, que nos ayuda a
entender a la sociedad que las produce, ademas, de con estas graficas podemos
darnos luces sobre la preocupaciones de su momento,’? asi como de los limites que

existian sobre la libertad de expresion.

Si bien es cierto que el estudio de la caricatura en México inicié desde 1953
con el texto de Rafael Carrasco Puente La caricatura en México y con las
aportaciones de Manuel Gonzalez Ramirez en 1955, con su obra La caricatura
politica. Ambos autores se limitaron a efectuar un recorrido histérico, en donde
abordan la produccion caricaturesca de los siglos XIX e inicios del XX, sin centrar
su atencion en alguna problematica especifica. No obstante, a finales de la década
de 1970 el trabajo de Irene Herner,”® asi como el de Armando Bartra y Juan Manuel
Aurrecoechea,’ colocaron sobre la palestra el andlisis discursivo de las graficas en

nuestro pais.

A pesar de los estudios realizados por los autores arriba sefalados, las
investigaciones sobre la caricatura en México eran observadas con cierto desdén,
y no fue sino hasta el 2000 que se incorporé de manera regular como objeto de

estudio y fuente para la Historia. Siendo las pioneras del analisis de la imagen

70 Saavedra Luna, Isis, “La historia de la imagen o una imagen para la historia”, en Cuicuilco, vol. 10,
num. 29, septiembre-diciembre, 2003, ENAH, México, pp. 3-6.

71 Burke, Visto y no visto..., op. cit., p, 236.

72 Gantus, “Caricatura y prensa, .... en Dominios da imagen, op. cit., p. 77.

73 Irene Herner, Mitos y monitos: historietas y fotonovelas en México, México, UNAM/Editorial Nueva
Imagen, 1979.

74 Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros cuentos |. La historia de la historieta en
México, 1874-1934, México, CONACULTA/Museo Nacional de Culturas Populares/Grijalbo, 1988.
Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros cuentos Il. La historia de la historieta en México,
1934-1950, México, CONACULTA/Museo Nacional de Culturas Populares/Grijalbo, 1993. Juan
Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros cuentos lll. La historia de la historieta en México,
1934-1950, México, CONACULTA/Museo Nacional de Culturas Populares/Grijalbo, 1994.
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satirica del siglo XIX Esther Acevedo’® y Fausta Gantus,’® quienes abordaron en
sus trabajos la caricatura politica decimononica. A partir de sus investigaciones, las
exploraciones en torno a la satirica politica de ese siglo han proliferado. Estas
investigaciones, evidencian las diversidades el actuar de las diversas facciones
politicas, en un siglo sumamente convulso para México, en donde la transmision de

ideas y discursos era fundamental.

En este orden de ideas consideramos que, a través de las distintas
representaciones, las caricaturas transmiten cédigos, simbolos y discursos para una
sociedad de un tiempo y un espacio determinado. De manera particular, la grafica
social nos permite estudiar temas como la vida cotidiana, las percepciones y los
valores de una sociedad, asi como las relaciones entre los distintos poderes
(econdémico y politicos) y las problematicas sociales. Incluso, a decir de Fausta
Gantus, podemos entender a la a caricatura como manifestacion de descontento
politico imperante en la esfera publica, situada en los limites de lo legal y lo

subversivo,’” como se evidencia en el sexenio de Miguel Aleman

1.2 La grafica satirica de corte social en el siglo XIX

En 1826, Claudio Linati introdujo la Litografia en México, lo que favorecio la
integracion de imagenes y caricaturas en las publicaciones como en Don Bullebulle,
El Tio Nonilla, Don Simplicio y EI Monitor Republicano, impresos donde, el tema
central de la grafica de esa época era la forma de gobierno que debia adoptar el
pais recién independizado, debido a ello se observa que el contenido de estas
primeras ilustraciones mexicanas era faccioso. Anos mas tarde, durante la década

de 1840, la caricatura fue objeto de censura y persecucion, debido a las

75 Esther Acevedo “La caricatura como lenguaje critico de la ideologia liberal, 1861-1877” en Historia
del Arte Mexicano, t.10, México, SEP-SALVAT, 1982. Esther Acevedo, La caricatura politica en
México en el siglo XIX, México, CONACULTA, 2000.

76 Fausta Gantus, “La caricatura como expresion de protesta y descontento politico, 1876-1888",
Tesis para obtener el grado de Doctora en Historia, México, COLMEX, 2002. Fausta Gantus,
Caricatura y poder politico: critica, censura y represion en la ciudad de México, 1876-1888, México,
COLMEX-Instituto Mora, 2009.

77 Fausta Gantus, “La caricatura como expresiéon de protesta y descontento politico, 1876-1888",
Tesis para obtener el grado de Doctora en Historia, México, COLMEX, 2002, p. 3.
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implicaciones criticas, burlonas y satiricas con las que se desenvolvian estas
ilustraciones, lo que dio pie a la incursion de la caricatura social en los medios

impresos.

Este tipo de caricaturas plasmo6 de manera satirica a las diferentes clases de
la sociedad del siglo XIX, en donde a través de representaciones de la vida cotidiana
se criticaban cuestiones como la moral, el hablan, los escenarios, las practicas, las
formas de vida, asi como situaciones en las que participan los distintos actores. Es
entonces cuando observamos que la caricatura social sirvi6 como una tactica para
eludir la censura, asimismo, algunas representaciones criticaban de manera velada

al régimen politico, que no permitia ciertas libertades.”®

Tal fue el caso del interrumpido gobierno de Antonio Lopez de Santa Anna
(1841-1844), donde las restricciones a la libertad de expresion abarcaron a distintas
publicaciones. Por lo que, periédicos como E/ Siglo XIX'y El Gallo (posteriormente
compilados en EL Gallo Pitagoérico), imprimieron algunas representaciones donde
se criticaban una serie de defectos y vicios de los hombres y la sociedad mexicana
de aquel entonces.” Retratando a periodistas, militares, burécratas, criticando los
lujos de los soldados y empleados del gobierno, mientras “otros morian de
hambre”.2° De esta manera, El Siglo Diez y Nueve y El Gallo eludieron la censura

gubernamental (ver imagen 1).

78 Carlos Enrique Villarreal Morales, “Estrategias y tacticas en el género discursivo de la caricatura
politica contemporanea: la primera época de La Garrapata”, Tesis para obtener el grado de Doctor
en Historia y Estudios Regionales, México, Universidad Veracruzana, 2013, p. 46.

79 Conrado Gilberto Cabrera Quintero, “La creacion del imaginario del indio en la literatura mexicana
del siglo XIX”, Tesis para obtener el grado de Maestro en Historia de México, México, UNAM-FFyL,
2002, p. 199. Barajas, Historia de un pais en caricatura... op. cit., p. 102.

80 Juan B Morales, El Gallo Pitagérico, México, México, Edicion del siglo XIX, Imprenta de Ignacio
Cumplido, 1857, p. XLIII.
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Imagen 1. Juan B Morales, El Gallo Pitagérico, México, Edicion del siglo XIX, Imprenta de
Ignacio Cumplido, 1857, p. 44. En esta ilustracion se observa a unos soldados consumiendo
alimentos de los civiles.

Para 1847 el periodico E/ Calavera incorporé de manera regular la caricatura
politica en sus paginas,®' debido al conflicto bélico que se dio entre México y
Estados Unidos, y las disputas entre las distintas facciones mexicanas, esta
publicacién dejo fuera las criticas sociales, centrandose unicamente en la politica
nacional y las noticias bélicas,® volviendo a la ridiculizacién mordaz de politicos,
militares, sacerdotes y empresarios, centrando su atencion en temas como la

democracia, las elecciones y las relaciones entre Estado-Iglesia. En otras palabras,

81 Fausta Gantus, Caricatura y poder politico: critica, censura y represién en la ciudad de México,
1876-1888, México, COLMEX/Instituto Mora, 2009, p. 22.

82 Helia Emma Bonilla Reyna, “el Calavera: la caricatura en tiempos de guerra”, en Anales del Instituto
de Investigaciones Estéticas, num. 79, vol. 23, México, 2001, UNAM, pp. 71-72, en
https://lwww.analesiie.unam.mx/index.php/analesiie/article/view/2089/2056 [17 de enero del 2023].
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la lucha por el poder definié los objetivos centrales de los caricaturistas de aquella
época. Desde entonces la caricatura se consolidé en las publicaciones periddicas
apareciendo de manera regular en la prensa,? pasando de aparecer en cuatro
publicaciones diferentes durante la década de los cuarenta, a 31 publicaciones para
1860.84

Debido a las diferencias entre las diversas facciones, durante la década de
los sesenta, surgié en México la llamada caricatura de combate,® la cual se
posicionaba en contra de quienes detentan el poder, ya sea desde el Estado o el
mercado.®® De forma que, los caricaturistas combativos de la segunda mitad del
siglo XIX, criticaron a los gobiernos de Benito Juarez, Lerdo de Tejada y Porfirio
Diaz, ocupando gran parte de la produccion humoristica ilustrada. Dentro de la
grafica de combate destacaron ilustradores como: Escalante, Hernandez, Villasana,

Casarin, Daniel Cabrera y Jesus Martinez Carreén.®’

En adelante, la satira politica fue utilizada como un dispositivo de accion e
intervencion entre los distintos grupos que buscaban el poder,8 esas facciones
tenian la intencion de generar ideas y sentimientos respecto a ciertos personajes o
situaciones, incitando a identificarse con un vencedor o una victima, todo esto
enmarcado por distintos intereses, politicos, econdémicos Yy sociales.®®
Adicionalmente, la caricatura de combate sirvio a las oposiciones para contraponer
la realidad nacional con las proyecciones idealizadas de los diferentes grupos que

aspiraban al gobierno.?® En otras palabras, la caricatura politica del siglo XIX fue

83 Esther Acevedo, La caricatura politica en México en el siglo XIX, México, CONACULTA, 2000, p.
7.

84 Gantus, Caricatura y poder politico..., op. cit., p. 23.

85 La caricatura de combate es aquella que se mantiene critica a los gobiernos en turno, alejada de
la iconografia oficial.

86 Villarreal Morales, op. cit., p. 47.

87 Barajas, Historia de un pais en caricatura..., op. cit., p. 24.

88 Bonilla, op. cit., p. 74.

89 Acevedo, La caricatura politica..., op. cit., p. 27. Gantus, Caricatura y poder politico... op. cit., pp.
14-22.

% Acevedo, La caricatura politica..., op. cit., p. 9.
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utilizada por las publicaciones perioddicas para influir en la esfera publica nacional y

asi posicionarse politicamente.®!

Es importante senalar que, a lo largo del siglo XIX la transmision de mensajes
a través de las caricaturas tuvo sus limitantes, ya que, para comprender en su
totalidad la ilustracion satirica, era necesario que los receptores poseyeran ciertos
conocimientos sobre economia, politica y situacion social del pais, para poder
comprender los codigos y marcos de referencia. Ademas, el lenguaje visual
generado en la grafica politica estaba destinado a las clases de la sociedad que
eran capaces de interpretar en su totalidad el mensaje; por lo que el impacto de los
diferentes discursos era restringido.®?> No obstante, una forma eficaz en la que se
propagaron los mensajes de las publicaciones fue a través de las organizaciones
mutualistas, que, por medio de la lectura en voz alta, trataron de informar a los
afiliados analfabetas sobre diferentes cuestiones. Por lo que, para facilitar la
comprension de las graficas satiricas y sus discursos, los caricaturistas utilizaron
refranes y canciones mexicanas, simultaneamente, el lenguaje visual de la
caricatura se simplificd, ademas de recurrir a simbolos e iconos, con la intencién de

aligerar la comunicacioén con los lectores.®

Para la década de 1880, hasta la fecha, se incorporé de manera simbdlica la

figura de “el pueblo” dentro de la caricatura politica,®* en estas representaciones las

91 Seglin Fausta Gantus, para el siglo XIX la esfera publica es el ambito en el que interactdan la
sociedad y los distintos poderes, en particular el politico. GantUs, Caricatura e historia... op. cit., p.
19.

92 Fausta Gantus considera que al menos existen dos niveles de lectura del mensaje acordes con el
capital cultural de los receptores. Primero el que hacian los individuos con menor ilustracion e
informacion y que en sentido general alude al mensaje basico que expresaba la imagen, el mensaje
puro, simple, que era transmitido a golpe de vista. El segundo, el que hacian las personas con mayor
instruccion, mejores conocimientos sobre la situacion social, economia y politica, y quienes tenian
mas interés en el juego del poder. Fausta Gantus, “La caricatura y sus lectores: ciudad de México,
1876-1888”; en Patrimonio e Memoria, vol. 6, nim. 1, Brasil, junio, Universidad Estadual Paulista,
2010, Brasil, pp. 19-24, en https://pem.assis.unesp.br/index.php/pem/article/view/13 [15 diciembre
del 2023].

93 Esther Acevedo, Una historia en quinientas caricaturas: Constantino Escalante en la Orquesta,
México, INAH, 1994, pp. 14-23.

94 Segun Carlos lllades, Segun el pueblo constituia una identidad grupal compuesta por artesanos,
indigenas, trabajadores manuales y agricultores. Es decir, era un sector laborioso de la sociedad,
opuesto a la vagancia y al vicio. Carlos lllades, Nacion, sociedad y utopia en el romanticismo
mexicano, México, CONACULTA, 2005, pp.113-114.
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clases populares no protagonizaron estas graficas, por lo que no se plasmaron las
formas de vida de dichas clases, pues el discurso visual giré alrededor de algun
funcionario. En los dibujos satiricos, 2 era caracterizado como una abstraccion en
forma de victima, afectado por los impuestos y el hambre,® por ello, el campesino
y el obrero se encontraban a la sombra de algun politico y su decision, por lo que
se encontraba ligado a los errores o aciertos gubernamentales. La figura de “el
pueblo” generalmente remitia a un personaje de sexo masculino, perteneciente a
las bases industriales o campesinos, el sector laborioso de la sociedad. Muchas
veces portaba un sombrero y huaraches, de caracter humilde, sin dinero,

desalifiado, acongojado y mortificado.%

De forma que, dicha figura adquirié un caracter simbdlico, vinculado a un
actor politico, siempre integrado a los distintos discursos, por un lado, para legitimar
y por el otro, para desprestigiar al gobierno o politico en turno. Como elemento
legitimador, “el pueblo” era un componente que buscaba exaltar la imagen del
dirigente, siendo un fiel adepto. De igual modo, en estas ilustraciones “el pueblo”
era plasmado en pie de lucha, dispuesto a defender la causa del dirigente, al mismo
tiempo era portador de cualidades como la limpieza, la fuerza y la dignidad.
Simultaneamente, el personaje principal era plasmado como un lider, un héroe o un
protector de las clases menos favorecidas. Como forma de desprestigio, el
mandatario fue expuesto como un villano, un tirano o un dictador, en tanto “el
pueblo” fue ilustrado como sucio, empobrecido y hambriento,®” por momentos
desesperado y angustiado al ignorar lo que le depara el futuro. Estas connotaciones
se debieron a las malas decisiones del gobernante en turno (ver imagen 2). Algunos
ejemplos de las publicaciones que ilustraron la figura del pueblo fueron E/ Hijo del

Ahuizote, La Linterna, El San Lunes y La Guacamaya (1904-1915).

9 Acevedo, La caricatura politica... op. cit., p. 29.

% Enrique Jorge Romero Fuentes, “El segundo Imperio a través de la caricatura politica”, Tesis para
obtener el grado de Maestro en Historia, México, UNAM-FFyL, 2013, p. 256.

97 Fausta Gantus, “4Héroe o villano? Porfirio Diaz, claroscuros. Una mirada desde la caricatura
politica”, en Historia Mexicana, vol. 66, nim. 1, México, 2016, COLMEX, pp. 224-227, en
https://historiamexicana.colmex.mx/index.php/RHM/article/view/3246 [9 de febrero del 2023].
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Imagen 2. “La cuestion electoral”, El Hijo del Ahuizote, 6 de julio de 1902. En: Alejandro
Pérez Basurto, Historia del humor grafico en México, Espafia, Editorial Milenio, 2001, p.78.
En esta figura se observa a la figura del “pueblo” portando un sombrero, huaraches y ropa
de manta.

Otro tipo de representaciones que tuvo una gran relevancia durante el siglo
XIX, fueron las costumbristas, el ejemplo mas visible fue el compendio litografico
Los mexicanos pintados por si mismos, publicado en 1854. Dicha obra integro, de
manera idealizada, a todos los sectores de la sociedad mexicana de aquel entonces.
planteando la imagen de un México civilizado, mientras que los habitantes eran
representados de manera homogenizada en cuanto a la cuestion racial y étnica se
refiere.®® Este tipo de obras pictéricas tuvieron dos intenciones, por un lado,

mediante las representaciones idealizadas de aquella época, se busco construir y

98 Monica Garcia Blizzard, “La nacionalizacion y ambigliedad racial de lo popular en Los mexicanos
pintados por si mismos (1854),”, en La Blogoteca de Babel, vol. 5, num. 5, article 7, Estados Unidos,
2014, p. 4, en https://scholarworks.bgsu.edu/blogotecababel/vol5/iss1/7/ [ 05 de febrero del 2024].
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destacar la identidad nacional, por lo que buscaban definir lo “mexicano” y su
construccioén cultural,®® y por otro lado, los albumes pretendieron penetrar entre los
inversionistas extranjeros, presentando un pais rico en materias primas, aunque
pobre en industrias.'% Las ilustraciones costumbristas no fueron ajenas a la prensa,
pues a principios de la década de 1880, La Patria llustrada incorporo las imagenes
idealizadas en algunas de sus publicaciones. Dicho periddico plasmo tipos ideales,
que iban acorde a la modernizacion y pretensiones progresistas del gobierno de
Porfirio Diaz, en esas graficas se muestran a individuos limpios y pulcros.°! Es
importante remarcar que, las miradas costumbristas, tanto de la prensa como de los

catalogos, no se contrapusieron a los discursos de los gobernantes (ver imagen 3).

Imagen 3. “Los vendedores de cabezas”, La Patria llustrada, 5 de septiembre de 1885.
Citado en: Fausta Gantus, “La ciudad de la gente comun: la cuestién social en la caricatura
de la ciudad de México a través de la mirada de dos periédicos: 1883-1896”, en Historia
Mexicana, vol. 59, num.4, (236), México, abril-junio, 2010, COLMEX, p. 1259, en
https://historiamexicana.colmex.mx/index.php/RHM/article/view/1841 [15 de diciembre del
2023]. En esta figura, los vendedores ambulantes no representan un problema para la
sociedad. Esta ilustracion es la representacion costumbrista de unos vendedores.

99 Claudia Alejandra Colosio Garcia, “La imagen mexicana hacia 1860: la construccion interartistica
de la identidad nacional en Los mexicanos pintados por si mismo y México y sus alrededores”, en
Daniel Avechuco Cabrera y Gerardo Francisco Bobadilla (coords.) Imagenes de México y el
mexicano en dos momentos de su historia. Representaciones culturales y literarias, Sonora, México,
Universidad de Sonora, 2019, p. 40. Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros cuentos.
La historia de la historieta en México, 1874-1934, México, CONACULTA/Museo Nacional de Culturas
Populares/Grijalbo, 1988, p. 25.

100 Acevedo, Una historia en quinientas caricaturas... op. cit., p. 17.

101 Fausta Gantus, “La ciudad de la gente comun: la cuestion social en la caricatura de la ciudad de
México a través de la mirada de dos periédicos: 1883-1896”, en Historia Mexicana, vol. 59, nim.4,
(236), México, abril-junio, 2010, COLMEX, pp. 1257-1261, en
https://historiamexicana.colmex.mx/index.php/RHM/article/view/1841 [15 de diciembre del 2023].
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Ala par de las ilustraciones de tipos mexicanos, surgio la contraparte, la cual
sefalaba los aspectos negativos de las clases sociales, dicho de otra forma, la
caricatura social que se cred durante los afios ochenta del siglo XIX critico a las
diferentes clases sociales. Al contrario de las ilustraciones costumbristas, la satira
social abordd en tono frivolo las diferencias culturales y las formas de vida de las
clases populares urbanas.!%? Las graficas humoristicas de este tipo generalmente
plasmaron como un problema social a las clases populares, mostrando cuestiones
como la moral, la higiene, la embriaguez y la vida amorosa. Es importante sefalar
que, las inquietudes se formularon a partir de un discurso hegemodnico y una mirada
clasista proveniente de las elites porfirianas, quienes consideraban a las menos
favorecidas como “variables que obstruian la marcha del progreso y la

modernidad”.103

Para Fausta Gantus, la caricatura social de finales del siglo XIX se dio por
tres factores: en primer lugar, la industrializacién y urbanizacién que experimenté la
capital mexicana en esos anos, aunado a las manifestaciones de descontento de
los distintos sectores laborales. Asimismo, a partir de 1885, en el segundo periodo
de Diaz, se instrumentaron mecanismos de censura sobre los medios de
comunicacién, distanciando a la caricatura de la politica nacional. Por ultimo, la
estabilidad politica que el pais tuvo tras el afianzamiento de Porfirio Diaz en el
gobierno, lo que significé una progresiva disolucion de la competencia partidista y

alineamiento de los medios impresos con las politicas del gobierno.1%* De ahi que,

102 Thelma Ana Maria Camacho Morfin, “Las historietas de él buen tono (1904-1922). Un capitulo de
la litografia industrial en México”, Tesis para obtener el grado de Doctorado en Historia del Arte,
México, FFyL-UNAM, 2005, p. 136. Gantus, “La ciudad de la gente comun... en Historia Mexicana,
op. cit., p. 1262.

103 Marshall Berman define modernidad como una experiencia vital en perpetuo cambio, alimentada
por las ciencias fisicas, la industrializaciébn de la produccion, la creacién de nuevos entornos
humanos y la aceleracion del ritmo general de la vida. Asimismo, el estado perpetuo de devenir
recibe el nombre de modernizacion. Por otro lado, el autor aflade que, probablemente la mayoria de
las personas han experimentado la modernidad como una amenaza radical a su historia y
tradiciones, por lo que el autor sostiene que existen procesos de cambio y resistencia. Berman
Marshall, Todo lo solido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad, México, Siglo
XXI, 2017, pp. 1-2. Gantus, “La ciudad de la gente comun... en Historia Mexicana, op. cit., p.1251.
104 |pidem, pp. 1263-1265.
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durante este periodo, la grafica de Villasana se oriento a la critica social (ver imagen
4).1% Los semanarios que dedicaron algunas paginas a la caricatura social durante

la segunda mitad del siglo XIX fueron La Epoca llustrada y La Patria llustrada.

Como ya se menciono, la satira social fue creada como una alternativa de
expresion en tiempos de censura, por lo que, dentro de estas ilustraciones también
se construyeron discursos visuales sobre los efectos de las politicas
modernizadoras y capitalistas de la época.l®® Sin embargo, no se atacaba de
manera satirica a la figura presidencial, pero, en la caricatura social se puede
apreciar de manera velada una critica a las politicas implementadas por el Estado
y a algunos funcionarios locales, pues en este tipo de graficas se exhibian las
contradicciones de la “modernizacion” porfiriana. Remarcando situaciones de
carencias en las que vivia gran parte de las clases populares urbanas,®’ lo que
coincide con los temas de los afos cuarenta del siglo XX, como se vera mas

adelante.

A decir de Fausta Gantus, esta imagen tiene dos acepciones, por un lado, el
dibujante lanza una fuerte acusacion para aquellas clases menesterosas que gastan
su dinero en vicios, y que, ademas, abandonan a sus familias, que estan padeciendo
hambre, y por el otro, se critica al asistencialismo, pues a traves de tales medidas

alentaban la expansion de la vagancia, el alcoholismo y la mendicidad.1%

105 Aurrecoechea y Bartra, Puros cuentos, 1874-1934..., op. cit., p. 72.

106 Paul Garner sefiala que el proyecto modernizador de Porfirio Diaz estaba constituido por “la
construccion de ferrocarriles, puertos, canales, fabricas, bancos, oficinas y ciudades en México, la
consolidacion de sus fronteras, la evolucién de las instituciones estatales para apoyar la dinamica
empresa capitalista”. Puaul Garner, “El porfiriato como Estado-nacion moderno: ¢paradigma o
espejismo?”, en Erika Pani (coord.), Nacién, Constitucion y Reforma, 1821-1908, México, Centro de
Investigacion y Docencia econémicas/FCE/CONACULTA/Fondo Cultural de la Ciudad de México,
2010, p. 288. Asimismo, Toledo Garcia indica que otro signo de modernizacion fue la presencia
extranjera en actividades econémicas, sobre todo estadounidense y britanica. Itzel Toledo Garcia,
“La modernizacion durante el porfiriato desde la perspectiva de los Bryce” en José Enrique
Covarrubias e ltzel Toledo Garcia (coords.), La modernizacion porfiriana vista por los viajeros,
México, UNAM-IIH, 2023, p. 137.

107 Aurrecoechea y Bartra, Puros cuentos, 1874-1934..., op. cit., p. 72.

108 Gantus, Caricatura e historia... op. cit., pp. 116-117.
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Imagen 4. “Teatro publico. Serie: Diversiones publicas”, La Patria llustrada, 17 de agosto
de 1885. En Fausta Gantus, Caricatura e historia. Reflexion tedrica y propuesta
metodologica, México, UNAM, 2023, p.115.

Posteriormente, a principios del siglo XX, José Guadalupe Posada (1852-
1913) realizd6 distintas representaciones sobre la sociedad mexicana, y no
solamente de las clases populares, Si bien es cierto que Posada fue uno de los
litografos mas prolificos de finales del siglo XIX e inicios de XX,'% y que no se le
puede llamar como caricaturista como tal, su extensa obra lo posicioné como un
referente para los caricaturistas venideros de mediados del siglo XX.1!? Guadalupe

Posada diversificé su creatividad en diferentes publicaciones como fueron La

109 Se calcula que José Guadalupe Posada cre6 alrededor de 20 000 obras de arte.

110 Araceli Jaramillo Covarrubias, “Las caricaturas-portada de las revistas Timén y Hoy (1940-1945).
Un analisis historiografico a los 'monitos' de Antonio Arias Bernal”, Tesis para obtener el grado de
Maestra en Historiografia, México, UAM-A, 2020, p. 54.
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Juventud Literaria, la Revista de México, La Patria llustrada y El padre Cobos; El Gil
Blas, El Popular, Argos y ElI Chisme. Entre los temas abordados en sus litografias
destacaban tematicas como la muerte, la cultura popular (ver imagen 5), las clases

altas y medias.

Imagen 5. José Guadalupe Posada, EI petatero, ca. 1910, en
https://museoblaisten.com/Obra/2471/El-petatero [13 de marzo de 2024].

En sus trabajos critica a todas las clases sociales, a diferencia de las
ilustraciones de los dibujos de La Epoca llustrada y La Patria llustrada donde
unicamente se senalan a las clases populares. Tal es el ejemplo del grabado Los
siete vicios donde se puede observar a un sujeto cuya vestimenta nos remite a las
clases altas urbanas, pues esta vestido con un traje, el individuo se encuentra
rodeado por los 7 pecados capitales, lo que podria suponer una critica a esas
esferas sociales (ver imagen 6). Conjuntamente, Posada, elabord una serie de
representaciones sobre la violencia que se vivia en la Ciudad de México; en otras
palabras, dicho autor se ocup6 de sefalar de forma critica algunos comportamientos

de la sociedad urbana de principios del siglo XX.
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Imagen 6. José Guadalupe Posada, Los siete vicios, s/a, en
https://museoblaisten.com/obra.php?id=7244&url=Los-siete-vicios [13 de marzo de 2024].

Mas tarde, con la Revolucion Mexicana encima, otro periddico que incorporé
de manera esporadica la caricatura social entre sus paginas fue La Satira, un
semanario publicado entre 1910 y 1912, que se dedicd, en gran medida, a criticar
de manera mordaz a Francisco |. Madero. En el caso de esta publicacion, el motivo
por el que se introdujeron las caricaturas sociales fue debido a que los
colaboradores de dicho semanario consideraban que el conflicto armado habia

propiciado actos “inmorales” entre la poblacion capitalina.

En las gréficas sociales de La Séatira se consideraba que el alcoholismo y el
bandidaje se habian propagado entre las clases populares de la capital mexicana
por el conflicto armado y la falta de autoridad en los alrededores.!!! Segun Valentina

Loft este tipo de representaciones tenian la intencion de reivindicar las buenas

111 Valentina Lotf Montes de Oca, “La Satira. Semanario independiente de caricatura: creador y
difusor de opinién publica contra el gobierno de Madero, 1910-1912”, Tesis para obtener el titulo de
Licenciada en Historia, Estado de México, México, UAEM, 2019, p. 57.

36


https://museoblaisten.com/obra.php?id=7244&url=Los-siete-vicios

costumbres, el orden, la paz y el progreso que el gobierno porfirista habia logrado

en el pais (ver imagen 7).112

Imagen 7. An6nimo, “Escenas callejeras”, La Satira. Semanario de combate, num. 19, 26
de marzo de 1911. Citado en: Valentina Lotf Montes de Oca, “La Satira. Semanario
independiente de caricatura: creador y difusor de opinién publica contra el gobierno de
Madero, 1910-1912”, Estado de México, México, Tesis para obtener el titulo de Licenciada
en Historia, Estado de México, UAEM, 2019, p. 78. Esta caricatura de corte social, integra
elementos suficientes para considerarla de las clases populares.

De esta forma, la caricatura social en estas tres publicaciones, La Epoca
llustrada, La Patria llustrada y La Satira representaron a los grupos masculinos de
las clases populares, como propensos a los placeres corporales, como la
embriaguez y la lujuria. Asimismo, se exhibe la vulnerabilidad de los sectores

112 1bidem, pp. 82-83.
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femeninos e infantiles, quienes carecian de oportunidades para desarrollarse en la
sociedad, en ambos casos se observa la constante ausencia de autoridades que

controlen estas problematicas.

Sin embargo, en las caricaturas sociales de este siglo, no se ahondé en el
origen o las causas de la miseria, tampoco se cuestion6 el papel que tenia el Estado
para solventar las problematicas sefialadas.''®* De manera general, en las imagenes
se plasmaron aquellas situaciones que las elites consideraban perniciosas para sus
intereses, por lo que era necesario erradicar aquellas practicas y formas de vida de

los sectores marginados de la sociedad.

No obstante, al terminar el conflicto armado, la perspectiva sobre las clases
populares y su relacién con el “nuevo” Estado emanado de la revolucién cambiaria.
Asimismo, la caricatura, tanto politica como la social perderian poco a poco la
relevancia que habia mantenido a lo largo del siglo XIX en las publicaciones
periodicas, esto debido a la censura que ejercerian los diferentes gobiernos

posrevolucionarios y la postura tomada sobre los estratos bajos de la sociedad.

Paralelamente, desde 1915 se puede observar un cambio generacional entre
los caricaturistas del siglo XIX, José Maria Villasana, José Guadalupe Posada,
Constantino Escalante, Santiago Hernandez, y la generacion venidera. Esta nueva
generacion estaba compuesta por moneros como Ernesto Garcia Cabral, Andrés
Audiffred, Arias Bernal, Rafael Freyre y Oscar Urrutia, quienes desde su contexto
darian continuidad a las distintas problematicas y actores, ademas de incluir nuevos

elementos en sus ilustraciones.

1.3 La grafica satirica en la posrevolucién

Con la conclusion de la Revolucion Mexicana ocurrieron una serie de
transformaciones para el pais, asi como para las publicaciones periddicas, la
primera de ellas fue la transformacion a una prensa industrializada, cuya principal

finalidad era establecer un negocio. Para su funcionamiento, este modelo requeria

113 Gantus, “La ciudad de la gente comun... en Historia Mexicana, op. cit., p. 1251.
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de una inversion privada, generalmente aportada por hombres adinerados y no
doctrinarios; su éxito no dependia de la influencia politica, sino de las utilidades
obtenidas,!'* de ahi que, para sostener la produccién, estos medios recurrian a los

anuncios comerciales, inserciones politicas y propaganda.®

Sin embargo, para la década de 1920 esa situacion cambiaria, pues desde
entonces la intervencion del Estado en cuestiones econdmicas y la injerencia sobre
la informacién publicada marcaron el desarrollo de los medios de comunicacion
escritos. En este marco se desenvolvieron los diarios El Universal “el gran diario de
México”, creado en 1916 bajo la direccidon de Félix Palavicini, un afio mas tarde de

la mano de Rafael Alducin se cred Excélsior, “el periddico de la vida nacional”. 116

Desde la llegada de Carranza al poder, los gobiernos posrevolucionarios
buscaron controlar a los medios impresos, aniquilando a la oposicion e impulsando
a la prensa afin a los intereses del gobierno,''” aunque cabe mencionar que, si hubo
cabida para la critica y el debate, sobre asuntos de interés publico, siempre y
cuando no se cuestionara la legitimidad del régimen.18 La intervencién del Estado
hacia las publicaciones dependia totalmente de la postura que el periédico
mantuviera con respecto a las politicas gubernamentales, esta situacion se agudizé
desde 1924 con la crisis entre la Iglesia y el Estado, donde se confrontaron los
principios revolucionarios y los valores catélicos, conflicto que desembocé en la

guerra cristera (1926-1929), trasladando el conflicto a los diarios mexicanos.

114 Daniel Cosio Villegas, “La prensa vy la libertad responsable en México”, en Gabriel Zaid (comp.),
Daniel Cosio Villegas, Imprenta y vida publica, México, FCE, p. 63.

115 Maria del Carmen Ruiz Castafieda, La prensa pasado y presente de México, México, UNAM,
1990, p. 211. Segun Ana Maria Serna la venta de publicidad conllevaba a asumir compromisos
politicos con quienes financiaban la publicidad. Ana Maria Serna Rodriguez, “Prensa y sociedad en
las décadas revolucionarias (1910-1940)", en Secuencia, num. 88, México, enero-abril, 2014,
Instituto Mora, p. 123, en
https://secuencia.mora.edu.mx/index.php/Secuencia/article/view/1217/1152 [15 de mayo del 2024].
116 Aurrecoechea y Bartra, Puros cuentos, 1874-1934..., op. cit., p 202.

117 Fatima Fernandez Christlieb, Los medios de difusién masiva en México, México, Juan Pablos
Editor, 2005, pp. 20-23.

118 Manuel Alejandro Guerrero, “Los medios de comunicacion y el régimen politico”, en Soledad
Loaeza y Jean-Francgois Prud’homme (coords.), Los grandes problemas de México: instituciones y
procesos politicos, México, COLMEX, 2010, pp. 234-237.
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Por otro lado, en 1929 se conformé el érgano politico oficial, el Partido
Nacional Revolucionario (PNR), ese mismo afio, con la intencion de ejercer mayor
control sobre la esfera publica nacional, el Estado fundoé el diario EI Nacional, bajo
la direccion de Basilio Vadillo. La funcién principal de esa publicacién era enaltecer
la figura del presidente y de los candidatos presidenciales, ademas de atacar a los

detractores del gobierno.

En medio de la lucha cristera, el periddico Excelsior se opuso abiertamente
a la politica religiosa de Plutarco Elias Calles (1924-1928), a partir de entonces las
relaciones entre el diario y el sonorense se volvieron cada vez mas rispidas.
Posteriormente, el gobierno intervino directamente en “el periédico de la vida
nacional”’, debido a supuestos problemas econdémicos y laborales. Para 1932, el
Consejo de Administracion del periddico decidié declarar en bancarrota a la
empresa.l1® Por lo que, a través del Banco de México, el Estado adquirié Excélsior,
apostando por una opcion corporativista, con una injerencia mayor del Estado en

los asuntos de dicha publicacion.'?°

El intervencionismo sobre los medios de comunicacion que sostuvieron los
gobiernos posrevolucionarios también marcé el mundo de la satira grafica, ya que,
durante esta época, tanto peridodicos como revistas limitaron el uso de la caricatura
en sus paginas. Por lo que muchos caricaturistas optaron por salir rumbo a Estados
Unidos,*?! de manera que, desde 1917 hasta 1935, se percibi®é una notable
ausencia de caricaturistas. Debido a esto, en 1924 E| Universal llevé a cabo varios
concursos donde convocaba a los “futuros” caricaturistas, de dicha competencia

realizada por “el gran diario de México”, surgieron algunos humoristas graficos.'??

119 Benjamin T. Smith, indica que en 1930 los grandes periédicos de México estuvieron a punto de
quebrar, esto debido a la gran depresion mermé el poder adquisitivo de los lectores, principalmente
de clases medias, asi como las ventas de los periodicos. Benjamin T. Smith, The Mexican press and
civil society, 1940-1976: stories from the newsroom, stories from the street, Estados Unidos, The
University of North Carolina Press, 2018, p. 18.

120 Arno Burkholder de la Rosa, “La red de los espejos. Una historia del diario Excélsior (1916-1976),
Tesis para obtener el grado de Doctor en Historia, México, Instituto Moral, 2007, pp. 72-73.

121 Eduardo del Rio (Rius), Los moneros de México, México, Deboalsillo, 2012, p. 51.

122 Guillermo Fabela Quifiones, “La sociedad a través de la plumilla®, en Alfonso Maya Nava (Dir.),
70 afios de caricatura en México de El Universal, Tomo |, México, El Universal, 1988, pp. 21-22.
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A pesar de los esfuerzos de El Universal por incentivar la satira grafica, el
gobierno continuo restringiendo la libertad de expresion en los medios escritos. En
ese sentido, Eduardo del Rio “Rius” menciona dos casos puntuales de censura
sobre los caricaturistas de esa época, el primero fue en 1931, cuando el humorista
grafico Arthenack intentd publicar la revista E/ Truco, y el mismo dia de su
publicacion la policia la confiscd, el segundo caso se debid a las luchas sindicales,

por lo que el caricaturista Inclan fue golpeado por pistoleros.'?3

Posteriormente, en los afos treinta, la caricatura mexicana dejé de tener la
relevancia politica que la habia caracterizado a lo largo del siglo XIX. Esta situacién
no cambiaria hasta los afios sesenta.'?* Asi pues, la mayoria de los moneros que
surgieron entre 1920 y 1960, y que trabajaron en la gran prensa nacional, limitaron
sus temas a fomentar el culto a la personalidad y a la adulacion de los altos
funcionarios, dejando de lado la critica politica,’?®> mientras que otros tantos optaron

por el humor grafico.

Ante el control del Estado y la ausencia de caricatura critica, la creatividad de
muchos “moneros™?® se volcé sobre la historieta. EI comic de factura nacional,
irrumpio en los suplementos dominicales de El Heraldo de México, El Demdcrata,
El Universal y El Pais. En sus inicios, la funcién de estas ilustraciones se limit6 a
ofrecer un nuevo atractivo para los lectores, aunque, en otras ocasiones fueron
utilizadas como forma de publicidad gréfica.'?” La historieta nacional de la primera
mitad del siglo XX, sacé del anonimato a las clases populares mexicanas, es
entonces cuando recurren a las representaciones de obreros, campesinos y
migrantes, las cuales fueron utilizadas como elementos legitimadores de los

gobiernos posrevolucionarios,'?® ese fue el caso de Don Catarino, de Salvador

123 Eduardo del Rio (Rius), Un siglo de caricatura en México, México, Debolsillo, 2010, pp. 51-52.
124 Smith, op. cit., p. 111.

125 Julio Sherer, y Carlos Monsivais, Tiempo de saber: prensa y poder en México, México, Nuevo
siglo, 2003, p. 193.

126 Rjus utiliza el término “monero” para referirse a los caricaturistas mexicanos. Rius, Los moneros...
op. cit., p. 234.

127 Herner, op. cit., p. 21. Ver Thelma Ana Maria Camacho Morfin, “Juan B Urrutia. Sus imagenes de
México a través de las historietas de el Buen Tono (1909-1912)”, Tesis para obtener el grado de
Maestra en Historia Contemporanea, México, Instituto Mora, 1996.

128 Aurrecoechea y Bartra, Puros cuentos, 1874-1934..., op. cit., p. 182.
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Pruneda; Mamerto y sus conciencias, de Hugo Tilghman; Don Prudencio y su familia
y Adelaido el Conquistador, de Juan Arthenac; Chupamirto, de Jesus Acosta; E/

Serior Pestafia , de Andrés Audiffred, entre otros mas (ver imagen 8).
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Imagen 8. Hugo Tilghman, Mamerto y sus conciencias, en Juan Manuel Aurrecoechea y
Armando Bartra, Puros cuentos. La historia de la historieta en México, 1874-1934, México,
CONACULTA/Museo Nacional de Culturas Populares/Grijalbo, 1988, p. 232. La figura
muestra la llegada de “Mamerto y “Ninfa” a la capital.

En las ilustraciones emanadas de la Revolucibn Mexicana, el obrero
representaba una modernidad universal compartida con el mundo, mientras que el
campesino simbolizaba las raices de una honda identidad nacional tradicional,*?°® es
decir, se promovia a las clases populares como un “factor de progreso”. En otras

palabras, a través de las vifietas se busco definir la identidad nacional, iniciando un

129 John Lear, Imaginar el proletariado. Artistas y trabajadores en el México Posrevolucionario, 1908-
1940, México, Grano de Sal, 2019, p. 26.
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proceso de instauracion de arquetipos de las clases populares de la poblacién,3°
sintetizando las caracteristicas formales y animicas de lo mexicano.'3! Ademas de
ser utilizadas dentro del proyecto de reconstruccién social de los gobiernos
posrevolucionarios, estas ilustraciones buscaban orientar la regeneracion cultural

del pueblo mexicano.3?

En ese sentido, los gobiernos posrevolucionarios utilizaron tanto a los
“‘monotes” (murales) como a los “monitos” (caricaturas e historietas) para propagar
sus discursos y legitimar sus politicas entre la poblacion.'®3 En las historietas
mexicanas y los dibujos humoristicos no se pretendié establecer una critica social
ni politica, esa generacion de moneros cre6 una serie de dibujos de tipo
costumbrista,'** donde, “chafiretes”, “criadas”, vendedores y globeros contaban
historias en las que los lectores se reconocian asi mismos, estableciendo un vinculo
con el movimiento revolucionario iniciado en 1910. Entre las historietas mas
representativas de este periodo encontramos a Don Prudencio y su familia de Juan
Arthenac y Vaciladas de Chupamirto de Jesus Acosta, personajes provincianos y
“‘pelados” urbanos que, de alguna manera, buscaban integrarse a la “nueva

civilizacion mexicana” emanada de la Revolucion.

Desde otra arista, y a pesar de los limites impuestos por los diferentes
gobiernos hacia los caricaturistas, surgio la importante figura de Ernesto Garcia
Cabral, mejor conocido como “el Chango”. Este ilustrador nacié en Veracruz en

1890, y gracias a su extraordinario talento obtuvo una beca para trasladarse a la

130 Segun Natividad Gutiérrez, los arquetipos condensan en alguien o en algo las caracteristicas
importantes que se consideran epitomes de los modelos de perfeccion, logro y belleza, y por lo tanto
merecen admiracion, incluso ser estimulados. Natividad Gutiérrez, “Arquetipos y estereotipos en la
construccion de la identidad nacional de México”, Revista Mexicana de Sociologia, vol. 60, nim. 1,

México, enero-marzo, 1998, p. 85, en
https://biblat.unam.mx/hevila/Revistamexicanadesociologia/1998/vol60/no1/6.pdf [05 de marzo de
2025]

131 pgrez Montfort, Estampas de Nacionalismo..., op. cit., p.153.

132 Aurrecoechea y Bartra, Puros cuentos, 1874-1934..., p. 192.

133 Con el término “monotes” se hacian referencia al movimiento muralistas impulsado por los
gobiernos posrevolucionarios, mientras que los monitos aluden a las caricaturas e historietas de
aquel entonces. De este (ltimo deriva el concepto de monero para referirse a los caricaturistas.

134 Carlos Monsivais, “Cultura popular”, en Moisés Ladron de Guevara (coord.), Politica cultural del
Estado mexicano, México, CEE-GEFE, 1983, p. 69.
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Ciudad de México y estudiar en la Academia de San Carlos. Desde los veinte afios
empezo a trabajar en la revista Multicolor, donde se dedicé a atacar ferozmente a
Francisco |. Madero; por lo que el agraviado, en lugar de censurarlo, decidio sacarlo
de México con una beca para estudiar en Paris; donde desarroll6 su particular estilo

artistico.13°

Tras su regreso a México en 1925, “el Chango” revolucioné a la caricatura
mexicana, no tanto por sus tematicas, sino por su creatividad; creando escuela entre
los moneros posrevolucionarios, algunos de los alumnos mas importantes de Garcia
Cabral fueron Rafael Freyre, Angel Zamarripa Fa-Cha y Antonio Arias Bernal “el
Brigadier”. La vasta produccion artistica de Ernesto Cabral se diversificd en la
prensa nacional, desde Excélsior, Novedades, Revista de Revistas, Jueves de
Excélsior, Gladiadory Frufru, entre muchas otras publicaciones, también fue director
artistico de la revista de caricatura Fantoche y tuvo un peso importante en Don

Timorato.136

Parte importante de las graficas de “el Chango” Cabral, estuvieron vinculadas
con la iglesia catdlica mexicana y sus posturas conservadoras, incluso
reaccionarias. A decir de Rafael Barajas, “su obra perpetia el costumbrismo
decimononico, pero no pretendia ser heredera de las culturas mesoamericanas”,
tampoco simpatizaba con el movimiento revolucionario,'3’ simultdneamente en los
trazos de Cabral se observa una perspectiva barbarica sobre el “otro México”,

plasmando una visién mas acorde con el México porfiriano.138

Pese al ambiente censor, Ernesto Cabral mantuvo una actitud critica hacia
los gobiernos posrevolucionarios, al igual que Juan Arthenack y José Clemente
Orozco,*® sin embargo, al igual que otros artistas como Diego Rivera o David Alfaro
Siqueiros, dichos caricaturistas también trabajaron para el gobierno. Una posible

135 Rius, Los moneros... op. cit., pp. 40-41.

136 Rafael Barajas (el Fisgon), El Universo estético de Ernesto Garcia Cabral, México, México, Museo
del Estanquillo/Taller Ernesto Garcia Cabral, 2016, pp. 13-15.

137 |bidem, p. 16.

138 Aurrecoechea y Bartra, Puros cuentos, 1874-1934..., op. cit., p. 107.

139 Alejandro Pérez Basurto (Apebas), Historia del humor grafico en México, Espafa, Editorial
Milenio, 2001, p. 112.
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explicacion sobre la permisividad del Estado mexicano, sobre algunas de las criticas
hechas por esos personajes, era la necesidad de mantener la imagen de un

gobierno que respetaba la libertad de expresion.

Es importante mencionar que, hasta antes de 1930, el Estado mexicano no
habia sido capaz de controlar en su totalidad a los medios de comunicacion, ya que
existieron algunas publicaciones que continuaron incomodando a los gobiernos
posrevolucionarios, principalmente las de tendencias comunistas. Por lo que, los
sucesivos gobiernos buscaron implementar una serie de mecanismos para dominar
y coaccionar las opiniones de los medios impresos, de diferentes maneras no tan
agresivas, siendo el principal objetivo la gran prensa nacional, esto debido a la
mayor importancia y tiraje con respecto a las demas publicaciones, aunque tampoco

se descuidaron a las de menor tamano.

En consecuencia, desde la década de los anos treinta, los medios de
comunicacidon comenzaron a percibir una estructura presidencial cada vez mas
fuerte, generando la sensacion de un Estado omnipresente, en donde el presidente
estaba al tanto de todo y nada se hacia sin su aprobacion, ademas, el jefe del
ejecutivo tenia el control de su propio partido y de los recursos. El presidente era
quien dictaba el comportamiento del resto de los gobernantes, diputados,
senadores, corporaciones sindicales y campesinas, todos encuadrados dentro del
partido oficial.}4° También los medios de comunicacion impresos entraron a esta
dindamica de sometimiento a los designios presidenciales, desde entonces la critica
politica sobre el régimen, tanto escrita como dibujada, fue sutilmente restringida o
bien brutalmente atacada. De forma que, los gobiernos posrevolucionarios
implementaron un conjunto de mecanismos de censura y control para las

publicaciones periddicas.

La principal forma de dominio que utilizo el Estado para cooptar a los medios
impresos fue a través de la economia, en esta época el trabajo periodistico no

ofrecia grandes remuneraciones, los bajos salarios generaban carencias

140 Ariel Rodriguez Kuri, “Los afios maravillosos: Adolfo Ruiz Cortines”, en Will Fowler (coord.),
Gobernantes mexicanos, Il, 1911-2000, México, FCE, 2015, p. 268.
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economicas entre los allegados al mundo noticioso, lo que propicié actos de
corrupciéon entre los medios escritos. Estas circunstancias facilitaron el control del
Estado sobre los informadores, pues una prensa mal pagada era una prensa décil,
de ahi que, a través de sueldos informales, el gobierno dominé lo escrito en los
diarios. La supuesta ayuda para los reporteros se conocié como “‘embute” o
“chayote”.1#! Si bien es cierto que dichas “ayudas economicas” para la prensa, ya
se utilizaban desde el porfiriato, estas practicas se institucionalizaron en el sexenio
de Lazaro Cardenas, quien establecioé una nueva forma de relacion entre el Estado
y la gran prensa.*?> De modo que, en los principales perioddicos entre 1930 y 1960:
Excélsior, Novedades, La Prensay El Universal, marcaron la agenda publica a gusto

del presidente en turno.43

La segunda forma de controlar a la prensa fue a través del monopolio del
papel. En 1935 Lazaro Cardenas cred la Productora e Importadora de Papel,
Sociedad Andénima (PIPSA), este érgano gubernamental se encargaba de la
produccion y distribucion del papel periddico entre las distintas publicaciones. Por
un lado, el gobierno se convirtié en el financiador y amortiguador econémico en
tiempos de crisis para los distintos medios impresos, manteniendo los suministros
de papel durante el periodo de posguerra, lo que favorecié la expansién de la prensa
mexicana,**y por el otro, el Estado establecié un mecanismo mas eficaz de control
sobre la prensa nacional, a partir de entonces el gobierno mexicano fue el Unico

distribuidor de materia prima del pais, para diarios y revistas a un bajo costo.%

Durante el mandato de Lazaro Cardenas se implementé el Departamento
Autonomo de Prensa y Propaganda, esta agencia oficial se encargaba de distribuir

la informacién aprobada por el gobierno entre los principales peridédicos nacionales,

141 Serna, “Prensa y sociedad... en Secuencia, op. cit., p. 124.

142 Burkholder, La red de los espejos... op. cit., p. 91.

143 Ana Maria Serna, Se solicitan reporteros: Historia oral del periodismo mexicano en la segunda
mitad del siglo XX, México, Instituto Mora, Kindle, 2015, posicion 205.

144 Smith, op. cit., p. 18.

145 Aquiles Fuentes Fierro, “Papel y medios impresos”: desarrollo econémico y social y derecho a la
informacion”, Tesis para obtener el titulo de Licenciado en Sociologia, México, UNAM-FCPyS, 1983,
p. 20. Armando Zacarias, “El papel del papel de PIPSA en los medios mexicanos de comunicacion”,
en Comunicacion y Sociedad, nam. 25-26, México, septiembre-abril, 1996, UdeG/DECS, pp. 76-77.
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su funcionamiento continué en los siguientes sexenios, los de Manuel Avila
Camacho (1940-1946) y de Miguel Aleman (1946-1952). Asi como las practicas
censoras, que afectaron a la prensa periddica y por su puesto a los caricaturistas
de aquel entonces, sin embargo, la perspectiva propuesta por los gobiernos
revolucionarios sobre las clases populares se limitaria a ser relegada, pues, a partir

de 1940, las clases medias serian el nuevo simbolo del progreso nacional.
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Capitulo 2. Los moneros y la modernidad alemanista.

Prosperidad la hay si, y también opulencia para
los capitalistas y para los hombres de negocios.
Perspectivas cada vez mas halagadoras
existen para los magnates de la banca, para los
usufructuarios del comercio y de la industria.4®

Antonio Diaz Soto y Gama

La cara del Senorpresidente en dondequiera:
dibujos inmensos, retratos idealizados, fotos
ubicuas, alegorias del progreso con Miguel
Aleman como Dios Padre, -caricaturas
laudatorias, monumentos.**’

José Emilio Pachecho

Para indicar que alguien es blanco, suele
decirse que tiene “cara de gente decente” y, en
oposicion, para indicar que alguien tiene rostro
indigena o de mestindio, se emplea la brusca
expresion de que tiene “cara de pelado”.'*®

José E. lturriaga

Para mediados del siglo XX, la prensa mexicana estaba consolidada como el
principal campo de discusion del pais,’*® funcionando como un elemento
fundamental para la construccion social de la realidad de los mexicanos.'® La
fabricacion discursiva de dicho medio de comunicacién, se encontraba
estrechamente vinculada con el gobernante en turno (en este caso el de Miguel

Aleman), plasmando de manera positiva el desempefio del mandatario.

De manera que, a través de los medios de comunicacion se generaron una

serie de discursos (visuales y escritos), a través de los cuales buscaron transmitir

146 Antonio Diaz Soto y Gama, “Seccién Editorial. Cada vez mas pobres”, en El Universal, 13 de
septiembre de 1950, seccion 1, p. 3.

147 José Emilio Pacheco, Las batallas en el desierto, México, Era, 1999, p. 10.

148 José E. lturriaga, La estructura social y cultural de México. Sociologia, economia y politica
regional, México, Miguel Angel Porrda, 2012, p. 159.

149 Se calculaba que para 1940 1 115 315 personas podian leer y escribir. Esto implicaba un amplio
mercado para las publicaciones periddicas del entonces Distrito Federal. Secretaria de la Economia
Nacional, 6° censo de poblacion 1940: Distrito Federal, Secretaria de la Economia
Nacional/Direccién general de estadistica, 1948, p. 19.

150 Marcela Suarez Escobar, “La prensa y la construccién de las representaciones sobre el delito en
la ciudad de México, 1876-1910", en Celia del Palacio Montiel (coord.), La prensa como fuente para
la historia, México, Miguel Angel Porrtia/Universidad de Guadalajara, 2006, p. 115.
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mensajes y simbolos para el ciudadano comun durante el sexenio de Miguel Aleman
Valdés. Tal es el caso de los diarios E/ Universal, Excélsiory |la revista de nota roja
Magazine de Policia, que fueron algunos de los campos de discusion en la capital
de la Republica, estos eran impresos posicionados en el espectro semioficialista, ya
que recibian subvenciones, estaban limitados por un érgano estatal, ademas de que

muchas veces apoyaron las politicas impulsadas por el poder ejecutivo.

En ese sentido, los caricaturistas de El Universal, Excélsior y Magazine de
Policia, Andrés Audiffred, Rafael Freyre, y Oscar Urrutia, también generaron una
serie de discursos visuales a partir de las caricaturas de corte social. De ahi que
consideramos que, para poder interpretar las imagenes elaboradas por dichos
moneros, es necesario comprender el “espacio de experiencia”, tanto de los medios

de comunicacion como de los caricaturistas.>!

Por lo que el objetivo de este capitulo es establecer aquellos principios
subyacentes que influyeron en la produccién caricaturesca de mediados del siglo
XX, pues estos factores incidieron directamente en la produccion y tematicas de la
satira grafica de los caricaturistas Andrés Audiffred, Rafael Freyre y Oscar Urrutia.
Cuestiones que Panofsky denomind “significacion intrinseca”, lo que implicaba
condensaba que en cada caricatura se podia observar la ideologia, la posicion

social, la filosofia y la personalidad de los ilustradores.

De manera paralela, a través de la produccién de las caricaturas de dichos
moneros, se observan puntos de concordancia en el contenido intelectual sobre
ciertas problematicas, a este conjunto de similitudes, el mismo Panofsky denominé
como “sintoma cultural”.’? Dentro de la expresion del sintoma cultural, podemos
observar los contextos sociales y culturales de una época, para poder interpretar y
comprender el sintoma dentro de la produccion caricaturesca durante el sexenio de

Miguel Aleman, es necesario acercarnos a cuestiones generales sobre aquel

151 Rafael Garcia Mahiques, Iconografia e iconologia, Volumen 1. La historia del arte como historia
cultural, Madrid, Espafa, Ediciones Encuentro, 2008, p.22.
152 Erwin Panofsky, El significado en las artes visuales, Espafa, Alianza Editorial, 1987, p. 49.
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entonces, como la nacionalidad, clases sociales y antecedentes intelectuales de

Audiffred, Freyre y Urrutia.®3

De ahi que en la primera seccion se revisaran las expectativas generadas
durante el sexenio de Miguel Aleman Valdés, asi como en algunas corrientes
ideoldgicas que influyeron dentro de la narrativa de los caricaturistas de aquella
época, asimismo, se pretende dilucidar el proyecto modernizador planteado por el
entonces presidente de México. Mientras que, en la segunda parte, se indaga sobre
la relacion que mantuvo el mandatario con los medios de comunicacidén impresos.
De manera conjunta, se revisaran los mecanismos de censura implementados por
el entonces presidente Miguel Aleman, ya que estos influyeron de manera

determinante en la produccion de la grafica satirica de mediados del siglo XX.

Finalmente, se analizara el papel de los medios de comunicacién, en especial
de los diarios El Universal, Excélsiory la revista Magazine de Policia, en la sociedad
capitalina entre 1940 y 1950. Simultdneamente, examinaremos el horizonte de
enunciacion de los moneros Andrés Audiffred, Rafael Freyre y Oscar Urrutia. Todo
lo anterior se llevara a cabo con el propdsito de comprender la base normativa y
valorativa, compartida por ese grupo de ilustradores, pues a través de esta se
establecio el sistema evaluativo (bueno o malo, correcto o incorrecto) con el que se
emitieron los discursos visuales sobre los representados en la grafica social,'>* con
la finalidad de recuperar el ojo de la época, es decir la forma en la que dichos

caricaturistas observaron a la sociedad.1®®

2.1 Promesas de modernidad

La llegada de Manuel Avila Camacho a la presidencia de México (1940-1946),
implicdé una serie de cambios significativos dentro del discurso revolucionario
propuesto por Lazaro Cardenas. Las variaciones implementadas durante el sexenio

de Avila Camacho tenian la intencién de limar las asperezas generadas por el

153 |pbidem, p. 47.

154 van Dijk, Racismo y analisis critico de los medios... op. cit., p. 261.

155 lvan Gaskell, “Historia de las imagenes”, en Peter Burke (ed.) Formas de hacer historia. Espafia,
Alianza Universidad, 1996, p. 229.
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“radicalismo” del gobierno anterior, es por eso que comenzé limitando la reforma
agraria, reconcili¢ al Estado con la jerarquia catolica, asi como con Estados Unidos,

ademas colocé la industrializacion del pais en el primer orden econémico.

Por otra parte, debido al contexto de la Segunda Guerra Mundial, el
“presidente caballero”, implementd la politica de “unidad nacional”, la cual estaba
destinada a neutralizar las polarizaciones sociales creadas durante la gestion
cardenista. En general, estas medidas sirvieron como preambulo para el gobierno
de Miguel Aleman,'%¢ quien optaria por una administracion mas afin a los intereses
estadounidenses, asi como una politica liberal, donde el desarrollo econémico seria

primordialmente de la iniciativa privada.t®’

En 1945, durante la toma de protesta como candidato del partido oficial (el
entonces Partido de la Revolucion Mexicana), Aleman realizé un discurso en el que
se definid el programa de su gobierno. En esta agenda, establecié que la
modernizacién del pais tenia como eje principal afianzar la industria nacional y
extranjera, el desarrollo tecnoldgico del campo y el impulso de la educacion técnica
y universitaria, estos puntos implicaban el desarrollo de centros urbanos y procesos

migratorios, pues en las ciudades se desenvolveria la modernizacion del pais.

Para llevar a cabo este plan, Miguel Aleman postulaba como ideologia oficial
de su sexenio la “mexicanidad”, de acuerdo con Tzvi Medin, la mexicanidad se
expresaba como una postura anticomunista, que apelaba por la unidad nacional,
adicionalmente presentaba el desarrollismo como paradigma estatal, este ultimo,
funcionaba como un manto retérico que justificaba la dependencia econémica con
los Estados Unidos, igual que la postura liberal capitalista del nuevo gobierno.**® Por

otro lado, la propuesta de la “mexicanidad” calificaba a cualquier otra opcion politica

156 | oyola Diaz, op. cit., p. 221.

157 Antonia, Martinez, “El modelo econémico de la presidencia de Miguel Aleman”, en Will Fowler
(coord.), Gobernantes mexicanos, Tomo Il, México, FCE, 2015, p. 238.

158 Tzvi Medin, La mexicanidad politica y filoséfica en el sexenio de Miguel Aleman. 1946-1952”, en
EIAL- Estudios Interdisciplinarios de América Latina y El Caribe, vol. 1, num. 1, 1999, p. 10, en
https://eialonline.org/index.php/eial/article/view/1308/1334 [11 de febrero de 2025]
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fuera de los cauces oficiales como “ideologia exética” o subversiva a la patria.t>®
Por lo que, consideramos que la ideologia de la mexicanidad también intento frenar

de manera inmediata las criticas a su gobierno y a su persona.

La pieza angular del esquema gubernamental alemanista, era la
industrializacion, pues el “cachorro de la revolucidn” consideraba que con esta se
conseguiria la autonomia econdmica de la nacion y la elevacion de las condiciones
de vida del pueblo, fomentando el consumo y el desenvolvimiento econémico, tanto
agricola como industrial del pais.®® Para estimular la industrializacién, Miguel
Aleman se dirigia a los empresarios, sefialando que: “[...] el Estado debe garantizar
la libertad de los hombres de empresa para elegir centros de produccion y multiplicar
las industrias del pais, seguros de que sus inversiones estaran a salvo de las
contingencias de la injusticia”.’®* De acuerdo con Santos Ruiz, a través de este
discurso Miguel Aleman garantizaba, de manera velada, a los empresarios que no
realizaria mas expropiaciones y que controlaria a los sindicatos obreros, creando

un ambiente propicio para sus inversiones.162

Asi pues, a la llegada de Miguel Aleman, las relaciones comerciales con
Estados Unidos, la industrializacién y la urbanizacién de la Ciudad de México se
aceleraron de manera significativa. Lo que conllevd a que se modificaran algunos
modos de vida y formas de consumo entre la sociedad capitalina, de suerte que, la
modernizacién también implicé una serie de alteraciones, que iban desde la
creaciéon de nuevos entornos, la sensacion constante de cambios y nuevas

experiencias para los habitantes del Distrito Federal.163

159 Ana Elisa Santos Ruiz, “Los hijos de los dioses. El grupo filoséfico Hiperén y el Estado mexicano:
una aproximacion a las construcciones identitarias y al nacionalismo posrevolucionario de mediados
del siglo XX”, Tesis para obtener el titulo de Maestra en Historia, México, UNAM-FFyL, 2012, p. 225.
160 “Sintesis del programa del Licenciado Miguel Aleman. 30 de septiembre de 1945”, en Instituto de
Capacitacion Politica (ICAP), Historia documental del Partido de la Revolucion, PRM-PRI. 1945-
1950, vol. 5, México, 1982, p. 145.

161 |hidem, p. 136.

162 santos, op. cit., p. 221.

163 Berman Marshall, Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad,
México, Siglo XXI, 2017, pp. 1-2.
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Imagen 9. El Universal, 2 de diciembre de 1946, primera seccion, p. 15. Esta imagen
muestra las expectativas creadas por el proyecto modernizador de Miguel Aleman.

Desde entonces, el Distrito Federal fue testigo de la llegada de grandes

almacenes y centros comerciales de consorcios norteamericanos, como Sears, Roe
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Buck o Liverpool,'®* la movilidad citadina, también cambié drasticamente, pues la
industria automovilistica se estaba consolidando en el mercado mexicano. Para
mediados de los afios cuarenta, ya circulaban los primeros Packard, Cadillac, Buick,
Chrysler, Mercury, Hudson, Pontiac, Dodge, Plymouth,'%°y en 1950 ya se calculaba

que en la ciudad de México circulaban alrededor de 370 000 vehiculos.'®

Igualmente, los electrodomésticos representaron una ruptura muy marcada,
entre el campo y la ciudad, los nuevos aparatos tenian la intencién de acelerar la
vida urbana. De manera que, aparecieron en las vitrinas de los supermercados
planchas, licuadoras, lavadoras, aspiradoras, refrigeradores y calentadores de
agua, que poco a poco arribaron en algunos hogares de la metropoli, y uno de los
electrodomésticos mas importantes que denotaba modernidad fue la estufa, desde
entonces la lefia ya no era necesaria para calentar los alimentos, pues crecia el

numero de estufas de gas y petroleo.

Por otro lado, la influencia cultural norteamericana se hacia cada vez mas
patente, dado que el consumo y la produccién de bebidas y alimentos cambiaron
drasticamente. Desde entonces los capitalinos mejor acomodados integraron en su
dieta las hamburguesas, los pays, las donas, los hotdogs, las malteadas, los
helados, la margarina y la mantequilla de cacahuate,'®” ademas, la leche fria, el
chocolate en polvo, los cereales de caja y el pan blanco de molde, constituyeron el
desayuno de los nifios de dichas clases,*®® mientras que las bebidas gasificadas sin
alcohol como la Coca Cola desplazaron a las tradicionales aguas frescas. Segun el
antropdlogo Oscar Lewis, estos cambios obedecian al aumento de empleados en

fabricas y oficinas, lo que hizo que se popularizara el almuerzo rapido.1°

164 |_uis Unikel, “La dinamica del crecimiento de la ciudad de México”, en V.V.A.A., Ensayos sobre el
desarrollo urbano de México, México, SEP, 1974, p. 200.

165 José Emilio Pacheco, Las batallas en el desierto, México, Era, 1999, p. 9.

166 Departamento del Distrito Federal, Memorias de la Ciudad de México. 1952-1964, México,
Departamento del Distrito Federal, 1964, p. 135.

167 Pacheco, Las batallas..., op. cit., p. 11.

168 Alvaro Matute Aguirre, “De la tecnologia al orden doméstico en el México de la Posguerra”, en
Pilar Gonzalbo Aizpuru (Dir.) Siglo XX. La imagen, ¢espejo de la vida? V, 2, México, FCE/COLMEX,
2011, pp. 157-173.

169 Oscar Lewis, Antropologia de la pobreza. Cinco familias, México, FCE, 2016, p. 23.
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También las bebidas embriagantes se “modernizaron”, pues brebajes como
el pulque, el tequila o el mezcal dejaron de ser los preferidos de los capitalinos de
las clases medias y altas, en las barras de los centros nocturnos se servian licores
como el whiskey, el cofac, el vino, el ron, los cocteles o la cerveza. Bebidas que
eran consideradas como simbolos del “blagueamiento” del gusto mexicano.1’® Sin
embargo, para Salvador Novo, el consumo de estas sustancias espirituosas no
cambiaba el sentido, ya que era lo mismo que “empulcarse”, solo que con tragos
“refinados”.1’! El afianzamiento de todos estos productos en el gusto de los sectores
acomodados se debid en gran medida a la publicidad en los periodicos y revistas,
pues la propaganda fue un elemento sustancial para promover la idea de
modernidad entre la poblacion. En aquellos anuncios de los afnos cuarenta y
cincuenta del siglo XX, se vinculaba la adquisicion de objetos con la felicidad, el

éxito y la modernidad (ver imagen 10).172

170 Pacheco, Las batallas..., op. cit., p. 12. Maria Odette Rojas Sosa, “La ciudad y sus peligros:
alcohol, crimen y bajos fondos. Visiones, discursos y practica judicial, 1929-1946”, Tesis para obtener
el grado de Doctora en Historia, México, UNAM-IIH, 2016, p. 77.

171 Salvador Novo, Nueva grandeza mexicana, México, CONACULTA, 1992, p. 38.

172 Susana Sosensky y Ricardo Lopez Ledn, “La construccion visual de la felicidad y la convivencia
familiar en México: los anuncios publicitarios en la prensa grafica (1930-1970)”, en Secuencia, nium.
92, México, mayo-agosto, 2015, Instituto Mora, p. 194, en
https://www.scielo.org.mx/pdf/secu/n92/n92a8.pdf [17 de enero del 2024].
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Imagen 10. Excélsior, “Publicidad”, 14 de enero de 1950. Publicidad de cerveza Carta Blanca,
en ella se muestra a un hombre y una mujer que disfrutan de la cerveza, sefialando que beber
cerveza es un placer.

La propuesta cultural del Distrito Federal también fue otro signo de
modernidad, pues por la amplia variedad de entretenimientos la capital se
presentaba bajo un manto cosmopolita. En ese entonces, el cine se convertia en
una pasion de masas, esto debido al apoyo de los distintos gobiernos que
subsidiaron esta industria desde la década de los treinta, pues en los cortometrajes
encontraron un importante medio propagandistico, tal fue el caso del fiime Rio
Escondido (1947).1"® Entre las principales figuras del celuloide mexicano,
destacaron personajes como Cantinflas, Tin Tan, Pedro Infante, Jorge Negrete,
Dolores del Rio, Maria Félix, Pedro Armendariz entre otras tantas, que se

convirtieron en idolos.

173 Niblo, op. cit., pp. 61-62.
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Ademas del cine nacional, los melodramas y los westerns norteamericanos
se colocaron en el gusto de los mexicanos, paralelamente la produccion local adopto
al melodrama, como inspiracién para el cine de cabareteras, que, dicho sea de paso,
fue el género por excelencia del alemanismo, en este rubro destacaron peliculas
como La Reina del Tropico (1946), Salon México (1948) y Aventurera (1950). Otro
campo que plasmoé a la Ciudad de México fueron los melodramas de arrabal, en
donde destacaron filmes como Nosotros los pobres (1948), Ustedes los Ricos
(1948), Pepe el Toro (1953) y Los Olvidados (1950). Es importante mencionar que,
observamos un vinculo entre los melodramas, tanto de cabarets como de arrabal,
con la produccién caricaturesca de aquellos afios, pues ambas partes, el cine y la

grafica satirica, recurren a los estereotipos urbanos (ver imagen 11).

> s £ Anas e |
Imagen 11. Comparacioén entre pelicula y cine. En el lado izquierdo se observa a Carmelita
(Silvia Pinal) y a Tin Tan (German Valdés) actores de la pelicula E/ Rey del Barrio (1950),
mientras que en el lado derecho tenemos una caricatura elaborada por Freyre, Rafael
Freyre, “Cabaret de Hampones”, en Excélsior, 2 de marzo de 1951, seccion 1, p. 6.

Por su parte, la radio fue el aparato electronico de entretenimiento de mayor
difusion durante las décadas de 1940 y 1950 en el Distrito Federal, en aquel
entonces las principales estaciones eran: la XEW, la XEB y la XEQ. Como
entretenimiento, la radio transmitia una gran variedad de programas, los cuales iban
desde terapias sentimentales, con la doctora Corazén, narraciones de partidos de
futbol, boxeo y radionovelas, ademas de los programas musicales. Estos ultimos
muchas veces hacian transmisiones en vivo desde los salones de baile o cabarets,

también invitaban a musicos reconocidos como Pérez Prado. Los ritmos que mas

S7



se propagaban entre los capitalinos fueron el danzén, la rumba, el mambo, el
chachacha, el swing y el rock and roll. Cabe sefialar que, la mayoria de estos
géneros musicales eran catalogados por “las buenas conciencias” como “inmorales”
e “indecentes”, pues consideraban que algunas “canciones exaltaban el vicio de la

embriaguez, el adulterio y la poligamia”.1’#

La llegada de Aleman a la presidencia también significé un cambio importante
dentro del rumbo del arte mexicana, con la idea de “institucionalizar” la cultura, el
31 de diciembre de 1946, se creo el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), este
organismo también ejercia cierto control sobre las expresiones culturales. Para
aquel entonces, el “muralismo” ya se habia consolidado como principal expresién
artistica del pais, este movimiento artistico se enfocé en plasmar la identidad
nacional destacando figuras indigenas, obreras y del arte prehispanico, entre los
principales representantes del muralismo estaban Diego Rivera, José Clemente
Orozco y David Alfaro Siqueiros. Paralelamente, a la propuesta muralista, surge la
Escuela Mexicana de Pintura, la cual retomo puntos de interés del muralismo, sin
embargo, esta se centraba en la pintura de caballete, de forma que, tanto el
muralismo como la escuela mexicana se enfocaron en las representaciones de
“‘nacionales”. No obstante, este tipo de arte tuvo cierta resistencia, por lo que
surgieron sefialamiento a esas expresiones como La Cortina de Nopal,'’> que veia
en el folclorismo y los temas nacionales limitantes, que no permitian el desarrollo de
la de nuevas propuestas y libertad creativa, los principales exponentes de las
nuevas corrientes fueron Francisco Diaz de Ledn, Rafael Coronel, Agustin Lazo,
Leonora Carrington, Remedios Varo José Luis Cuevas, Vicente Rojo, entre otros

tantos.17¢

174 “La inmoralidad en las canciones de moda, Foro Excélsior”, en Excélsior, viernes 16 de marzo de
1951, p. 7.

175 La Cortina de Nopal, fue un texto escrito por José Luis Cuevas en 1958 y publicado en el
suplemento México en la Cultura del periédico Novedades,

176 Ricardo Pérez Montfort, “Auge y crisis del nacionalismo cultural mexicano, 1930-1960”, en Ricardo
Pérez Montfort (coord.), México contemporaneo. La cultura, 1808-2014, Tomo 4, México,
COLMEX/Fundacion Mapfre/FCE, 2015, pp. 184-185.
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Desde otro angulo, el impulso modernizador del Distrito Federal también
implicé una reestructuracién social, la cual inicié a partir de 1940 con la llegada de
Manuel Avila Camacho a la presidencia. Con esta reorganizacion, el Estado buscé
posicionar a las clases medias urbanas como el arquetipo del mexicano moderno,’”
el crecimiento de estos grupos sociales, se dio gracias a la estabilidad politica y
econdmica que experimentd México en esa década a causa de la Segunda Guerra

Mundial y el comercio con Estados Unidos.'"®

El principal motivo por el que las clases medias fueron consideradas como
impulsoras del desarrollo econémico, cultural y social del pais, se debia a que tenian
un mayor acceso a la educacion, por lo que contaban con un nivel académico
superior al resto, posicionando a este sector de la sociedad como una élite
intelectual.1’® En otras palabras, se consideraba a dichos estratos como elementos
con capacidades intelectuales superiores a las de las clases populares,®° lo que
implicaba que, para el gobierno, eran los depositarios de la cultura en México, de
ahi que la preparacion profesional constituyd una de las principales bases de su
prestigio, que, sirvio para justificar sus aspiraciones de movilidad social, asi como

las pretensiones de liderazgo politico.8!

En ese sentido, para muchos Miguel Aleman Valdés fue el claro ejemplo de
la escalada de las clases medias en el pais, pues este presidente personificaba a
un civil universitario en ascenso, cuyo padre habia participado en la Revolucion
Mexicana, por lo que Miguel Aleman encarnaba el ideal de clases medias
revolucionarias.'® Por esta razén, el “cachorro de la revolucién” integré a esas

clases en sus discursos politicos, refiriéndose a ese sector como el nuevo “pueblo

177 Soledad Loaeza, Clases medias y politica en México: La querella escolar, 1959-1963, México,
COLMEX, 1999, p. 128.

178 Tiziana Beraccini, El régimen priista frente a las clases medias, México, Conaculta, 2009, p. 219.
179 lturriaga, op. cit., pp. 85-87.

180 Durante el periodo estudiado, los medios de comunicacion utilizan palabras como pobres,
proletariado, clases populares, clases humildes o pueblo para referirse a las clases populares del
Distrito Federal. También, se dirigian de manera despectiva a estos sectores como peladaje.

181 | paeza, Clases medias y politica en México..., op. cit., p. 13.

182 Bolivar Echeverria, Modernidad y Blanquitud, México, Era, 2010, p. 143.
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mexicano”.183 Por otra parte, las clases medias poseian un mejor poder adquisitivo,
lo que les daba acceso a los diversos bienes, este sistema de consumo implicé una
constante demanda de productos como electrodomésticos, automéviles y comida
enlatada. De forma que, a partir de la posibilidad de compra, se definié el éxito o
fracaso personal, asi como el estatus social de las clases medias,'®* Entonces, tanto
el poder adquisitivo como el nivel educativo situaron a las capas medias como

simbolo de la evolucion del pais y de la Revolucion Mexicana.

Si bien es cierto que, dentro de la estructura social mexicana, las clases
medias no predominaron en aquellos afnos, pues unicamente representaban el 16%
de la poblacion, su injerencia en la esfera publica nacional fue cada vez mayor.18°
Asi lo hacia saber Antonio Nava Castillo, secretario general de la Confederacion
Nacional de Organizaciones Populares (CNOP), quien sostenia que de las clases
medias “saldran los técnicos que manejen y dirijan, que realicen, en una palabra, la

industrializacion deseada”.186

Segun José Ezequiel lturriaga, en su estudio La estructura social y cultural
de México,*®” menciona que las clases medias se componian de tres segmentos: el
acomodado, el medio y el pobre.'® Por su parte, Soledad Loaeza sugiere que, las
clases medias de las décadas de 1940 y 1950 estaban subdivididas en tradicionales
y modernizantes 0 emergentes, la oposicidon entre estos segmentos es

principalmente politico-ideolégico. Su bifurcacion nace de una inconfortable

183 Bertaccini, op. cit., p. 280.

184 Sosensky y Lopez, op. cit., pp. 196-198.

185 Meyer, “La encrucijada”, en Historia general de México... op. cit., p. 1345. lturriaga de forma mas
precisa, asevera que los sectores medios constituian el 15.87% de la poblacién. José E. Iturriaga,
La estructura social y cultural de México. Sociologia, economia y politica regional, México, Miguel
Angel Porraa, 2012, p. 49.

186 “Discurso de Antonio Nava Castillo. Secretario general de la Conferencia Nacional de
Organizaciones Populares, para declarar a Miguel Aleman candidato a la Presidencia de la Republica
por ese sector. 28 de junio de 1945”, ICAP, Historia documental del Partido de la Revolucion, PRM-
PRI. 1945-1950, vol. 5, México, 1982, p. 145. p.107.

187 José E. lturriaga, La estructura social y cultural de México. Sociologia, economia y politica
regional, México, Miguel Angel Porria, 2012.

188 |pidem, p. 86.
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superposicion de los valores modernos sobre los tradicionales, de ahi que

utilizaremos el concepto de clases medias.18?

Los integrantes de estas clases se ganaban la vida mediante trabajos no
manuales ofrecidos por las ramas intelectuales,'®® entre los que destacaban los
artistas, funcionarios, burécratas, oficinistas, profesionistas, escritores, maestros,
periodistas, pequefios industriales y comerciantes.'°! Por lo que consideramos que,
para aquel entonces, las clases medias se estaban colocando estratégicamente en
los sectores politicos, econémicos, cientificos y comunicacionales (prensa, radio y

cine) del pais.

Debido al crecimiento urbano y las olas migratorias que llegaron a la Ciudad
de México, las capas medias buscaron acomodo en distintos puntos del Distrito
Federal, encontrando su lugar hacia el sur del Distrito Federal, en colonias como
San Angel, Coyoacan y en fraccionamientos en las colonias Lomas de Chapultepec,
Anzures, Morales, Polanco, Del Valle y Narvarte.1%> Una caracteristica importante
fue que, en esos afos, las colonias clases medias si tuvieron infraestructura creada

por el Estado (caminos, drenaje, iluminacion y electricidad).1%3

La cultura de las clases medias urbanas se componia de dos grandes
influencias. La primera correspondia al sistema de valores proveniente de Estados
Unidos, el american way of life, el cual consistia en adoptar habitos de consumo,

vestimenta, modos y estilos de vida propios del vecino del norte.*** Dicho sistema

189 Soledad Loaeza, Clases medias y politica en México: La querella escolar, 1959-1963, México,
COLMEX, 1999, pp. 30-54.

19 Emilio Coral, “La clase media mexicana: entre la tradicion, la izquierda, el consumismo y la
influencia cultural de Estados Unidos (1940-1970)", en Historias. Revista de la Direccién de Estudios
Histéricos, NUm. 63, México, enero-abril, 2006, INAH, p. 106.
https://mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/articulo%3A13289 [09 de mayo de 2023].
191 “Discurso de Antonio Nava Castillo..., en Historia documental del Partido de la Revolucién, op.
cit., p. 107.

192 Unikel, op. cit., pp. 187-197.

193 Sara minerva Luna Elizarraras, “El 'viacrucis' de la decencia: una mirada al espacio urbano y a
las clases medias en la ciudad de México (1952-1966), en Mario Barbosa Cruz, A. Ricardo Lépez-
Pedreros y Claudia Stern (editores) Clases medias en América Latina: subjetividades, practicas y
genealogias. Liberalismo, trabajo y politica, I, México, Universidad del Rosario/UAM-C, 2023, p. 148.
194 Stefan Rinke y Sylvia DUmmer Scheel, “Entre el norte y el sur: norteamericanizacion en México y
Chile en el siglo XX temprano. Una visién comparativa”, en Historia Mexicana, vol. 68, nim.4 (248),
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de consumo también se asociaba con emociones como la felicidad, de ahi que
Susana Sosensky y Ricardo Lopez, sostengan que en estos afios hubo una
“norteamericanizacion de las costumbres”, la cual se visibilizé en el lenguaje, la
comida y las formas de vestir de los mexicanos.'®® Asimismo, poseian un importante
arraigo al bienestar econémico y al sentimiento de propiedad, ademas, muchos de
ellos vivian del comercio, (Qque buscaba mayores margenes de ganancia). Esta es
la razén de que la perspectiva econdmica de produccion y consumo destaco entre

los valores de las clases medias urbanas.

La segunda influencia que determinaba el comportamiento de dichas clases,
estaba vinculada con los valores tradicionales catdlicos, de los que destacaban la
“‘decencia” y la moral. A grandes rasgos, dichos valores correspondian al
cumplimiento del modelo normativo de la familia y la sexualidad, que se centraba
en el matrimonio heterosexual, compuesto por el padre, la madre y los hijos. Donde
el varén fungia como proveedor economico y autoridad de la familia, en el
matrimonio, la infidelidad masculina era tolerada, siempre y cuando no exhibiera o
pusiera en riesgo a la respetabilidad de la familia legitima.1®® Este canon se convirtio
en la imagen ideal de la familia urbana, promovida por los medios de comunicacion,

llamese cine o prensa.®’

Por su parte, el papel de la mujer tradicional estaba constreiido al
matrimonio, ella era la responsable de las labores domésticas y el cuidado de los
hijos,'% pues debia ser ante todo buena madre y una esposa sumisa, nunca
expresaba un deseo y evitaba presentarse como objeto sexual ante la sociedad.'®®
El trabajo de la mujer dentro del hogar implicaba la cocina, la limpieza y la

abril-junio, México, 2013, COLMEX, p. 1611, en
https://historiamexicana.colmex.mx/index.php/RHM/article/view/131/108 [11 de mayo del 2023]

195 Sosensky y Lopez, op. cit., p. 196.

196 Sara Minerva Luna Elizarraras, “Modernizacién, género, ciudadania y clase media en la Ciudad
de México: Debates sobre la moralizacion y la decencia, 1952-1966", Tesis para obtener el grado de
Doctora en Historia, México, FFyL-UNAM, 2017, p. 52.

197 Sosensky y Lopez, op. cit., p. 198.

198 | una, Modernizacién, género... op. cit., p. 13.

199 Rubenstein, op. cit., p. 92.
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decoracion. Mientras que los pasatiempos se limitaban a la costura, la moda y la

conservacion de la belleza (ver imagen 12).2%°

Adicionalmente, dentro de clases medias, existia una perspectiva emanada
de las posturas vasconcelistas,?®! la cual planteaba que el mestizaje era la cuspide
del desarrollo humano, pues simbolizaba una “raza de sintesis que aspira[ba] a
englobar y expresar todo lo humano en maneras de constante superacion”. No
obstante, para la conformacion de la “raza nueva”, la presencia blanca (hispana)
representaba el caracter superior, pues proporcionaba aptitudes a la conquista de
la naturaleza, ademas de aportar a las bases materiales, cientificas y morales de la
sociedad futura,?°? esta estratificacién suponia lo que Bolivar Echeverria denomino
“planquitud civilizatoria”.?°®> En otras palabras, se consideraba que los

representantes de la nueva “civilizacidén” mexicana eran las personas de piel blanca,

200 Elvia Montes de Oca Navas, “La mujer ideal segun las revistas femeninas que circularon en
México. 1930-1950”, en Convergencia, México, num. 32, mayo-agosto 2003, pp. 147-149.

201 Urias Horcasita muestra algunos de los posicionamientos de estos sectores medios que pugnan
por una “modernizacion reaccionaria”. Luis Chico Goerne fue uno de los casos mas representativos
de esta corriente dentro de las clases medias. Este personaje se declaraba alemanista, cristiano,
anticapitalista y anticomunista. Reafirmé la superioridad de las razas latinas (espafiola y francesa)
sobre la indigena. Reivindico los valores de la familia patriarcal y de la religion a fin de contribuir al
fortalecimiento de los valores revolucionarios y de articular la lucha contra el comunismo. Se
pronuncioé a favor de la subordinacion de los intelectuales y de la Universidad al proyecto estatal.
Beatriz Urias Horcasitas, “Luis Chico Goerne y la propuesta de un “modernismo reaccionario”
durante el alemanismo (1946-1952)", en Historia y Grafia, afio 24, nim. 48, México, enero-junio, Ul,
2017, p. 108.

202 José Vasconcelos, La raza cosmica, Agencia Mundial de Libreria, 2018, pp. 9-31.

203 Echeverria, op. cit., p. 61-62.
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al respecto, lturriaga sefala que durante la década de 1940 la composicion étnica

de las clases medias se identificaba como “mestiblancos” y “blancos”.2%4

en él se observa la representacion de una familia de las clases medias.

El punto de vista tradicionalista de las clases medias, muchas veces,
contravino el discurso modernizador, evidenciando en sus narrativas expresiones
de panico moral. Por lo que cuestiones como la moda, el lenguaje, las conductas,
el consumo, la velocidad, la sexualidad y la vida nocturna, fueron vistos como una
afrenta para la moral, la estructura familiar mexicana y el progreso del pais. Segun
los periddicos El Universal, Excélsior y la revista Magazine de Policia, estas
problematicas muchas veces se conglomeraban entre las clases bajas de la Ciudad

de México.

De modo que, consideramos que muchos de los valores de las clases medias
eran transmitidos por los periddicos capitalinos El Universal, Excélsior y Magazine
de Policia, el cual estaba constituido por una mirada bifocal. Por un lado, la

influencia norteamericana, la cual pretendia promover el consumo e incentivar la

204 De acuerdo con lturriaga, el término “mestiblanco” hace referencia al mestizo, en quien prevalecen
mas los rasgos del “blanco”. lturriaga, op. cit., p. 158.
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mayor productividad de las empresas. Y por el otro, la perspectiva tradicionalista de
la jerarquia catdlica, que se supeditaba a los preceptos de moral y decencia, ambas
partes conformaron el simbolo de la prosperidad, la modernizacion de México y de

la propuesta alemanista.

Por otro lado, el mandatario recién ascendido estimaba que, para realizar su
plan de modernizacién en el pais, era necesaria la colaboracion de todos los
sectores de la sociedad, por lo que solicitaba un papel mas activo a los estratos mas

bajos de la base social, refiriendo:

No hay que esperarlo todo del Gobierno. Haremos lo que nos corresponde realizar
con toda responsabilidad, con fe y patriotismo; pero para obtener un buen éxito,
requerimos la leal cooperacién del pueblo, porque sin ella no podra realizarse el
programa nacional que se ha trazado la administracion. Nuestro desarrollo
econdmico debe ajustarse a la norma de que la prosperidad que se logre la
compartan equitativamente todas las clases sociales.?%

Asimismo, Aleman consideraba que era necesario mejorar la base trabajadora a
través de la educacion técnica y universitaria, y como consecuencia de la
especializacion, Miguel Aleman suponia que automaticamente incrementarian los
salarios de los trabajadores, beneficiando la produccién y el consumo de dicho
sector. De ahi que, durante su toma de posesion como presidente de México, el
mandatario sefialé que los “Trabajadores con salarios bajos no son aptos para el
progreso industrial, porque no hay que olvidar que el sector obrero es al mismo
tiempo factor de la produccién y parte importante de la masa consumidora de lo
producido”.?%¢ Estas palabras pronosticaban una importante mejora para las clases
trabajadoras de las urbes.

Paralelamente, Aleman también lanzaba algunas advertencias a los obreros
para que pudieran lograr la anhelada prosperidad, por lo que solicitaba que los
trabajadores de la industria tenian que poner de su parte vigilando de su conducta

205 Diario de los debates de la Camara de Diputados del Congreso de los Estados Unidos Mexicanos,
Legislatura XL, Afio |, Tomo I, sesion del 1 de diciembre de 1946, en
https://cronica.diputados.gob.mx/DDebates/40/1er/Ord/19461201.html [06 de febrero de 2025].

206 |bid.
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y controlando sus actos, en consecuencia, el trabajador debia luchar contra los
vicios que minaban la salud y la moral de ese sector laboral,?°” de tal suerte que
conminaba a los sectores laborales a mantener una postura disciplinada vy
productiva. Sin embargo, al mismo tiempo el mandatario contradecia sus palabras

sefalando:
La sola elevacion de los salarios seria ruinosa para la industria y contraproducente
para los mismos trabajadores si a ella no correspondiera el obrero con un incremento

efectivo de su productividad”. [...] Tampoco serviria la sola elevacion de los salarios
si llega a faltar al trabajo.?%®

Asi pues, Miguel Aleman pretendia asegurar a los empresarios que los
obreros mexicanos eran una mano de obra calificada para el desarrollo industrial
del pais, ademas, descartaba aumentar los salarios de los trabajadores. Asimismo,
el lider del ejecutivo presumia que entre los beneficios que traeria la
industrializacion del pais para la sociedad, se encontraba la prosperidad y que esta
se repartiria de manera equitativa a todas las clases sociales.??® Esto resultaba
relevante, ya que el “cachorro de la revolucién” consideraba que la pobreza del
pueblo mexicano era el principal problema del pais, por lo que se comprometia a

eliminarla.210

Para ello, el mandatario estaba decidido a incorporar a la mujer en el mundo
laboral, aunque ella no deberia abandonar sus tareas de la casa, supuestamente
contribuiria a generar mejores ingresos para los hogares mexicanos, en ese sentido,

el Aleman dictaba:

En justo elogio de la mujer, reconocemos que lejos de perder sus caracteristicas
propias, estas se han exaltado y cobrando un valor de innegable realidad, al
compartir no sélo el disfrute sino la tarea de producir y distribuir la riqueza.
Deseamos y estimularemos la participacion de la mujer en las actividades que por
ahora se consideran propias sélo del hombre, afirmando que, cuando esto suceda,
por medio de su independencia econdmica, la mujer mexicana acrecentara sus
excelsas cualidades.

207 “Sintesis del programa..., en Historia documental del Partido de la Revolucion, op. cit., p. 145.
208 |pid.

209 |bidem, p. 137.

210 |pid.
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En la vida civil las mujeres gozan de una personalidad juridica igual a la del hombre;
procuraremos que esa personalidad se desenvuelva, para que sea no solo una
enunciacion legal sino un conjunto de actividades fecundas.

Nos enorgullecemos de que en México la mujer sea por tradicion inmemorial madre
incomparable, esposa abnegada y hacendosa, hermana leal e hija recatada. Hacia
ha reconocido a la mujer la Revolucién mexicana ... y esas condiciones residen en
el lugar al que como revolucionarios reiteraremos da expresiéon de respeto que nos
merece. El desarrollo de la industria traera consigo necesariamente mayor
ocupacion de las mujeres dentro de las fabricas, por lo que se requiere por parte del
Estado, y a efecto de conservar el lugar en buenas condiciones, la creacion de
guarderias infantiles, escuelas ademas instituciones conexas que mantengan a los
nifios de modo tal que no resientan la ausencia de la madre.?!

Por otro lado, para mejorar la produccion de los trabajadores, Aleman se
proponia a cuidar la alimentacion de todos los sectores, principalmente de los
infantes, por lo que destinaria esa labor a la Asistencia Publica, sefalando:

Puesto que una alimentacion defectuosa e insuficiente especialmente en los

primeros afos de la vida, predispone al organismo a contraer enfermedades, para

obtener un mejor nivel sanitario es indispensable combinar las medidas de esta

indole con las asistencias, mejorando la nutricibn o mediante la intervencion de la
asistencia publica.

Por consiguiente, el gobierno pugnara por mejorar la alimentacion del pueblo,
divulgando, ademas los conocimientos necesarios para consumir una alimentacién
apropiada.??

Ademas, el entonces presidente de México pretendia combatir
enérgicamente algunas enfermedades que en aquellos afos estaban aquejando a
la sociedad mexicana, como el paludismo y la poliomielitis. Para ello, el mandatario
proponia aumentar los suministros necesarios, organizando campafas médicas en
todo el pais, simultaneamente, se comprometia a crear una red de hospitales y

centros ambulantes.?13

Aunado a las promesas de campafas médicas, se estimaba crear un

ambiente propicio para el desarrollo de “diversiones honestas” como el deporte y

211 |hidem, pp. 171-172.
212 |hidem, p. 164.
213 |pid.

67



los espectaculos populares, ya que el Estado debia velar “porque se respete el
sentido moral que constituye la Unica base firme de toda sociedad perdurable”.?
No obstante, también se dejaron de lado problemas como las adicciones, la higiene

y las habitaciones de las clases populares de la sociedad.

En teoria, el discurso alemanista resultaba muy atractivo, de forma que a él
se adhirieron distintos sindicatos como el ferrocarrilero, la Federacion Nacional de
Trabajadores del Estado (FNTE), también algunas organizaciones sociales como la
Confederacion Nacional de Organizaciones Populares, la Camara Nacional de la
Industria de Transformacion (CANACINTRA), la Confederacion de Camaras
Nacionales de Comercio de México (CONCANACO) y por supuesto la prensa

periddica impresa en la capital.

De forma que, se suponia que con los supuestos propuestos por Miguel
Aleman se estimularia la movilidad social, creando clases medias mas numerosas,
mientras que las clases populares mejorarian sus condiciones de vida. Sin embargo,
la realidad fue muy distinta, pues a lo largo de su sexenio se observd que el
“cachorro de la revolucion” priorizd el crecimiento industrial, dejando de lado la
distribucion de la riqueza, pues el “desarrollo y equidad social eran dos objetivos

imposibles de conseguir de forma simultanea”.?1®

2.2 Entre la censura y la autocensura

Desde otro angulo, la llegada de Miguel Aleman a la presidencia no solo vino con
promesas de modernizacion, pues también arrancé su mandato dirigiéndose a la
prensa nacional, solicitando su colaboracion. Ya que, supuestamente, este medio
constituia un “factor de democracia cuando esta orientada hacia el bienestar general
dentro de la libertad”.2*® Ademas, el mandatario aseguraba que:

La libertad de prensa en nuestro medio es una conquista revolucionaria, con un
marcado propdsito democratico, porque al respetar la expresion del pensamiento, lo

214 Discurso de Antonio Nava Castillo..., en Historia documental del Partido de la Revolucion, op. cit.,
p. 108.

215 Martinez, op. cit., p. 237.

216 Djario de los Debates de la Camara de ..., op. cit.
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que se quiere respetar es la voluntad popular. La prensa adquiere, por tanto, mayor
responsabilidad cuando se acerca mas al sentir del pueblo y entiende mejor las
necesidades de la colectividad. Cuando llega a ser manifestacion genuina de la
opinion publica, constituye la mayor fuerza moral que pueda ostentar una nacién.

En resumen, la libertad de expresion del pensamiento, la liberacion de prensa, la
libertad de creencia, la libertad de critica al gobierno, son realidades inexpugnables
emanadas de la Revolucion. A nosotros sélo nos toca conservarlas intactas de
defenderlas fortificarlas esperando de quienes las ejercitan cada dia un mayor
sentido de responsabilidad.?’

Sin embargo, como ya se menciond, los distintos gobiernos posrevolucionarios
implementaron algunas medidas para cooptar la libertad de expresion en los medios
de comunicacion. A partir del gobierno de Avila Camacho estos aparatos fueron mas
sutiles, y durante el sexenio de Miguel Aleman, estos instrumentos resultarian
sumamente eficientes, dispersando toda critica o burla sobre la embestidura

presidencial.

Para controlar a las publicaciones periddicas (diarios, revistas e historietas)
Manuel Avila Camacho buscé colaborar con los mismos,2!8 para pactar un consenso
que beneficiara a ambas partes (prensa y gobierno), Avila Camacho negocié el
manejo de PIPSA entre los grandes periédicos (E/ Universal, Novedades, Excélsior
y La Prensa). A cambio los cuatro diarios se comprometieron a apoyar al gobierno
camachista, absteniéndose de criticar la figura presidencial, este acuerdo se

mantuvo durante el gobierno de Miguel Aleman.?1°

También utilizé uno de los organismos creados por Lazaro Cardenas, el
Departamento Autonomo de Prensa y Propaganda, esa institucion cambié su
nombre a Direccion General de Informacion, y pasé a depender de la Secretaria de
Gobernacién. Posteriormente, en el gobierno de Miguel Aleman se establecieron

departamentos en cada dependencia gubernamental, controlando eficazmente a los

217 “Sintesis del programa..., en Historia documental del Partido de la Revolucién, op. cit., p.134.
218 Anne Rubenstein, Del Pepin a los agachados. Comics y censura en el México posrevolucionario,
México, FCE, 2004, p. 160.

219 Stephen R. Niblo, México en los cuarenta: modernidad y corrupcion, México, Océano, 2018, p.
286.
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medios de comunicacion. A grandes rasgos, la Direccion General de Informacién,
tenia el objetivo de difundir la version oficial de los hechos nacionales a los medios

de comunicacion, entregando notas periodisticas definidas.??°

Otra manera de someter a la prensa, durante los afios cuarenta, fue con la
formacion de un departamento responsable de vigilar a todos los medios de
comunicacion, la llamada Comisién Calificadora, este organismo se encargaba de
examinar las revistas ilustradas y dictaminar si las publicaciones habian incurrido
en alguna falta administrativa. La creacion de dicha comisién fue parte del
“‘Reglamento de Revistas llustradas en lo tocante a la Educacion”, el cual fue
publicado el 18 de marzo de 1944 en el Diario Oficial de la Federaciéon (DOF). Dicho
reglamento en su apartado |V, consideraba que la prensa era uno de los medios de
difusion cultural mas eficaz, por otro lado, en la seccién VI, se establecia que: “[...]
a menudo descripciones graficas que ofenden el pudor, la decencia y las buenas
costumbres, incitando sexualmente a la juventud y exponiéndola a los riesgos de
una conducta inconveniente o libertina”. A partir de estos parametros, algunas
publicaciones fueron reprendidas por ofender las buenas costumbres, con multas

que iban desde los $500 hasta los $10 000 y un arresto de 36 horas.??!

Con base en el “Reglamento de Revistas llustradas en lo tocante a la
Educacién”, en 1951, varias tiras comicas y revistas de nota roja fueron acusadas
de dafiar la moral publica, pues se consideraba que exhibian imagenes
“pornograficas”. Entre las acusadas de aquella ocasion estaba el semanario de nota
roja Magazine de Policia. Las publicaciones acusadas de faltas a la moral se
defendieron argumentando que los desnudos en su contenido eran “artisticos”, a
pesar de los alegatos esgrimidos por los abogados, las revistas tuvieron que quitar

muchas imagenes de desnudos y pagar una multa de $5 000.2%2 Tras el pago de la

220 Pablo Piccato, Historia Nacional de la infamia. Crimen, verdad y justicia en México, México,
CIDE/Grano de Sal, 2020. p. 93. Fernandez Christlieb, op. cit., p. 79.

221 “Reglamento de Revistas llustradas en lo tocante a la Educacién”, en Diario Oficial de la
Federacion, 11 de marzo de 1944,

222 “Formal prisién de cinco directores de revistas. Se les notificd el decreto, y se les pidio fianza de
5,000 pesos”, en Excélsior, 11 de diciembre de 1951, p. 17 y 21.
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multa, el Magazine de Policia pudo continuar con su impresion hasta 1969, afio en

el que dejo de publicarse (ver imagen 13).

) gy~ |, ki outes "'*@M\
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Imagen 13. VEA, 6 de enero de 1951. Al director de la revista VEA, Emilio Zambrano Jr.
Junto con otros cuatro directores se les decretd formal prision por el delito de corrupcién de
menores, ultrajes a la moral publica y apologias de un delito o vicio, pues consideraban que
esta publicaciéon resultaba pornografica, ya que mostraba mujeres “desnudas” en sus
paginas.

Como ya se menciond, la llegada a la presidencia por parte de Miguel
Aleman, gener6 una gran expectativa entre diversos sectores de la poblacion, ya
que, en el papel, era el hijo de un general de la Revolucion, ademas, se habia
titulado como abogado por la Universidad Nacional. Durante el primer afio de
mandato de Miguel Aleman a cargo del pais, la prensa adopt6 una clara posicion
laudatoria ante el gobernante, quienes rapidamente destacaron los discursos
dictados por el mandatario en las primeras planas de los principales periddicos
nacionales, El Universal y Excélsior. El punto de mayor adulacion ocurrio en 1947,

durante una gira internacional del presidente, llevada a cabo entre el 1° y el 7 de
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mayo. En ambos diarios se pueden observar encabezados como: “La ONU mir6 en
Aleman al amigo y al aliado”, “Dos Bellos Discursos”??® o “La sonrisa de aleman”,??*
“La visita de Aleman a E.U. quedara como simbolo de dignidad™??® o “Dia de pompa
y honores sin precedente para Aleman”,??® y esta situacion fue bien plasmada por
Rafael Freyre, (ver imagen 14). Estas notas periodisticas conformaron parte del
culto a la personalidad en torno a Miguel Aleman, reflejo de ello fueron las grandes

obras y monumentos con el nombre del entonces presidente de México.

Imagen 14. Rafael Freyre, “Caricaturas de Excélsior. Retorno victorioso”, en Excélsior, 28
de mayo de 1947, seccion 1, p. 4. En esta caricatura se muestra como Miguel Aleman tiene
en su bolsillo a la opinion publica.

223 “La ONU mir6 en Aleman al amigo y al aliado en ideales”, en El Universal, 4 de mayo de 1947,
seccién 1, p. 1.

224 “|_a sonrisa de Aleman”, en El Universal, 5 de mayo de 1947, seccién 1, p.1.

225 “|_a visita de Aleman a E.U. quedara como simbolo de dignidad”, en Excélsior, 5 de mayo de 1947,
seccién 1, p. 1.

226 “Dia de pompa y honores sin precedente para Aleman”, en Excélsior, 3 de mayo de 1947, seccién
1,p. 1.
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No obstante, ese mismo ano, en el pais comenzaron a notarse sintomas de
crisis, propios del fin de la Segunda Guerra Mundial y una mala planificaciéon
econdomica. El principal signo fue la creciente inflacion, posteriormente devino el
alza de precios, que se conjuntd con desastres naturales (sequias, inundaciones y

plagas), ademas de problemas con la produccién del ganado vacuno.

Si bien es cierto que las medidas adoptadas por el gobierno para palear estos
problemas dieron resultados, también lo fue que muchos funcionarios y allegados a
Miguel Aleman se vieron involucrados en escandalos de corrupcién por beneficiarse
de esos programas.??” El caso mas conocido ocurrié durante la devaluacion de
1948, cuando un importante circulo de funcionarios aprovecharon para comprar
ddlares en visperas de la depreciacion del peso, generando fortunas calculadas en
unos diecinueve millones de dolares.??® En ese sentido, uno de los que mas
provecho sacdé de estos actos de corrupcidn fue el entonces regente del
Departamento del Distrito Federal, Fernando Casas Aleman (1946-1952), de quien
se dice, llegd a poseer casas ostentosas en lugares exclusivos como el Desierto de

los Leones.

De manera que, todos sabian que el mandatario y sus amigos hacian
negocios desde la politica y que adquiria o expandia su participaciéon en empresas
como la aeronautica, telefénica, construccién, urbanistica, siderurgia, tuberia,
television y, desde luego, en hoteleria y turismo,??® ademas, sus colaboradores y
amigos cercanos que no estaban vinculados con la politica también obtuvieron
contratos oficiales, con los que construyeron sus fortunas. En otras palabras, entre
1946 y 1952, la elite gobernante vivia una realidad de culto al dinero, ya para el final
del sexenio, muchos funcionarios poseian inmensas fortunas, y ninguno de ellos

tenia empacho en mostrar sus lujosos carros y grandes mansiones.?3°

227 Niblo, op. cit., p. 214.

228 |hidem, pp. 227-228.

229 Krauze Enrique, La presidencia imperial: ascenso y caida del sistema politico mexicano (1940-
1996), México, Tusquets, 1997, p. 112.

230 QOlga Pellicer de Brody y José Luis Reyna, Historia de la Revolucion Mexicana. El afianzamiento
de la estabilidad politica, 1952-1960, tomo 22, México, COLMEX, 1978, p. 13. Francisco Ortiz
Pinchetti, “La Redaccion, La historia del alemanismo, escrita en su momento”, en Proceso, nim. 342,
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Por otra parte, los comportamientos sexuales de la elite gobernante durante
el alemanismo, fue otro asunto que marco las criticas de la prensa hacia el gobierno,
debido a la forma de conducirse en publico. En esos afos, Miguel Aleman era
considerado el presidente playboy, segun menciona Loret de Mola, el presidente
era un hombre elegante, que se movilizaba en autos de lujo y que siempre estaba
acompafado de hermosas mujeres.?3! También era sabido que mantenia relaciones
extramaritales, incluso se le llegé a vincular con modelos y actrices como sus
“amantes”.?%2 Al igual que el mandatario, muchos funcionarios tenian relaciones
amorosas fuera del matrimonio, entre estos personajes era comun la presencia de
las “queridas”, aunque “debe destacarse aqui que la reprobacion de este
comportamiento no se centraba en el juicio moral de “ilegalidad” de dichas

relaciones, sino en el derroche con el que se cortejaba a estas mujeres”.?3?

Otro aspecto que enmarco el sexenio del “cachorro de la revolucién”, fue su
participacion en la vida nocturna de la Ciudad de México, incluso se corria la voz
que, a Miguel Aleman, le gustaba “bailar Danzén en un ladrillo y que sobrase
terraplén”.?** En ese sentido, Stephen R. Niblo indica que Miguel Aleman recibid
apoyos para su campaia presidencial de algin centro nocturno,?® en parte esto
explicaria por qué durante este periodo incrementaron de manera considerable los
establecimientos de dichos entretenimientos en la Ciudad de México. Por su parte,

Gabriela Pulido Llano senala que las diversiones nocturnas fueron impulsadas por

México, 21 mayo de 1983, p. 9. José Agustin, Tragicomedia mexicana: la vida en México de 1940 a
1970, México, Planeta, 2006, p. 72. Krauze, op. cit., p. 112.

231 Carlos Loret de Mola, “Breve, pero intensa, su carrera politica”, en Excélsior, 15 de mayo de 1983,
p. 20.

232 Niblo, op. cit., pp. 187-188.

233 Sara Minerva Luna Elizarraras, “Enriquecimiento y legitimidad presidencial: Discusion sobre
identidades masculinas durante la campafia moralizadora de Adolfo Ruiz Cortines”, en Historia de
México, vol. LXIIl. nim. 3 (251), México, enero-marzo, 2014, COLMEX, p. 1391, en
https://historiamexicana.colmex.mx/index.php/RHM/article/view/23/16 [10 de junio del 2024].

234 Marta Anaya y Enrique Loubet Jr., “Su ultimo mensaje una prueba de inquebrantable fe en
México”, en Excélsior, 15 de mayo de 1983, seccién 1, p. 1.

235 Niblo, op.cit., p. 150.
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dicho gobierno, con la intencidn de despolitizar a la poblacion y asi evitar protestas

masivas.236

Estos hechos nos ayudan a comprender por qué Miguel Aleman recurrio a la
censura y la represion como politica para conducir su sexenio.??” Los
comportamientos del entonces presidente de México y de la elite gobernante,
desataron fuertes criticas a la figura presidencial y a funcionarios, también llamados
“amigos del presidente”, lo que molestoé al “cachorro de la revolucion”. Por lo que,
durante el sexenio de Miguel Aleman las practicas represivas hacia los medios de
comunicacién escritos se exacerbaron, volviendo a las persecuciones, los

asesinatos, el chayote, la publicidad y el control del papel.

Este conjunto de mecanismos de coaccién y dominio colocd una mordaza a
toda critica hecha hacia el Estado, esa situacion se vio reflejada en enero de 1948,
cuando se aprobo la Ley de derechos de autor.238 La cual conferia a las autoridades
la capacidad de restringir o prohibir escritos contrarios a la paz publica, por lo que
se le llamo “la ley mordaza”.?3° Asimismo, durante su segundo informe de gobierno,
llevado a cabo el primero de septiembre de 1948, ante el Congreso de la Union,
Miguel Aleman hablé sobre la situacion de la prensa y la libertad de expresion de la
siguiente manera:
Las mas de las veces se concibe la libertad de expresion unicamente como facultad
para manifestar descontento; y donde como en nuestro pais esa libertad se ejerce
en forma irrestricta, no es extrafio que buena parte de las publicaciones periodisticas
y los demas medios de expresion, exageren esa nota y muchas veces desorienten
a la opinién publica. La prensa sensata, que indiscutiblemente es reconocida como
una fuerza moral de primer orden en la comunidad, construye patria cuando sirve a

esa opinion publica con la informacion de la verdad para buscar, basandose en la
responsabilidad de cada quien, el bienestar colectivo. (Aplausos nutridos).

El respeto a las libertades ciudadanas es el mejor patrimonio de la Revolucion.
Algunos irresponsables han creido que cuando el Gobierno presencia sin intervenir
las extralimitaciones de esas libertades, acusa debilidad en su funcion dirigente.

236 Gabriela Pulido Llano, “El espacio “sicaliptico” en la ciudad de México, 1940-1950”, En Rodolfo
Palma Rojo, Gabriela Pulido Llano y Emma Yanes Rizo, Rumberas, Boxeadores y martires: ocio en
el siglo XX, México, INAH, 2013, p. 56.

237 Robert Darton, Censores Trabajando. De cémo los Estados dieron forma a la literatura, México,
FCE, 2015, p. 187.

238 “L ey sobre derechos de autor”, en DOF, 14 de enero de 1948, pp. 4-14.

239 Niblo, op. cit., p. 193.
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(Aplausos). Mas esto no lo imposibilita para que, si las circunstancias lo requieran,
por bien de México, sea aplicado el mayor rigor de la ley para salvaguardar los
intereses nacionales. (Aplausos nutridos).

Se han olvidado algunos criticos oportunistas de sefialar a los detractores del
régimen que se enriquecen con el hambre del pueblo (aplausos) y a aquellos que
quisieran llevar al pais al desorden con fines egoistas. Quieren con esto, confundir
a la opinion publica e inducirla a la pasion y al error, para en cambio permanecer
ellos al margen, abusando y lucrando o sacando provecho de la situacién.
(Aplausos).?%°

A través de este informe Miguel Aleman ponia de manifiesto una sutil
amenaza para la llamada “prensa sensata”, la cual, desde entonces, se vio obligada
a no publicar reportajes, notas o caricaturas que dafiaran la embestidura
presidencial, que, si bien no sujetaba totalmente a los medios de comunicacion, si
suponia una fuerte atadura. Por lo que Cosio Villegas indicé que la prensa mexicana
no usa su libertad.?*! De suerte que, a partir de 1948, “la consigna a la prensa estaba
dada: que escribian lo que les dé la gana mientras no toquen ni al presidente de la
Republica ni a la Virgen de Guadalupe”,?*? desde entonces la libertad de opinion no
tuvo cabida en la prensa nacional, y esto no era algo que incomodara a los grandes

periodicos industriales; pues no era un requisito para su éxito.?43

Francisco Ortiz Pinchetti sefala el funcionamiento de los mecanismos de
censura y represion, que se implementaron durante el sexenio alemanista,
aludiendo a distintos ataques de los que fueron objeto periddicos y periodistas. En
su narracion, Ortiz Pinchetti destaca la clausura de publicaciones como E/ Sol, EI
Suriano y el semanario La Verdad de Veracruz. También menciona el uso de
“pistoleros” que destruyeron los talleres de la revista Presente, o que asesinaban,
como le ocurrié a Vicente Villasana, director de El Mundo y Fernando Sanchez

Breton, director de La semana llustrada.?**

240 Direccién de Servicios de Investigacion y Analisis, Informes Presidenciales, Miguel Aleman Valdés
México, Centro de Documentacion, Informacion y Analisis, 2006, p. 89.

241 Cosio Villegas, op. cit., p. 61.

242 Krauze, op. cit., p. 140.

243 Cosio Villegas, op. cit., p. 63.

244 Ortiz, op. cit., pp. 8-10.
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Los gobiernos posrevolucionarios, y en particular durante el mandato de
Miguel Aleman, tuvieron la capacidad de negociar controlar y someter a los medios
de comunicacion durante la primera mitad del siglo XX, esto a través de la
instrumentacion de mecanismos que favorecian a ambas partes.?*> De modo que,
los grandes diarios se vieron obligados a entrar en el cauce oficial;?*¢ debilitando las
opiniones criticas hacia el Estado, limitandose a informar y divertir.?4” Debido a las
restricciones que el Estado ejercid sobre las agencias noticiosas, los medios

informativos y de opinién optaron por practicar la autocensura.?*8

Esas cuestiones impactaron directamente en la libertad de expresion de los
moneros mexicanos, asi como en el contenido de sus caricaturas, dado que se frené
toda representacion critica, burlona o satirica hacia la figura presidencial durante el
sexenio de Miguel Aleman, hasta orillar a los caricaturistas a encontrar una
alternativa viable para poder elaborar una critica sobre el acontecer de la vida
nacional. De forma que asuntos como el crimen, la moral, la sexualidad o la higiene
fueron las tematicas que permitieron elaborar una critica velada hacia el gobierno y

sus politicas.

Al respecto, encontramos que, en E/ Universal, Excélsior y el Magazine de
Policia, se comenzaron a cuestionar los parametros morales de la sociedad
capitalina durante el sexenio de Miguel Aleman. Refiriendo que en la Ciudad de
México se percibia un creciente malestar social, propiciado por la “desmoralizacion”.
En ese sentido, en 1950, Fernando Diez de Urdanivia, sefalaba:

En todos los o6rdenes de la vida individual adviértese [sic] el derrumbe de la

integridad moral. De lealtades en las relaciones familiares, dolo en los negocios,

trampa y fraude en los contratos, abuso de justicia e las transacciones, consiente
enfangamiento en los vicios abyectos.

Pero en los engranajes de la administracion publica esa falta de integridad moral
parece haber echado sus mas robustas raices, determinando un ambiente de

245 Burkholder, La red de los espejos... op. cit, pp. 42-89.

246 Fernandez Christlieb, op. cit., p. 20.

247 Serna, “Prensa y sociedad... en Secuencia, op. cit., p. 129.

248 Ana Maria Serna sostiene que, si bien es cierto que el campo politico de la prensa mexicana fue
limitado, también es cierto que no se impuso una censura brutal como en los casos de la Union
Soviética, Rumania y Polonia. Serna, Se solicitan Reporteros... op. cit., posicién 110.
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corrupcion que trasciende a todo el organismo social, por la poderosa influencia que
el Estado ejerce sobre el pueblo.?*°

El mismo autor argumentaba que el Estado era el principal culpable de
aquella época de “decadencia moral”, esto debido, en gran medida, a la educacion
oficial que se habia impulsado durante el sexenio de Lazaro Cardenas, la llamada
“educacion socialista”, que no ensefiaba ningun tipo de educacion religiosa.?*° Por
lo que en la “Pagina Editorial” de Excélsior se afirmaba:

Durante afos la escuela oficial se ha convertido en una secta beligerante, no contra

los prejuicios, sino contra toda forma de religiosidad. Y ahora, es natural que

estemos envueltos en las consecuencias que estan cuajando en una ola de
criminalidad como nunca se vio [...].2%

Asimismo, las criticas a la ensefianza socialista estaban dirigidas hacia la
llamada lucha de clases, la cual, supuestamente promovia la division del pueblo
mexicano.?®? Por lo que los periddicos mencionaban que en las escuelas publicas
se profesaban algunas ideologias “exoticas” como el comunismo y el socialismo,
que algunos maestros ensefiaban en las aulas, a los mexicanos del catolicismo, de
dios y de la familia,?>® ademas, en las escuelas publicas no se priorizé la educacion

religiosa en su plan de estudios, pues estas mantuvieron un caracter laico.?>*

De modo que, para 1940 la gran mayoria de la poblacién sélo tuvo acceso a

la educacion que el Estado impartia.?>® En este orden de ideas, los distintos grupos

249 Fernando Diez de Urdanivia, “Reflexiones dominicales. Integridad”, en Excélsior, 19 de febrero
de 1950, seccion 5, p. 1.

250 | g postura del gobierno cambiaria con la entrada de Manuel Avila Camacho, quien comenzaria
impulsando “la escuela del amor”, que tenia como intencién alejarse del discurso socialista de
Cardenas. Lazarin Miranda, “México, la UNESCO... en Signos Histdricos, op. cit. p. 91.

251 “Editorial Excélsior, Crisis Moral”, en Excélsior, 16 de agosto de 1950, seccién 1, p. 6.

252 | azarin Miranda, “México, la UNESCO... en Signos Historicos, op. cit. p. 92.

253 “Cine, Teatro y Televisién deben ser moralizados, dice el sefior arzobispo”, en Excélsior, sdbado
25 de julio de 1953. p. 1.

254 Alejandro Ortiz Cirilo, Laicidad y reformas educativas en México: 1917-1992, México, [1J-UNAM,
2015, p. 74.

255 Segun Torres Septién, para 1958 la demanda de educacion primaria era de casi seis millones de
nifios, de los cuales solo la mitad tenia acceso a la escuela. De estos, menos de una cuarta parte
terminaba la educacién primaria y solo uno de cada mil lograba concluir una carrera profesional. Se
consideraba, entonces, que cada dos mexicanos uno no leia ni escribia. Torres Septién, op. cit., p.
197.
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conservadores consideraban que las clases populares de la sociedad se habian
alejado de la religion catdlica, y que la educacion que habian recibido provocaba
diferencias y separacion entre la sociedad mexicana de aquel entonces. Lo que a
su vez conducia a la degradacion moral entre las clases populares, asi lo dejaba

ver Bernardo Ponce quien expreso:

[...] se olvida a menudo, y es bueno recordarlo, que el crimen tiene un fondo y una
causa, que es la bancarrota de la moralidad, la ausencia de una sdlida ensefianza
que forme hombres dentro de normas morales de conducta, y no se limite a impartir
un conjunto de conocimientos vacios de sentido, que mas tarde pierden en su
mayoria, dejando apenas un sedimento de informacion sin la base de unos
principios éticos que sirvan de norte y guia al hombre a lo largo de las muchas
vicisitudes de la vida.

Por el contrario, con las exageraciones demagaogicas, con el espiritu sectario que ha
imperado en la educacion publica, los jovenes, los adultos de hoy, estan
desbrujulados, siendo juguetes de sus instintos y pasiones.

De ahi, al crimen hay apenas una cortisima distancia. Sin principios superiores que
rijan los actos humanos, estos seran el fruto de los sentimientos malsanos, avivados
por un ambiente propicio para que florezcan en forma nefasta.

Estamos cosechando una triste siembra tangible en esos casos pavorosos de
crimenes que se multiplican hasta formar un clima de disoluciéon que amenaza a la
sociedad, a la cohesion de México. Esa siembra hizose en afos en que la misién
sagrada del maestro estuvo dirigida por la demagogia, por ciertas falsas doctrinas
de moda, por la guerra despiadada a todo lo que oliese a principios religiosos que
significan, en su fondo, moralidad, fortaleza del espiritu dentro de sanas normas de
conducta.?*®

Lo que nos llevo a considerar que ademas de apuntar a la educacién publica
como culpable de la “decadencia moral”, indirectamente también se sefialaban a las
clases populares de ser inmorales, criminales, “juguete de los bajos instintos” y de
las bajas pasiones, ademas de frenar el desarrollo econémico del pais.?®” En
contraste, se consideraban a las clases altas y medias, como una autoridad moral
para el resto de la poblacion, pues esos estratos eran un ejemplo y direccion “para

aquellos que esperan que se les ensefie el camino”.2°8 En este marco, Carlos

256 Bernardo Ponce, “Reflexiones dominicales. El fondo del crimen”, en Excélsior, 30 de agosto de
1950, seccién 4, p. 1.

257 Ponce, “Reflexiones dominicales..., en Excélsior, op. cit., seccion 4, p. 1.

258 Diego Becerra, “Foro Excélsior. La moral esta siendo desplazada”, en Excélsior, 9 de marzo de
1951, seccién 1 p. 7.
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Franco Sodja, reportero del Magazine de Policia, enfatizaba que las clases
populares eran quienes debian ser moralizadas, puntualizando:
Es nuestra intencion senalar, empero, a todas las verglienzas capitalinas, que hasta
ahora no se han sido atacadas y que, por lo tanto, nada se ha hecho para extirparlas,
como llagas purulentas y hediondas, que continian mediante las consabidas

maniobras envenenando el ambiente metropolitano con sus miasmas y sus virus
arraigados dolorosamente entre ciertas clases sociales de nuestro sufrido México.?>°

De modo que, a través de estos temas se vinculaba a las clases populares
con algunas problematicas sociales, pero al mismo tiempo, los autores evidenciaron
las claras diferencias entre el discurso que Miguel Aleman sostuvo al inicio de su
sexenio con la realidad del pais y de la Ciudad de México. En ese sentido, las clases
populares de la sociedad también funcionaron como un recurso para criticar las
politicas econdmicas y sociales alemanistas. Ahi entraron las caricaturas sociales
elaboradas por Andrés Audiffred, Rafael Freyre y Oscar Urrutia, también exhibieron

las desigualdades sociales de aquel entonces.

2.3 Los moneros y los medios de comunicacion

En 1950, Daniel Cosio Villegas sefialaba que en México existian alrededor de 1218
publicaciones periddicas, de las cuales, el Distrito Federal contaba con cerca de
634, entre las que destacaban las de contenido religioso, la cultural, las técnicas,
las informativas y las especiales. Ademas, el mismo autor, afirmaba que “en la
capital [existian] seis diarios de significacion especial (Excélsior, El Universal, La
Prensa, Novedades, Heraldo y el Nacional), cuatro de ellos por su riqueza
informativa, su circulacién, su buena factura técnica y aun por su antigiiedad”.?%° De
manera sintética, esos datos concluian que el Distrito Federal era el centro
informativo del pais, sin olvidar que también era considerado el principal centro
urbano, posicionandose como el referente, en cuanto a la modernizacién cultural se

refiere, en cuanto al resto de la Republica.

2% Carlos Franco Sodja, “Verglienza citadina”, en Magazine de Policia, 21 de enero de 1952.
260 Cosio Villegas, op. cit., pp. 49-57.
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Supuestamente, uno de los aspectos en los que mas destacaba la capital
mexicana, era por las mejoras en los indices educativos de la poblacion, pues se
estimaba que, en 1940, 1 060 027 personas tenian la capacidad de leer y escribir,
una década después, el nimero se habia incrementado a 2 067 970.21 Estimando
que en el Distrito Federal habia alrededor de 3 050 442 de habitantes,?%? entonces
se calculaba que ese mismo afo el indice de alfabetizacién habia alcanzado al
67.63% de la poblacidn, este indice dio pie a que el Departamento del Distrito

Federal (DDF) presumiera un alto grado de alfabetismo en la metrépoli.?%3

No obstante, el mismo Cosio Villegas sefialaba que dentro de la piramide
social mexicana, “en la base se encontraba[n] una[s] clase[s] baja[s] pobre[s] e
ignorante[s], y en la cuspide, una[s] clase[s] media[s] encumbrada[s], corta[s] en
numero, culta[s] y con no escasos medios econdmicos e inclinaciones
dispendiosas”.?®* Ademas, la mayoria de las personas que sabian leer y escribir, no
tenian la oportunidad de concluir su educacion, limitando la lectura a diarios,
revistas, historietas o paquines.?%® A pesar de esos numeros la prensa constituyd
una pieza importante dentro de la vida cotidiana de la Ciudad de Meéxico,

colocandose como el medio mas importante de la capital entre 1946 y 1952.266

En esos anos los principales diarios que circulaban en la Ciudad de México
eran: Excélsior, El Universal, La Prensa, Novedades, El Heraldo y El Nacional, de
los cuales se calculaba que en conjunto producian un tiraje de 260 000 ejemplares
diarios y de 510 000 los domingos.?%” Sin embargo, los nimeros no mostraban un
panorama halaguefio para la producciéon, ya que observamos una baja recepcion

entre el grueso de la poblacion capitalina, tomando en cuenta que en 1950 habia

261 INEGI, Estadisticas de Educacion. Cuaderno Numero 1, México, 1994, p. 2.

262 Ariel Rodriguez Kuri, “VII. Ciudad oficial, 1930-1970” en Ariel Rodriguez Kuri, (Coord.), Historia
politica de la Ciudad de México. (desde su fundacién hasta el 2000), México, COLMEX, 2013, p.130.
263 INEGI, Séptimo censo general de poblacion... op. cit., p. 8.

264 Cosio Villegas advierte que se deben de tomar estos datos con reserva, ya que resulta muy dificil,
por no decir imposible, contabilizar todas las publicaciones periédicas, pues estas no reportaban sus
tirajes y muchas veces inflaban sus numeros. Cosio Villegas, op. cit., p. 54.

265 Valentina Torres Septién, La educacion privada en México (1903-1976), México, COLMEX/UI,
1997, p. 297.

266 Smith, op. cit., p. 27.

267 Cosio Villegas, op. cit., p. 58.
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alrededor de 3 050 442 de personas habitando el Distrito Federal, lo que significa
que unicamente el 8.52% de la poblacion consumia de manera habitual
publicaciones periddicas de corte informativo, de los cuales la gran mayoria de los

lectores pertenecian a las clases medias.

En ese sentido, observamos que la esfera publica mexicana durante el
sexenio de Miguel Aleman Valdés fue un espacio en el que interactuaron las
sociedades privadas, principalmente las clases medias y las clases altas, asi como
los distintos poderes, politicos y econdmicos.?%® Durante esos seis afios, la esfera
publica se caracterizd por el debilitamiento de sus funciones criticas hacia el
Estado,?%® donde los empresarios de los medios de comunicacion impresos
marcaron la agenda publica a gusto del presidente.?’® De manera que, la opinion
publica estaba conformada por quienes leian y discutian los asuntos politicos y
sociales de interés general,>’! en este caso, quienes escribian articulos de opinion
y elaboraban caricaturas, lo que los posicionaba como una elite que administraba la

informacion.

Si bien es cierto que, en una democracia la opinion emitida desde la prensa
debia ser formulada libremente,?’? durante el sexenio de Miguel Aleman, los temas
de opinidn se limitaron a cuestiones de la vida cotidiana, dejando de lado los asuntos
politicos. Simultaneamente, la mayoria de los propietarios, editores, periodistas y
caricaturistas compartieron intereses politicos con el régimen alemanista, incluso
llegaban a comulgar con su ideologia respecto al crecimiento industrial, la

estabilidad politica y la filiacion por las formas de vida estadounidenses.?’3

Coincidimos con lo mencionado por Cosio Villegas, quien sostenia que,
debido a las concesiones econdmicas, la propaganda y la posible violencia que
pudiera ejercer el Estado, la gran prensa mexicana, reporteros y caricaturistas

268 Gantus, Caricatura e historia... op. cit., p. 19.

269 Serna, “Prensa y sociedad... en Secuencia, op. cit., p. 130.

210 Serna, Se solicitan Reporteros... op. cit., posicion 182.

21 Gantus, Caricatura e historia... op. cit., p. 19.

212 Giovanni Sartori, ¢ Qué es la democracia?, México, Editorial Patria, 1993, pp. 55-56.
213 Smith, op. cit., p. 40.

82



optaron por la autocensura. Lo que dio paso a un periodo semioficialista, dentro de
los medios de comunicacion, en tanto para el caso de la grafica critica, significo una

pausa para la tradicion de la satira politica antisistema.?74

Para esta investigacion consideramos al Excélsior “el periddico de la vida
nacional”, y EIl Universal “el gran diario de México”, los mas importantes del Distrito
Federal;?”®> y a la revista de nota roja Magazine de Policia, cuyo lema es
“‘completamente ajeno a los cuerpos de seguridad publica, senalar las lacras de la
sociedad es servirla”, son piezas claves para comprender y reconstruir el acontecer

de la capital mexicana.

Durante el sexenio de Miguel Aleman, encontramos cuatro principales
injerencias que limitaron a las publicaciones perioddicas: la primera como ya se
menciono, fue el Estado, quien mediante una serie de mecanismos cooptd los
contenidos de los medios escritos. La segunda correspondia a los empresarios de
industrias, quienes mediante la compra de anuncios publicitarios tenian la
capacidad de intervenir en las publicaciones periddicas. La tercera restriccidon venia
del extranjero, principalmente del gobierno norteamericano, que a través de la
prensa buscaron influir en los lectores mexicanos, tanto para adoptar los modos de
vida de Estados Unidos, como para crear simpatia con respecto a los conflictos

mundiales que se estaban dando.?’¢

Asimismo, los juicios de valor transmitidos por El Universal, Excélsior y
Magazine de Policia y por los moneros Andrés Audiffred, Rafael Freyre y Oscar
Urrutia, estaban mediados por la perspectiva de las clases medias, principalmente
las conservadoras. Pues la mayoria de los propietarios, editores, periodistas y
caricaturistas, comulgaban con esas posturas, en donde prevalecian ideologias

como el anticomunismo, la defensa de las tradiciones y el desarrollo industrial, de

274 |bidem, p. 7.

275 Arno Burkholder de la Rosa, “Construyendo una nueva relacion con el Estado: el crecimiento y
consolidacion del diario Excélsior (1932-1968), en Secuencia, num.73, México, enero-abril, 2009,
Instituto Mora, p. 87, en https://secuencia.mora.edu.mx/Secuencia/article/view/1066/940 [20 de junio
del 2024].

276 Niblo, op. cit., p. 268.
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ahi que, a través de dichos medios se trat6 de difundir y promover la subcultura y el

sistema de valores de las clases medias conservadoras.?2’’

Por otra parte, debemos tener en cuenta que, debido a la censura y el control
sobre la prensa, que se implemento durante el gobierno de Miguel Aleman; asi como
la autocensura y objetivos politicos compartidos con el gobierno, los medios
impresos de comunicacion limitaron la informacion politica y el régimen. Por lo que,
muchos comunicadores optaron por temas cotidianos como la violencia, el crimen,
la inseguridad, la educacion, los modos de vida y los roles de género, temas a traves
de los que los medios impresos de comunicacién buscaron tener cierta relevancia
dentro de la esfera publica de la Ciudad de México. En otras palabras, consideramos
que la prensa mexicana de la década de 1940 y 1950, funcioné como vocera de las
clases medias, transmitiendo mensajes estructurados, los cuales expresaban su
propio sistema de valores, ademas de defender los intereses politicos, econdmicos

y sociales de dichos grupos.?”®

De esta manera, a través de las diversas publicaciones se buscd presionar
al Estado para que solucionara las exigencias e inconformidades de aquellos grupos
de poder o en ascenso (como las capas medias de la sociedad).?’® Por lo que
reafirmamos que los periddicos El Universal y Excélsior, asi como la revistas
Magazine de Policia, fungieron como un elemento de interaccion entre las clases
medias y los gobernantes, principalmente con el entonces Regente del

Departamento del Distrito Federal, Fernando Casas Aleman.280

En este marco se encontraba el Excélsior “el peridédico de la vida nacional”,
este diario estaba bajo el cargo de Rodrigo de Llano y Gilberto Figueroa, durante la
direccion de ambos personajes, el Excélsior mantuvo una linea editorial

conservadora moderada, acritica y oficiosa.?®! Asimismo, el principal grupo de

277 L oaeza, Clases medias y politica en México..., op. cit., p. 13.

278 Fernandez Christlieb, op. cit., p. 33.

219 Piccato, op. cit., pp. 20-29.

280 Gonzalo Farrera Bravo, “Los Medios de Comunicacioén frente al poder del Estado”, en Docencia
Digital, México, 2019-08-15, UNAM, p.114.
https://archivos.juridicas.unam.mx/www/bjv/libros/6/2967/12.pdf [01 de diciembre del 2022].

281 Fernandez Christlieb, op. cit., p. 76.
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redactores que se consolidaria en la década de 1940, eran cercanos a la ideologia
conservadora, por ejemplo, Bernardo Ponce,?®? en su juventud habia pertenecido a
la Confederacién Nacional de Estudiantes, organizacion que se contraponia a la
educacion socialista. Ademas, Ponce, tuvo una estrecha relacion con Gémez Morin,
fundador del Partido Accion Nacional. Por su parte, Raul Beethoven Lomeli,

formaba parte de la Unidon Nacional Sinarquista.

En general, el ala conservadora del diario expresaba su rechazo al
comunismo, asi como sus preocupaciones por todo lo que atentaba con la
estructura familiar,?®3 tanto asi, que, en 1947, el divorcio causé cierta incomodidad,
por lo que el diario creo una columna con el nombre de “Reflexiones Dominicales”,
la cual pretendia ser una guia de comportamiento para los ciudadanos.
Adicionalmente, este periddico vendia espacios publicitarios, a organizaciones
religiosas para que difundieran sus ideas, principalmente catdlicas,?8* igualmente
vinculadas a los sectores conservadores de la capital, el diario estaba dirigido

principalmente a las clases medias y altas.

La admiracién de la cooperativa Excélsior hacia el vecino del norte, se hizo
patente gracias a la direccién de Rodrigo de Llano, quien estaba deslumbrado por
ciudades como New York. El director del “periddico de la vida nacional” pretendid
que México se abriera al porvenir como Estados Unidos, que era la afirmacion de la

abundancia.?85

Ademas de la simpatia que mostraba el director de este diario, los estrechos
vinculos entre los medios con Estados Unidos se condensaron desde 1940, durante
la Segunda Guerra Mundial, cuando el vecino del norte mediante la Office of Inter-
American Affairs (OIAA) presionaba a las publicaciones “inamistosas”. La OIAA
ordené a los empresarios norteamericanos retirar sus anuncios de aquellos

periddicos que se pronunciaran en contra de EE. UU., creando una lista negra para

282 Bernardo Ponce participaba con Arias Bernal en la columna “Reflexiones Dominicales”. Ponce
escribia una reflexién en torno a una temética y Freyre la ilustraba.

283 Burkholder, La red de los espejos... op. cit., p. 126-128. Garciadiego, op. cit., p. 35.

284 Burkholder, La red de los espejos... op. cit., p. 92-93.

285 Monsivais y Sherer, op cit., p. 19.
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amenazar a los medios, tal fue el caso del Excélsior fue incluido en dicha lista negra,

y tuvo que aclarar su situacion.

Otra forma que utilizaron los estadounidenses fue por medio de PIPSA, la
cual recibia una parte importante de los cargamentos de papel de Estados Unidos
y Canada, amenazando de no proporcionar el papel a los diarios que atacaran a los
Aliados. Esto resultd beneficioso a largo plazo para la nueva superpotencia mundial,
pues desde entonces Estados Unidos sustituyd la influencia europea en México.28¢
En sintesis, el Excélsior sirvi6 como una plataforma difusora de ideas, tanto

conservadoras como de los modos de vida norteamericanos.

Asimismo, Rodrigo de Llano era el encargado de controlar al periddico en si,
pues cualquier noticia publicada pasaba primero por su oficina para ser autorizada,
en especial la seccion de la Pagina Editorial.?” En dicho apartado encontramos un
espacio de opiniones sobre asuntos nacionales, asi como el area destinada para

las caricaturas del diario, las cuales estaban a cargo de Rafael Freyre.

El monero de Excélsior, Rafael Freyre Flores (la Rana), nacié en Veracruz en
1917. Desde muy temprana edad comenzo6 a trabajar en una publicacion local
llamada EI Dictamen. Posteriormente, viajo a la capital de la Republica, en donde
publicé algunas de sus caricaturas en peridodicos como Meéxico al Dia, Excélsior,
Jueves de Excélsior, Ultimas Noticias, Revista de Revistas, Siempre, asi como en
Don Timorato,?®® este caricaturista fue uno de los discipulos de Ernesto “el Chango”
Cabral.

286 Niblo, op. cit., pp. 268-272.
287 Burkholder, “Construyendo una nueva relacién con el Estado... en Secuencia, op. cit., p. 93.
288 Sanchez, op. cit., p. 72.
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En Excélsior, Freyre publicaba sus graficas en la “Pagina editorial” y también
realizaba algunas ilustraciones en la columna “Reflexiones dominicales” en conjunto
con Carlos Denegri; que firmaban de manera colectiva como Ric y Rac.?®® En esta
seccion del “periddico de la vida nacional” también escribia y dibujaba Arias Bernal.
Dicha seccion estaba destinada a elaborar una serie de reflexiones donde se
abordaban cuestiones como la moral, la familia, la criminalidad, la corrupcién, entre

varios temas.

Imagen 15. Siete dibujantes con una idea, México, Libros y Revistas S.A.,1954. Firma de
Rafael Freyre.

Las reflexiones sobre las que guia el caricaturista a los lectores se distinguen
por sus tintes morales, que, a decir de José Pages Rebollas, los monitos de la
“Rana” no apelan a la desgracia ajena para elaborar una critica sobre las cuestiones
sociales.?®® No obstante, si fue uno de los caricaturistas que mas retrato a las clases
populares en sus graficas, aunque no de manera burlona ni exagerada, unicamente

buscaba dar una leccién a través de sus trazos.

Por su parte, la revista de nota roja, Magazine de Policia, era un semanario
que se editoé entre 1939 y 1969, que tuvo su auge entre 1940 y 1950, colocandose

como una de las revistas de nota roja mas importantes de la capital.?®* El Unico

289 |pid.
290 | gera Chavez y Freyre (editores), Algo de Freyre, México, CIA Editorial, 1980, p. 6.
291 Carlos Monsivais, Los mil y un velorios, México, Debate, 1994, p. 41.
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director de la revista fue Demetrio Medina Estrella, quien, en sus inicios
periodisticos, estuvo vinculado a la revista Todo, de Félix Fulgencio Palavicini, quien

también fue director del periédico E/ Universal.?%?

El semanario de nota roja conformaba parte de la cooperativa del Excélsior,
la cual estaba constituida por las publicaciones Revista de Revistas, Magazine de
Policia, la revista JAJA y Ultimas Noticias.?®® Todas ellas se imprimian en Bucareli

numero 17, dentro de los talleres de rotograbado de Excélsior.

El publico para el que estaba destinado el Magazine de Policia, pertenecia al
género masculino de las clases medias bajas, aunque también fue tuvo recepcion
entre las clases populares. Pues en gran parte de su contenido se mostraban
desnudos femeninos, ademas en sus anuncios publicitarios se hacian alusiones a

la vida sexual de los lectores.2%*

El costo de esta revista de tematicas criminales rondaba los 40 centavos, un
precio accesible para la mayoria de la gente, en palabras de Pablo Piccato, la nota
roja fue el género periodistico con mas lectores en el pais, lo que le valié el éxito
econdémico, por lo que se pudo desenvolver de manera auténoma.2%® Ejemplo del
éxito del semanario fue que en un inicio solamente se publicaba los lunes, pero por
la demanda de la revista y la cantidad de noticias que habia, se comenzé a editar

un suplemento los jueves, publicandose dos veces por semana.

La gran mayoria de los temas que abordaba el Magazine de Policia estaban
centrados en la Ciudad de México, este semanario se publicitaba con una frase
contundente, la cual dictaba: “sefialar las lacras de la sociedad es servirla”, segun
los integrantes de dicha publicacion, buscaban evidenciar a los sujetos
‘indeseables” de la capital de la republica. De ahi que, este medio de comunicacion

292 Gabriela Pulido Llano, “Magazine de Policia, una fuente para la historia de México”, en Diario de
Campo, nam. 9, Tercera época, México, 2015, INAH, p. 23, en
https://mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/issue%3A1097 [ 05 de julio de 2024]

293 Burkholder, La red de los espejos... op. cit., p.103.

294 Esteban Teran Rodriguez, “jAdiés mundo cruel! Género y suicidio. Sus representaciones en el
cine, la nota roja y la sociologia, México, 1947-1965", Tesis para obtener el titulo de Licenciado en
Historia, México, Instituto Mora, 2013, p. 62.

2% Pjccato, op. cit., p. 87.
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constituyera una pieza importante para la construccion de estereotipos alrededor de
la llamada hampa urbana de la Ciudad de México, por lo que ficheras, pachucos,
tarzanes, borrachos, prostitutas, traficantes y homosexuales, asi como crimenes y
situaciones violentas que se generaban en la capital, fueron objeto de numerosas
columnas e imagenes dentro de la revista.?®® Al mismo tiempo, este tabloide
constantemente denunciaba las “malas” practicas policiacas que se generaban a lo
largo de la Ciudad de Meéxico, mostrando la ineficacia y la corrupcion de los

ejecutores de la ley.

Paralelamente, a través de sus columnas e imagenes, la revista de nota roja
proponia combatir el vicio y la decadencia social, pues casi siempre, presentaba
una moraleja sujeta a juicios de valor provenientes de la jerarquia catolica. Por lo
que era comun que los redactores apelaran a cuestiones como la moral y la
decencia para elaborar sus regafos;?°’ asimismo, las criticas hacia la embriaguez
y la prostitucion se formulaban desde el sistema de consumo de las clases medias

urbanas.

Adicionalmente, en el semanario de nota roja se pueden identificar las
tensiones y contradicciones entre los discursos oficiales y los fendmenos
urbanos.?® En sus reportajes, el semanario se desplazd “entre la ficcion y la
objetividad; de esta forma, podemos entender al periodismo de nota roja de esta

época como un medio, mas que informativo, de entretenimiento”.?%°

Las columnas escritas en el Magazine de Policia recurrieron a un lenguaje
que apelaba a las emociones, con la intencién de involucrar a los ciudadanos en
temas sociales.3® Entre los principales reporteros de este medio encontramos a
Dantoy Romay, Carlos Sodja y Nick Trujillo, aunque no son los unicos, pues cabe

mencionar que estos podian ser sus seudonimos, desafortunadamente no se

2% Gabriela Pulido Llano, ElI mapa rojo del pecado: miedo y vida nocturna en la ciudad de México,
1940-1950, México, Secretaria de Cultura/INAH, 2016. p. 128.

297 Pulido Llano, “Magazine de Policia... en Diario de Campo, op. cit., p. 23,

2% |hidem, p. 21.

29 Teran, op. cit., p. 51.

800 Piccato, op. cit., pp. 125-127.
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encontraron otros datos al respecto, mientras que el caricaturista del Magazine era

Oscar Urrutia, mientras que las historietas estaban a cargo de Avifia Jr.

Oscar Urrutia, inicié en el mundo de las graficas en la historieta del semanario
Detectives, donde publicaba trabajos como Don Chepe y Mister Puff, notables
policias.?®r A pesar de ser el caricaturista menos conocido de los tres que
retomamos para este trabajo, también fue quien mas representaciones realizd sobre
las clases populares de la Ciudad de México. Las ilustraciones sociales de Urrutia
se ubicaban en la “Pagina editorial” y en la seccion de “Triquitraques” la cual
ilustraba diversas situaciones dadas en la capital, sus graficas se caracterizan por
la crudeza con la que plasma la pobreza en de las clases populares, mientras que
su principal recurso eran los estereotipos que utiliza para crear sus narrativas. De
ahi que los protagonistas de sus monitos eran figuras como el “pachuco”, la
“cabaretera”, el “borrachin” y los “peladitos”, y para ridiculizar a esos sujetos, Oscar
Urrutia solia retratar a esos personajes de manera burlona y exagerada, enfatizando
las narices y labios, adicionalmente, el humorista satirico recurria al iconotexto para

remarcar su mensaje.

Las situaciones en las que los distintos actores se veian envueltos giraban
alrededor de la violencia, las estafas y la suciedad, en un primer momento, las
criticas lanzadas por Urrutia parecian estar encaminadas directamente sobre las
clases populares. Segun Aurrecoechea y Bartra, en los monitos de este ilustrador,
“no hay guayabazo a la autoridad, ni tampoco critica indignada; solo la constatacion
irénica del régimen policiaco-criminal”.3%?> Sin embargo, estimamos que esto no fue
asi, pues en sus graficas hubo fuertes criticas dirigidas al gobierno alemanista y sus

politicas.

801 Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros cuentos Il. La historia de la historieta en
México, 1934-1950, México, CONACULTA/Museo Nacional de Culturas Populares/Grijalbo, 1993, p.
430.

302 |bid.
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Es comun encontrar que en las graficas satiricas de la pagina editorial de
este caricaturista aparezca un personaje llamado Buscabullas, este es un ranchero,
con un sombrero y un pafuelo amarrado al cuello, su principal cualidad era la
omnipresencia, pues es testigo de muchas de las escenas cotidianas de la
metrépoli. Asimismo, su nombre, Buscabullas, remite a alguien que se encuentra
constantemente en alguna situacion escandalosa, y efectivamente en cada
aparicion de este personaje expresa un juicio a través de la gesticulacion (ver

imagen 16).

Imagen 16. Buscabullas, personaje omnipresente que se encuentra en las ilustraciones de
Oscar Urrutia en el Magazine de Policia, principalmente en las de la seccion editorial.

La pluma de este caricaturista fue la mas compleja de los tres moneros
analizados en este trabajo, pues en sus personajes fueron plasmados desde
diferentes planos, volimenes y vestimentas. Asimismo, en sus ilustraciones los
aludidos son retratados de manera exagerada con grandes labios, brazos largos y

piernas cortas, otra caracteristica notoria es la pigmentacion de la piel. Ademas,
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Urrutia juega con el humor negro, para exagerar algunas situaciones, como pueden

ser la violencia o la desigualdad.

Normalmente, las ilustraciones de este monero son acompafnadas por una
leyenda, donde describe las diversas situaciones, estos pequefios textos son de dos
tipos: por un lado, en las caricaturas de la “Pagina Editorial”’, Urrutia recurre a la
rima, la ironia y la hipérbole, para enfatizar su mensaje; mientras que en
“Triquitraques” hace una descripcion aportando datos particulares del

acontecimiento, sefialando colonias y cabarets.

Por otro lado, El Universal, junto con el Excélsior, eran los dos peridédicos mas
importantes de México en sus respectivos rubros. Para 1938, el “gran diario de
México” presumia una circulacion de mas de 120 mil ejemplares diarios, mientras
que su planta laboral sumaba los 600 trabajadores.®°® Desde 1927, Miguel Lanz
Duret (padre) se hizo cargo del “gran diario de México”, hasta su fallecimiento en
1940, es entonces cuando su hijo Miguel Lanz Duret Sierra heredé la Compafia
Periodistica Nacional hasta 1959. Dicha compania estaba compuesta de cuatro
publicaciones: El Gréafico, El Universal llustrado y El Universal Taurino y Deportes y
Rotogréfico. Segun Fernandez Christlieb, Lanz Duret Sierra, fue un personaje muy
cercano al entonces presidente Miguel Aleman, por o que muchas veces evito
criticar al gobierno,3%* al mismo tiempo, los duefios del periddico tenian distintas
participaciones en el sector privado, que durante el gobierno alemanista se habian

beneficiado ampliamente.30°

Dentro de El Universal destaco la pagina editorial conocida como la “Tercera”,
esta seccidn brillé por la variedad de personajes importantes que llegaron a escribir
en ella, como Carlos Pereyra, Antonio Brambila, Miguel Alessio Robles, Antonio
Diaz Soto y Gama, Carlos Gonzalez Pefia, Antonio Caso, Daniel Cosio Villegas,
Carlos Chavez, Federico Gamboa o Pablo Gonzalez Casanova. Durante el sexenio

de Miguel Aleman, el caricaturista de este peridédico fue Andrés Audiffred, quien

303 “Tiempos de desafio. La era de los Lanz Duret (1923-1969)”, en Clementina Rodriguez y Maria
Vargas (coords.), El Universal. Espejo de nuestro tiempo, México, MVS editorial, 2006, p. 147.

304 Niblo, op. cit., p. 268.

305 Fernandez Christlieb, op. cit., p. 29.
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desde la década de 1920 comenzo a jugar un importante papel en el desarrollo de
la caricatura mexicana, en palabras de Rafael Barajas, Audiffred fue “el eslabdn que
une a Villasana, Posada y Cabral con Abel Quezada, Gabriel Vargas y Eduardo del
Rio (Rius).3%

Carlos Andrés Audiffred, nacio en la Ciudad de México, en 1895 en el seno
de una familia acomodada, hijo de padre francés, debido a la muerte de su padre,
Audiffred comenz6 a trabajar como mozo en El Imparcial. Estudié artes en la
Escuela de Pintura al Aire Libre. Posteriormente, trabaj6 como ayudante del
ilustrador de El Heraldo, Carlos Alcalde, con quien trabajoé barriendo y trapeando su

estudio.3%”

Debido a la guerra civil que vivié México desde 1910 y a la necesidad, Andrés
Audiffred partié rumbo a Estados Unidos para intentar ganarse la vida, arribando en
dos ocasiones en 1911 y otra en 1917. Sin mucho éxito se vio obligado a regresar
a Meéxico, no obstante, durante su estancia en el pais vecino, pudo asimilar la
influencia grafica norteamericana, cuestion que se reflejaria en sus trabajos de

historietas, donde seria uno de los pioneros.

Para 1922, el humorista grafico comenzé a plasmar sus trazos en EIl
Universal, donde permanecio fielmente hasta su fallecimiento en 1958. A lo largo de
su trabajo en “el gran diario de México”, Audiffred destacd por sus representaciones
humoristas de “tipos nacionales”, en donde, retrataba “lo mexicano”, apareciendo
figuras como el charrito el peladito, el abonero y el burécrata, simultaneamente
incursiona en las historietas con su obra El Sefior Pestafias. Estas graficas de tipo
costumbrista “extraen de los estereotipos del lumpen un repertorio de simbolos

nacionales, donde forj[é] la estética del peladaje”.2°® Durante la década de 1940,

306 Rafael Barajas Duran (el Fisgén), jAsi Somos! Andrés Audiffred y su México: caricatura
costumbrista del siglo XX, México, Museo Nacional del Estanquillo/CONACULTA, 2014, p. 7

307 Aurrecoechea y Bartra, Puros cuentos, 1874-1934..., op. cit., p. 210.

308 Arturo Enrique Garcia Espino, “La caricatura en México. Principales exponentes de la caricatura
en México entre las décadas de 1941-1960", Tesina para obtener el titulo de Licenciado en Disefio
Gréfico, México, UNAM, 2006, p. 100.
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Audiffred se consolidé como cartonista de “El gran diario de México”, atrapando con

su plumilla los procesos de acelerados cambios del Distrito Federal.3%9

En sus inicios, las ilustraciones elaboradas por Andrés Audiffred carecian de
critica social, pues se enfocd en retratar el costumbrismo mexicano de la etapa
posrevolucionaria, que al igual que un numero importante de artistas aquella etapa,
buscaron definir la identidad de “lo mexicano”, aunque “sin profundizar en las causas
de los fenémenos”.31° Posiblemente este monero fue el maximo representante de
las ilustraciones humoristicas, en ese sentido, Barajas Duran (el Fisgén), define el
trabajo de este dibujante de manera precisa, sefalando:

El dibujo de Audiffred le debe todo a los recursos graficos de la caricatura: es

esquematico y sintético, abusa de la exageracion y pone el acento en los detalles.

Es directo y eficaz. Gracias a este lenguaje grafico, Audiffred desarrollé un estilo

muy personal, facilmente identificable y divertido. Sus arquetipos hicieron escuela e

historia: el peladito de barrio, el tarzan y su changuita, el catrin, el diputado, la Maria
y la borrachita aun deambulan por las calles de la Ciudad de México.3!

Consideramos que la gran mayoria de su produccion grafica puede ser
catalogada como humoristica, sin entrar en la caricatura, pues a decir de Rius, el
dibujo humoristico “se queda en la risa provocada y la caricatura va mas alla: intenta
hacer pensar al espectador”.21> No obstante, durante el sexenio de Miguel Aleman,
la pluma de este monero destaco por las fuertes criticas, que, de manera velada,
lanz6 a las politicas gubernamentales del “cachorro de la Revolucidon” y los vicios
de la burocracia. Los trazos de este monero son sencillos pero contundentes, en
sus criticas recurrio a la figura de el “pueblo” y como principales recursos retdricos

utilizo la ironia, la sinécdoque y la personificacion.

809 Guillermo Fabela Quifiones, “De la ingenuidad a la universalidad”, en Alfonso Maya Nava (Dir.),
70 afios de caricatura en México de El Universal, tomo Il, México, EL Universal, 1988, p. 7.

310 |hidem, p. 8.

311 Barajas, jAsi Somos!... op. cit., p. 9.

312 Rius, El arte irrespetuoso..., op. cit., p. 10.
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Imagen 17. Siete dibujantes con una idea, México, Libros y Revistas S.A.,1954. Firma de
Andrés Audiffred.

El talento de este caricaturista no se limité al “el gran diario de México”, ya
que Audiffred realizé muchisimos dibujos en periddicos, suplementos y revistas
como: El Universal Grafico, Nueva Era, Zig-zag y Don Timorato, también tuvo una
importante produccion de historietas, entre las que destacan Las Aventuras del
Sefior Pestanas, Kid Cascaras y Tito Melcochas.3'? Por si fuera poco, el artista

ilustré portadas de libros y partituras, pint6 oleos y murales.34

Por otro lado, a pesar de pertenecer a distintas publicaciones, Andrés
Audiffred, Rafael Freyre, y Oscar Urrutia, mantuvieron cierta comunicacion, incluso
Freyre y Audiffred trabajaron en conjunto con otros caricaturistas importantes de su
época en la revista Don Timorato. Esta publicacion fue creada por Miguel Aleman
con la intencion de atacar a su oposicién politica (Ezequiel Padilla), en estas
publicaciones el director artistico era Arias Bernal.3'> A pesar del patrocinio de
Miguel Aleman la mayoria de los caricaturistas no simpatizaban con las practicas de
la élite gobernante alemanista, por lo que también participaban en la revista

313 Agustin Sanchez Gonzélez, Diccionario Biogréfico llustrado de la caricatura mexicana, México,
Editorial Limusa/Grupo Noriega Editores, 1997, p. 15.

314 Barajas, jAsi Somos!... op. cit.,, p. 7

815 Smith, op. cit., p. 86.
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Presente, en esta publicacion, Arias Bernal también fue el director, en la que fue

acompanfado por Ernesto Cabral, Abel Quezada y Fa-Cha.

Ademas de las colaboraciones en las revistas Presente y Don Timorato,
Rafael Freyre y Andrés Audiffred a través de sus trazos se posicionaron en contra
del comunismo ideologia que en aquel entonces se vinculaba con el gobierno
cardenista (ver Imagen 18).3'® Dando cuenta de lo que Jaramillo Covarrubias
denomind, comunidad de sentido, ya que esta élite artistica estaba configurada por
una reputacion, pertenecian a las clases medias, asi como por la similitud de temas

y preocupaciones que compartian en sus graficas.3’

413 SIETE
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Imagen 18. Siete dibujantes con una idea, México, Libros y Revistas S.A. 1954. Este libro
es una recopilacion de diferentes caricaturistas que atacaban al comunismo y a la Unién
Soviética. Destacando Andrés Audiffred en la esquina superior izquierda, Rafael Freyre en
la esquina superior derecha. También participan otros moneros importantes de la época
como Ernesto Cabral y Arias Bernal.

316 VVer Siete dibujantes con una idea, México, Libros y Revistas S.A.,1954.
817 Jaramillo, op. cit., p. 69.

96



Como hemos visto, los diarios El Universal, Excélsior y la revista de nota roja
Magazine de Policia, estuvieron sujetos a la dependencia econdmica de las
empresas Yy a las condiciones censoras de la época. Ambos poderes determinaron
parte de la linea editorial de los grandes medios impresos, de modo que, la prensa

se veia limitada a la hora de emitir alguna critica sobre el Estado.

Ante estas circunstancias, muchos moneros optaron por alejarse de la satira
politica nacional, dedicandose a representar los conflictos internacionales, como el
fin de la Segunda Guerra Mundial, el ascenso de Estados Unidos como
superpotencia, el inicio de la Guerra Fria, las pretensiones expansionistas de la
Unién Soviética, la creacion de Israel, o bien vaticinaban el inicio de la Tercera
Guerra Mundial. En ese marco, Carlos Monsivais describe la caricatura de esta
época de la siguiente manera:

En esta etapa prolifera la caricatura que es “ocurrencia” o “distraccion visual”, y el

caricaturista complace, persuade alegremente, es duefio de un “salén de belleza”

donde todo concentrador de fuerza (econdmica, social, politica) emerge
desbordando virtudes civicas y faciales. Si el poder politico no tiene rostro, tampoco
el econdmico que es, de nuevo, una caricatura, una simpatica obesidad coronada

por un brillante en la nariz. Desfile de arquetipos y estereotipos, ronda de
apariciones y desapariciones.3!8

En ese sentido, los ilustradores satiricos Andrés Audiffred, Rafael Freyre y
Oscar Urrutia, encontraron en la caricatura social una alternativa para criticar, de
manera velada, las carencias del sistema politico-econdmico del sexenio
alemanista, en donde plasmaron distintas problematicas de la Ciudad de México.
En esas graficas sociales, destaco la presencia de las clases populares, por lo que
a primera vista podria observarse cierto rechazo por parte de los caricaturistas hacia
estas clases, incluso en palabras de Fabela Quifiones: “El peladito es victima de la
mofa de las clases medias, al igual que la poblacion indigena, la cual es vista como

una rémora del pasado, o en el mejor de los casos como “piedras” vivas propias

318 Monsivais, “Cultura popular”, en Ladrén, Politica cultural ..., op. cit., p. 87.
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para ser colocadas en reservaciones”.?!® Sin embargo, en esas graficas se
evidenciaban preocupaciones mas profundas, como fueron la inflacion, la
inmoralidad, la delincuencia, la corrupcion, y la miseria. Por lo que, en el siguiente
capitulo nos ocuparemos de la caricatura social durante el sexenio de Miguel

Aleman.

319 Fabela Quifiones, “De la ingenuidad..., en 70 afos de caricatura... op. cit., p. 7.

98



Capitulo 3. La ciudad de los contrastes

Alguien dijo alguna vez que Meéxico es la
“Ciudad de los Contrastes”, frase opuesta en
todo a la que acufo el baron Alejandro
Humboldt, al bautizar a esta vieja Tenochtitlan,
con el ostentoso titulo de “Ciudad de los
Palacios”. Si hemos de ser justos,
consideremos al primero de estos motes como
el mas acertado.??°

Arqueles Vereo

Lo mas duro lo sufren los pobres, los
desvalidos, “los olvidados”, tal si la falta de
elementos econdmicos  significara  una
maldicion biblica.3?

Dr. Panfilo de Narvaez

Asi soportan esas buenas gentes todo su dolor,
su tragedia, su drama. Ellos no protestan
nunca, porque nacieron para sufrir. Sin
embargo forman  parte  del México
desconocido.3?2

E.F.E

Los mayores se quejaban de la inflacién, los
cambios, el transito, la inmoralidad, el ruido, la
delincuencia, el exceso de gente, la mendicidad, los
extranjeros, la corrupcion, el enriquecimiento sin
limite de unos cuantos y la miseria de casi todos.323

José Emilio Pacheco

Como ya se menciono, los diarios El Universal, Excélsior y la revista semanal

Magazine de Policia, tenian estrechos vinculos con el gobierno de Miguel Aleman,

por conveniencia, simpatia y por restricciones gubernamentales, por lo que

consideramos que estos medios impresos mantuvieron una postura semioficialista.

Como consecuencia observamos que la emision de opiniones contrarias al

desempefio de Miguel Aleman como presidente, resultaban escasas, incluso los

320 Arqueles Vereo, “Las Vergiienzas de México”, en Magazine de Policia, 22 de enero de 1951.
321 Dr. Panfilo de Narvaez, “El oprobio de México”, en Magazine de Policia, 13 de agosto de 1951.
322 E F.E, “El México desconocido”, en Magazine de Policia, 6 de febrero de 1950.

323 José Emilio Pacheco, Las batallas en el desierto, México, Era, 1999, p. 11.
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juicios sobre el mandatario, lanzados tanto por el Excélsior como por El Universal
se tornaban laudatorios, mientras que en el Magazine de Policia no existian. Esas
limitantes impuestas a las publicaciones peridédicas también afectaron a los
caricaturistas, pues tuvieron que dejar de lado la critica politica hacia la figura del

poder ejecutivo.

De ahi que, los moneros de dichas publicaciones, Andrés Audiffred, Rafael
Freyre y Oscar Urrutia buscaron una alternativa para expresar sus opiniones sobre
el acontecer de la vida diaria, encontrando en la caricatura social una opcion viable
para exhibir las problematicas cotidianas de la Ciudad de México, durante el sexenio
del “cachorro de la revolucion”. De modo que, a través de sus ilustraciones, los
moneros pusieron en relieve situaciones propias tanto del Distrito Federal como de

sus habitantes, principalmente de las clases populares.3?*

Por un lado, esas graficas funcionaron como una guia para los lectores de
las clases medias, a quienes se advertia sobre los peligros de ciertas zonas,
espacios y personas, asi como sobre los riesgos y situaciones que se podian
generar por el abuso de sustancias estimulantes o relaciones conflictivas. De
manera que, esas ilustraciones y los medios entraban en la categoria de
publicaciones educativas, ya que supuestamente, este tipo de impresos procuraba
“el desarrollo integral de los educandos en sus aspectos fisico, intelectual, ético,
estético, civico, social y de preparacion para el trabajo”. Simultaneamente, se
esperaba que estas publicaciones influyeran en el mejoramiento de los adultos “de
su cultura y de la practica de sus deberes”.3?®> Con base en estos supuestos, la
caricatura social fue considerada como un medio pedagdgico para los lectores y de

esa forma pudieron evitar la censura.

324 Como ya se sefial6, durante el periodo estudiado los medios de comunicacion utilizan palabras
como pobres, proletariado, clases populares, clases bajas, clases humildes o pueblo para referirse
a las clases populares del Distrito Federal. También, se dirigian de manera despectiva a estos
sectores como peladaje.

325 “Ley Organica de la Educacion Publica, sobre publicaciones y revistas ilustradas en lo tocante a
la cultura y a la educacion”, en DOF, 12 de junio de 1951, p. 4.

100



En este contexto, Oscar Lewis apunta que hay dos formas de valorar y
representar a los estratos mas bajos de la sociedad, en primer lugar, son descritos
como benditos, virtuosos, enhiestos, serenos, autonomos, honrados, amables vy
felices.3?® En contraste se encuentra una perspectiva donde son sefialados como
perversos, miserables, violentos, sérdidos y criminales, asi como destructores y
muchas veces irreversibles.??” Lo que configura las caracteristicas de un sujeto
“antimoderno”, que obstaculizaba el progreso econémico, técnico y civilizatorio,3?®
mientras que la caracterizacion de estos personajes serian expuestas por el color

oscuro de su piel.3?°

Sin embargo, la estructura de la pobreza dentro del mundo caricaturesco
durante el sexenio de Miguel Aleman, rompe con dichos esquemas. A primera vista,
estas graficas sugerian un ataque directo hacia las clases populares y sus
comportamientos, por lo que cuestiones como los vicios, el crimen, la suciedad y la
holgazaneria destacaban entre el conglomerado de imagenes. Sin embargo, la
propuesta de Audiffred, Freyre y Urrutia muestra problemas sociales mas profundos
como la desigualdad, la marginacion, la falta de oportunidades laborales, o la
escasa seguridad en las calles, cuestiones que se contraponian con el discurso
desarrollista de Miguel Aleman. De suerte que los caricaturistas lanzaron, de
manera velada, fuertes criticas al Estado y sus politicas implementadas, exhibiendo

coémo estas afectaron de manera negativa a las clases humildes del Distrito Federal.

Debido a que estas clases representaban a la gran mayoria de la poblacion
capitalina, los moneros apostaron por los estereotipos, esto con la intencién de
simplificar el mensaje y sintetizar las caracteristicas de determinados grupos

sociales. Entre las figuras mas recurrentes plasmadas por los ilustradores satiricos

826 Esta caracterizacion de la pobreza se ve reflejada en la trilégica Nosotros los pobres, Ustedes los
ricos y Pepe el Toro, de Ismael Rodriguez. En donde “el mensaje principal es que los pobres son
ricos al no tener nada, porque tienen todo el amor que necesitas”, o bien se destacan cualidades
como 'ser pobre pero honrado'. Julia Tufién, “Arafiando el escandalo. La representacion de la
pobreza en el cine clasico mexicano: Nosotros los pobres, Ustedes los ricos y Pepe el Toro vs. Los
olvidados”, en Historias, nim. 82, México, 2012, INAH, pp. 113-114, en
https://revistas.inah.gob.mx/index.php/historias/issue/view/107 [24 de octubre de 2024].

327 | ewis, “La cultura de la pobreza”, en Teoria social e historia... op. cit., p. 322.

328 Echeverria, op. cit., p. 232.

329 |bidem, p. 61.
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de aquella época estaban: los nifios, el migrante, el vendedor, el borracho, el
pachuco o la cabaretera, entre otros. En tanto que los escenarios en las caricaturas
se observan interiores de casas, mercados o calles, lugares que de alguna manera
sugieren carencias, ya sea por la suciedad acumulada o lo desgastado de las
paredes. De este modo, la construccion ilustrada de estos espacios permitio a los
moneros exponer las condiciones de vida, materiales e inmateriales de dichas
clases, mostrando mecanismos simbdlicos como formas de vestir, de hablar, de

habitar y de socializar.33°

En este orden de ideas, consideramos que la caricatura social de mediados
del siglo XX funcioné de manera ambivalente, por un lado, estas laminas
pretendieron ordenar y jerarquizar la estructura social de la ciudad de México
durante el sexenio de Miguel Aleman, separando a unos de otros en clases sociales
respectivamente. Asimismo, la grafica social actué como un dispositivo de presion,
que tenia la intencién de empujar al poder ejecutivo a que prestara atencion a las
necesidades de los grupos mas vulnerables.®3! En ese sentido, este dispositivo
pretendia funcionar a través de la critica hacia el gobierno alemanista y su elite
politica, manifestando que la modernidad promovida por el mandatario era un
proceso inconcluso, que no buscaba beneficiar a todas las clases sociales de la

misma manera, sino que se concentraba en un sector privilegiado.

En otras palabras, estas graficas critican al Estado por las condiciones
adversas a las que se enfrentaban las clases mas pobres de la capital, evidenciando
las contradicciones sociales que se generaron durante ese periodo, dejando al
descubierto distintas problematicas que trajeron consigo la industrializacion y la
urbanizacién. Es decir, los descontrolados procesos migratorios, los asentamientos

irregulares, el desempleo, la falta de autoridades y las desigualdades sociales,

330 Blanca Rebeca Ramirez Velazquez y Liliana Lépez Levi, Espacio, paisaje, region, territorio y
lugar: la diversidad en el pensamiento contemporaneo, México, IG UNAM/UAM-X, 2015, p. 136.

331 Para Giorgio Agamben, un dispositivo tiene la capacidad de capturar, orientar, determinar,
interceptar, modelar, controlar y asegurar los gestos, las conductas, las opiniones y los discursos de
los vivientes. [...] Asimismo, los dispositivos se dirigen a la creacion de cuerpos déciles pero libres
que asumen su identidad y su “libertad” de sujetos en el proceso mismo de su sometimiento. Giorgio
Agamben, ¢Qué es un dispositivo?; El amigo; La iglesia y el Reino, Barcelona, Espafa, Editorial
Anagrama, 2015, pp. 23-30.
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exponiendo las tensiones existentes entre los discursos modernizadores

provenientes de los gobiernos y los aspectos negativos del acontecer social.

De ahi que, que este apartado consté de tres partes, en la primera seccion
se abordan algunas cuestiones economicas que afectaron directamente a los
estratos bajos de la capital. Posteriormente, se analizan los tipos de asentamientos
propios de las clases populares, es decir, las vecindades y las ciudades perdidas.
Finalmente, abordamos cuestiones como el crimen y la vida nocturna de la ciudad

de México.

Para el analisis de las graficas satiricas, utilizaremos la propuesta
metodoldgica de Erwin Panofsky, la cual consta de tres niveles de analisis: el
preiconografico, iconografico e iconoldgico. El primero de ellos (preiconografico), se
trata del reconocimiento del objeto, (seres humanos, animales, plantas, lugares,
etc.), ademas en este analisis podemos identificar gestos, actitudes, o atmdésferas,

lo que constituye un significado primario.33?

En segundo término, Panofsky sugiere realizar un analisis iconografico, el
cual trata de “conocer el contenido de una figura en virtud de sus caracteres
especificos”,*33 lo que nos permite reconocer el significado “convencional” de la
obra, es decir, el universo de los temas, conceptos especificos, manifiestos en
imagenes, historias y alegorias.®3** En palabras de Romero Raya, “la iconografia se
ocupa de la descripcidon analitica y comparada”.®*® Para un correcto analisis
iconografico es necesario familiarizarse con determinadas fuentes literarias, temas

concretos, conceptos o representaciones dentro del contexto.336

La suma de los métodos preiconografico e iconografico nos permitira

profundizar en el siguiente nivel de analisis. Asimismo, ambas partes del método

332 Erwin Panofsky, Estudios sobre iconologia, Editorial Tutivillus, 2021, p. 61.

333 Garcia Mahiques, Iconografia e iconologia, Volumen 1... op. cit., p. 19.

334 Panofsky, El significado... op. cit., 1987, p. 48.

335 Zeus de Jesus Romero Raya, “El barbaro moderno. La representacion del zapatismo en la prensa
politico-satirica capitalina (1911-1913)”, Tesis para obtener el grado de Licenciado en Historia,
México, UNAM-FES Acatlan, 2020, p. 242.

336 panofsky, El significado... op. cit, p. 54.
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propuesto por Panofsky, funcionan como controles correctivos que nos ayudan a no

sobre interpretar las imagenes.33’

El dltimo tipo es el iconoldgico, este es un proceso hermenéutico que deriva
mas de una sintesis que de un analisis,3*® segun Garcia Mahiques, la iconologia
nos da la posibilidad de hacer una interpretacion histérica de las imagenes,
comprendiendo la relacion de estas con su contexto historico, y asi entender las
funciones culturales de la imagen en su tiempo y espacio.33 En otras palabras, la
iconologia parte de un examen sobre la descripcidn preiconografica e iconografica,

para después plantear un problema en funcién del contexto de la obra.

En ese sentido, para Garcia Mahiques a partir de la interpretacion de una
imagen se establece un dialogo entre el historiador y el contexto histérico de la
fuente, lo que nos aproxima a la comprension de un contexto cultural concreto.34°
Asimismo, Peter Burke sostiene que las imagenes son testimonios mediante los
cuales “podemos leer las estructuras de pensamiento y representacion de
determinada época”.?*! Al respecto, Roger Chartier sefiala que la representacion es
la exhibicion de una presencia, [...] es el instrumento de un conocimiento mediato
que hace ver un objeto ausente al sustituirlo por una imagen” capaz de volverlo a la
memoria”,**?> en esa imagen se condensan significados y sistemas de referencias,
es una categoria Util para clasificar circunstancias, o individuos.3** Por lo que,
observamos que la caricatura es una representacion, la cual esta conformada por
una postura social sobre un objeto determinado, y es que, a través del contexto en
el que se situan los que fabrican las representaciones y los representados, se crean
las estructuras del pensamiento social, orientadas a la comunicacion y la
comprension de un entorno social, de ahi que también consideremos que son

constructoras de realidades.

337 Panofsky, Estudios sobre iconologia... op. cit., p. 74.

338 |hidem, p. 51.

339 Garcia Mahiques, Iconografia e iconologia, Volumen 1..., op. cit, p. 21.

340 Garcia Mahiques, Iconografia e iconologia, Volumen 2..., op. cit., p. 17.

341 Burke, Visto y no visto..., op. cit., p. 13.

342 Roger Chartier, El mundo como representacion..., op. cit., p. 57.

343 Denise Jodelet, “La representacion social: Fenédmenos, conceptos y teorias” en Moscovici, S.,
Pensamiento y vida social, Paidés, Barcelona, 1976, p. 470.
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3.1 Empobrecimiento de las clases populares

Como ya se mencion0, el proceso modernizador del Distrito Federal iniciado en la
década de 1940 con el entonces presidente Manuel Avila Camacho, continué con
Miguel Aleman Valdés, este proyecto consistia en incentivar el desarrollo industrial
y urbano. Para promover el desarrollo industrial, el gobierno ofrecié a los
empresarios e inversionistas una politica fiscal que mantenia tasas impositivas
bajas, ademas prometia mantener salarios bajos para los trabajadores.3** Esta
politica provocd un amplio margen de ganancias para los duefios de las empresas,
tanto nacionales como extranjeras, lo que generd que el capital se concentrara en

pocas manos.

De forma que, el esquema econdémico no beneficié de la misma manera a las
clases populares de la capital. Segun Ezequiel lturriaga, para 1940 debido al
desarrollo industrial de Meéxico, las clases populares urbanas se habian
multiplicado, representando el 83.08% de la poblacion. Tomando en cuenta que en
aquel entonces la poblacién total de México era de alrededor de 19 653 500
personas, estimamos que cerca de 16 328 169 pertenecian a dichas clases de la
poblacién. De los cuales el 22.40% habitaban en areas urbanas, lo que corresponde
a 3 657 509 de personas, asimismo, el autor sostiene que la estructura étnica de
esta[s] clase[s] estaba[n] integradas, en su inmensa mayoria, por “mestindios” y por

“mestiblancos”.345

Al mismo tiempo que se desarrollaban los complejos industriales del D.F,
también se propicio el crecimiento urbano, este proceso se debié en gran medida a
las olas migratorias que se dieron del campo a la ciudad, lo que supuso un
incremento descontrolado en el indice demografico en el Distrito Federal. No

obstante, la capital no tenia las condiciones necesarias para recibir y mantener

344 Estas medidas con el tiempo acentuarian la desigualdad econdémica en el pais. Meyer, “La
encrucijada”, en Historia General... op. cit., p. 1300.

345 |_a designacion “mestindios” corresponde al mestizo en cuyos rasgos fisionémicos prepondera la
sangre indigena. mientras que en el “mestiblanco” es el mestizo en quien prevalecen mas los rasgos
del blanco. Iturriaga, op. cit., pp. 156-158.
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adecuadamente a la creciente poblacién, pues carecia de la infraestructura
necesaria para recibir a los nuevos inquilinos, por lo que la oferta laboral y las casas
eran insuficientes. Con la llegada masiva de personas de diferentes puntos de la
republica, los empresarios comenzaron a especular con los salarios, ya que ahora
contaban con una mano de obra ilimitada, esto favorecié a que los empresarios
mantuvieran sueldos bajos entre los trabajadores no especializados,®*¢ a decir de
Antonio Martinez, el gobierno alemanista consideraba que el desarrollo y la equidad

social no se podian lograr de manera paralela.34’

Adicionalmente, el bolsillo de los capitalinos se vio afectado por la creciente
inflacidn que se daba afio con afio, en ese marco de incertidumbre econdémica para
las clases populares. Roger Hansen puntualiza que “entre 1939 y 1949, los salarios
nominales en 24 industrias nacionales subieron 160%, en tanto que el indice del
costo de vida en la Ciudad de México subié alrededor del 225%”,%*8 lo que suponia

un desbalance del 65% con respecto del ingreso familiar.

Ademas de los bajos ingresos y la inflacion que deterioraban el poder
adquisitivo de las mayorias, encontramos la inestabilidad de la moneda nacional, a
la llegada de Miguel Aleman a la presidencia, el peso se encontraba a una paridad
frente al délar de $4.85. Sin embargo, el mandatario ya preveia una posible crisis
por la inestabilidad de la economia nacional, por lo que en su toma de posesion
sostenia que su “politica econdmica estara encaminada a lograr la normalidad
monetaria combatiendo la inflacién y evitando caer en la deflacion”.34° A pesar de
esas promesas, desde 1947 el peso comenzd a mostrar signos de debilidad, pues
estuvo fluctuando hasta que en 1948 se tomo la decision de devaluar la moneda a
$8.45 por ddlar.3%0

346 Hansen, op. cit., p. 70.

347 Martinez, op. cit., pp. 236-237.

348 José Luis Reyna, “El movimiento obrero en el ruizcortinismo: la redefinicion del sistema econémico
y la consolidacion politica,” en José Luis Reyna y Raul Trejo Delarbre, La clase obrera en la historia
de México, de Adolfo Ruiz Cortines a Adolfo Lopez Mateos (1952-1964), tomo 12 México,
SXXI/UNAM, 1996, p. 15.

349 Dijario de los Debates de la Camara de ..., op. cit.

350 Meyer y Aguilar Camin, op. cit., p. 199.
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Es importante mencionar que, tanto la devaluacién de la moneda nacional
como la creciente inflacion, se debian, en gran medida, a la conclusion de la
Segunda Guerra Mundial, ya que México tuvo una fuerte demanda de materias
primas, promediando un crecimiento anual del 10.2%, hasta 1945, dicho desarrollo
se freno al concluir el conflicto bélico, llegando a un promedio anual del 5.9%.3°! De
manera paralela, con el fin de la guerra, tanto Estados Unidos como el resto de los
paises europeos, redujeron sus compras a México, incluso muchos mercados
europeos se perdieron, reduciendo considerablemente las exportaciones
nacionales. Estas circunstancias conformaron un momento de crisis para la industria
nacional, pues dependian de la tecnologia norteamericana, tal coyuntura fue
plasmada por Oscar Urrutia, quien ilustré de manera satirica la devaluacion del peso

y sus consecuencias (ver imagen 19).
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Imagen 19. Oscar Urrutia, “Buscabullas”, Magazine de Policia, 23 de mayo de 1949.

En esta caricatura se observa a cuatro figuras masculinas, de las cuales tres
son las principales, mientras que en el fondo se visualiza a Buscabullas quien

observa desconcertado la escena. En el lado derecho hay una caseta, con un letrero

351 Esto se debi6 a que las industrias de los paises combatientes habian vuelto a la normalidad.
Meyer y Aguilar Camin, op. cit., p 198.
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que sefnala “casa de cambio”, en su interior esta un cajero, en la parte de en medio
se encuentra de pie un sefior de edad avanzada, ataviado con un elegante traje y
con el bigote bien recortado. A pesar de su edad, su postura proyecta cierta
estabilidad, asimismo, su rostro transmite tranquilidad, por el contrario, el personaje
del lado izquierdo, porta ropas rotas y desgastadas, ademas no lleva calzado,
mostrando sus ufas enormes. En su espalda carga un costal gigante con el signo
de pesos, debido al bulto que sostiene en sus hombros, su semblante muestra

agobio y cansancio.

La leyenda en la ilustracion advierte: “los 'Cuauhtemocs' y ‘Morelos' van por
tan malos caminos que nuestros rubios vecinos los tienen por los suelos, pues esta
en tal proporcion nuestra moneda bajando que el cambio ya esta llegando a ser uno
al millon”.3%2 Estos monitos colocan sobre la palestra una problematica que afecto
directamente a las clases populares, es decir la crisis de la economia nacional,
asimismo, muestra el privilegio que los extranjeros experimentaron por el
fortalecimiento de su moneda, mientras tanto Buscabullas huye con un maletin bajo

su brazo.

De alguna manera, en esta grafica el personaje del lado izquierdo representa
al pueblo mexicano, quien se muestra empobrecido y cansado, que necesita un
enorme esfuerzo fisico para producir unos cuantos dolares, en ese sentido, el
pesado bulto simboliza la moneda nacional, mostrando la desproporcion entre el
peso y el ddélar, pues ahora la moneda norteamericana se cotiza al doble,
igualmente, se sugiere que el poder adquisitivo de los mexicanos era fuertemente
afectado. Por su parte, el personaje de mayor edad posiblemente representa a un
inversionista estadounidense, que se beneficid por la debilidad del peso ante el
ddlar. Al respecto, Miguel Aleman, hablé sobre la devaluacion del peso durante su
segundo informe de gobierno, argumentando que esta medida beneficiaria al pais,

de manera que Aleman sostenia que:

352 “En esos afios se acufiaban nuevas monedas de uno y cinco pesos de plata pura con las efigies
de José Maria Morelos y Pavon y el emperador Cuauhtémoc”. Rafael Avina, Cabaret, rumberas y
pecadoras en el cine mexicano... ayer y hoy, México, Palabra de Clio, 2019, p. 31.
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Y es que la cotizacién internacional de una moneda no es expresion de la riqueza
de un pais ni, por tanto, del bienestar de sus habitantes. Hay muchos paises pobres
de moneda cara y hay otros présperos cuya moneda se ha devaluado.

La nueva paridad de nuestra moneda habra de traer ventajas muy reales para
sectores importantes de nuestra poblacion, entre los cuales se cuenta el sector
industrial, ya que al actuar mas eficazmente aun que las tarifas aduanales estimulara
a la industria nacional aun en aquellos casos en que esta utilice materias primas
importadas.®3

Ademas de la crisis econdmica que vivia el pais en esos afos, tanto la
produccion agricola como la ganadera sufrieron importantes mermas, debido a
causas naturales, la ausencia de lluvias produjo escasez en alimentos como el maiz,
el frijol y el jitomate, incrementando el costo de estos productos, lo que afect6 a
muchos consumidores, pues esos articulos constituian la base de su alimentacion.
El escandalo por el precio de los productos basicos fue tal, que Oscar Urrutia retratd
de forma burlona el impacto en la poblacién (ver imagen 20).

Imagen 20. Oscar Urrutia, “Buscabullas”, en Magazine de Policia, 28 de noviembre de 1949.

353 Direccidn de Servicios de Investigacion y Analisis, Informes Presidenciales... op. cit., p. 84.
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En esta ilustraciéon se ejemplifica exageradamente cémo los precios en
alimentos como el frijol, el azucar, arroz, maiz y jitomate se elevan hasta las nubes,
mientras que los compradores observan que ya les es imposible alcanzar esos
productos. La figura de Buscabullas se aprecia adelgazada, débil y con ropa
desgastada, ademas su rostro denota sorpresa por la rapidez con la que se alejan

los suministros.

En el iconotexto, ubicado en la parte superior, se menciona: “Tu me bajas y
me subes. jglobo que el espacio bates! Me subiste por las nubes los sabrosos
jitomates. Se pone la cosa seria por todo lo que se ve. Falta maiz, falta café

jestamos en la miseria!”.

Asimismo, la caricatura resalta otra cuestién que ocurria con los precios, pues
sobre el globo se logra apreciar un hombre que lleva puesto un traje y sombrero
negro. Esto resulta relevante, porque desde la prensa se hacian senalamientos
sobre la especulacién, por parte de los llamados “coyotes”, quienes determinaban
los precios de algunos productos de la canasta basica. A decir de los medios, ellos
subian o bajaban el valor de los alimentos, dejando a “nifios desnutridos y a la gente

en misérrimas condiciones”.3%4

Los senalamientos son contundentes, por un lado, observamos que, debido
al continuo incremento de los alimentos, las clases populares seran propensas a
sufrir desnutricion, deteriorando la salud y productividad de dichos estratos,
“‘produciendo trabajadores 'mas deébiles' y 'degenerados' con 'esperanza de vida
mas corta".3%> Por otra parte, se exhibe el papel que tenian los acaparadores que
especulaban con el costo de los productos alimenticios, mientras la gente se ve

cada vez con mas carencias, los coyotes se estan enriqueciendo a costillas de las

354 Segln la prensa, los “coyotes”, acaparadores o hambreadores almacenaban los productos para
generar la escasez, “Pagina Editorial. El costo de la vida”, en Excélsior, 26 de agosto de 1950,
seccion 1, p. 6.

355 Desde inicios del siglo XX se habia discutido la construcciéon de un salario minimo, el cual debia
cubrir las necesidades basicas alimentarias de la poblacién mexicana. Joel Vargas Dominguez, “The
construction of the minimum wage and nutrition in Mexico in the early 20th century”, en Historia
Critica, no. 87, Colombia 2023, Universidad de los Andes p. 117, en,
https://revistas.uniandes.edu.co/index.php/hiscrit/article/view/4656/4161 [27 de enero de 2025].
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necesidades de la poblacién. Por el otro, indica la ausencia de una instituciéon que
supervise esta problematica, pues el gobierno ha dejado a los consumidores a la

deriva.3%6

Simultaneamente, la caricatura apunta a otra promesa hecha por Miguel
Aleman durante su toma de posesion, cuando frente al congreso referia: "Debemos
prevenir cualquier depresidn en los negocios y evitar la especulacion ilicita”. La
accion del Gobierno se encaminara a bajar los precios en beneficio de los
consumidores y a evitar que disminuya la capacidad de consumo de la poblacion,3°’

de esa forma también volaban sus promesas.

Dos anos mas tarde, en 1951, el mismo Oscar Urrutia elaboré otra escena
chusca, donde se expuso como el nivel adquisitivo de las clases populares se habia
deteriorado. Entonces, este conjunto de graficas nos da a entender que el
encarecimiento de los alimentos fue un proceso constante durante todo el régimen
alemanista (ver imagen 21). En ese aspecto, Stephen Niblo sefala que entre 1929
y 1950 el poder adquisitivo de los mexicanos disminuyd en un 25%

respectivamente.38

Imagen 21. Oscar Urrutia, “Buscabullas”, en Magazine de Policia, 12 de marzo de 1951.

3% |_a ausencia de autoridad que ordene la ciudad de México fue muy recurrente en la grafica satirica
de esta época.

357 Diario de los Debates de la Camara de ..., op. cit.

358 Niblo, op. cit., p. 192.
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En esta ilustracion hay dos leyendas que nos dan luces sobre las causas de
la enorme sorpresa experimentada por los consumidores, en la primera, empezando
del lado izquierdo, se observa: “Aparecen numerosos casos de sincopes cardiacos

'los diarios"”. La segunda dicta: “Muertos por un mal cardiaco aparecen por doquier.
Eso nos dice don Paco en la platica de ayer. Lo malo es que nos azote la maldita

situacion. ¢ Un peso por un elote? Nos mata del corazén”.

En la caricatura se dibujan tres mujeres, en el lado derecho se encuentra una
vendedora con unos pocos alimentos en su puesto ambulante, en su mano derecha
sostiene una rama, posiblemente sea una especie. Mientras que la compradora,
ubicada en el centro, lleva una canasta llena de productos, al enterarse del costo
del producto, la compradora se lleva una gran sorpresa, por lo que pega un salto
mientras se sostiene el pecho en sefal de malestar. Por ultimo, se puede observar
en el suelo a una mujer desmayada, sugiriendo que ya fue victima de un ataque
cardiaco, generado por los elevados costos. De manera comica, pero con fuerte
denuncia social, Urrutia retrata el terrible impacto que tuvo el alza de precios para
la gente de a pie, llegando a causar infartos por el elevado costo y la poca cantidad
de productos que se entregaban a las compradoras. A su vez, la caricatura, sefala

una deficiencia alimentaria a la que estaba expuesta la mayoria de la poblacion.

Otro articulo que subid su precio de manera exagerada durante el sexenio de
Miguel Aleman fue la carne, el elevado costo de este alimento se debié a dos
razones, por un lado, por la creciente inflacion que se registraba en el pais y por
otra parte, a inicios de 1947 se detectdé un importante brote de fiebre aftosa
afectando considerablemente la produccion de ganado mexicano. Esta enfermedad
se extendio a lo largo de todo el territorio nacional, por lo que el gobierno tuvo que
recurrir al “fusil sanitario”, sacrificando a cerca de 700 000 cabezas de ganado.3%°

El problema con la fiebre aftosa se empezaria a normalizar hasta enero de 1952.360

3%9 Agustin, op. cit., pp. 69-71.
360 “Se va a normalizar la matanza de reses en los rastros de la capital”, en Excélsior, 15 de enero
de 1952, seccién 1, p. 4.
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Otra medida que tomoé el gobierno para prevenir la propagacién de esta
enfermedad fue controlar el comercio de carne, sin embargo, el mercado negro en
la ciudad de México aprovecho6 el momento para vender carne infectada y de mala
calidad a un menor precio. Como consecuencia, el Estado envié inspectores a vigilar
las carnicerias y los rastros de la capital, dicha medida fue aprovechada por algunos
inspectores que buscaban sacar dinero de los vendedores. Lo que, impacté en los
precios de la carne, repercutiendo en el bolsillo de los consumidores, principalmente

de las clases populares, cuestion que Freyre ilustré en el Excélsior (ver imagen 22).

Imagen 22. Rafael Freyre, “Inspectores voraces”, en Excélsior, secciéon 1, p. 6.

En esta imagen, observamos a dos personas: a una compradora y un
vendedor, ambos individuos observan un refrigerador lleno de huesos, lo que
sugiere la falta de carne que vender. Mientras que en la leyenda se refiere: “Es todo
lo que me han dejado los “mordelones”. La caricatura expone la corrupcion de los

inspectores, que empezaron a cobrar “mordidas” para no clausurar las carnicerias,
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sin embargo, al pagar las mordidas, los vendedores se quedaban sin dinero para

surtir sus locales.

Para controlar el encarecimiento de los alimentos, el gobierno fijo los precios
de algunos alimentos como el pan,3! la leche,3¢? las tortillas®®® y la carne de res.3%
Ademas, el mismo Estado, consciente del elevado costo de la vida entre las clases
populares del D.F., buscé aumentar el salario minimo, que desde 1945 se habia
mantenido entre $2.38 y $3.39, y a partir de 1948 pasaria a de $3.40 a $4.50 al dia

respectivamente.36°

De suerte que, el alto costo de los productos alimenticios influy6 en la calidad
de vida de los mexicanos, pero no solamente de las clases populares, pues otra de
las clases que también resultaron afectadas fueron las medias, ya que muchos
cayeron en situacién de pobreza. Ese panorama lo evidencié Andrés Audiffred en

su seccion de El Universal (ver imagen 23).

La gréfica satirica consta de dos escenas en el interior de una cantina, donde
interactuan un par de hombres, en el primer acto el comensal porta un elegante traje
negro con blanco, en su mano se aprecia una brillante joya. Su cabello y ojos
obscuros denotan la procedencia mexicana, asimismo, el puro en su boca y la joya
en su mano insindan una cémoda posicidn social. Mientras que el mesero, y posible
duefio del lugar, resalta por sus ojos y cabellos claros, lo que sugiere su origen

extranjero.

361 E| precio por pieza del bolillo y telera rondaba los $0.05 a $0.10 por pieza. “Acuerdo que fija el
precio y peso del pan blanco en el Distrito Federal”, en DOF, 3 de octubre de 1947, p. 14.

362 | g venta al publico se establecio entre $0.80 y $0.90 por litro de leche. “Decreto que fija los precios
para la venta de leche en el Distrito Federal”’, en DOF, 16 de diciembre de 1947, p. 12.

363 E| kilo de tortillas se fij6 en 0.37 centavos el kilogramo, mientras que el precio de la masa se
impuso a 0.17 centavos. “Acuerdo que fija precio maximo de la masa de nixtamal y tortillas en el
Distrito Federal”, en DOF, 14 de octubre de 1947, p. 4.

364 | a carne suprema por kilo se establecié en $1.75, la de primera en $1.60 y la de segunda en
$1.45 por kilo. “Acuerdo que fija el precio maximo a la carne de res para el Distrito Federal”, en DOF,
3 de octubre de 1947, p. 13.

365 “Departamento del Distrito Federal. Resolucion que fija el salario minimo que habra de regir en la
ciudad de México, y delegaciones del D.F., en el bienio 1948-1949”, en DOF, 31 de diciembre de
1947, p. 64.
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En la parte inferior se aprecia la leyenda “clientes de ayer y mendigos de
hoy”, acto seguido se pinta a los mismos personajes, pero en posiciones contrarias,
pues el personaje de bigote, que anteriormente era el comensal, ahora se muestra
en plena decadencia, portando ropa sucia y desgastada. La posicion de su mano
indica que esta pidiendo limosna, mientras que el duefio ahora disfruta de plena

bonanza, incluso en su pecho deslumbra una piedra preciosa.

SILUETAS DE AUDIFFRED

ol

i

20 07Y0 UROYARE XAeNawA~aAAD=BANARASmaas

|l
=S s Cllentes de sver ¥y mendigos de hoy.

Imagen 23. Andrés Audiffred, “Siluetas de Audiffred”, en El Universal, 5 de agosto de 1948,
primera seccion, p. 4.

Esta gréafica social da cuenta de dos situaciones que se dieron durante el
sexenio de Miguel Aleman, por un lado, se expone la decadencia en la que cayeron
muchos mexicanos debido a la devaluacion del peso frente al ddlar, lo que devino
en el encarecimiento de muchos productos, empobreciendo a la poblacion. Por otra
parte, estas circunstancias beneficiaron a muchos extranjeros, pues al cambiar su

moneda por la nacional, el beneficio era mayor, lo que suponia una mejora para su

poder adquisitivo.
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Todas las condiciones que afectaron la economia nacional, principalmente la
de las clases populares, fueron sintetizadas en una ilustracion de Andrés Audiffred
a través de un monito (ver imagen 24). Donde sefalaba que cuestiones como las
condiciones naturales, la devaluacion y la carestia, resultaron en el deterioro del

nivel de vida del grueso de la poblacion.

En primer plano, esta un hombre caminando bajo la lluvia, la figura masculina
lleva un sombrero con la palabra Mex, un zarape y unos huaraches. Junto a las
gotas de agua resalta el conjunto de palabras: 865, contrabandismo, carestia,
semicaos, mordidas, plagas, paros locos y precios super altos, esas palabras
representan los problemas econdmicos de México, que azotaban diariamente al

pueblo mexicano, que en este caso fue plasmado como un indigena.

de Audiffred”, en El

N

Imagen 24. Andrés Audiffred, “Siluetas Universal, 25 de junio de 1949,

seccion 1, p. 4.
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En ese sentido, a lo largo del sexenio de Miguel Aleman, los bajos salarios y
el elevado costo de la vida, crearon un desbalance importante para los ingresos
familiares, sustancialmente los de las clases mas vulnerables de la sociedad. Con
respecto a esta situacion, en 1950, Antonio Diaz Soto y Gama, escribié una columna
en la “Seccion Editorial” de El Universal, en donde se puntualizaba:

Segun los datos de la Direccién de Estadistica. El costo general de la vida en la

Republica ha aumentado en la proporcion de 100 a 358 durante el periodo corrido

de 1939 a 1949, y como los ingresos de las clases humildes no han subido, ni con
mucho, en la misma proporcion.%®

De igual modo, en 1950, desde la “Seccion Editorial” de “el gran diario de
México”, se sefialaban las condiciones econdmicas de una familia que recibia el
salario minimo en la capital. En esta columna se hacia hincapié sobre el impacto
que representaban los posibles incrementos sobre el costo de algunos productos
alimenticios. Ademas, se planteaba la distribucion del ingreso de una familia de
escasos recursos en la metropoli, de la siguiente manera:

En las barriadas populares del tipo de las de Peralvillo, Balbuena, Buenos Aires,

Colonia Morelos, Santa Julia y Tacubaya el ingreso medio por familia fluctua entre

cinco y siete pesos diarios. Una cuarta parte de dicho ingreso se destina al alquiler

de la casa habitacion, y las tres restantes a pagar alimentos, ropa, luz, transportes,
medicinas, aseo y otros gastos, entre los cuales es dudoso que figuren algunos
asignados a los “placeres honestos” de que habla el texto constitucional. [...] Se

calcula que una familia compuesta por el padre, la madre y dos hijos, tiene que
erogar cuatro pesos cincuenta centavos diarios en alimentacion.3¢’

Mientras tanto, en el Excélsior se afirmaba que desde 1947 |la pobreza en el
Distrito Federal habia aumentado considerablemente por las condiciones que se
vivian en todo México. Por lo que en la nota periodistica se referia que “muchos
jefes de familia no han podido pagar las medicinas para sus hijos; otros, han

disminuido la cantidad de alimentos que representaba su dieta; los nifos toman

366 Diaz Soto, “Seccioén Editorial... en El Universal, op. cit., p. 3.
367 “Seccion Editorial”, en El Universal, 11 de agosto de 1950, seccion 1, p. 3.
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menos leche; los mayores, menos tortillas y menos pan”.3%® Esas palabras

evidenciaban el incumplimiento de las promesas alemanistas que dictaban:
Puesto que una alimentacion defectuosa e insuficiente especialmente en los
primeros afos de la vida, predispone al organismo a contraer enfermedades, para
obtener un mejor nivel sanitario es indispensable combinar las medidas de esta

indole con las asistencias, mejorando la nutricion o mediante la intervencion de la
asistencia publica.

Por consiguiente, el gobierno pugnara por mejorar la alimentacion del pueblo,
divulgando, ademas los conocimientos necesarios para consumir una alimentacion
apropiada.®6°

Tres afos después, Antonio Diaz Soto y Gama sefalaba que “los pobres son
cada vez mas pobres y los ricos, cada vez mas ricos. La opulencia de unos se
conquista a costa de la miseria de los otros”.37° Esa situacion no pasé desapercibida
entre Andrés Audiffred y Oscar Urrutia, que plasmaron la desigualdad social que se
estaba generando en México y que perjudicaban principalmente a las mujeres y a

los nifios (ver imagenes 25 y 26).

S[LUEHS DE AUDIFFRED —

Imagen 25. Andrés Audiffred, “Siluetas de Audiffred”, en El Universal, 15 de junio de 1951,
primera seccion, p, 4.

368 “Ha aumentado la pobreza en esta capital”’, en Excélsior, 21 de diciembre de 1947, seccion 2, p.
10.

369 |bidem, p. 164.

870 Diaz Soto, “Seccion Editorial... en El Universal, op. cit., p. 3.
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Imagen 26. Oscar Urrutia,

=y

“Buscabullas”, en Magazine de Policia, 6 de octubre de 1952.

En ambas gréficas la critica es contundente, mientras unos viven en
opulencia, otros mas no tienen ni para comer. En la primera caricatura (ver imagen
25) observamos a un conglomerado de personas que felices se dirigen a una boda,
a la celebracion los asistentes van bien vestidos y arreglados. Los novios encabezan
la comitiva, a su paso, los invitados, como es tradicion, arrojan arroz a la feliz pareja.
Mientras tanto, en las sombras y al final del efusivo grupo, se adivinan dos mujeres
y un nino. Contrariamente a la otra multitud, estas personas no llevan prendas
suntuosas, incluso van descalzos denotando claros signos de pobreza, asimismo,
este segundo grupo va recogiendo el arroz que las otras personas habian arrojado,

debido al hambre que estas clases arrastran.

La grafica hecha por Urrutia (ver imagen 26) es mas cruda, en ella los
protagonistas son los nifios, en el primer plano hay tres nifios de distintas edades,
que desde la calle se asoman a una casa, dos de ellos sostienen un hueso en sus
manos, lo que podria simbolizar su falta de alimentos, sus ropas estan desgastadas

y rotas, su cabello desarreglado y su complexién fisica manifiesta extrema delgadez,

119



probablemente sean nifios en situacion de calle. Por otro lado, dentro de la casa
vemos a otras dos criaturas en un contexto completamente opuesto al de los otros
pequefios, pues estas cuentan con un hogar, ropas en perfectas condiciones, con
una apariencia limpia y cuidada, ambos infantes sonrien placidamente al tiempo que

disfrutan de un banquete.

De manera sintetizada, el autor evidencia que la desigualdad en México es
para todas las edades, este par de graficas muestran el enorme contraste que habia
entre las clases populares y las mejor acomodadas. Entre los indicativos
observamos cuestiones como la higiene, pues las clases alta y medias se observan
limpias y portan elegantes ropas, los rostros denotan felicidad, calma y confianza.
Por su parte, las clases populares estan representadas sucias, sus prendas estan

rotas y desgastadas, los rostros expresan asombro, preocupacion, y desesperacion.

Ademas de las circunstancias econdmicas que propiciaron el aumento de la
pobreza en la capital, los movimientos migratorios también representaron un reto
importante para la administracion alemanista. Pues muchas de aquellas personas
que arribaban al Distrito Federal buscaban una mejor oportunidad de subsistir, para
1950 estos acelerados procesos poblacionales desplazaron la balanza de la

sociedad mexicana, del campo a la ciudad.?"*

3.2 Las barriadas

Otro indicativo que denotaba las crecientes desigualdades en la sociedad capitalina,
durante el sexenio de Aleman, fueron los hogares de los capitalinos, pues mientras
las clases medias se asentaban en nuevas colonias con todos los servicios publicos

necesarios, las clases populares tuvieron una suerte completamente diferente.

Como ya se sefiald, el proceso de urbanizacion del Distrito Federal se acelero

considerablemente en la década de 1940, en ese entonces se calculaba que existia

871 L orenzo Meyer y Héctor Aguilar Camin, A la sombra de la Revolucion Mexicana, México, Cal y
Arena, 1990, p. 192.
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una poblacion de alrededor de 1 757 530 habitantes, una década mas tarde ese
numero ascendid a cerca de 3 050 442,372 siendo la Ciudad de México la que
contaba con una mayor poblacién. De los cuales, segun los datos obtenidos por el
censo del Instituto Nacional de Estadistica y Geografia e Informatica (INEGI), en la
década de los anos cuarenta, “el grupo etnolégico que predomina[ba] en el Distrito
Federal e[ra] el mestizo; y algunos grupos de extranjeros procedentes en su mayoria

de paises europeos”.3’3

En aquel entonces el Distrito Federal estaba constituido por 12 delegaciones
(ver imagen 27), no obstante, la Ciudad de México era el espacio con mayor
aglomeracion de personas. A su vez, el Departamento del Distrito Federal llevé a
cabo una serie de desplazamientos de las clases populares a zonas como Garibaldi,
Santa Maria la Redonda y la Peralvillo, empujando a dichas clases hacia la periferia,

disminuyendo la densidad poblacional en la Ciudad de México.37*

~DISTRITO FEDERAL —

4 CIUDAD DE MEXICO

I ATZCAPOTZALCO

11 VILLAGUSTAVO A. MADERO
III IXTACALCO

IV OBREGON

V COYOACAN

VI IXTAPALAPA

VII CUAJIMALPA
VIII LA MAGDALENA CONTRERAS
IX TLALPAN

X XOCHIMILCO

X1 TLAHUAC
XII MILPA ALTA

Imagen 27. “Mapa del Distrito Federal”, INGI. Séptimo censo general de poblacion, Distrito
Federal, México, Direccion General de Estadistica, 1950, p.6. En blanco se muestra la
superficie del Distrito Federal y la Ciudad de México esta marcada por la parte obscura.

872 Rodriguez Kuri, op. cit., p. 130.

373 INEGI, Séptimo censo general de poblacion... op. cit., p. 8.

874 Sara Minerva Luna Elizarraras, “Modernizacién, género, ciudadania y clase media en la Ciudad
de México: Debates sobre la moralizacién y la decencia, 1952-1966”, Tesis para obtener el grado de
Doctora en Historia, México, FFyL-UNAM, 2017, p. 41.
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De los 3 millones de personas que vivian en la metropoli, la gran mayoria de
ellos no poseia una casa propia,®’® por ese motivo muchos recurrian a las rentas en
vecindades del centro de la Ciudad de México, mientras que los demas,
principalmente aquellas personas que provenian del interior de la Republica se
ubicaron en casas improvisadas en asentamientos irregulares a las afueras de la
Ciudad de México. La principal consecuencia del incremento demografico fue la
aglomeracion de personas en espacios reducidos y la construccion de casas
carentes de infraestructura, lo que signific6 un importante crecimiento de
hacinamientos habitacionales y marginacion entre las clases populares del Distrito

Federal.

Segun un estudio elaborado por el Instituto Nacional de la Vivienda en 1958,
la mayoria de las habitaciones que se encontraban en la zona centro de la Ciudad
de Meéxico, eran de “tipo tugurios en vecindades de cuartos redondos, [que]
provocan grandes hacinamientos”. Ademas, en ese mismo escrito, calificaban las
condiciones de vida de los pobladores de esos lugares como infrahumanas con [...]
fuertes repercusiones en la degeneracion moral en sus habitantes, ocasionando y

fomentando numerosos “centros de vicio” que destruyen la estabilidad familiar”.376

Conforme a la misma investigacion, en 1950, se calculaba que la poblacion
del centro de la ciudad rondaba los 438 450 habitantes, con una densidad
poblacional de 16 223 habitantes por kildbmetro cuadrado.®”” En tanto, la
construccion mostraba un promedio del 80%, en estas zonas predominaban las

vecindades de tipo familiar, en donde cada habitante disponia de 6 a 18 m?, de

375 Moisés Quiroz Mendoza, “Las vecindades en la ciudad de México. Un problema de modernidad,
1940-1952”, en Historia 2.0, afio lll, nim. 6, Colombia, julio-diciembre, 2013, p. 32, en
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4793307 [16 de abril de 2023].

376 |nstituto Nacional de la Vivienda, La Herradura de los tugurios, problemas y soluciones, México,
1958, nota preliminar. Se les nombraba “centros de vicio” a todos los establecimientos que ofrecian
bebidas alcohdlicas, habia cierta apertura sexual, tréfico de drogas y comercio sexual.

877 |bidem, p. 7.
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manera que el estudio asentaba que el hacinamiento era fuerte.3’® Al respecto,

Oscar Lewis sefalaba que:

Generalmente las vecindades consisten en una hilera o0 mas de habitaciones de un
piso, con uno o dos cuartos frente a un patio en comun. Las viviendas estan
construidas de cemento, ladrillo y adobe, y forman una unidad bien definida [...].
Algunas se localizan en edificios coloniales que datan de los siglos XVI y XVII, y
estan en estado ruinoso.*"®

Entonces observamos que, las vecindades del centro de la Ciudad de México
eran consideradas sitios de retraso, insalubres e inseguros donde proliferaba la
desigualdad social.3®° Estos conjuntos habitacionales se ubicaban en la
denominada Herradura de los Tugurios, una zona delimitada por las colonias de
Guerrero, La Lagunilla, Tepito, La Merced, Jamaica y Los Reyes, su nombre se

debia a la forma en la que estos lugares rodeaban al zécalo de la capital.

En este marco, el Magazine de Policia public6 una serie de reportajes
elaborados por E.F.E. sobre las vecindades de la Ciudad de México, en donde se
referian las condiciones estructurales de dichos complejos habitacionales,
senalando que los “edificios viejos [eran], que por verdadero milagro se sostienen,
aun cuando amenazan con caerse y con su derrumbe aprisionar en sus entrafas a
los centenares de familias que soportan la pobreza”.?8! Adicionalmente, el autor
realizaba una descripcidén sobre las condiciones de vida de los habitantes de estos
lugares, puntualizando: que el “ambiente era triste, paupérrimo y lamentable por
todos los conceptos”. Segun el reportaje, en la misma casa “vivian familias hasta de
veinte miembros en una promiscuidad que causa grima”, a lo que referia que las
interacciones que se daban en los cuartos de las vecindades “son testigos de

tragedias, de incidentes, de alegrias, de penurias”.38?

En ese sentido, desde el Magazine de Policia y a través de los trazos de

Oscar Urrutia, se plasmaron algunas situaciones que se dieron en el interior de las

378 |bidem, pp. 10-11.

3719 | ewis, op. cit., p. 25.

380 |hidem, p. 28.

381 E.F.E., “El México desconocido”, en Magazine de Policia, 6 de febrero de 1950.
382 |bid.
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vecindades de la Ciudad de México. Para el caricaturista y la revista, las dinamicas
e interacciones sociales de las clases populares giraban alrededor de la violencia,
esto debido a las consecuencias del hacinamiento. Pues a decir de E.F.E, en “las
vecindades surge continuamente el delincuente, el truhan insaciable que nunca
podra redimirse, porque lleva en su alma y en su cuerpo mismo, la macula, la sefa

de su destino, de su futuro y de su pasado mismo”.383

Las relaciones entre parejas fueron las acciones que mas llamaron la
atencion para el caricaturista, sin embargo, estas no se hicieron notar por los buenos
sentimientos, sino por los conflictos que se daban al interior de los hogares de las
clases populares capitalinas. Asi lo muestra Oscar Urrutia en su seccién del

Magazine de Policia “Triquitraques”.38

Imagen 28. Oscar Urrutia, “Triquitraques”, en Magazine de Policia, 10 de diciembre de 1951.

383 |bid.

384 “Triquitraques” era una seccion de la revista Magazine de Policia, en donde a través de un
conjunto de caricaturas se exponian situaciones cotidianas de las clases populares de la Ciudad de
México. Los escenarios mas comunes fueron los cabarets, los hogares o las calles del centro de la
capital mexicana.
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En 1951 nos presenta una caricatura, en el primer plano se observan dos
figuras: la primera es una fémina, Josefina Martinez Santana, vestida con camisa
moteada y falda rayada, en su mano porta una navaja; la segunda es un hombre
llamado Maximiliano Lopez Garcia, quien lleva puesta una camisa rota y un pantalén
negro, su rostro denota angustia y desesperacion (ver imagen 28). En el fondo se
observan seis personas que rien mientras contemplan la disputa. La leyenda nos

sefala:

Cuando estaba bajo los efectos de la mariguana, Josefina Martinez Santana, de 25
afios de edad, traté de asesinar en medio de una multitud a Maximiliano Lépez
Garcia, quien por fortuna solo recibié arafazos de la navaja de Pepa. Ella fue
detenida y se le condujo a la primera delegacion.®

La grafica sintetiza satiricamente tres situaciones que evidencian las
condiciones de vida de las clases populares, por un lado, se aprecia a Josefina
Martinez intentando herir a Maximiliano Lopez, esto debido a que supuestamente
se encontraba bajo los influjos de la “mariguana”. Dicho de otra manera, se
muestran los peligrosos efectos que esas sustancias producen, que torna agresivas
a las mujeres, que, dicho sea de paso, eran consideradas el sexo débil. Al ver esta
escena, los espectadores unicamente se limitan a observar sonriendo, porque no

es posible que una mujer agreda de esa manera a un hombre.

Otra representacion que retrata una situacion similar de violencia, tiene como
protagonista a Nabucodonosor Suarez (ver imagen 29). Un hombre alto, de aspecto
descuidad y ropas raidas, su cara denota que se encuentra bajo los influjos del
alcohol. Ademas, vemos a Catalinaria Maravilla, una mujer con un vestido largo y
facciones de dolor. En el iconotexto se observa:

1. Nabudocodonosor Suarez, es un sujeto algo borracho, al decir de sus vecinos,

pues solo se emborracha catorce dias de la semana; su esposa Catalinaria Maravilla

ha vivido con él por espacio de algunos afos, alimentada solamente por las botanas

que Nabudoconosor le lleva de las cantinas. Un dia Catalinaria le sentencioé a su
viejo, que al seguir tomando le abandonaria y Nabudocodonosor prometié tomar

385 Oscar Urrutia, “Triquitraques”, en Magazine de Policia, 10 de diciembre de 1951.

125



so6lo limonada. Sélo que la limonada era con 200 por ciento de alcohol y después de
embucharse como trecientas, llego a su jacal y le dio tremenda felpa a su muijer,
para que se le quitaran las ganas de largarse. Ella al hospital.3&

La caricatura aborda como el abuso del alcohol también afecta a otras
personas, por un lado, Catalinaria ni Nabucodonosor tienen dinero para comer, pues
todo el dinero que llega a conseguir el sujeto termina gastandolo en bebidas
embriagantes. Ademas, por el exceso de etanol, el protagonista, se torna un hombre

violento, al punto de golpear a su pareja y mandarla al hospital.

garse. Ella al hospital. oA Rl o g 2l N

-

Imagen 29. Oscar Urrutia “Triquitraques”, en Magazine de Policia, 10 de enero de 1952.

La critica emitida por ambas graficas es un sefalamiento directo al excesivo
consumo de sustancias enervantes entre las clases populares, esos estimulantes

funcionaron como un catalizador de violencia dentro de los hogares de las clases

386 Oscar Urrutia, “Triquitraques”, en Magazine de Policia, 10 de enero de 1952.
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populares de la Ciudad de México.%8” Al mismo tiempo la caricatura advierte a los
lectores sobre los riesgos que conllevaba el consumo de estas sustancias, en otras
palabras, el monero también advierte al gobierno sobre el incremento en el consumo
tanto de bebidas alcohdlicas como de mariguana, llegando a sugerir que esta
situacion era una cuestion de salud publica y que el Estado tenia que encargarse

del problema.

Otro aspecto que se remarcé en la grafica social fue la situacion en la que se
vivia en los llamados “cinturones de pobreza” o “ciudades perdidas”, estos
asentamientos se dieron por la falta de planificacion del gobierno, pues dia a dia
arribaban a la capital personas que buscaban una mejora en su condicion de vida.
El flujo migratorio llegé a tal punto que para 1950, se estimaba que cerca del 53.6%

de la poblacion del D.F. provenia de otra entidad, superando a la poblacion local.388

Los nuevos inquilinos de la capital se establecieron en asentamientos que
aparecian de forma masiva, impactando en la conformacion del espacio
metropolitano, estos eran establecimientos irregulares que se ubicaban en la
periferia de la Ciudad de México, principalmente en las delegaciones Azcapotzalco,
Gustavo A. Madero, Alvaro Obregén, Coyoacan, Iztapalapa e Iztacalco, llevando a
la ciudad a limitar con el Edo. de México.38° Asimismo, estas ciudades perdidas eran
colonias marginales que carecian de servicios basicos como agua, electricidad,
drenaje o caminos, en donde la presencia del gobierno brillaba por su ausencia,
contrastando con la preocupacion del gobierno por la creacién de las colonias de

las clases medias.

387 Odette Rojas Sosa indica que el alcohol fue un catalizador de peleas dentro de los “antros” de la
Ciudad de México. Rojas Sosa, La ciudad y sus peligros, op. cit., p. 253.

388 Moisés Alejando Quiroz Mendoza, “Las vecindades del centro de la Ciudad de México frente al
crecimiento de la ciudad. 1940-1950”, Tesis para obtener el Titulo de Licenciado en Historia, México,
UNAM-FFyL, 2014, p. 37.

389 Javier Delgado, “De los anillos a la segregacion. La ciudad de México, 1950- 1987, en Estudios
Demogréficos 'y Urbanos, 5, nim. 2 (14), México, 1990, pp. 241-242,
https://estudiosdemograficosyurbanos.colmex.mx/index.php/edu/article/view/771 [12 de noviembre
de 2024].
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Muchas de estas “ciudades perdidas”, eran creadas con fines politicos,
invadiendo propiedades privadas, lo que afectoé a varios terratenientes del Distrito
Federal. En ese aspecto, El Universal mencionaba que los “paracaidistas”
realizaban “la invasion de forma subita; llegan con madera y herramientas
suficientes para levantar en el breve tiempo de una noche un centenar o mas de
casas ligeras”.2% De forma que, la creacion de esas colonias estaba fuera de la ley,
pues el DDF, se encargaba de repartir y seccionar los terrenos que se podian
habitar.

Adicionalmente, en los reportes hechos por N. Padilla en el Magazine de
Policia, se apuntaba que las casas construidas en las ciudades perdidas eran
“sucias y pestilentes carpas de madera en donde impera la pobreza y la mas
asquerosa promiscuidad”.®®! Por su parte en E/ Universal, en la “Seccién Editorial”

se afirmaba que las personas que ahi se establecian eran

[...] gente miserable que no tiene lugar para vivir; de pobres victimas de la miseria
social engendrada por los abusos del capitalismo; del pueblo bueno y trabajador al
que se le niega aquello a lo que hasta las fieras tienen derecho: una cueva en la
cual alojarse.3%?

Aquellas descripciones sobre la gente y sus hogares fueron presentadas en
una ilustracion de Andrés Audiffred (ver imagen 30), la caricatura se compone de
tres personajes, lo que nos hace suponer que conforman una familia, de modo que,
el padre, trae a cuestas un bulto, su ropa se observa vieja con arreglos en las rodillas
y codos, la madre esta sentada y al igual que el papa sus prendas estan zurcidas,
el nino muestra la barriga inflamada, lo que sugiere posibles signos de desnutricion,
asimismo se percibe al infante chupando un objeto, no porta zapatos, aunque su
ropa no se ve rota, en el fondo, se aprecia una casa hecha de madera con techo de
lamina, que esta sostenido por algunas rocas, el frente de la casa se advierte un
letrero que muestra la direccion “Calle Hidalgo 487, en el interior se asoma un perro

flaco y se observan algunos muebles, el desnivel del piso nos indica que no hay

3% “Seccion Editorial. El paracaidismo”, en El Universal, 27 de septiembre de 1949, seccion 1, p. 3.
391 N. Padilla, “Sucesos de la semana”, en Magazine de Policia, 30 de enero de 1950.
392 “Seccion Editorial. El paracaidismo”, en El Universal, op. cit., p. 3.
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cemento, ademas, algunas irregularidades que sobresalen representan algo de
suciedad. La leyenda de la parte inferior menciona: “Este es un millonario mexicano
que atento a las indicaciones de Salubridad sobre la poliomielitis, para no contraer

el mal se ha ido a vivir a un basurero”.

El juicio emitido por Audiffred no se dirige a los personajes, sino hacia el
sistema econdmico mexicano y sus politicas habitacionales, pues de manera
sarcastica el monero contrapone el iconotexto con la imagen, la caricatura se denota
pobreza extrema, mientras que el texto alude a una posicion acaudalada. Lo que
insinua que para las personas de escasos recursos no hay tiempo para la
prevencion de enfermedades que se dieron en aquel entonces, como fue la
poliomielitis. En este contexto, la grafica exhibié la vulnerabilidad de los estratos
bajos de la capital, quienes se exponian a diversas enfermedades propias de la

suciedad.3%
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Imagen 30. Andrés Audiffred, “Siluetas de Audiffred”, en El Universal, 1 de julio de 1951,
seccion 1, p. 4.

393 A finales de la década de 1940 hubo un importante brote de poliomielitis en México que se
extendidé hasta inicios de la siguiente década. “Se hallan en Tratamiento 840 nifios, victimas de la
poliomielitis”, en El Universal, 14 de julio de 1951, seccion 2, p. 1.
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De forma que, en la grafica social se pueden apreciar dos problematicas que
se dan en los hogares de las clases populares, por un lado, encontramos
sefialamientos violentos vinculados a las condiciones de hacinamiento en las que
vivia una parte importante de personas, a su vez, exhibe la falta de autoridades que
remedien las distintas agresiones. Por otro lado, al sefalar la suciedad en la que
estas clases vivian, Audiffred ironizé sobre las advertencias del gobierno en torno a
posibles enfermedades, cuando los asentamientos de las clases populares se
encontraban en condiciones bastante precarias e insalubres, en donde a apenas

consiguen algo para sobrevivir.

Adicionalmente, en las caricaturas también destaco el caos de la ciudad
generado en mercados y transporte publico, en primer lugar, los vendedores
ambulantes de la capital fueron mostrados como un verdadero problema, debido a
diversas causas. La primera se debia a que eran considerados “sucios” y “feos”,
pues los puestos inundaban las calles como “marejada de barracas”. Tal situacion
fue retratada por Andrés Audiffred (ver imagen 31), aunque su principal intencion

fue indicar el encarecimiento de los alimentos.

tas de At

i
i

| N

il m';:.:;u ‘.} Sk

i c~.ﬁ£i'rg' S
NG5 O

Imagen 31. Andrés Audiffred, “Siluetas de Audiffred”, en El Universal, 27 de febrero de 1950,
seccion 1, p. 4.
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No obstante, en la caricatura se observan puestos en donde los alimentos
estan colocados en el suelo, o bien la carne se expone al aire libre sin un método
de refrigeracion, lo que implicaba un manejo carente de higiene sobre la comida,
por parte de los comerciantes. Asimismo, retrata la aglomeracion de personas que
habia en los “tianguis”, estorbando en la via publica, ambas situaciones

contrastaban con los grandes establecimientos comerciales de aquel entonces.

Desde los reportajes de los medios impresos, las supuestas molestias se
debian a que “los comestibles [eran] desplegados sobre la tierra, sobre un petate
que a la vez sirve de cama y de mostrador”.3%* En otras palabras, los mercados en
via publica conformaban un grave peligro para quienes consumian esos alimentos,
segun los medios, esos articulos eran insalubres”, y producian “males estomacales,
porque ahi forman sus nidos las moscas”.3% Al recalcar estos problemas en los
mercados ambulantes, los periodistas apelaban a las prohibiciones que el
“‘Reglamento de mercados” estipulaba entre sus articulos, como eran la venta de
alimentos y la obstruccion de la via publica. Ya que el Departamento del Distrito
Federal, era quien otorgaba y cancelaba los empadronamientos entre los

vendedores, ya sea fijos o ambulantes.3%

Otra critica que hacia la prensa giraba alrededor de los “puesteros”, a quienes
se sefalaban de utilizar las bardas de los edificios como casilleros de exhibicion,
dicho de otro modo, los mercados “obstruye[n] el transito y contribuye[n] a ensuciar
la ciudad”.®?” Para ese entonces, el comercio informal ya se habia extendido por
toda la capital, incluso en avenidas principales. Igualmente, se senalaba que los
puesteros tenian el respaldo de algunas autoridades que los amparaban ante la

ley. 308

394 “Mercados abandonados hace afios”, en Excélsior, 14 de febrero de 1947, seccion 3, p. 1.

3% “Sucesos de la semana”, en Magazine de Policia, 27 de febrero de 1950.

3% “DDF. Reglamento de Mercados”, en DOF, 19 de junio de 1951, pp. 6-15.

397 “Ejemplo de lo que se ve en los mercados”, en Excélsior, 18 de febrero de 1947, seccion 3, p. 1.
3% Concha de Villarreal, “Muchos “Puesteros” carecen de licencias para sus comercios”, en
Excélsior, 15 de febrero de 1947, seccion 3, p. 1.
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De alguna manera, el llamado de atencidén también era para las autoridades
del DDF, que permitia a los comerciantes vender por toda la ciudad fuera de la ley,
pues en esos “tianguis” prevalecia la falta de higiene, mientras entorpecian el libre
transito. Simultaneamente, se advertia a las autoridades sobre las condiciones
alimentarias del grueso de la poblacién, y por el otro, al referir sobre el incremento
de la venta ambulante, también se estaba sefialando la falta de oportunidades
laborales para la poblacion.

El caos que se producia por el transporte publico también generaba molestias
entre las clases mejor acomodadas de la sociedad, pues estos consideraban que la
aglomeracién desmedida de los camiones de pasajeros causaba un “sinfin de
tragicos accidentes en cuyo desenlace han perdido la vida centenares de gentes, y
hasta ahora no se ha dictado el acuerdo que finiquite esos problemas”. Ademas, en
las publicaciones sefialaban que los transportes iban llenos de bultos y canastas.3%°
Esos acontecimientos diarios también se retrataron en la satira visual (ver imagen
32).

Imagen 32. Rafael Freyre, “Caricaturas de Excélsior’, en Excélsior, 23 de abril de 1947,
seccion 1, p. 4.

399 José G. Lépez, “Mil y pico de lacras en la Capital”’, en Magazine de Policia, 25 de junio de 1951.
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Freyre, dibuja un camion repleto de personas, al grado de que algunos van
colgando por la ventana y otros mas cuelgan del techo de la unidad, mientras tanto
en la acera una sefora y su hijo sefialan: “; Mamacita, ¢;ese letrero lo ponen los
pasajeros?” Haciendo referencia al letrero del camion que indica “Piedad”, el
sefalamiento de esta caricatura se dirigia a las autoridades que no ponian limites
al transporte publico.*®® Pero también se remarca la escasez de medios de
movilidad 6ptimos para los sectores laborales, por lo que se ven en la necesidad de

sobrepasar el cupo del transporte.

Simultaneamente, para los medios impresos de comunicacion, la pobreza
entre las capas inferiores del Distrito Federal representaba un peligro para la
sociedad capitalina, un tanto por las condiciones insalubres y de hacinamiento en
las que vivian. Otro tanto por la falta de oportunidades laborales, situaciones que
creaban el “ambiente” propicio para la criminalidad. A decir de Rubén Hummel,
columnista del Magazine de Policia, “la miseria es mala consejera” [...] “para
consumar delitos incalificables”.*°* EI mismo reportero prevenia que en el D.F. la
poblacion se enfrentaba a un contexto de escasa oferta laboral, lo que favorecia, en
gran medida la criminalidad entre las clases mas pobres de la capital, al menos, asi
lo expresaba un “pordiosero” en una entrevista, quien mencionaba: yo siempre quise
trabajar y busqué la oportunidad en todas partes, pero siempre me pedia

recomendaciones y aqui nadie me conoce, por eso me atrevi a robarme el pan”.42

3.3 Entre la critica y la moralizacién

Para 1950, los medios de comunicacion observaban que en el Distrito Federal

prevalecia un ambiente de “desmoralizaciéon”,*%3 el cual estaba afectando a la

400 E| ultimo reglamento para el transporte de pasajeros fue publicado en 1940. “DDF. Reglamento
para el servicio de autotransportes de Pasajeros en el Distrito Federal”, en DOF, 29 de noviembre
de 1940, p. 14.

401 Rubén Hummel, “La miseria aconseja el mal”, en Magazine de Policia, 6 de marzo de 1950.

402 |bid.

493 Fernando Diez de Urdanivia, “Reflexiones dominicales. Integridad”, en Excélsior, 19 de febrero
de 1950, secciéon 5, p, 1.
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sociedad capitalina de aquel entonces, segun la prensa periddica entre los
propagadores de las cuestiones “inmorales” habia varios sefialados, el vicio, el
crimen y la liviandad sexual. Al respecto, Rafael Freyre llustr6 como estas

problematicas habian aprisionado a la Ciudad de México (ver imagen 33).

Nuestra Ciudad Per FrEYR

|

BEREREP

Imagen 33. Rafael Freyre, “Nuestra ciudad”, en Excélsior, 14 de abril de 1951, seccién 1,
p. 6.

En esta caricatura, se titula “Nuestra Ciudad”, se observa una mujer
aprisionada por un monstruo marino, lo que sugiere una alegoria al mito griego de
Andrémeda, en la obra griega la mujer era atacada por una criatura colosal de origen
marino llamada Cetus, en el relato, Perseo logra rescatar a Andromeda. No

obstante, a diferencia del mito griego, en esta ilustracion no hay héroe que salve a
la victima.

En esta grafica la figura principal es una joven mujer de mediana edad, sus

proporciones corporales y color de tes (blanca), entran en los canones de belleza
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occidentales, predominantes en la década de 1940.%* Esos rasgos corporales
sugieren la pertenencia a una clase social alta 0 media, porta un vestido desgarrado,
mientras que sus manos estan ensangrentadas, al mismo tiempo, su rostro se
perfila un gesto de terror. La figura secundaria es la criatura monstruosa con forma
de pulpo y en cada tentaculo tiene inscrito un texto diferente. Comenzando con el
tentaculo que sostiene el brazo izquierdo de la mujer, se aprecia la palabra
pornografia; el que la sujeta la cintura dice cantinas; el que aprisiona la pierna
derecha se observa la frase cabarets; y el pie izquierdo se encuentra inmovilizado
por las pulquerias, los ultimos tres tentaculos de la parte inferior se aprecian las
expresiones vicio, prostibulos y vagancia. El polvo alrededor de ambas figuras y la
sangre en los dedos de la mujer nos dan signos de lucha, sin embargo, el rostro de
la mujer perfila terror, lo que nos hace considerar que la batalla la esta ganando el
monstruo. Ademas, el caricaturista se encarga de destacar que no existe alguna

figura heroica que tenga la disposicion de defender al personaje femenino.

Por lo que consideramos que en esta ilustracion la mujer simboliza a la
Ciudad de México, por su parte, el monstruo representa aquellas situaciones que, a
ojos del caricaturista, atormentaban al Distrito Federal. En ese sentido, cantinas,
cabarets y pulquerias eran espacios de socializacion de las clases populares, en
donde se propiciaban el vicio y la vagancia entre los habitantes de la ciudad, en
tanto, la prostitucion y la pornografia aludian a la presencia de mujeres sexualizadas
en las calles de la metrépoli. Por otra parte, la ausencia de un héroe que rescate a
la figura femenina en peligro se relaciona con la falta de autoridades que

“resguarden” el orden en la capital.

Rafael Freyre consideraba que ese conjunto de situaciones “inmorales” habia

aprisionado a la Ciudad de Meéxico, causando gran malestar en la sociedad

404 Con canones de belleza occidental nos referimos principalmente a los establecidos en Europa y
Estados Unidos. Segun Joseline Peralta Agudo, Los tipos de belleza occidentales impactaron en
México debido a la publicidad de productos de cosméticos. Ademas, la autora sefala que los
parametros del “cuerpo bello” femenino se caracterizaban por ser delgado, busto, cintura pequefia,
piernas musculosas y torneadas. Asimismo, las medidas de este tipo de cuerpo correspondian a
cuello 35 cm, busto 92.5 cm, cintura 67.5 cm y pantorrillas 35 cm. Joseline Selene Peralta Agudo,
“La Belleza Femenina en los anuncios publicitarios de El Universal’, Tesis para obtener el titulo de
Licenciada en Historia, México, UNAM-FFyL, 2016. pp. 70- 74.
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capitalina, en otras palabras, esta caricatura muestra el descontento que habia,
entre un sector de la poblacion, quienes vinculaban estos temas con la
desmoralizacion de la poblacién capitalina. Lo que se asociaba directamente con el
aumento de la vida nocturna, las publicaciones “pornograficas”, asi como asuntos
asociados a la falta de produccién y el escaso consumo de bienes materiales por

parte de las clases bajas.

A pesar de la crisis econdmica, el encarecimiento de la vida y el incremento
de la pobreza entre las clases medias y populares del Distrito Federal. Muchos
sujetos optaban por ingerir bebidas embriagantes, mostrando una actitud
despreocupada ante la precaria situacion que se vivia en el pais. Ese estado
resultaba alarmante para los medios de comunicacién, que, para finales de 1952,
en la primera plana del Excélsior, se afirmaba escandalosamente que $3 500,000
iban cada dia a cantinas y “cabaretuchos”, lo que se traduce en un gasto anual de
$1 277 500 000.4%%

Ademas, en esa misma nota se enfatizaba categoricamente, que mas de 1
500 000 personas asistian de manera constante a esos “centros de vicio”,
conformando la “parroquia negra” en el Distrito Federal,*°® los nimeros resultaban
reveladores, pues para 1950 se calculaba que la poblacién del D.F. era de alrededor
de 3 050 442 de personas. Dicho de otra forma, el diario Excélsior sostenia que mas
del 50% de los ciudadanos visitaban estos lugares de manera frecuente, al mismo
tiempo se indicaba que las clases populares eran quienes mas acudian a los

“centros de vicio”.

Para “el periodico de la vida nacional”, estos numeros eran un indicativo de
la creciente desmoralizacion de la sociedad capitalina, a la vez, se consideraba que
las consecuencias de la “cruda”, afectaban considerablemente la produccién

industrial, frenando el desarrollo del pais.*°” Estas notas periodisticas podrian

405 “Miles de centros de vicio estan ahogando a nuestra Metrépoli”, en Excélsior, 11 de diciembre de
1952, tercera parte, seccion 1, p. 1.

406 |pid.

407 Segun estimaciones hechas por Fernando Cruz, periodista del Magazine de Policia, el malestar
causado por ingerir excesivamente alcohol generaba pérdidas por 8 millones de pesos anualmente.
Fernando Cruz, “Muerte por alcohol”, en Magazine de Policia, 4 de junio 1951.
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sugerir la falta de programas sociales, que reduzcan el consumo de alcohol entre
ciertos grupos, asi como mejorar las condiciones de vida de los grupos mas

vulnerables.

Entre las principales consecuencias por la propagacién del vicio en la
metrépoli, se sefalaba “que envenenaba y minaban la potencialidad fisica de los
capitalinos”, minimizando la produccion y el consumo. Adicionalmente, se establecia
que, en esos lugares las clases populares “dejan la mayor parte de sus jornales”, y
dejaban a sus familias en “espera de recibir la ayuda necesaria para alimentar al
hijo que, falto de cuidados, vive de milagro”.#%® Al parecer, esa escena fue muy
comun en las calles de la Ciudad de México, pues Andrés Audiffred también sefiald

esos comportamientos (ver imagen 34).

Imagen 34. Andrés Audiffred, “Siluetas de Audiffred”, en El Universal, 27 de julio de 1949,

primera seccion, p. 4.

408 |bid.
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Este cuadro se llevd a cabo en un estanquillo, donde podemos imaginar que
entre los productos que se venden, hay algunos de la canasta basica, las figuras
principales de esta grafica son los dos hombres en el centro, uno de ellos sostiene
una botella, sugiriendo un aparente estado de ebriedad, su sonrisa advierte que
ambos estan disfrutando el momento. Por otra parte, al fondo de la tienda, el
vendedor se nota molesto mientras observa a los dos sujetos, detras de los dos
hombres se adivina una mujer y su hijo en condiciones precarias, pues su rostro
denota delgadez, insinuando hambre extrema, mientras que en la pared se logra
apreciar un letrero del cual se pueden distinguir las palabras “Al publico” y
“Diputaldos]”, lo que podria ser la promulgacion de alguna ley. De manera irdnica,
el texto muestra un didlogo entre los dos sujetos alcoholizados, en donde uno
senala: “4 Conque ya esta bajando el costo de la vida? Mientras el otro responde:

iQue va!... Mira que poquito tequila nos dio ése por dos pesos...”.

La caricatura conforma una critica para aquellos sectores que gastan su
dinero en vicios como el alcohol, mientras que mujeres y nifios (posiblemente la
familia de alguno de los dos individuos) se encuentran en condiciones paupérrimas,
sufriendo de hambre. Por otro lado, podemos ver que, a pesar de las disposiciones
del gobierno, una parte importante de la poblacidén seguia sufriendo los estragos del

elevado costo de la vida de aquellos afos.

Ademas del llamado de atencién que trataba de hacer a los hombres que,
pese a la crisis, gastaban su dinero en bebidas embriagantes y dejaban sin
alimentos a sus familias. Los monitos también criticaban la poca productividad y el
escaso consumo en otros bienes, apelando al american way of life, ya que estos
sujetos malgastaban sus salarios en diversiones inmorales, por lo que no se
incentivaba el consumismo entre ellos. De manera paralela, se cuestionaba la
productividad de esas clases, culpandolos del atraso del pais, pues advertian sobre
las “terribles” consecuencias de la llamada “cruda” y del “san lunes”, los cuales

repercutian en la produccién industrial, frenando el desarrollo del pais.4%®

499 Cruz, “Muerte por alcohol”, en Magazine de Policia, op. cit.

138



Durante el sexenio de Miguel Aleman, la demanda de lugares donde vendian
bebidas alcohdlicas fue amplia pues, pese a la crisis, a esos lugares asistian:
obreros, carpinteros, choferes, zapateros, pintores, politicos, burdcratas,
vendedores, secretarias, maquiladoras, trabajadoras de limpieza, estudiantes,
maestros, boxeadores, futbolistas, musicos y un largo etcétera. En ese sentido, los
espacios mas concurridos eran los cabarets, salones de baile, pulquerias,
cervecerias y miscelaneas, todos ellos englobados bajo el nombre de “centros de
vicio”. Dicho de otra forma, en estos sitios convivieron una gran cantidad de
capitalinos, sin importar su posicion social, aunque la gran mayoria de los
parroquianos pertenecian a las clases populares, o al menos, asi lo representaba

Audiffred a través de sus trazos (ver imagen 35).
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Imagen 35. Andrés Audiffred, “Siluetas de Audiffred”, en El Universal, 8 de agosto de 1951,
seccion 1, p. 4.

En el texto de la ilustracion se lee: “Mas de 30 000 emborrachadurias con
inocente disfraz operan en México” (El Universal, sabado 4 de agosto)”, Audiffred

evidenciaba que el pais estaba lleno de sitios donde vendian bebidas embriagantes,
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senalando, la falta de normativas que regulen la proliferacion de este tipo de
establecimientos. Al mismo tiempo, el autor expone algunas escenas propias en
donde la embriagues en lugares publicos es la protagonista, también detalla las

molestias que esa practica generaba en otras clases.

En gran medida, la critica es para el sector masculino que constantemente
se intoxicaba en la via publica, representando un problema para la sociedad.
Asimismo, en la caricatura se critican acciones como el abandono del hogar, el
escandalo que se genera, o la indiferencia ante la suciedad a la que se exponian
los nifios, de forma que el consumo de bebidas espirituosas era un problema para

México.

Por aquel entonces, los centros de diversion nocturna funcionaban sin
restricciones efectivas, o bien operaban al margen de la ley, ademas era comun que
tras ser clausurados o suspendidos reabrieran inmediatamente el lugar pagando
una multa. Esto se debia a que los impuestos recaudados de los establecimientos
nocturnos y las bebidas embriagantes representaban un importante ingreso para el

erario.*10

El éxito de los llamados “centros de vicio” era tal, que Armando Jiménez relata
que el Salén México tenia “llenos continuos de dos mil parejas en cada sesién”. 41
Al respecto Pulido Llano argumenta que la proliferacion de cantinas, cabarets,
burdeles, pulquerias, cervecerias y salones de baile en la Ciudad de México,
durante el sexenio de Miguel Aleman, se debi6é a que el propio Estado impulsaba

este tipo de entretenimientos con la intencidon de despolitizar a la sociedad.**?

Adicionalmente, a la embriaguez, la prensa capitalina observaba otra
peligrosa consecuencia del “desquebrajamiento de la moral” de los capitalinos, el

crecimiento del crimen. En ese sentido, el primero de enero de 1951, desde el

410 “Pierde el Dep. central 6 millones de impuestos; pero no dejaran de vender alcohol en
cervecerias”, en Excélsior, 6 de agosto de 1951, seccion 1, p. 1.

411 Armando Jiménez, Sitios de rompe y rasga en la ciudad de México, México, Océano, 1998, p. 27.
412 pylido Llano, “Cabareteras y pachucos... en, Rodolfo Palma et. al., Rumberas, boxeadores... op.
cit., p. 56.
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Excélsior se publicé una nota que enfatizaba, de manera alarmante, las cifras de
robos (1215) y homicidios (2100) cometidos en el Distrito Federal durante el afio
anterior.#12 En otra nota, de esa misma pagina, se recalcaba que la gran mayoria de
los robos se habian dado de manera violenta, un afio mas tarde, el mismo diario
realizd otro balance sobre el crimen en la capital, en donde el numero de robos
perpetrados se estimaba en 1100, mientras que los homicidios ascendian a 250044

mostrando un ligero descenso en robos, sin embargo, si habia incrementado el

E 1 A m o FREYRE
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Imagen 36. Rafael Freyre, “El amo”, en Excélsior, 4 de abril de 1950, seccién 1, p. 4.

numero de homicidios.

Por lo que Freyre retomo la figura del hampa como el rostro del crimen en el
Distrito Federal, asi lo hacia saber en “El Amo”, una caricatura publicada en 1950
(ver imagen 36). Esta grafica satirica consta de dos personajes, una figura

413 “2,100 homicidios en el D.F. en 1950 y 3,950 accidentes de transito”, en Excélsior, 1 de enero de
1951, seccién 1, p. 13.

414 A Ramirez de Aguilar, “2500 homicidios, 1087 incendios y 4050 accidentes de transito en 19517,
Excélsior, 1 de enero de 1952, p. 17.
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masculina y una femenina, el primero es un hombre de edad adulta, su rostro se
compone por una nariz ancha y labios gruesos, donde se aprecia una sutil sonrisa,
los tonos de la imagen perfilan a un hombre con tés morena, que viste una camisa
y un sombrero, mientras que en su pecho se observa la palabra “HAMPA”, en su
enorme mano sostiene a una mujer joven muy pequefia, la cual porta un vestido
largo a dos tonos, su gesto denota miedo o asombro, su cabello porta una etiqueta

que refiere “Ciudad de México”.

En este aspecto, en la caricatura el “Amo” esta caracterizada por un hombre,
el mismo nombre alude al dominio que tiene el hampa sobre la capital.
Simultaneamente, la facilidad con la que el individuo sujeta a la mujer sugiere el
enorme poder con el que el crimen ha tomado a la metrépoli. Es importante remarcar
que la joven “decente” representa a la Ciudad de México. Su color de piel (blanca o
“mestiblanca”) y la forma de vestir indican una relacion con una posicion social alta
o0 media. Mientras que su expresion revela terror, por el control que tiene en sus

manos el hampa, lo que sugiere el miedo por el alza del crimen entre ese sector.

Otra caricatura que ilustraba el interior de los centros de vicio, fue “Cabaret
de Hampones”, una grafica en la que Freyre representa el interior de un cabaret de
la ciudad de México (ver imagen 37). En esos trazos, el monero pretende ilustrar a
las principales figuras de los cabarets, un lugar que él considera que esta lleno de

hampones.

Es importante sefialar que dentro del hampa citadina de las décadas de 1940
y 1950, destacaron figuras como la cabaretera y el “pachuco”, dichos personajes
trabajaban en sociedad. La figura de la cabaretera englobaba a las ficheras,
prostitutas o “exdticas”, estas mujeres constituyeron un marco de signos
transgresores, debido a las implicaciones sexuales.*'® Mientras que el pachuco
(también llamado “cinturita” o “tarzan”) era el “padrote” (proxeneta) que controlaba

a las cabareteras, ademas de la explotacion de mujeres a través de lenocinio,

415 Alvaro A. Fernandez Reyes, Crimen y suspenso en el cine mexicano: 1946-1955, Michoacan,
México, COLMICH, 2007, p. 100.

142



muchas veces también se dedicaba a la venta de sustancias enervantes.*® De
manera sucinta, los medios consideraban al hampa urbana como: “gentes

L 1]

dispuestas al crimen”, “una constante amenaza para la sociedad y un amago muy

grave para la seguridad publica”.4'’

Por
Cabaret de Hampones FREYRE
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Imagen 37. Rafael Freyre, “Cabaret de Hampones”, en Excélsior, 2 de marzo de 1951,
seccion 1, p. 6.

Las razones por las que se eligio al pachuco como el rostro de la delincuencia
en la Ciudad de México, se debian a las relaciones que existian entre el pachuco,
la explotacion sexual, el robo y el tréfico de drogas.*'8 Este personaje fue uno de los

protagonistas de la vida nocturna de la capital, y segun los medios escritos de

416 |bidem, pp. 106-107.

417 “Pagina Editorial, Invasion del Hampa”, en Excélsior, 27 de abril de 1950, p. 6.

418 Esta representacion contrastd con la generada en el cine por German Valdés, Tin Tan, en donde
el pachuco es mas bien un picaro, comico y gracioso. Ver Jorge Alberto Rivero Mora, “Wachando a
Tin Tan: andlisis historiogréafico de un personaje filmico (1944-1958)”, Tesis para obtener el grado de
Doctor en Historiografia, México, UAM-A, 2012.
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informacion, estos malhechores perpetraron multiples crimenes, al menos asi lo

manejaba Oscar Urrutia en “Triquitraques” del Magazine de Policia (ver imagen 38).

24 de marzo de 1952.

Imagen 38. Oscar Urrutia, “Triquitraques”, en Magazine de Policia,

Sin embargo, las relaciones entre “padrote” y prostituta, no siempre eran
cordiales, pues muchas veces el explotador se comportaba de forma violenta contra
su trabajadora. Debido a lo cotidiano de aquellas escenas, Oscar Urrutia decidié
retratarlas. Tal es el caso de los monitos Alberto Pacheco Bernal, un pachuco de
cabaret, quien propinaba una golpiza a su esposa Margarita de la Rosa Pacheco,
quien laboraba como prostituta en un cabaret de mala muerte, en el iconotexto de
la caricatura se indica:

La quinta delegacion interné en la Penitenciaria del Distrito a Alberto Pacheco

Bernal, quien fue acusado de lenocinio por su propia esposa, Margarita de la Rosa

Pacheco, que tiene su domicilio en las calles de Santa Veracruz numero 28.

Margarita dijo que se casaron en octubre del afio pasado, y que por no haber comido

dos dias se le ocurrio concurrir al cabaret “Bremen” para ganarse unos pesos. Desde

ese tiempo su esposo la ha obligado a esa clase de vida. El pachuco fue enviado al
Palacio Negro de Lecumberri.
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En esta caricatura hay una disociacion entre el iconotexto y la imagen, en
esta ultima, se observan signos de violencia en Margarita, asi lo evidencia el ojo
cerrado y los dientes volando, mientras que la leyenda, unicamente menciona que
el sujeto en cuestion fue remitido al “Palacio Negro de Lecumberri” por el delito de
lenocinio. Es decir, Alberto Pacheco sélo fue ingresado a la prision por trata de
personas y no por la violencia ejercida hacia su pareja, sin embargo, consideramos
que el autor también expone una situacion recurrente para muchas mujeres de estos

espacios.

Imagen 39. Oscar Urrutia, “Triquitraques”, en Magazine de Policia, 15 de septiembre de
1952.

No obstante, las agresiones a las que se exponian las “mariposillas”, no eran
unicamente ejercidas por los pachucos, pues también se daban entre las “doncellas
de la noche”. Este ambiente hostil, se debia, muchas veces, a la competencia por

un mercado clientelar y las presiones ejercidas por los proxenetas, otro motivo por
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el que comunmente se iniciaban las rifias entre cabareteras era por supuestos celos.

Ese panorama poco amigable fue retratado por Oscar Urrutia (ver imagen 39).

La imagen satirica muestra a Sonia Gonzalez (la mujer que se encuentra
arrodillada) que esta recibiendo una golpiza por otras dos mujeres: Maria Isabel,
quien muerde los dedos de Sonia; y su hermana que la sujeta de los cabellos. Por
otra parte, la leyenda de la caricatura dicta: “La cabaretera Sonia Gonzalez rifié con
una tal Maria Isabel y una hermana de esta. Maria Isabel le dio tal mordisco que se
comié los dedos, indice y anular de Sonia. La sangrienta rifia ocurrié en el

tristemente célebre cabaret 'Can-Can".

El autor no menciona la razon de la pelea, pues su objetivo se limita a exponer
la violencia entre el género femenino en estos espacios. Ademas de las peleas,
muchas mujeres fungieron como victimarias, hurtando, estafando o asaltando a
todos los desprevenidos, esto con el objetivo de generar mas ingresos, situacion
que Urrutia también evidenci6 esos conflictos a través de sus trazos (ver imagen
40).

Imagen 40. Oscar Urrutia, “Triquitraques”, en Magazine de Policia, 31 de enero de 1952.
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En primer plano aparece un hombre bien peinado y con un extravagante traje,
el zoot suit, vestimenta propia de los pachucos, la mujer, a su lado, lleva los labios
pintados, un vestido y zapatos de tacon, lo que sugiere su condicidn de cabaretera,
asimismo en su mano lleva un fajo de dinero, al parecer ambos entablan una
conversacion sobre el efectivo. Atras encontramos a un hombre con los pelos de
punta y un traje desajustado y con las bolsas por fuera, los signos arriba de la
cabeza indican confusion, mientras tanto en el fondo hay un conjunto de personas
bailando, en la leyenda el autor describe la imagen de la siguiente manera:

Mira a quel [sic] vato furriel..., decia una trompuda llena de pinturas baratas en la

cara, a su pachucho, un sujeto que parece caricatura del Indio Bedolla, sefialando

al infeliz José Garcia Arredondo. Este, con el pelo erizado de susto, la boca abierta

y tremendo atarantamiento alcohdlico buscaba sus ahorritos, 1300 pesos, por todos

lados habia estado cabareteando con la “Tongolele” de barrio. Maria del Carmen

Rodriguez, que le biro su “lanita” para darsela a su pachuco, Pablo Hernandez
Landeros.*t®

Hilando la escena con el texto, la cabaretera Maria del Carmen Rodriguez
acababa de robar 1300 pesos a José Garcia Arredondo, un asiduo de los cabarets,
y que presuntamente se encontraba en estado de ebriedad, tras el hurto, Maria
acude con el pachuco Pablo Hernandez Landeros, para entregar el dinero. Segun
Armando Jiménez, para poder “desplumar” a los desprevenidos, se recurrian a
adormecedores colocados en las bebidas.#?° De igual manera, algunas notas
periodisticas también sefalaban estas acciones como practicas constantes, por lo
que se publicaba en los diarios: “Mariposilla ladrona,”?' o “Asaltantes de

parranderos”.4??

Un ultimo sintoma del “ambiente de desmoralizacion” que prevalecia en el
Distrito Federal durante el sexenio de Miguel Aleman, fue la presencia y

sexualizacion de menores de edad en los salones de baile y cabarets. Esa cuestidon

419 Oscar Urrutia, “Triquitraques”, en Magazine de Policia, 31 de enero de 1952.

420 Jiménez, op. cit., p. 54.

421 Danton Romay, “Mariposilla ladrona”, en Magazine de Policia, 4 de febrero de 1952.

422 Mario Montes, “Asaltantes de parranderos”, en Magazine de Policia, 23 de julio de 1951.
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tomoé relevancia tras un operativo que se llevé a cabo la noche del 11 de febrero de
1950, en distintos centros de vicio de la Ciudad de México, en esos lugares se
encontraron a decenas de jovenes “entregandose a las delicias del mambo”. Entre
las detenidas sobresalian varias “nifias de edad escolar”, para corroborar que las
mujeres eran menores de edad, las autoridades examinaron “la dentadura, un signo
inequivoco de que no cumplian aun los 18 afos, era la carencia de la llamada muela
del juicio”. Por si fuera poco, durante el operativo algunas detenidas se encontraban
alcoholizadas, resistiéndose al arresto.*?® El reportaje sugiere que muchas de las
apresadas trabajaban en esos antros como “ficheras”, esta problematica también

fue ilustrada por Urrutia (ver imagen 41).

Imagen 41. Oscar Urrutia, “Buscabullas”, en Magazine de Policia, 20 de febrero de 1950.

La sétira visual se lleva a cabo en uno de los tantos centros de vicio que
abundaban en la capital, la leyenda describe a la caricatura sefnalando: “Nifias de
edad escolar y pachucos incipientes, junto con mayores gentes fueron al bote a

parar. Una razzia policiaca en cabarets y billares dio menores a millares. jMéxico es

423 “Hacen redada de menores de edad en sordidos centros de vicio”, en Excélsior, 12 de febrero de
1950, seccién 3, p. 18.
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una cloaca!” En la imagen se estampa un antro repleto de parejas danzando,
presumiblemente las mujeres son menores de edad, mientras que sus parejas de
baile son pachucos en edad adulta, mientras tanto Buscabullas observa con

asombro aquella escena.

A partir de entonces, ese asunto tomoé mucha relevancia para el Magazine de
Policia, donde se continuaron haciendo reportajes exponiendo la prostitucién y el
“ficheo” de menores. Con respecto a lo mencionado, G.R.G. sefiala que muchas de
las trabajadoras llegaban mediante engafnos, pues a través de los avisos de ocasion
asistian buscando empleo, segun el columnista, primero, las jovenes comenzaban
trabajando como meseras, ganando un promedio de cincuenta pesos diarios.
Posteriormente, por presiones del duefio, las chicas pasaban a ser “ficheras”, lo que
implicaba una comisién remunerada por el consumo de bebidas alcohdlicas, por
bailar con clientes, ademas tenian que servir de compafiia durante la estancia del
consumidor. Por ultimo, las jovencitas comenzaban a “descender mas y mas hasta

el abyecto sétano de la prostitucion”.4?4

Supuestamente, el aumento de este tipo de trabajos en la Ciudad de México
era un misterio para la sociedad, por lo que Tirili realizé una entrevista a Berta
Romero, una joven “fichera” de veintitrés afios, que llevaba cinco afos trabajando
como fichera en un cabaret, con la intencion de averiguar, por qué muchas jovenes
recurrian a esos lugares. En ese didlogo, Berta hizo una descripcién de las
circunstancias que la llevaron a ejercer ese tipo de trabajo. El autor comenzaba con
una pregunta:

--Berta...Me decias la otra noche que vives a gusto trabajando como “fichera” ...

¢ Es cierto?

--Mas que cierto... porque mira... yo fui desde muy nifia la sirvienta de una casa. [...]
Yo lavaba, planchaba y hacia la comida, por el miserable sueldo de cuarenta pesos
al mes. Claro que también me vestia con los “repelitos” que me dejaban las
seforitas, pero yo los pagaba de mi sueldo y en ocasiones hasta muy caros [...].

Sigue Berta haciendo confidencias: “Pues bien... En la casa donde yo trabajaba,
tenia constantemente que torear al sefior y a los jovenes, pues estos se enardecian

424 G.R.G., “Escalon a la infamia”, en Magazine de Policia, 24 de abril de 1950.
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cuando me miraban sola en la cocina, persiguiéndome lujuriosamente para
pellizcarme las ancas [...]

A mi me respetaron un tanto los hombres de la casa. Pero en cambio a otra que fue
a servir si le toco perder con uno de los jévenes. Despueés, con un crio, la “gatita”
fue despedida sin mas averiguaciones.

Y como esa hay miles de victimas en todo México y creo que en el mundo entero.
Por eso dejé el oficio de “gata” y me puse a trabajar en este negocio después de
que tuve una caida con el repartidor de la leche... Y ya vez... aqui se sufre, no digo
que no, pero es mas llevadera y menos afrentosa la chamba de “fichera”, que la de
“gata”, victima eterna de toda clase de abusos.*®

Por otra parte, en el Excélsior exponia que la crisis econdmica que estaba
sufriendo el pais, lo que habia orillado a otras tantas a la prostitucion, tal era el caso
de Ofelia Valle, quien para sobrevivir tenia que complementar su trabajo como
maestra de una escuela, con la “venta de caricias”.*?® Ambas columnas ponian en
evidencia la situacion economica y laboral de muchas mujeres en la capital, pues
exhibié algunos abusos por parte de los patrones, que se daban sobre el personal

de limpieza de muchas casas de las clases mejor posicionadas.

Asimismo, daba cuenta de la falta de oportunidades que tenia el sector
femenino, en una ciudad en constante crecimiento, al mismo tiempo, referia los
bajos salarios y la falta de seguridad laboral en los empleos como “gata”. Ante esa
situacion, algunas jévenes preferian trabajar en centros de vicio, pues ahi recibian
una mejor remuneracion, a pesar de los abusos y agresiones a las que se exponian

en esos sitios.

Es importante mencionar que a partir del “Congreso Contra el Vicio”, que se
llevd a cabo en 1944, se establecieron un conjunto de reglamentos para controlar a
los centros de diversion nocturna. Tal es el caso del “Reglamento de Cafés

Cantantes o Cabarets y Salones de Baile”,*?” el “Reglamento para la venta de

425 Tirili, “Mejor Fichera que gata”, en Magazine de Policia, 3 de abril de 1950.

426 “Anoche en la Ciudad, Ofelia Valle”, en Excélsior, 31 de enero de 1951, p. 13.

427 “Reglamento de Cafés Cantantes o Cabarets y Salones de Baile”, DOF, 22 de mayo de 1944, p.
15. Cabe sefialar que en 1951 hubo una reforma a los expendios de bebidas alcohdlicas, sin
embargo, no hubo cambios sustanciales en la reglamentacién. “Ley de Impuestos sobre Expendios
de Bebidas Alcohdlicas”, DOF, 31 de diciembre de 1951, p. 21
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Cerveza en el Distrito Federal”,*?® el “Reglamento para expendios de pulque,
aguamiel o tlachique”,*?° y el “Reglamento de expendios de Bebidas Alcoholicas”.#3°
Un punto destacable de estas normativas era la prohibicion del ingreso de mujeres
que no fueran acompafadas por un varédn, igualmente restringia la venta de bebidas
alcohdlicas a las parroquianas.*3! En otras palabras, la reglamentacion establecia
que el hombre era quien podia asistir a cualquier “antro” sin restriccion alguna,
mientras que las mujeres tenian varias limitaciones en estos lugares, esto debido a
“la suposicidén de que una mujer sola en un centro nocturno implicaba una conducta
sexual ligera, o al menos reprobable”.*3? Adicionalmente, esta reglamentacion
negaba el acceso a menores de edad a dichos establecimientos,*3® pero como

hemos visto, durante el sexenio de Miguel Aleman la ley fue letra muerta.

En las graficas expuestas sobre los pachucos y cabareteras, Oscar Urrutia
lanza algunas criticas al Estado, por un lado, expuso que el crimen vy la violencia
fueron una constante en los centros nocturnos de la ciudad de México, esto se debia
a que los entretenimientos de la noche eran parte de un mundo marginal, en donde
muchas veces no existian leyes que protegieran a los parroquianos. Asi pues,
observamos que Urrutia exhibid como dentro de las dinamicas sociales que se
generaron en el interior de los centros de diversion nocturna, el sector femenino era
el mas vulnerable, siendo las mas afectadas las prostitutas y las ficheras. A su vez,
estas trabajadoras de la noche se exponian constantemente a situaciones de riesgo

como fueron las rifias, las extorsiones, las persecuciones o incluso las

428 “Reglamento para la venta de cerveza en el Distrito Federal”, DOF, 22 de mayo de 1944, pp. 12-
15.

429 “Reglamento para expendios de pulque, aguamiel o tlachique”, DOF, 22 de mayo de 1944, pp. 9-
12.

430 “Reglamento de Expendios de Bebidas Alcohdlicas”, DOF, 16 de mayo de 1944. “Reglamento de
Expendios de Bebidas Alcohdlicas”, Gaceta Oficial del Departamento Del Distrito Federal, 20 de
mayo de 1953.

431 “Reglamento de cafés cantantes” en DOF, ..., op.cit., p. 15. Reglamento para la venta y consumo
de cerveza, en DOF, ..., op.cit., p. 10. Reglamento para expendios de pulque, DOF..., op.cit., p. 10.
432 Luna Elizarraras, Modernizacion, género..., op. cit., p. 235.

433 “Reglamento para la venta y consumo de cerveza en el Distrito Federal”, en Diario Oficial de la
Federacion, 21 de diciembre de 1951, p. 10.
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enfermedades venéreas, asi como las largas jornadas laborales.*** De modo que,
las obreras de la noche no contaban con la proteccion del Estado (laboral, social o
fisica) y debido a las constantes agresiones y abusos que recibian en sus lugares
de trabajo, las cabareteras adoptaron una postura hostil ante su contexto, en
consecuencia, muchas de ellas, recurrieron a transgresiones criminales y de abusos
a los que estaban expuestas, ello con la finalidad de mejorar su situacién

economica.*3®

En ese sentido se evidenciaba que las promesas alemanistas sobre la
integracion de la mujer dentro del mundo laboral que hasta entonces estaba
“destinado al hombre”, resultaba catastrofica, pues no existia la garantia para que
las mujeres se desarrollaran completamente dentro del sistema propuesto por

Aleman.436

Ante los distintos sefialamientos que exponian los fracasos de la propuesta
gubernamental alemanista, el préximo candidato Adolfo Ruiz Cortines propondria
un plan mas conservador, por lo que colocé a Ernesto P. Uruchurtu como jefe del
Departamento del Distrito Federal. Asi pues, durante una conferencia ante los
medios de comunicacion, el 6 de diciembre de 1952, el nuevo regente del
Departamento del Distrito Federal, Ernesto Peralta Uruchurtu, se comprometio a
resolver los principales problemas de la capital. Los cuales estaban enumerados en
una lista de 12 puntos, que tenian los objetivos de “moralizar”, higienizar y civilizar
a las clases populares capitalinas, por lo que, el titular del DDF puntualizaba que
procuraria “limitar los centros de vicio y la prostitucion y todo aquello que la moral
publica exige, la reglamentacién y vigilancia estaran dentro de los lineamientos de

moralizacion que impondra el Departamento” 437

434 Andrés Rios Molina, Como prevenir la locura: psiquiatria e higiene mental en México, 1934-1950,
México, UNAM/SXXI, 2017, p. 83.

435 Marta Santillan Esqueda, “Delincuencia Femenina. Representacion, practicas y negociacion
judicial, Distrito Federal (1940-1954)", Tesis para obtener el grado de Doctora en Historia, UNAM,
2013, p. 135.

436 \er pagina 61.

437 “Promete Uruchurtu mejorar los servicios publicos y frenar la carestia en el D.F”. Excélsior, 6 de
diciembre de 1952, seccion 1, pp. 1y 10.
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Esta campafia abarcé un amplio espectro de modificaciones, tanto
fisiondmicas para la Ciudad de México, como de habitos para los capitalinos, como
fueron en los mercados, las barriadas, el ambulantaje, la reglamentacion, y las
sociabilidades. De ahi que, Zenteno Martinez sostenga que las obras emprendidas
por Uruchurtu incidieron en la morfologia fisica y social del espacio urbano, pues
con ellas se rompid la “vida barrial” de la ciudad.*® Aunque para ello tuvo que
recurrir a métodos que a menudo fueron brutales como: el hostigamiento, la

detencién ilegal y la violencia fisica.*3°

Mientras que para los moneros el cambio de gobierno, tanto del presidente
(Adolfo Ruiz Cortines) como del regente del D.F., implicé una vuelta de tuerca en
las tematicas satiricas. Pues volvio la caricatura politica a las paginas de las
publicaciones periodicas capitalinas, aunque, muchas de ellas resultaron
laudatorias., asimismo, continué ejerciéndose en los medios de comunicacion la

satira grafica de indole social.

438 Carlota Zenteno Martinez, “La valorizacion sociocultural y el proceso de transformacién del centro
de la ciudad de México en tiempos de Ernesto P. Uruchurtu. 1952-1960", Tesis de Maestria en
Historia Contemporanea, México, Instituto Mora, 2016. p. 4.

439 John C. Cross, “El desalojo de los vendedores ambulantes: paralelismos histéricos en la Ciudad
de México”, en Revista Mexicana de Sociologia, vol. 59, nim.2, México, abril-junio, 1996, UNAM-IIS,
p. 98.
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Conclusiones

Como hemos visto, a lo largo de esta investigacion, el mundo de la grafica satirica
se compone de diferentes expresiones, que, si bien es cierto que prevalece la
politica sobre las demas, también es cierto que el resto también constituyen una
pieza importante para la comprension de ciertos contextos histoéricos. En gran
medida, estas caricaturas reflejan las preocupaciones de aquellos que tienen la
posibilidad de expresar sus opiniones. En ese sentido, la caricatura social es
muestra de esos procesos historicos, que exhiben la situacion politica de épocas
puntuales donde la libertad de expresion es cooptada, por lo que los caricaturistas
se ven obligados a evadir la censura de manera ingeniosa, exhibiendo las fallas de

determinado sistema.

Un punto importante dentro de la grafica social, es la representacion de las
clases populares, que en muchos momentos resultaron incbmodas para el Estado.
Asi en el siglo XIX observamos que la caricatura social exhibié los privilegios de
algunas clases sobre otras, o bien mostraba algunas problematicas sociales de las

clases menos favorecidas como fueron los vicios o la desigualdad.

Durante el sexenio de Miguel Aleman, destaco la produccion grafica de
Andrés Audiffred, Rafael Freyre y Oscar Urrutia, quienes generaron un discurso
visual en donde las clases populares fueron las protagonistas. Al comienzo de esta
investigaciéon, considerabamos que las representaciones sociales elaboradas por
dichos moneros, sobre las clases populares, conformaban una vision homogénea
donde se plasmaba una perspectiva negativa sobre dichas clases. En donde, serian
sefialados como sujetos débiles, perversos, miserables, violentos, sérdidos,
criminales, inmorales, degenerados, destructores, de manera general, como un

sector atrasado que se resistia a los procesos modernizadores del Estado.

No obstante, pudimos entender que gran parte de las caricaturas elaboradas
durante la gestion de Miguel Aleman, creadas por Audiffred, Freyre y Urrutia,
respondian directamente a las promesas politicas hechas por el mandatario.
Asimismo, para comprender las caricaturas del periodo alemanista, fue necesario

dar voz a otros actores que compartieron espacios dentro del mundo periodistico,
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como fueron reporteros, columnistas y opindlogos. Asi pues, El Universal, Excélsior
y el Magazine de Policia conformaron las plataformas donde se emitieron aquellos
discursos visuales, dichas publicaciones eran los de mayor importancia y prestigio
en el Distrito Federal. Por lo que estas caricaturas tuvieron un mayor impacto entre
la poblacion capitalina, principalmente entre las clases medias, a quienes
posiblemente pretendian concientizar sobre las condiciones de vida de las clases
sociales menos favorecidos, transmitiendo cédigos, mensajes y simbolos. mediante

los cuales pretendia influir en la esfera publica capitalina.

En ese sentido, ubicamos el concepto de modernidad como uno de los ejes
rectores dentro del discurso visual de los caricaturistas, esta modernidad provenia
de la influencia norteamericana, el llamado american way of life. Dicho supuesto
estimaba que el hombre debia portar tres rasgos: la contencion de los “bajos
instintos”, la preponderancia por la produccidon de riqueza y el mestizaje de sus
miembros, aunque con predominio “blanco”. Mientras que, por el lado femenino, se
apelaba a los valores catdlicos, pues se consideraba que la mujer debia pertenecer
al ambito doméstico. Por tal motivo, observamos que las clases populares del D.F.
contrastaban con dichas propuestas, pues estas clases fueron retratadas como
individuos que se dejan llevar por las bajas pasiones, o bien como seres viciosos

que no producian lo suficiente, carentes de pudor.

Lo que nos lleva a considerar que esta propuesta modernizadora, aunque
pretendia arropar a toda la estructura social, no podia ser llevada a cabo de manera
uniforme, pues existen topes de realidad que, de alguna manera, limitan esas
aspiraciones. En este marco, la caricatura de corte social funciond como un
elemento fundamental en la construccion de realidades sociales dicotomicas entre

lo moderno y lo antimoderno, exhibiendo las diferencias sociales de la capital.

Desde otra arista, entre este pequefio mundo caricaturesco que va de 1946
a 1952, pudimos observar algunas diferencias y concordancias entre los trazos de
dichos moneros, como el uso de estereotipos y problematicas. En primer lugar,
Andrés Audiffred presentd una produccion caricaturesca caracterizada por la
simpleza de los trazos planos y un tanto deformados, este monero apelaba
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constantemente a la figura de “el pueblo” para retratar a las clases populares, es
decir a la representacion de un personaje desarrollado en un medio rural, vestido
con traje de manta, huaraches y sombrero. Ademas, el ilustrador, dej6 de lado las
situaciones violentas de las clases humildes de la poblacion, incluso los observo

como sujetos de caracter pasivo.

Por su parte, los trabajos que Freyre elaboré6 no mostraban cuerpos
exagerados, abarcando sectores mas diversos de la capital como fueron nifos,
mujeres, vendedores, criminales o cabareteras. En los monitos de este ilustrador,
observamos algunos juicios morales sobre la vida nocturna y las mujeres, mientras
que, en la pluma de Oscar Urrutia, se percibe un tono mas satirico, burldén vy
exagerado para retratar a las clases populares. Al igual que Freyre, Urrutia retrata
a una diversidad de sectores dentro de las clases populares, a su vez en muchas
de sus graficas, destacaban la violencia y la suciedad como caracteristica de las

clases sociales marginadas.

A través de la gréfica social del sexenio de Miguel Aleman, advertimos una
evolucién muy vinculada a su contexto politico-econdmico, en ese sentido, la
llegada de Miguel Aleman a la presidencia y sus primeros afos, estuvieron
marcados por las crisis econdmicas, que impactaron directamente sobre las
condiciones de vida de las clases populares. Posteriormente, se retrataron las
formas de vida en los hogares de las clases populares, exhibiendo problemas de
higiene y violencia, consecuencias del hacinamiento y una mala planificacion
urbanistica. Concluimos con el incremento de la criminalidad y la prostitucion en la
capital, consecuencias de la falta de oportunidades laborales entre el grueso de la
poblacion. En otras palabras, dentro de la narrativa satirica la delincuencia es
producto del empobrecimiento y la marginacion de los estratos bajos de la sociedad,
quiza por esa misma razon, las caricaturas poseen un fuerte sentido moralizante

que apela a la dramatizacion de los hechos para impactar en el publico receptor.

De forma que comprobamos que la grafica social creada por Audiffred, Freyre
y Urrutia, constituyd un discurso visual que se contraponia al propuesto por Miguel
Aleman, quien pretendia proyectar una sociedad capitalina en un dinamico proceso
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de modernizacién y bonanza econémica. Por tal motivo, concluimos que la grafica
social de aquella época, efectivamente, funciondé como dispositivo de presion, el
cual exhibio las enormes diferencias sociales causadas por los acelerados procesos

de urbanizacion e industrializacidon mal planificados.

Entre las consecuencias sefialadas por los caricaturistas, sobre la supuesta
modernizacion del Distrito Federal, los ilustradores satiricos destacaron el
empobrecimiento de las clases populares por el favorecimiento del gobierno por los
capitales industriales; el incremento del hacinamiento habitacional, producto de los
movimientos migratorios que buscaban una mejor vida en la capital; el aumento de
la criminalidad y la prostitucion, pues debido a la falta de oportunidades laborales
muchos optaron por adentrarse al mundo criminal, el ambulantaje o la prostitucion.
Simultaneamente, se critico la falta de autoridades competentes que pudieran dar
solucion a las diversas problematicas, como eran los robos, asaltos, o
irregularidades en asentamientos y mercados, es decir, este grupo de moneros
exhibieron las consecuencias de una politica abrasiva, mostrando que la
modernizacién era un proceso inacabado y con muchas carencias, que no podia

abarcar a todos los sectores de la sociedad.

Asi pues, en la primera parte observamos que la funcién de la caricatura,
conforma una herramienta para expresar simpatias o aversiones sobre cuestiones
politicas y sociales. De manera que, a través de la burla, la critica, el escarnio, la
humillacién y la satira, los ilustradores pretenden engendrar miedo al ridiculo entre
los aludidos, y asi modificar actitudes, conductas y comportamientos. A la par, el
discurso visual emitido por los caricaturistas aspira a provocar una reflexion entre el
publico receptor, por lo que consideramos que este tipo de ilustraciones fueron
generadoras de discursos, mediante los cuales buscan influir en la esfera publica

de la Ciudad de México.

No hay que perder de vista que, los planteamientos vertidos en las graficas
satiricas estan construidos a partir de diversos valores, intereses y perspectivas, en
consecuencia, estamos hablando de una opinion, esos juicios sugieren si algo es

bueno o malo, correcto o incorrecto, este sistema valorativo, esta configurado por la
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ideologia y valores del espacio de enunciacion. Por otra parte, la satira grafica de
corte social se distingue de las demas por sus protagonistas y tematicas, los
personajes principales de este tipo de trazos son personas reconocibles dentro de
su contexto. Por lo que abundaban representaciones estereotipadas de nifos(as),
ancianos(as), obreros, ladrones, choferes, comerciantes, trabajadores(as),
borrachos, bailarines(as), entre otros tantos, la mayoria pertenecientes a las clases

populares.

Es importante mencionar que, la caricatura social no es una constante dentro
de los medios impresos de comunicacion, de acuerdo con la historiografia nacional,
a lo largo del siglo XIX unicamente se publicaron algunas ilustraciones de este tipo.
El primer caso fue en la década de 1840 en las publicaciones El Siglo XIX'y El Gallo,
cuarenta afios mas tarde La Epoca llustrada y La Patria llustrada, también
integrarian estas graficas en sus paginas, ademas de algunas expresiones aisladas
dentro de otros medios y autores, como fue el caso de José Maria Villasana José

Guadalupe Posada y el semanario La Satira.

Asimismo, observamos que el contexto en el que surge la satira social esta
determinado por tres factores: una figura politica fuerte, con la capacidad de
manipular las normas de impresion de las publicaciones, y por consecuencia la
censura, la ultima es la filiacidon que desarrollan los medios de comunicacion por el
gobierno en turno. Adicionalmente, durante el mandato de Porfirio Diaz, hubo un
fuerte impulso para el sector industrial y la urbanizacion en la capital del pais,
aunado a manifestaciones de descontento de las distintas clases. Como resultado,
tenemos que la grafica satirica de corte social no ejercia critica alguna sobre el

Estado, o al menos no de manera abierta o directa.

Con la llegada del siglo XX, los medios impresos experimentaron una serie
de cambios, los cuales potenciaron su actividad productiva, desde entonces, los
peridédicos se conformaron como una industria, ese fue el caso de El Universal y
Excélsior. Posteriormente, con la conclusion de la Revoluciéon Mexicana, los medios
de comunicacion experimentaron una serie de restricciones impuestas por los

gobiernos posrevolucionarios, lo que hizo que la produccion caricaturesca se
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redujera drasticamente. No obstante, en este periodo no hubo propiamente un ciclo
de grafica social, aunque si hubo algunos eventos esporadicos como fue el caso de
‘el Chango” Cabral, quien realizé tanto caricatura social como politica, esto
probablemente se debidé al vinculo que establecio el Estado con las clases
populares, ya que dicho sector constituia una pieza fundamental para la legitimidad

de los gobiernos emanados de la revolucion.

Con la llegada de Miguel Aleman a la presidencia de México, los mecanismos
de control y represion sobre los medios de comunicacion se hicieron mas eficientes,
asimismo, las posturas ideolégicas del nuevo mandatario concordaban con las
expuestas por los diarios El Universal, Excélsiory el semanario Magazine de Policia.
Por lo que columnistas, opindlogos y caricaturistas optaron por la autocensura, en

consecuencia, se hizo de lado la critica directa hacia la figura presidencial.

Ya para 1946, la prensa estaba afianzada como el medio de comunicacién
mas importante de Meéxico, siendo los dos diarios mas destacados de aquel
entonces Excélsior y El Universal, asi como la revista de nota roja Magazine de
Policia. El publico lector al que estaban dirigidas estas publicaciones eran las clases
medias. Por lo que consideramos que las graficas sociales de aquellos afos
pretendian generar conciencia entre esas clases sobre las condiciones de vida y las

problematicas sociales a las que se exponian los mas pobres.

Ante el ambiente de censura y autocensura del contexto, dichos medios de
difusion optaron por expresar su punto de vista a través de temas cotidianos como
el crimen, la inseguridad, la educacion, los modos de vida y los roles de género.
Dichas cuestiones crearon debates para influir en la esfera publica, principalmente

del Distrito Federal.

La llegada de Miguel Aleman a la presidencia también implicé una serie de
modificaciones sociales, primero, se promovio el desarrollo industrial y urbano,
preponderando la economia de las grandes ciudades sobre el entorno agricola, en
segunda instancia, México tuvo un acercamiento econdmico y cultural con Estados

Unidos, transformando algunas practicas culturales, por ultimo, se colocd a las
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clases medias urbanas como arquetipo del mexicano ideal. A este conjunto de

transformaciones se les denomind modernizacion.

Ese fue el contexto en el que se insertd la caricatura de corte social de
mediados del siglo XX, por lo que observamos similitudes entre las condiciones
contextuales de la grafica satirica del siglo XIX y la de mediados del siglo XX. En
otras palabras, en este periodo, Miguel Aleman constituia una figura politica fuerte,
que tuvo la capacidad de implementar distintos mecanismos que cooptaron la
libertad de expresién. Igualmente, El Universal, Excélsior y Magazine de Policia, se
alinearon a los parametros impuestos por dicho gobierno, para evitar algun
enfrentamiento con el Estado, finalmente desde inicios de la década de 1940, se
perfilaron procesos de industrializacion y urbanizaciéon en el Distrito Federal. Desde
este marco, los caricaturistas Andrés Audiffred, Rafael Freyre, y Oscar Urrutia
encontraron en la gréafica satirica de indole social una alternativa para expresar sus

puntos de vista.

Es importante tener en cuenta que, estos moneros establecieron vinculos
laborales entre ellos, por un lado, Audiffred y Freyre trabajaron en la revista Don
Timorato. Mientras que Freyre y Urrutia pertenecieron a la misma cooperativa
(Excélsior), ademas de compartir referencias artisticas, como fueron José
Guadalupe Posada y Ernesto el “Chango” Cabral. De forma que, las
representaciones creadas por dichos moneros configuraron un sintoma cultural,

expresando preocupaciones sociales similares.

En el tercer apartado, a través del analisis de las graficas de Audiffred, Freyre
y Urrutia, observamos cémo la crisis econdmica y el desarrollo industrial afectaron
directamente a las clases populares de la Ciudad de México. Asi pues, cuestiones
como la devaluacion del peso, las sequias, y la fiebre aftosa, influyeron
determinantemente en el poder adquisitivo de la mayoria de los capitalinos.
Posteriormente, vimos como el descontrolado crecimiento demografico de la capital
provocod condiciones de hacinamiento, como consecuencia, los cinturones de
pobreza y vecindades del centro de la Ciudad de México se convirtieron en lugares
insalubres e inseguros, rodeados de violencia. Por otra parte, el consumo de drogas
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y alcohol, asi como la falta de servicios basicos, exacerbaron la situacion de
vulnerabilidad de las personas que habitaban en las “ciudades perdidas” o las
vecindades. Finalmente, advertimos que la supuesta atmdsfera de desmoralizacion
que imperaba en el Distrito Federal era consecuencia de las politicas
gubernamentales mal aplicadas, lo que propicid que el crimen y la prostitucion se

desbordaran en todo el centro del distrito federal.

Por otra parte, con esta investigacion buscamos incorporar a las caricaturas
y la prensa como objeto de estudio para la historia, y particularmente a la caricatura
de corte social, de ahi que, consideramos que el estudio de este tipo de ilustraciones
puede ser ampliado a otros medios impresos como: La Prensa, El Heraldo, El
Gréfico Universal o Jueves de Excélsior, asi como en temporalidad, pues estimamos
que posiblemente hubo particularidades, aun inexploradas, en otros momentos. De
forma que, un estudio de mayor amplitud, tanto temporal como espacial, nos
ayudaria a configurar de manera mas integral la produccién caricaturesca y la vision

de los moneros sobre la capital o alguna otra regién, incluso sobre el pais.

Es importante mencionar que, si bien es cierto que la caricatura suele ser
recurrente en los medios impresos, la caricatura social no lo es, pues esta responde
a momentos puntuales en donde la libertad de expresidn se ve limitada por el
Estado, esto a su vez, dificulta su busqueda. Por lo que consideramos que aun
quedan en espera de ser exploradas otras problematicas particulares de cada
contexto. Asimismo, al abordar este tipo de graficas es importante tener en cuenta
el vinculo con el contexto politico, econdmico y social, pues si unicamente se aborda
una dimension contextual se corre el riesgo de interpretar de manera errébnea una

caricatura, pues no se aborda el mensaje en su totalidad.

Por otro lado, también observamos una importante ausencia de informacion
sobre los ilustradores del Magazine de Policia, por lo que quedan en el horizonte
las biografias de Oscar Urrutia y Avifia Jr., o bien una ampliacion sobre la vida de

Freyre y Audiffred.

Asimismo, a lo largo de esta inmersion en EI Universal y Excélsior,

encontramos representaciones satiricas sobre las problematicas globales de aquel
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entonces, siendo un campo fértil para futuras investigaciones temas como la Guerra
Fria, la creacidn del Estado de Israel, el Plan Marshal y la expansion territorial de la
Union Soviética. Por ultimo, aspiramos a incentivar a futuros investigadores a
asomarse en el mundo de la caricatura mexicana, principalmente del siglo XX, ya

que en este siglo aun faltan muchas propuestas de analisis.
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