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INTRODUCCION

Palabras iniciales
La literatura existe

porque el mundo no basta
Fernando Pessoa

Intentar una nueva aproximacion teédrica a la olerdudio Cortazar (1914-1984) a
cien aflos de su nacimiento y a mas de cincuensa grrimera publicacion, ademas de ser
un reconocido homenaje que pretende agradecer legl&gras de placer que nos ha dado
nuestro amigo Julio Cortazar, es también la plid#al de revisar con la distancia que
ofrece el tiempo la critica que se ha hecho enotar su obra y asi comprender los
esfuerzos que se han realizado para interpretabréadel escritor argentino.

Con el paso de los afos, los estudios sobre ladebulio Cortdzar son cada vez
mas y de un espectro de investigacion mas ampboqgle en un principio sélo eran
revisiones de su obra como perteneciente a latlibex fantastica, su relacion con el jazz,
el juego, el otro —el Doppelganger, ha dado paso a estudios que buscan analizar su
obra desde posturas hermenéuticas, procesos dérucoian creativa a partir de su
correspondencia, lecturas psicoldgicas, la inflieerte distintos autores en la obra de
Cortazar entre otros mas.

Esos esfuerzos son el resultado de intentar abgrcamprender a uno de los
autores de Latinoamérica que mas han enriquecidstrauliteratura, un autor que el paso
del tiempo no desgasta, sino todo lo contraridaleida.

La justificacion de la importancia del tema se vate de su novedad, sino del

enfoque con el que propongo analizar tanto textasrativos como poemas del autor de



Rayuela Digo que el tema no es novedad porque alguntisosihan sefialado ese aspecto
en la obra de Cortazar.

En el desarrollo de las siguientes paginas abardzrelas formas del erotismo que
encontramos en la obra del autor Bestiaria A lo largo de esta investigacion
expondremos las distintas estrategias que utillzaueor argentino para disimular el
erotismo en su obra. ¢Por qué decimos disimulardioCeeremos mas adelante, en su
mayoria, los pasajes que dan cuenta de actos@ &g encuentran subordinados por otra
situacion que parece ser de mayor importancia. dggmplo enRayuela,uno de sus
momentos mas memorables es el capitulo 68, ddno@rador describe un acto sexual
entre la Maga y Oliveira, pero lo narrado pasa aagundo término ya que el modo en que
se expone desvia la atencion del lector. Ese dagduetomaremos aqui en el apartado
3.2.

En ese sentido, lo importante en el erotismadebta de Julio Cortazar no son las
imagenes o situaciones que encontramos, sino ogfigaracion. Este aspecto es
importante en la mayoria de los casos en los qualéscripciones de actos sexuales. El
discurso por lo regular tiende a pasar a su modioecto, lo cual hace posible que dentro
del texto aparezca la voz de mas de un personajgua no estén presentes. La anulacion
de la voz del otro opera no solo a nivel discurssino también en la praxis del erotismo.
El uso del silencio es vital para entender su paélel erotismo. Ya Margery A. Safir ha
sefialado como uno de los recursos que utiliza @it@s argentino es la omision de
palabras que connotan violencia, pero ésta seienanfpresente a partir del uso de verbos
gue denotan fuerza. La violencia opera y rige nmex@ables situaciones en la obra de
Cortazar, pero al no ser expuesta de forma direat que la violencia difumine su

transgresion, quede disimulada.



En principio esta investigacion tenia como objetinalizar Gnicamente la poesia de
Julio Cortazar; ademas de haber sido dejada ungmtado por la critica, me parecia que
las manifestaciones del erotismo eran iguales adéasu narrativa. Al avanzar en la
investigacion me di cuenta de que el dejar de ksh parte de su obra se perderia un
corpusfundamental de su propuesta del erotismo. La @stpua la que me refiero es la
gue hace en mayor parte en su ensayo “/que sepa labpuerta para ir a jugar’
perteneciente dJltimo round Las posturas que expone en ese ensayo est@m mej
representadas en algunos pasajes de su narrativendas de su poesia, ademas, el trabajar
ambos géneros permite su comparacion y la posldilde comprender mejor el tema que
nos ocupa.

Los mas de cuarenta afios que abarca la criticaee sslberotismo en la obra
cortazariana dan cuenta de las distintas posid#isiapara analizarlo. Es de notar que en
mas de 60% de su produccion cuentiStaggarece el tema erético en distintos grados de
importancia, que van desde ser el tema centrabl@a wn pasaje. Su erotismo no es
exclusivo de relaciones heterosexuales, si biaréstas las que se privilegian; también las
hay homosexuales como en “Relato con un fondo da”ag “Los buenos servicios” e
incluso de pedofilia como en “Las babas del dialblads premios

Mas adelante, al revisar la critica sobre el tama,podremos dar cuenta de que es
en los personajes femeninos donde radica grae garia problemética del erotismo de la

obra de Cortazar, ya que, en general, aparecsgmalstos de autonomia, de subjetividad

'su produccion cuentistica contempla setenta y siete cuentos considerando los ocho libros publicados en
vida dedicados a este género: Bestiario, Las armas secretas, Final de juego, Todos los fuegos el fuego,
Octaedro, Alguien que anda por ahi, Queremos tanto a Glenda y Deshoras. El nimero es mucho mayor si
considerdramos como cuentos: Un tal Lucas e Historias de Cronopios y Famas, ademas de los dispersos en
La vuelta al dia en ochenta mundos, Ultimo round, Territorios y en Salvo el creptsculo. Podemos sumar
también los cuentos inéditos que cada tanto nos dan a conocer, como el volumen de Papeles inesperados o
La otra orilla que aparecio en la publicacion de los Cuentos completos por Alfaguara.



propia, y existen principalmente en un esquemapguece obedecer a la fantasia erética
masculina. A partir de la transgresion de la vadnde los personajes femeninos es que
opera el erotismo. Ya Safir reconocia que “lo vededamente erético, como lo
verdaderamente violento no puede expresarse cahrparl (246).

Como habiamos mencionado, en muchos momentosz@osa vale del silencio
como herramienta de su erotismo; el silencio ed &quransgresion de la voz, de la
voluntad. Para ejemplo basta mencionar un fragmeatabro de Manueldonde podemos
leer: “Mi placer tenia un limite ahi donde empezabauyo” Qbras lll, 1164), o el
principio de uno de sus poemas: “No quiero quedaerigrma, que seas precisamente lo/
gue viene después de tu man@b(as IV, 345). Visto a la luz de esos ejemplos, el
erotismo en la obra de Cortazar es un acto dealed

Para exponer la importancia que tiene el tema meiseno ahondaremos en los
siguientes textos:

Narrativa

“La seforita Cora” ddodos los fuegos el fuego
“El rio” de Final del juego

Rayuela

Poesia

“Dios de los cuerpos” dgltimo Round

“El viaje fabuloso” deJltimo Round

“Dadora de playas” dgltimo Round
“Naufragios” deUltimo Round

Nuestro andlisis parte de “La sefiorita Cora”, gaegn  Cortazar es el cuento de
mayor carga erética que habia escrito al momemtque formulé su propuesta sobre el
erotismo. El segundo cuento que analizaremos peEen su anterior libro de cuentos,

Final del juego “El rio”. Resulta interesante ya que a pesaguae en muchos sentidos



tiene mas elementos erdticos que el otro cudbtotazar no lo menciona cuando
reflexiona sobre el erotismo en su obra. En estedgenos permite entender lo que para él
es erotico y no erotico.

Para la poesia pasaremos Uitimo roundy comentaremos parte del pequefio
ciclo de poemas “Naufragios en la isla”. No sam micos poemas con los que cuenta ese
libro; también estan, entre tantos otros, los qeréepecen al ciclo de “Poesia permutante”
gue retoma y continla tanto €arritorios como en Salvo el crepusculd pesar de estar
presente el tema de lo erético en la mayoria des esemas, el hecho de que sean
permutantes, es decir, que se puedan intercanhdsaversos o las estrofas para dar lugar a
nuevos poemas nos exigiria analizarlos en todaspasibilidades, lo cual no es posible,
dado el espacio de esta investigacion. Seria négesadicar un estudio completo a ese
ciclo de poemas. El titulo del poema “720 circulagle da cuenta de sus posibilidades
combinatoria§ parece suficiente como argumento. Finalmenteatemos algunos
capitulos ddRayuelaprincipalmente el 5, 7 y 68 donde destaca el téena erotico.

Habiendo revisado nuestaorpus nos serd posible entender cémo es tratado el
erotismo en su obra. Desde nuestra postura, Cotti@td de dejar de lado ese tema tan
vital en su obra. Con dejar de lado me refiero,aneajar su erotismo literario de un modo
gue pudiera pasar desapercibido a partir de distiestrategias. Sera la obra de George
Bataille la que nos permitird entender los mataeo erdtico y asi poder releer la obra de

Cortazar.

% Ver Cortazar, Julio. Salvo el crepusculo 123; Ultimo round 65-69. Parte baja.



Capitulo 1

MIRADA CRITICA Y DESDE LA CRITICA

1.1 El erotismo segun Cortazar

En “/que sepa abrir la puerta para ir a jugar” dimo round® (1969), Cortazar
expone de manera directa por primera vez su pdigpesmbre literatura erotica; en ese
ensayo podemos percibir su interés por el temamtismo y su inconformidad por la
posicion que tiene América Latina respecto al tefftpe sepa abrir la puerta para ir a
jugar” sera nuestra base para plantear los modplesdelinearon al escritor argentino
sobre el tema del erotismo y como, a su vez, mmtelauestra lectura de sus textos. Los

ejes tematicos sobre los que gira su ensayo saidoientes:

a) el juego como parte del erotismo;
b) inadecuado manejo linguistico;

c) no se debe separar erotismoy amor.

a)El juego como parte del erotismba importancia de la actividad ludic&res
ludens-, la percibimos desde el titulo que nos remitaa aancion infantil. El argumento
general de la cancién popular ‘Arroz con lechatarde un hombre que busca una mujer

para casarse; entre una serie de actividadesliguelebe saber destaca: “abrir la puerta

® Es interesante saber que Ultimo round surge accidentalmente como la necesidad por subsanar las
dificultades de traduccion y lo locales que podrian resultar algunos textos de La vuelta al dia en ochenta
mundos, publicado un afio antes como puede leerse en: Cortazar, Julio. “Arnaldo: Aqui tenés el texto que
necesitabas” Papeles inesperados. Eds. Aurora Bernardez, Carles Alvarez Garriga. México: Alfaguara, 2009.
441-445.
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para ir a jugar”. El tema del ensayo nos permiteesgue para Cortazar el juego para el

gue quiere que le abran la puerta para diverésen juego sexual.

Por otra parte, el juego en el ensayo sale ded&gisas parabligar al lector a que
también se una al juego, que en esta ocasion t®reis completar el ensayo que esta
mutilado en varias partes. El lector debe ser thmhlguien capaz de abrir la puerta para ir
a jugar. Algunas de las palabras omitidas en @¢btegn de orden sexual, lo que puede

resultar provocador o intimidante para algunowles:

[En] /nuestras latitudes se siente demasiado lenaissde urkros ludense incluso de ese
erotismo que no reclama topicamente los cuerpoasyalcobas, que subyace en las
relaciones de padres e hijos, de médicos y pasientte maestros y de alumnos, de
confesores y feligreses, de tenientes y solda&ey/dird que hay montones de cuentos y
novelas que tratan de ese tipo de relaciones, giegto, pero esdratamientoesta casi
siempre centrado en lo psicolégico o behaviorista oaracteroldégico, mientras que las
subyacencias eroticas s6lo se manifiestan erpisajes’ donde como se ha dicho antes, el
tono cambia y hay algo asi como un apagar la lozcontrario, un abrir la ventana para los
mirones. (Itimo round147-149 parte alta)

Para Laszl6 Scholz, considerar la vida como uromeego es béasicamente una
actitud existencialista en nuestro tiempo (89) esitico piensa que en el caso de Cortazar
hay algo mas profundo, que remitiria a una nocénwkgo mas apegada a la que tenian
los surrealistas. En este sentido, encuentra Uaeide con Nadeau para quien el juego
(igual que el humor, el amor, etc.) es una de dasateristicas del hombre moderno por ser
una actividad anti-racional y colectiva a la veah@z resuelve, y probablemente Cortazar
asi lo creia, que el “juego sirve para llegar prisfundo de las cosas; es decir, el juego es
considerado como un medio de conocimiento parati@dsa en la esencia de los objetos y

de los seres humanos” (89).
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La sexualidad -expone Cortazar- es también el mtomd® escape, el momento
desalienante, en el que el individuo se encuengiandasmo, deja de ser lo que la sociedad
le impone. En “Amor 777 d&n tal Lucaspodemos ver claramente lo que significa el
momento sexual. “Y después de hacer todo lo quenhae levantan, se bafian, se entalcan,
se perfuman, se peinan, se visten y asi progresivi@nvan volviendo a ser lo que no son”
(Cortdzar,Cuentos completos/277). Similar es lo que expone Cortazar en sLemao
“Los amantes” d®e Buenos Aires, Buenos Aires:

¢, Quién los ve andar por la ciudad

si todos estan ciegos?

Ellos se toman de la mano: algo habla

entre sus dedos, lenguas dulces

lamen la himeda palma, corren por las falanges,
y arriba esta la noche llena de ojos.

Son los amantes, su isla flota a la deriva

hacia muertes de césped, hacia puertos

gue se abren entre sabanas.

Todo se desordena a través de ellos,

todo encuentra su cifra escamoteada;

pero ellos ni siquiera saben

gue mientras ruedan en su amarga arena

hay una pausa en la obra de la nada,

el tigre es un jardin que juega.

Amanece en los carros de basura,

empiezan a salir los ciegos,

el ministerio abre sus puertas.

Los amantes rendidos se miran y se tocan

una vez mas antes de oler el dia. Ya estan vestida® van por la calle.
Y es sélo entonces

cuando estdn muertos, cuando estan vestidos,
gue la ciudad los recupera hipécrita

y les impone los deberes cotidiand3kfraslV 476).

b) Inadecuado manejo linguisticCortdzar consider6 que existe en América
Latina una dificultad para acceder a lo que denanfia erética del verbo”. Esta

imposibilidad la detecta en los rodeos que se daa gbordar temas vinculados a lo sexual,

12



un subdesarrollo cultural que se manifiesta ensel verbal. No se puede hablar con

naturalidad algo que no te lo parece, opina Cortaza

A pesar de los intentos, no se alcanza la naadhue requiere el erotismo. Para
poder escribir materia erotica se necesita dejdadi@ el temor a un lenguaje que pueda
parecer vulgar. La delicadeza que requiere laaliiea erdtica nace de una libertad y
soltura culturales: “No se habla aqui de signifleasexualidad; aludimos a su estética pero
sin tramoyas retoricas [...] su ejercicio directaayla vez hedodnico extrapolante, esa
hipéstasis de la libido que ya Platon habia pragkrh la metafisica y a la ética y que Sade
llevaria a sus mas vertiginosas consecuenciaslesbigortazarJltimo round147 parte

alta).

En la ultima de las ocho clases que da Cortazd3ezkeley, dedica una parte al
erotismo y la literatura. Sobre la imposibilidadgan correcto manejo linguistico del tema

erdtico dice que:
el cristianismo —y aqui estoy abreviando mucho-oimepun cédigo moral que no tenian los
paganos, en donde la nocién del alma y el cuelpesmritu y la carne, toman valores
morales. Hay desde muy pronto la tendencia a stdwo lo que es erdtico no diré
exactamente en el plano del mal —aunque a ved&gachasta eso en algunos Padres de la
Iglesia— pero de todas maneras es un territoriohgyeque manejar con mucho cuidado y

sobre el cual no se puede escribir de ninguna rmarer soltura y la tranquilidad con la
que escribian griegos y romanos. (251)

La imposibilidad radica en crear algo que los ag@un no son capaces de aceptar:
“en nuestras tierras el erotismo sélo recibe squeta dentro de parametros de sabanas y
almohadas” (CortazatjIltimo round 149 parte alta) Los grandes modelos de la liteaatu

erdética para Cortazar son: Henry Miller, Jean Ggrigeorge Bataille.
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La referencia a Bataille es de gran importanciaakEque se nota mas presente en la
obra de Cortazar. Bataille aparece como la flecleavg a guiar la mayoria de sus textos.
La reflexion filosofica que expuso el autor frasmicénEl erotismoresulta evidente en la
concepcion de erotismo en la obra de Cortazesaétificio, la transgresion, la pasion y la
muerte como parte necesaria del erotismo congtreiréoncepto cortazariano.

En su curso sobre literatura que imparte en lavéssidad de Berkeley en 1980,
Cortazar se plantea la comun relacién entre poafiagy erotismo. Para €l solo la segunda
tiene valor literario:

Entre erotismo y pornografia hay una diferencigitah la pornografia en la literatura es

siempre negativa y despreciable en el sentidaudesgn los libros, o situaciones de libros,
escritos deliberadamente para crear situaciondicaséque provoquen en el lector una
determinada excitacion o una determinada tendeeiaambio, el erotismo en la literatura
significa el hecho de que la vida erética del hands tan importante y tan fundamental
como su vida mental, intelectual y sentimental. idieahablo de erotismo en la literatura
me refiero al tratamiento de algo que es profundéenauestro, de cada uno de los que
estamos en este momento en esta sala, mientrafa qa@nografia apunta siempre de

alguna manera a lo comercial, a crear sensaciandipal carnal que nada tienen que ver
con el verdadero erotismo.[...] Si no se articulam @s pornografia, pero si forman parte
vital del libro, si son un elemento de la mismddzal y con la misma necesidad que lo
demas, es erotismo perfectamente legitimo y eamino por el cual creo vamos saliendo
un poco adelante. (252-252 259)

~ No se debe separar erotismo y amortazar cree que el error en la obra de JeaetGen
fue separar amor y erotismo, y no sélo en unardisgtade concepciones, sino también en el
como tratarlos narrativamente: “Lo malo en Gengiti®no y amor separan casi siempre
sus aguas en el terreno linguistico, y si el pringer de una admirable eficacia expresiva, el

amor tiende a volverse difusamente romantico, cyrsiasta declamatorio” (Cortazar,

*la postura de Cortdzar coincide con la de Baudrillard; ver De la seduccidn. Para Francesco Alberoni la
pornografia “es una figura de la imaginacidon masculina. Es la satisfaccion alucinante de deseos, necesidades,
aspiraciones, miedos propios de este sexo. [...] La pornografia hace ostentacién de un universo fabuloso en
el que ya no es necesario seducir para conseguir, en el que la conscupiscencia jamas corre el riesgo de ser
reprimida ni rechazada, en el que el momento del deseo se confunde con el de la satisfaccidn, ignorando
con soberbia la figura del opositor.” (14-15).
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Ultimo round147 parte alta). Para Cortazar el erotismo id@seaquel donde esté presente
la alegria, la tristeza, la sencillez, la natuadidY es esto dltimo, la naturalidad, la
verdadera dificultad y la basqueda tras la queased Cortazar. Trasladar a un lenguaje
gue pretende ser publico algo que es en esengizdpriLa blusqueda de Cortazar es crear
un lenguaje donde puedan armonizar ambos aspégtgsesninguno desequilibre al otro.
Asumiendo lo expuesto en “/que sepa abrir la pysata ir a jugar” como la poética
del erotismo en Cortazar, se analizaran los si¢gsetextos para ver cOmo operan sus
premisas respecto al tema y saber en qué casgs gumacircunstancia lo hacen. Sabemos
gue en muchos casos, como dijo Bajtin “el sentithl y la significacion del enunciado
(cualesquiera que fuesen) no coinciden con la @stal puramente verbal del enunciado.
Las palabras dichas estan impregnadas de lo sopyed lo no dicho” (251). Y sera
nuestra labor como investigadores la de interplesavacios y pasajes oscuros que rodean

la obra.
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1.2 Julio Cortazar y el erotismo desde su critica

El primero en encontrar este hilo que jala tambds fue su compatriota, el critico
José Amicola, en su librdulio Cortazarde 1969. En un breve apartado que dedica al
tema (una pagina), encuentra uno de los ejesequdaran el motivo del erotismo en gran
parte de la obra de Cortdzar. Amicola encuentra gee la abundante produccién de
nuestro autor no se encuentra el motivo del amof.Aparece si el deseo amoroso” (54).
La forma en que hay que entender esto que parag@ieontradiccion en si misma esta en
gue Amicola entiende “el motivo del amor” como wpeeracion del sentimiento amoroso
en si, donde no existe una reflexion de lo que;pasgone al “sentimiento amoroso muy
razonado e intelectual” (54). Hay que poner enoctare el sentido en que utiliza “deseo
amoroso” es un eufemismo de relaciones sexualed, d=seo de posesion en un sentido
exclusivamente sexual, alejado del todo de Itirsental.

La importancia de esta observacion se centra efogue hacer la discriminacion
entre la relacién sexual y una relacion purameetgirsental. Amicola, en ese apartado,
nos da ademas ejemplos de cada caso. Para el priseéiala “El rio”, “Cartas de mama”,
“Lejana”, y para los casos del deseo amoroso meacioos venenos”, “La sefiorita Cora”
y “Final del juego”. No podemos dejar de lado queeaar de que dice “entre otros” para
ambos casos, no menciona que en el segundo ksusntos son protagonizados por
infantes, lo cual podria ser ya un impedimento fac@nsumacion del acto sexual.

Respecto a las imagenes sexuales reconoce que:

En las novelas nuestro autor tiene oportunidadedardollar brutales descripciones eréticas
dificiles de encontrar anteriormente en la liter@irgentina, por lo que no seria arriesgado
adjudicarle el valor de haber sabido no presciddirlo obsceno y sacarle partido sin
reticencias y pudores, ya que es absurdo cerranoara las expresiones artisticas porque
representan imagenes tabues.(43)
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La escritora e investigadora Evelyn Picon Garfialchbién nota la importancia de
este tema en la obra del escritor argentino. Lagra vez que lo menciona es en su libro
¢Es Julio Cortazar un surrealistaén el afio 1975. Para ese momento Cortazar ya ha
publicado Los Premiog1960),Rayuela(1963),62/Modelo para armaf1968) yLibro de
Manuel(1973), que son todas novelas que publica er,vigauatro de sus ocho libros de
cuentos, que van desdestiario (1951) aTodos los fuegos el fued@966), su primer
poemario Presencia(1938), su drama breveos reyes(1949), ademas de sus libros
comunmente denominados misceldneba vuelta al dia en ochenta mund@968) y
Ultimo round (1969). Es decir, etorpusque tiene a su disposicién Picon Garfield es la
mayoria de la obra de Julio Cortazar.

En ¢Es Julio Cortazar un surrealista?Picon Garfield, dedica dos apartados a
aspectos relacionados con la sexualidad y elsenoti “El deseo y la imaginacion” y “El
amor y la mujer”. La critica parte de una filiaciéntre el surrealismo francés y Cortazar.
En un primer punto relaciona la reivindicacion dueeron los surrealistas a Sade y al
Conde de Lautréamont, destacando que ambos ltegarbbertad de perseguir sus deseos
sexuales a puntos no vislumbrados en la literatlu@s surrealistas se confiaban en el
poder del hombre para recobrar el paraiso perdideledeseo de este mundo” (88).
Atinadamente Picon Garfield recuer@mstros ocultosde Salvador Dali, novela que a
causa de la censura nunca pudo publicarse intgraspafia. En ella convergen el
sadismo y el masoquismo, cuya union Dali denomatedalismo’. El cledalismo en

palabras de Dali es “el placer y el dolor subtios por una absoluta identificacion

> Entre su obra no publicada en vida figuran tres novelas: Divertimento, que termina de escribir en 1949 y
es publicada en 1988 por Alfaguara (Madrid); El examen fechada en 1950, publicada un afio antes por el
mismo sello editorial, y Diario de Andrés Fava, escrito a la par de El examen, lo publica Sudamericana en
1986. Ver Cortazar, Julio. Obras completas Il, 949-952.
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trascendente con el objeto” (10); ambos temas eapeAn mas adelante en la obra de
Cortazar como la meta de algunos de sus person&esordemos que para los surrealistas
su revolucion tuvo como meta la victoria del dese

La satisfaccion del deseo es de gran valor moitpva de por medio la
modificacion y alteracion de la realidad, aungomeichas veces soOlo se da a nivel de la
imaginacién, herramienta que privilegiara en muamagnentos el autor deayuelapara
satisfacer su deseo. La relacidon con Breton puptkciarse en que éste veia no solo en la
imaginacién un espacio para crear cualquier casa, ®mo el modelo para articular lo
posible. En palabras de Breton “lo imaginario egue tiende a volverse real” (Picgis
Julio Cortazar un surrealista92)®

Picon, pensando en el gusto de Cortazar por el, jakz relaciona con las
posibilidades tacitas que el género tiene —la inmpagion, la sincopa, etcétera— con el
‘automatismo psiquico’ de los surrealistas “Cojaet se sale de la costumbre, se entra en
otro tiempo y se intuye otra realidad limite. Etéle y la imaginacion se fundan ernaie.
(...) La imaginacion libre, el deseo que la empujaiesgo implicito sin plan ni razén, esto
es el jazz para Cortazar” (94). La libertad creadt@ imaginacion son la puerta que se
abre para satisfacer los deseos. Las relacionaeslsex son asi como un ejecutar los
cuerpos en busca de sus mejores posibilidadesledanimaginacion y la experiencia
darian mejores resultados en la busqueda de kfagaion sexual: “Haciamos el amor
como dos musicos que se juntan para tocar sonafiasHra asi, el piano iba por su lado y

el violin por el suyo y de eso salia la sonata,opga ves, en el fondo no nos

6 Breton, André. Le Revolver a cheveux blancs, Paris : Editions des cahiers libres, 1932, 11. Citado por Picon
Garfield, ¢Es Julio Cortdzar un surrealista? 92.
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encontrabamos. Me di cuenta enseguida, Horaci@m lger sonatas eran tan hermosas”
(CortazarObraslil, 140).

En el apartado “El amor y la mujer”, Picon plant@a relacion entre el surrealismo
y Cortdzar que reside en la idea que ambos tewi@namor como armonia y solucion
absoluta. Para Breton, “Apartadas las ideas faladesechadas por irredentas, es
precisamente a través del amor como se realizasiarnf mayor entre la existencia y la
esencia” (97): para Cortazar, el amor es: “unancenga ontologizante, dadora de ser”
(CortdzarObraslll, 149). En los surrealistas encontramos ehtgo de ‘amor sublime’ o
“amor loco”, también ligado al erotismo, al estambos relacionados al inconsciente,
como apunta Picon.

La mujer para los surrealistas es “la realidadriv@tey la externa”; es el puente para
la surrealidad, la posibilidad para imaginar, asinc en muchas partes de la obra de
Cortazar la figura femenina aparece como posildlidiallegar mas alla. En ambos casos la
imagen de la mujer se liga a la sexualidad colenma, a la necesidad de la entrega al
deseo con total libertad, sin prohibiciones.

Si bien la mujer es en varios momentos cosificade®, efecto de trasformacion
resulta necesario para quienes lo ejecutan -es cplg ni siquiera se cuestionan- en la
medida en que el no hacerlo implica la imposibdid& acceder a su realidad desconocida.
En ambos casos, a pesar de ser degradada, la idaganmujer es el Unico medio que
tiene para estar mas alla de lo real, en la seglidad.

En una entrevista que concede Cortazar a estaagridlla le pregunta sobre el
elemento sadico que aparece en su erotismo; alélqesponde:

—Yo creo que si he insistido en diversos pasajegiviirsas obras sobre esta modalidad
erética muy frecuente en la vida erética en génesaporque sin duda forma parte de mi
propio ciclo personal. Es decir que mi erotismospeal no tiene nada de inofensivo.
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Evidentemente contiene rasgos de agresion quegooneinos en el plano literario se
cumplen de una manera muy explicita y muy francd.Desde un punto de vista ético, yo
mismo puedo no estar de acuerdo con esas pulsjpe®s|as relaciones entre la ética y el
erotismo todavia estan lejos de ser aclaradasY[o.dreo que en ese sentido tengo un poco
la misma franqueza de otros autores eréticos, jeonpo en el plano mas extremo Sade,
gue no vacila en poner por escrito sus mas profuddseos y tendencias en el plano del
erotismo por mas aberrantes y monstruosas que(§8eon,Cortazar por Cortazad 02)

Saul Yurkievich sefiala, el mismo dfien que se publicé esa entrevista, que otro
medio que utiliza Cortazar para llegar a esa zitiemdda esta en las actividades ludicas,
las cuales divide en juego, amor y humor. Eststindion podemos precisarla en
actividades fisicas y verbales, aunque YurkievioHmhace a pesar de sefialar el camino.
Al conjunto de las actividades ludicas y erétidas denominaros ludensal que llama
‘emblema cortazariano’ (151).

Desde su interpretacion el juego y el erotismo prenapareceran juntos. Sefiala a
diferencia de Picon Garfield que s ludensio solo dinamita al individuo, sino que lo
retrotrae  para encontrarse a si mismo. Yurkiewielne presente que para poder
encontrarse a si mismo el individuo necesita gei@h que funja como puente entre lo real
y lo supra real; es una actividad que no pued&eeat de manera solitaria.

El amor con la Maga resulta un encuentro numinaso,contacto central, axial que

transfigura la miserable guarida del edén. Recamiecito, verdadero conocimiento del ser
en si, permite acceder al hombre, abolida todardig entre el signo y la cosa significada.
Via unitiva, triunfo del principio del placer sobgkprincipio de realidad, anula la biografia,
cronologia y topologia horizontales, invalida ebeno mutilador. (153)

Tanto el humor como el juego sirven de catalizalébrerotismo y su euforia. No es
gue lo impulsen, sirven como un freno necesariaddose regula el exceso. “Contra la

posesiva implantacion de la pasion, del delirictiend del extravio onirico, el juego y el

” El articulo aparece por vez primera en Yurkievich, Saul. “Eros ludens. Juego, amor, humor segun Rayuela”
La confabulacién con la palabra. Madrid: Taurus, 1978. 23-37. Nosotros lo tomamos de Yurkievich, Saul.
Julio Cortdzar: Modos y mundos. Barcelona: Edhasa, 2004. 145-170.
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humor, insumisos, irreverentes, producen un cartald, un desdoblamiento irénico, un
apartamiento liberador” (169).

Antonio Planells en su libr@ortazar: Metafisica y erotismdres afios después de
Yurkievich, partird de lo expuesto por Amicola,gquien los “personajes de Cortazar son
incapaces de amar, solo pueden desear y pose¢r’A(8idea del critico argentino suma
la postura de Picon Garfield: la mujer como pu@ai@ llegar a la satisfaccion del deseo.

Siguiendo la metafora del puente, asumiriamos lggl personajes masculinos de
Cortazar no trazarian el puente junto con el pajsdiemenino, sino que éste sélo lo veria
en ella y la utilizaria para llegar a la satisfAocde su deseo. “El amor que presenta
Cortazar esta siempre en funcion de la carne degl @lanells 79).

Planells encuentra que “el acto carnal puedisfacer la naturaleza fisica del
hombre; pero su naturaleza mental jamas agotdesens e insatisfacciones, como que
jamas descansa. Entonces el acto carnal, en Hediberar, frustra” (8£) Planells
encuentra que “en los cuentos de Cortazar el aotoas representa la Ultima puerta por
abrir, la tentativa final, la posibilidad de escayjpm esperanzas salvadoras. Pero luego de
consumado sobreviene el fracaso, la vuelta al ipimahibidor, la muerte, la destruccion,
el suicidio” (80).

El corpus que analiza Antonio Planells lo componen 35 cuentomados de
Bestiario, Final del juego, (1956) Las armas seasef1959)Todos los fuegos el fuego
Octaedro(1974), ademas de las cuatro novelas. Su anfai® de la propuesta de revisar
lo que denomina los procesos de ‘comunicacion’neomunicacion’ en las relaciones
existentes en las series de grupos de personaegotico tienedesde su analisis el papel

de medio para entablar comunicaciones.

8 Es similar al término ‘Objeto a’ de Jaques Lacan.
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Los procesos de ‘comunicacion’ son aquellos doadstliacion erética aproxima a
los personajes generando una igualdad entre ellas,algunos casos solo la independencia
como sujeto, es decir, el reconocimiento de laetiviglad. En este rubro coloca los
cuentos como: “Casa tomada”, “Omnibus”, “Las mésgdetc.

Los procesos de ‘incomunicacion’ se dan cuandcelacion erdtica toma como
objeto sexual a una de las partes, y pierde sunanti@; solo sirve como moévil para
satisfacer los deseos del otro. En estos casoxdmunicacion Planells entiende que el
individuo que posee se encuentra aislado, en uarty@ a la soledad inicial” (200). De lo
que deduce que un aspecto de la soledad es sheodti

Es notable la insistencia de Cortdzar en mostrardtico-sexual como ultimo recurso de
escape del hombre contemporaneo de las condiadilenesledad y alienacion. Sin embargo,
digamos que tal recurso fracasa la mayoria de dassy sus desenlaces son la muerte
(suicidios los mas), la locura o el retorno défimi a la soledad e incomunicacién
iniciales. [...] Lo erdtico-sexual constituye un pteeo un pozo intermedio hacia la etapa
de la comunicacién. Mas aun, es, en lo puramemtedico, el paso obligatorio. (154-155)

Jorge Ruffinelli es el primero en tomar “/que sapair la puerta para ir a jugar”
como punto de partida para una reflexion sobrealseno en la obra de Cortazar, en su
articulo “El erotismo en busca de lenguaje”, mddio en 1980. Recordemos que una de
las premisas de Cortazar en este ensayo es gqueliion del erotismo en la literatura de
Ameérica Latina es otra manifestacion del subdeBarcultural e intelectual. Ruffinelli de
manera inteligente liga inmediatamente este deswoeppresar determinados deseos

inconscientes a la liberacion de la psiquis y &seri automatica que postulaban los

° Como veremos mas adelante es similar la percepcidon que tiene Margery A. Safir en su articulo “Para un
erotismo de la liberacion: Notas sobre el comportamiento transgresivo en Rayuela y Libro de Manuel” 225-
251. A diferencia de Planells que usa el término ‘soledad’, ella utiliza el término ‘silencio’. Ambos son un
espacio de auto abandono del sujeto a sus pasiones.
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surrealistas si bien la comparacion puede paremeada, de fondo se mantienen una
relacion con la idea de del deseo reprimido.

Ruffinelli rastrea esta preocupacion en la olalaadigentino y se da cuenta de que
desde un principio hay intentos por trabajar esdicencia’. Encuentra que existe un
progreso en el manejo verbal, que va desde algfragsnentos de su primera novela
publicada,Los premios,el cuento “La sefiorita Cora”, y “Tu mas profundalppara
culminar en uno de los pasajes finalesEddibro de Manuel donde el acto sexual se
describe ya sin ambages.

Jorge Ruffinelli cree que en los momentos en queaZar pone de manifiesto en
sus relatos violencia sexual, ésta es “natural y.sé resuelve en un juego, en un clima de
deseo, la libido no se desprende jaméas del hunafxServacion que ya habia expuesto
Yurkievich. Fundamenta su argumento en que siempeeexiste una descripcién sexual,
el juego no se queda de lado, existiendo asi etésminos una relacion sadomasoquista.
En su argumento sabemos que deja de lado casrepor ciento de los casos en los que
hay pasajes eroticos o sexuales. Su argumentssedb efectivo en términos Unicamente
de juegos linglisticos a razén del ejemplo previe da, es decir, el caso del “gliglico” de
Rayuela Segun Ruffinelli, el estilo narrativo del aut@Flnal del Juego:

bordea la delicadeza de lo pornografico, y si n® d& lleno en ella es porque ante todo
existe la “delicadeza”, término paradojal si senegstcomo lo hace Picon Garfield en sus
libros sobre Cortdzar, que siempre estd present®reponente sadomasoquista en sus
textos erdticos. Lo que ni Picon Garfield ni otwiticos han advertido, es que en estos
pasajes de “violencia” natural de la sexualidasl resuelve en el juego en el clima del
deseo, la libido no se desprende jamas del hu(88R)

Como es notorio, la postura de Ruffinelli quacatlas interpretaciones de Picén

Garfield no es sostenible ya que su “violenciaugéxatural” es lo que ella reconoce y

esgrime como una constante en la obra de CortBrar.lo demas, en la mayoria de los
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casos donde existen pasajes eréticos la violemziae manifiesta de forma reciproca.
Siempre uno de los personajes domina la voluntad ott®. Habr4d que ver las
particularidades de algunos casos donde los pgesofganeninos parecen satisfechos ante
estas formas de violencia, lo que resolveria evsazdidomasoquistas y no solo sadicos.

Margery A. Safir en su articulo “Para un erotisn®la liberacion. Notas sobre el
comportamiento transgresor Bayuelay Libro de Manuél que aparece en la recopilacion
de articulos sobre la obra cortazariana con dbtite La isla final a cargo de Jaime
Alazraki, lvan Ivansk y Joaquin Marco del afio 1%8Bnienza a precisar uno de los
aspectos que tendran mayor interés a lo largo sta imevestigacion, a saber, el erotismo
como transgresion. Safir, a diferencia de otroscod, se empefia en demostrar que hay
similitudes entre las novel&ayuelay Libro de Manue| que no son novelas tan disimiles
como se habia creido. Las relaciones se tiendee ehtmanejo de temas y los usos
linglisticos. La muerte y el erotismo son los temae las unen, ambos bajo el signo de la
restitucion.

Safir retoma principalmente para la comparaciocagitulo 36 ddRayuela,que es
el dltimo perteneciente a ‘Del lado de all@’, ytitos momentos déibro de Manuel
donde aparecen Unicamente Andrés y Francine. gasisativo el capitulo 36 dRayuela
no sélo por ser el Ultimo de la primera parte, gooque es uno de los momentos de la
novela en los que el protagonista, Horacio Olivegacuentra una parte de ese ‘algo’,
muchas veces llamado Kibbutz, que busca durani sadtravesia; es un momento de
revelacion.

En el capitulo 36 dRayuelaHoracio esta con Emmanueéle, whachardeen Paris.

Después de estar bebiendo juntos, ella mantieree @@k con Horacio; poco después una
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patrulla se lleva a ambos. Los momentos que SafiatdelLibro de Manuekon diversos,
pero en todos rescata los momentos que dan cuertaa@b sexuales.

En el caso deRayuela,previo a la escena sexual se sabe que Horacitesien
repulsion, asco por Emmanuele. Sin embargo, aupsa incomodidad y accede a que
ella le haga sexo oral. Lo que resalta Safirgla situacion es que Horacio transgrede la
percepcion que habia tenido en primera instancialadelocharde y que hay una
transgresion al realizar el acto sexual en un Ipgético:

Una vez dado el primer paso, sometida la nauseagi@l que entra en el mundo
compartido con Emmanuéle y se entrega al pensam@@mibso queda libre para pasar a
otras zonas de violacibn mas serias, para entranenundo de visiones alucinatorias y de
absurdo, un mundo en que los tables mas fundamerntal hombre son desafiados y la
violencia y el erotismo reinan incontrolados. (232)

En el caso ddibro de Manuel,aclara Safir, la transgresion esta en que Andrés

obliga a Francine a mantener una relacion sodolatéransgresion, sefala la critica, esta
mas alla de la sodomia, esta en lo que represemta @bl social, ademas que “sélo puede
existir actividad transgresora cuando existe censta del tabd” (231). Tanto la relacion
sexual anal, como la oral, se consideran antinagirpor no tener como objetivo la
procreacion, ademas que en el primer caso, eldatfipresente en la actitud sadica que
rodea esa practica para la parte pasiva de laeidelaResulta de un enorme acierto la cita
gue elige Safir delibro de Manuel:“Mi placer tenia un limite ahi donde empezaba el
suyo” (CortdzaObraslll, 1164).

La relacion entre muerte y placer es también unlbsl@aspectos que le interesan a

Safir, probablemente es la primera critica que laegia un articuff la importancia que

10 Evelyn Picon Garfield ya los reconocia y sefialaba en una entrevista que le realizé a Cortazar en 1973 y se
publica cinco afios después bajo el titulo Cortdzar por Cortdzar. Es necesario aclarar que en los distintos
momentos que la critica intentd poner sobre la mesa estas incidencias tematicas, Cortazar parecia querer
huir del tema. Esto lo podemos reconocer en el que Picon tuvo queir y venir varias veces del tema, tal vez
intentando no disgustar a su interlocutor. Su perspicacia no era algo ajeno a Cortazar. En una anécdota que
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esos motivos tienen dentro de la obra de Cortéd#ar.el caso dRayuela Safir menciona

el momento en que Talita y Horacio se besan eantéweres en el s6tano de la morgue, y
en Libro de Manuelcuando Andrés y Francine tienen relaciones sesuddéante de un
cementerio. Tanto esta situacion de Eros y Tarao® la de las relaciones sexuales antes
descritas tienen en comun la nocion de transgres@mo posibilidad liberadora de
pasiones. Esta posibilidad de liberacion, es neiceadarar, solo se da en la parte activa de
la relacion sexual, al menos en la mayoria de lea ate Cortdzar. Este proceso de
liberacion opera a partir de la cosificacion deboSafir retoma una reflexion de Maurice
Blanchot donde éste sefiala que la moralidad de Ssdfunda en la soledad absoluta
como primer hecho dado” (Safir 241)La cosificacién requiere de un aislamiento ded qu
cosifica; el aislamiento esta presente cuando @mimio de la pareja se concentra solo en
la busqueda de su placer, no importandole la séoatel otro.

El manejo del lenguaje, como en un principio sedabfialado, es también uno de
los puntos de conexion entre ambas novelas. SHfala que la violencia linguistica existe
en al menos dos grupos de significantes: un grugoufiliza palabras como: “censura”,
“verglienza”, y otras como: “el lado de acd”, “mamctegra”, etcLa linea en la que se
encuentran esta serie de palabras estd en undelttethe ataque contra los tabus del
erotismo, el tabu es la ‘mancha negra’, se desgi@sel lado de acd’ donde existen
escrupulos sobre algunas practicas sexuales. §texi que se sefiala en el articulo es el

manejo del silencio. Dice Safir “en mi opinion [lescenas son] intrinsecamente violentas,

acompania la introduccién de esa entrevista, Garfield nos cuenta que Cortdzar le hizo notar mientras
caminaban “los bellos contornos de las rocas al lado del camino”, a lo que ella relaciond y le hizo saber
inmediatamente que le recordaban a las fotos eréticas que aparecen en Ultimo round. Garfield, no perdié la
oportunidad y le dijo “Te gustan las formas redondas y amplias ¢verdad?” a lo que Cortazar respondio,
supongo con una sonrisa “Te voy a nombrar Evelyn GarFreud”. Picon Garfield Evelyn. Cortdzar por Cortdzar
10.

" Blanchot, Maurice. Lautréamont et Sade, Paris: Minuit 1949, citado por Margery A. Safir. 241.
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y sin embargo, no contienen palabras cuyo siguificeea violencia” (245). Aclara que
existen determinados verbos que denotan fuerzap ¢obligué”, “tirandola”, pero que es
necesaria la lectura del pasaje completo para dgaieran el tono de violencia. Este
dilema lo resuelve uno de los postulados de Batapara quien la violencia es silencio.
Para Safir “lo verdaderamente erético, como lodageramente violento no puede
expresarse con palabras. En consecuencia, ergteania intrinseca en esta escena: no es
erdtica porque narra erotismo; es violenta porgita el lenguaje violento” (246).

La transgresion, concluye Safir, estd tanto en @hejo de temas considerados
tabues por la cultura occidental contemporaneapcamel uso del lenguaje.

Hasta ahora hemos visto como para la mayoria deritisos el acto sexual es un
momento liberador, una busqueda que es naturalcpatguier ser humano, un momento
incluso en el que no hay diferencias entre losasrsociales. Sin embargo, para Alicia
Helda Puleo, no es asi. En su articulo “La sexadli@dntastica” Helda expone una lectura
de la sexualidad donde lo predominante son lasiosles de poder:

La vivencia del acto sexual como rito sado-masdguis es, como lo pretendia Bataille,
momento mistico de revelacién de una realidad peragena a la sociedad historica, sino,
por el contrario, un aspecto mas de las relaci@uesales entre los sexos. Aun ese
momento en que los cuerpos se unen en la soledanl cgarto es un momento politico. El
discurso literario que lo recrea lo es mas poepencusion socia(211)

La lectura de Helda Puleo comienza a tener coo@ale que son pocos los casos
en los que la relacion entre los personajes deagartno tengan de por medio alguna
expectativa sexual. Como habiamos mencionado gmingipio, el tema de la sexualidad
en Cortazar tiene distintos grados de importaneidrd del relato, asi como la presencia de

una diversidad de formas de interrelacion, quedemule la heterosexual hasta la pedofilia.
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Agrega Puleo que la sexualidad en la obra de Gortd@garece indisolublemente
ligada a la lucha de poder en las relaciones gatsonales. Reconoce que “los personajes
masculinos deben librar una lucha a veces encdipara lograr su deseo” (207). Es
importante sefialar que Puleo da cuenta de la ‘ecBsimplicita en la lucha por la
obtencion de los placeres sexuales. No cabe ldipdad de que la relacion sexual sea de
mutuo acuerdo. La relacion de poder opera en elentoren que se somete la voluntad de
otro para realizar algo que no desea. Respectstoanes recuerda la escritora que a pesar
de que las parejas sexuales siempre se nieguemaarnctonsintiendo, o de lo contrario,
son sometidas a la violencia. Desde una perspeusicalogista sefiala que “la negativa de
las protagonistas forma parte del erotismo dedtsas, funciona como afrodisiaco.” (212)
Impulsando un poco su reflexion podemos darnostaugue la transgresion sexual es el
principal motivo del placer. Si recordamos la antencionada relacién entre Cortazar y
los surrealistas podemos darnos cuenta de coOmaljier s importante para ellos porque
es a partir de ella que se genera la posibilidath dmtisfaccion del deseo, el cual ahora
sabemos que no es solo fisico, sino también emalciasto lo sabemos porque el placer
aparece constantemente ligado al sometimiento el ba idea deleros ludens que
proponen Yurkievich y Ruffinelli solo es validass ve que en ella existe la cosificaciéon
del otro. El juego no es una actividad que tenggrluentre individuos con las mismas
condiciones; por el contrario, el placer en logpgede Cortazar esta en jugar con el otro,
no acompanado del otro, o en términos de Planefis ludenseria en la mayor parte de
los casos un acto de incomunicacion debido al aigamiento o interiorizacion del
protagonista del acto sexual. Segun la lectura uleoP el equilibrio en las relaciones

afectivas se da en la amistad varonil, lo cual Bajtectura de relaciones de poder es otro
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indicativo de la segmentacién a partir de la difer@ de géneros donde hay actividades que

corresponden Unicamente a hombres y otras a mujeres

Las relaciones sexuales parecen como relaciongedkr que se enfrentan y finalmente
desunen a sus protagonistas. La sexualidad esneaylar parte de los cuentos sinénimo de
la violencia y de muerte. Es actividad canibaléstie destrucciéon y anulacion de la
individualidad del ser deseado. Es union de logpugey profunda separacion de las
consciencias. (209)

El sacrificio del otro para la autosatisfaccioreepunto de partida que toma Roger
Celis para ligar la obra de George Bataille, deeguiablaremos méas adelante, y la de
Cortazar en su articulo “Erotismo y muerte: Gedgtaille y Julio Cortazar”. La idea de
sacrificio que los une esta presente en la fotb&ehg Tch’e'? que analiza Bataille en las
Lagrimas de Erosy que enRayuelalas tiene el personaje Wong las muestra a sus
companieros del club de la serpiente.

El sacrificio al que se refiere Roger Celis tieme aaracter ritual, un valor que
asemeja lo sagrado. En los sacrificios de Cortédkzarotagonista tiene doble funcion, es
sacerdote y sacrificador. Este “observa el pasajeathante sin perder su lucidez y
experimenta, a través de su identificacion con &lanuerte en vida” (44). Celis confirma
lo expuesto por Puleo sobre la necesidad del reaoiento en el otro. El efecto especular

es de suma importancia para lograr la satisfaccion.

Sin la posibilidad de identificacion con la victingel sacrificio, o con la mujer en el
erotismo, el hombre no podria acceder a la comtatliLa posibilidad de vivir a través de
otro su experiencia, de identificarse con el suénto y el pasaje de la victima de un estado
a otro es fundamental. (45)

2 El término Leng Tch'e se refiere a un suplicio chino, al suplicio de “los cien pedazos”. La importancia que
le da Bataille se debe a que en la fotografia que se muestra el castigo la persona que lo esta recibiendo
parece sonreir a pesar de estar siendo cercenado. Una vinculacidn entre el éxtasis religioso y el erotismo. El
tedrico francés cree que su expresion se debe al opio que les daban a los castigados para que pudieran
soportar la procesion publica en que eran torturados. Bataille reconoce que “ese cliché tuvo un papel
decisivo en [su] vida.” George Bataille, Las Ldgrimas de Eros 247.
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Siguiendo esa reflexion podemos vislumbrar queoetlite esta sometideer sea
la mujer, si bien no lo estd de un modo violentaggomdicionado a la satisfaccion de sus
deseos. Cortazar, consciente de esto, somete raaylaria de los casos a los personajes
femeninos no so6lo en las acciones, sino tambigrartar del discurso. Esto lo logra con el
uso del discurso indirecto, poniendo asi, en lod personajes femeninos, la aceptacion
de las situaciones a las que estan siendo sometidas

Es necesario comenzar a definir el concepto ddserotcon el que vamos a

trabajar; para esto debemos sefalar al filosafucks George Bataille.
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1.3 George Bataille. El erotismo en perspectiva

La influencia de George Bataille (1897-1962) enolxa de Julio Cortazar es
innegable. La primera vez que el critico y novalisancés aparece mencionado en su obra
es en 1963, eRayuelacomo lo podemos constatar en los capitulos 116y 136. En el
primer caso la referencia es indirecta —se hablagi®tos del Leng Tch 'e—, mientras que
en los otros dos casos su obra aparece citaddpoglli. La segunda aparicion de Bataille
en la obra de Cortdzar ocurre cinco aflos mas tardéL historie d"O avant lettre” y en
“/que sepa abrir la puerta para ir a jugar”, ambae Ultimo round. Podemos también ver
una sombra de Bataille en una parte ldbro de Manuelque se emparenta fuertemente
con Le bleu du ciel,donde los protagonistas de ambas novelas mantiexiaciones
sexuales cerca de una cementerio. Aunque estaaldtproximacion sélo sea conjetural,
las similitudes que hay en ambos momentos de lasla® permiten creer que Cortazar
tenia presente, 0 al menos conocia, esa obraitieb ¢r novelista francés.

¢ Qué habia leido Cortdzar de Bataille? Sabemoslapdoreves menciones que
aparecen en su obra que conotietoire de I'ceil(1928),L'érotisme(1957),Haine de la
poésie(1947)-posteriormente conocido coniimpossible(1962) y L'Abbé C (1950).

Es necesario poner atencion en que las mencsmmesiuy breves, e incluso podrian pasar
desapercibidas, pero ¢por qué Cortazar no lo lmén&gionado mas veces a pesar de que es
notorio que lo tuvo presente en varios momentodad®rmacion de su obra? En su
correspondencia nunca habla de él. Incluso poddgmensar que también existe alguna

afinidad con Sade, pero al igual que con Bataslles, referencias son difusas. En general,

13 . . 7 “ . . . ” s lae
Las dos primeras referencias estan en “/que sepa abrir la puerta para ir a jugar”, y las ultimas dos en
Rayuela en los capitulos 136 y 116 respectivamente.
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s6lo habla de Sade en sus cartas para comengureoalde sus amigos la cercania que hay
entre su casa de Saignion y el castillo que tuvdl@qués en Lacoste A esa cercania,
comenta Cortazar, puede que se deban algunas d@#lsancias, pero no habla de ellas, ni
de sus lecturas sobre el autorddstina.

Si bien, los excesos que encontramos tanto enrkade Sade como en la obra de
Bataille no los encontramos facilmente en Cortdzaf hay varias ideas de Bataille que
aparecen en la obra del escritor argentino. Aigoation mencionaremos algunas de las
ideas mas representativas de George Bataille respkerotismo con las cuales podemos

enmarcar muchos textos de Cortazar.

“Ensu correspondencia solo es rastreable una mencién de sus lecturas de Sade en una misiva dirigida a
Eduardo Jonquiéres, en la que le hace saber que en Juliette busca resolver sus dudas morales. La carta tiene
fecha de 1 de agosto de 1969. Enttre quienes informd de la cercania de sus domicilios —la casa de campo de
Cortazar y el Castillo de Sade— figuran Francisco Porrua, Victoria Ocampo, Lezama Lima. Ver Julio Cortazar,
Cartas 1965-1968, 3. 108, 114,123, 189 y 589.

> probablemente uno de los pasajes mas violentos que hay en la obra de Julio Cortadzar sea el capitulo
eliminado de Rayuela “La arafia”. Este capitulo aparecié 10 afios después de la publicacién de la novela para
la que habia sido pensado en el nUumero monogréfico que le dedica la Revista Iberoamericana 84-85 (julio-
diciembre de 1973) 388-398. Cortazar comenta que fue el primer capitulo que escribié para su novela, pero
que al final pensé que “sobraba”. Esta eleccidn, que podria parecer una auto censura, la justifica diciendo
que el final del capitulo 56 —el final, o al menos, uno de los finales posibles de Rayuela— tenia muchas
coincidencias con el capitulo con el que habia comenzado dos afios atrds su novela y esa incidencia, en caso
de mantener los dos capitulos, generaria un sentido reiterativo que no queria.
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1.3.1 Lo prohibido y la transgresion

Para George Bataille el erotismo es “un desdmiglien el cual el ser se cuestiona
a si mismo, conscientemente. En cierto sentidoseel se pierde objetivamente, pero
entonces, el sujeto se identifica con el objetosgupierde.’El erotismo35):°

El ser se desequilibra cuando va més alla de lbilpdo, cuando transgrede las
convenciones que lo rigen la mayoria de las vdcgdransgresion es la respuesta a la
percepcion de los limites; su origen, es decicolasciencia de la posible ruptura es lo
gue motiva la prohibicion.

En la exposicion de este binarismo podria pensajge la transgresion impera
sobre lo prohibido, pero en realidad, existe undemendencia, incluso, se podria suponer
gue la prohibicion puede mantenerse —s0lo manteneosoriginarse— sin la transgresion,
pero ésta, si depende de la prohibicién, ya qula aedebe que se cumpla. En palabras de
Bataille “El mas sangriento de los homicidas nodeugnorar la maldicion que cae sobre
él. Pues esa maldicion es la condicion de su ¢gldba)

Tanto lo prohibido como la transgresion estanmainente ligados a la violencia,
ya que en la mayoria de las culturas este exceéddigado al irracionalismo y éste a las
conductas propias de los animales. Bataille eieneke:

la prohibicién que en nosotros se opone a la hldegexual es general, universal; las
prohibiciones particulares son sus aspectos vasall..] Tal como cambia su forma, su
objeto cambia; tanto si lo que esta en cuestiéla egxualidad como si lo es la muerte,
siempre esta en punto de mira la violencia; l¢ewicia que da pavor pero que fascina. (55)
La fascinacion por la violencia se debe principaiteex dos aspectos: el primero es

gue la violencia es una prohibicibn en si mismdayotra es que al efectuarse la

transgresion con el uso de violencia ésta incréamsin goce, ya que funciona de un modo

16 . . .y . , . s . .
Para Alberoni: “El erotismo no es la anulacién total, perdida en si, fragmentacién sin fin. Es un proceso
dialectico entre continuo y discontinuo” (El erotismo 33).
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doble. La violencia es para Bataille el equivademtia mujer en los surrealistas; el medio
idéneo para llegar al goce: “Apenas podriamos dpgirsi se echa en falta el elemento de
violacién, o incluso de violencia, que la constitugs mas dificil que la actividad erética
alcance su plenitud. B erotismo23)

En los limites de lo prohibido esta la muerte cahmas grande de los excesos,
como la apoteosis de la violencia. Ese limite, esitbargo, es efimero, se agota poco
después de llegar a su destino. Bataille lee ate §ae “el impulso del amor, llevado hasta
el extremo, es un impulso de muert&l érotismo46)

La violencia en Bataille esta relacionada con miti®mo, ya que es en la
transgresion donde esté el placer. La experientior del erotismo requiere de quien la
realiza “una sensibilidad no menor a la angustia fgmda lo prohibido, que el deseo que
lleva a infringir la prohibicion.” El erotismo43) El erotismo encuentra su placer en la
conciencia del abandono de determinadas convesxiafe comportamiento. La
transgresion para ser completada necesita deldgesa irrupcion, de la plena conciencia
de la ruptura de lo prohibido. El placer no est&ransgredir, sino en saber que se esta
transgrediendo. Resulta claro, visto asi, que Pataille es necesario cosificar. El erotismo
necesita del otro, pero aun asi, es un acto d&aation individual, donde el acompafante
es un instrumento, un medio para obtener placatotismo seria asi, un acto de soledad.
Para Alberoni: “En el erotismo masculino, hastadeiprocidad es egoista. Se desea el

placer de la mujer para llegar al propio places8)(
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1.3.2 La continuidad y la discontinuidad

Una de las ideas fundamentales que aporta Bagail&u estudio sobre el erotismo
es la de los conceptos de continuidad y discoiot@l El autor dedistoria del ojocentra
ambos conceptos en la idea de trascendenciatemglo y el espacio. La continuidad es
la ilusion de la prolongacion del ser a partilaereproduccion. Se entiende como ilusion
ya que esa perseverancia en el tiempo a pesar dedan ser apreciada, con el hecho de
saber que existe se satisface el deseo de corathurbr otra parte, Bataille tiene claro
gue en muchas ocasiones la reproduccion es algeseado en el erotismo, pero cree que
la continuidad en el tiempo es también una garasigida prolongacion del placer. La
humanidad, dice el autor francés, es producto de@stinuidad que también esta marcada
por la muerte en dos momentos. El primero, la coaddn de dos elementos, esperma y
ovulo, para dar vida a un solo ente, es decir,odedbs componentes se pierde uno. Su
interpretacion, en ese sentido es solo en sentidotitativo. El segundo momento de la
continuidad que estd marcada por la muerte, egflandién de un ser humano para dar
lugar a otro. Recordemos que en Bataille la muestel limite de la transgresion, por lo
que, visto asi, la procreacion o continuidad, eslyeto y tendra como fin la muerte.

En un analisis que hace Douvignad en so liBf sacrificio inutil, sobre el carnaval,
Edwin Sanchez parece encontrar una relacion decéstel erotismo. Para Douvignad, en
palabras de Sanchez, en el carnaval se generandnteno de suspension temporal de la
continuidad y los imperativos de lo instituciondds lazos familiares, el trabajo y la
subordinacién asalariada que la productividad nmtitdenpone. Suspende también, toda la
conformacion del yo de la realidad psiquica y de kinculos con su realidad

estructurada.”(115-116)
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Esa afirmacién la podemos encaminar con la posfueaantes habia mencionado
del erotismo como un momento de soledad. Para Qoatliel carnaval también es “una
puesta en suspenso de toda identidad, la colectevdel yo” (116). La ausencia del yo, su
abandono consciente, como dice Bataille, es lanafiton de una busqueda orientada en
todo momento a la satisfaccion de los placeresopalss. Es un abandono del yo como
busqueda de sus placeres, como nulificacion depilasen social y sus valores, donde

también se suspende al otro en su cosificacion.
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1.4 “La seforita Cora” Ver y ser visto
El ojo que ves no es
0jo porgue tu lo veas
es 0jo porque te ve.

A. Machado

Lo no dicho muchas veces tiene un valor equiparabh lo que si logré ser
enunciado. El silencio y la observacion se congitutambién como un lenguaje de
enorme comunicacion emotiva. El silencio respondeaimposicion que puede ser interna
0 externa, algo que no da oportunidad a exteriorieaque se siente. Observar es ver con
deseo; poseer.

Ver es la posibilidad de dirigir nuestra atencidracia nuestros intereses, hacia
nuestros gustos. El ver es seleccionar un angula, luminosidad, una informacion
codificada que, aunque no la podamos descifrar drateamente su adquisicion nos llena
del placer. Ver es un placer.

De la conciencia de los placeres que causa elae® la percepcion del ser visto,
del existir para alguien mas de un modo significatiEl ser visto es ocupar un lugar
principal de una eleccion de entre las muchas [&ssiWer o ser visto es hacer de dos uno
solo, un mismo ser. La eleccion de lo que se vporete a la busqueda de un placer;
observar es la contemplacion, la busqueda de lama@ nuestra atencion.

En este apartado analizaremos cdmo se constrigyetedmo a partir de las miradas
de los protagonistas del cuento “La sefiorita Copgfteneciente al cuarto libro de cuentos
qgue publicé Julio Cortadzarodos los fuegos el fuegtel afio 1966. Es necesario traer a la
memoria algunas de las premisas ya mencionadasomsétuyen el erotismo para George

Bataille; erotismo es violacion.
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Un tema al que es necesario poner atencién enussdgoces el del poder y la
seduccion: como se construyen, como se ejecutael Erotismo el poder se rige por la
seduccion. Ya Baudrillard entendia que “la seducec&presenta el dominio del universo
simbdlico, mientras que el poder representa sddimeilinio del universo real.”(15)

En nuestro cuento la mayoria de los rasgos deeng@ que aparecen tienen
validez a partir de un valor simbdlico, con excépcidel ultimo. No hay lo que
comunmente podriamos llamar violencia fisica, aape® que si existen transgresiones
corporales.

“La seforita Cora” es la historia de un joven @&eafios que es internado en un
hospital para ser operado de apendicitis. El pootgta, Pablo, es dejado al cuidado de
varias enfermeras, una de ellas es Cora. La enfarmsulta enormemente atractiva para
él. Su relacion paciente-enfermera se ve accidargad varias circunstancias dificultando
la relacién entre ambos. A pesar de que Cora galejarse de €l su afecto crece cada vez
mas. La operacién a la que es sometido Pablo eaitsa y su padecimiento termina con
su vida. A grandes rasgos esa la historia. Emélises develaremos la importancia de sus
detalles.

La eleccion del discurso indirecto libre aota forma narrativa que rige todo el
cuento nos da una pista de la importancia que para el escritor la focalizacion del
personaje. Cortazar parecia estar consciente queudnta de la misma accion vivida por
distintas perspectivas de manera simultadnea ofte@aenorme riqueza al texto. Si bien la
focalizacion interna carece de ‘objetividad’ en gamacion con la focalizacion externa, la
acumulacién de focalizaciones internas generariaa®®n de ver todo al ser descrito por

todos los personajes.
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El texto comienza narrando por parte de la mam@m¢hgonista el ingreso de éste
al hospital. Para ella su hijo Pablo ain es un,ra80 lo ve, es su “nene”. Es importante
destacar que el modo en que vemos las cosas egtaghlnodo en que las comunicamos.
El lenguaje da cuenta de muchas mas cosas dedas wgres creemos solo dice. El modo
en que la madre ve a su hijo conlleva cémo ésmila ante ella. El saberse visto
reformula la percepcion que tenemos de nosotresedrmbservador. En este caso a nuestro
protagonista no le gusta ser visto asi, como uaq, mjdiiere aparentar que ya no lo es. “yo
estaba segura de que me dejarian con el nene. &edpuodo tiene apenas quince afios y
nadie se los daria, siempre pegado a mi aunque @oor los pantalones largos quiere
disimular y hacerse el hombre grand@b(asl, 582)

En este sentido, el reconocimiento del individugagir de la percepcion de otro
coincide con el concepto de mirada de Sartre: “Bhexion fundamental con el Otro-
como-sujeto tiene que poder remitirse a mi perm@nposibilidad deser visto por el
Otro”. Mas claramente en Lacan es donde “la miradaoyesta del lado del sujeto; es la
mirada del Otro” (Evans 130)

El primer encuentro con la enfermera serad detemtengara todo el relato. El
modo en que es vista por la madre y como éstaella aegulara sus relaciones. Ver no es
una percepcion que se queda solo en lo visual,cgiacse traslada a un criterio cargado de
un valor que se asigna en ese momento. Para leédmenPablo la enfermera es la
responsable de no poderse quedar con su hijo.#xuéce lo que podriamos denominar la
primera aparicion del rasgo erético: los celos.ebfermera se esta interponiendo en la
relacidbn madre-hijo. A los ojos de la madre “No mags que mirarla para darse cuenta de
guién es, con esos aires de vampiresa y ese dadqutado, una chiquilina de porqueria

gue se cree la directora de la clinicaDbfas |, 582) La madre cree ver una intencion
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seductora y demoniaca por parte de la enfermeia badijo. La ropa entallada sirve para
resaltar las formas del cuerpo, para atraer lagadas. Para Alberoni “El equivalente
femenino del poder es la gran belleza” (44). Podemmaponer que la enfermera es
atractiva, ya que atrae la atencion de la madiaijeely el padre que no dejaba de “mirarle
las piernas” Qbras|, 582-584). Armando Pereira considera que “elrg@mbio entre la
madre y la enfermera sera, entonces, una disputeelpouerpo de un nifio que ha
comenzado a dejar de serlo.”(56)

El reproche de la madre a la enfermera afecta domoomo vera ésta a su nuevo
paciente y como él se sentird ante ella: “mama queesoy un chico y me hace hacer cada
papelon. Seguro que la enfermera va a pensar gseyntapaz de pedir lo que necesito, me
miré de una manera cuando mama le estaba protestarf@bras|, 583). Es importante
marcar como Pablo interpreta esos silencios yiéos Icon suposiciones, con deseos. Jesus
Ferro expone que “el hecho de que a menudo enraseastlas el deseo se deslice mas que
por lo dicho por lo entredicho, como creia Lacaws nonfirma que ademas de poseer
plenamente el lenguaje y los objetos que desidriieseo posee sus nexos, sus fronteras, y
los ambitos extensisimos que se despliegan erdrgue se puede y lo que no se puede
decir.”(20)

En la cita anterior del cuento podemos ver @réd que tiene Pablo por como es
visto. Pocas lineas méas adelante nos enteramasuguedo Cora llega para tomar los datos
y €l esta leyendo una revista se apena, y le gasiae en vez de la revista hubiera sido un
libro. Pablo quiere aparentar ser mas grande, naélsiro de lo que parece ser.

Este primer contacto se ve marcado por la printarsgjresion. Cora al preguntarle
si tiene hambre lo hace ‘tuteandolo’, lo que a @dblresulta extrafio. El hablar con él asi

implica colocarlo como su igual, rompiendo lejguia enfermera/paciente. La busqueda
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de esa ruptura de la jerarquia enfermera-pacieete,para Pereira el sentido de “La
sefiorita Cora”. Desde su interpretacion es uroteeinde se debate la formacion del
individuo como tal, su lucha por reinvidicarse @mn sujeto en un espacio, una
institucion que los cosifica, que lo niega, queidiec “no tomar en cuenta al sujeto que
habita bajo esa piel”, ademas de hacer notar aasliengue ya no es el nifio que ella piensa.

Son esos los dos circulos -el sobreprotector dealire, el reductor de la ciencia [...] entre
los que se mueve, en su dificil transito el cuerg@lescente. Y frente a ellos el adolescente
so6lo dispone de su deseo [...] para mostrar todaudoan €l se rebela contra la caricatura
gue los otros, cada uno a su manera quieren hao&r {l...] Pues si bien es cierto que el
estatuto propio de la adolescencia es la transitad, el hecho de ser una mera region de
paso, en este caso el transito del cuerpo deleeglale no es hacia ese otro cuerpo que se
fragua bajo su piel y donde un Eros 'adulto * ¢ibsu rostro, sino mas bien hacia ese no-
cuerpo, hacia esa ausencia total de cuerpo que @suérte y serd a partir de ese
movimiento (que conduce a la ausencia total y definde todo movimiento) que el
adolecente intentard acceder al estatuto deosgjet todo en torno a él niega. (54-55)

Sin embargo, la ilusion de la ruptura jerarquicenediatamente se ve colapsada
cuando Cora sin preguntarle nada le quita unosredos que tenia. Esta accion devuelve y
enfatiza la relacién de poder. Lo vuelve a trat&r/como a un nifio. El primer indicio de
gue Pablo se siente atraido por ella se da traaaesan: “queria seguir enojado con ella
pero no podia.”@brasl, 584) Ella ve como alguien mas que su enfeamer

Los rasgos de violencia simbodlica que encontramamienzan con el uso del
termémetro por ser de uso ahal.La invasién que representa es sabida por Cora. La
primera vez solo se rie de cdmo se sonroja Pablo, mas adelante sera usado como

medio de control con el enema.

Y En “/que sepa abrir la puerta para ir a jugar” Cortazar expone una situacion similar: “/ bien informado en
general me dijo que los supositorios como agentes terapéuticos producen marcada incomodidad en
muchos latinoamericanos / mexicano confirmé hace poco al admitir que la medicacién por via rectal lo
humillaba aunque nadie tuviera que intervenir personalmente para administrarsela. Riase, compaiiero,
pero Europa tiene el ano mas liberado que usted y eso cuenta en una madurez literaria.” p. 149. Parte alta.
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Cora se sabe atractiva para su paciente y le aaisderlo, asi como también
sabemos que a ella también le resulta atractivioPa® lo vamos a atender como a un
principe [le dice a su mama4a]. Es bonito su nenéprse con esas mejillas que se le
arrebolan apenas me ve entra©Ob(asl, 586)

Después del nuevo contacto que tiene Cora conhaénag Pablo parece que quiere
cobrar venganza contra él por los malos ratosl&b@ce pasar. En esta ocasion el acto
erético es fuertemente invasivo. Al llegar Coradébitacion de Pablo le ordena que se
baje el pantalon; dada la verglienza que él sierée,resulta imposible cumplir la
indicacion. Cora toma la iniciativa y ella mismablga el pantalon. Hay aqui una visible
dominacion que se traslada a un nivel de fuertesataciones sexuales, cercanas al
sadismo. El motivo por el cual le quiere retirapahtalén es rasurar la zona genital. El
rasurar esa zona también lo podemos interpretao iomo una castracién simbdlica, si
como una pérdida de poder. Es interesante resgliarCora ya habia pensado en ese
momento y en la vision de sus genitales: “y eracome lo habia imaginado. ‘Ya sos un

chico crecidito™. Jesus Ferro explica que: “El eesexual trocea el cuerpo del amor. Lo
gue antes era un idolo sin 6rganos de pronto em@efragmentarse cada vez mas, en
regiones cada vez mas diversas, conformando patifgeentes: los ojos, los cabellos, los

dientes los labios, las mejillas, los pechos, xb$€70)

Si bien esto pudo haber sido pensado como un hatagwo la posibilidad de ser
visto ya como alguien mayor, Cora se encarga derfminmediatamente en un lugar
inferior. Esto lo logra preguntandole cédmo le llamen su casa. Nuestro protagonista
responde dando su nombre: Pablo, pero Cora iresistaber si no tiene un sobrenombre,

saber si él se reconoce en otros términos. Anteegativa ella le recuerda como lo ven

tanto ella como su familia “¢ Asi que no tenés ningtbrenombre? Sos el Nene solamente,
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claro” (Obras|, 587). Ademas de querer sobajar a Pablo esrtante destacar que ella

también busca marcar una distancia. Al decirle é&Nene”, pretende marcar las

diferencias que hay entre ella y él. En el momeqe lo enuncia como un nifio ella se
asume como un adulto y marca una diferencia queceale es necesario resaltar. La
pregunta es también para ella autodefensa.

Mientras Cora lo rasura, el inico modo que tienagld®de escapar de ser visto en
esa circunstancia es el de cerrar los ojos, aqagrece infantil. Para Pablo no ver es no
ser visto. Como habiamos mencionado, ver y sav esiasumir y construir una realidad.

Enseguida Cora se da cuenta de que hay algo eredeglesagrada, y es que no
puede aceptar que se siente de algin modo ataidh pNo acepta que lo ve como alguien
MAas que su paciente. “me seguia fastidiando algd g@une a lo mejor le venia de la madre,
algo mas fuerte que su edad y que no me gustabastga me molestaba que fuera tan
bonito y tan bien hecho para sus affd¢Obras |, 588). El reconocimiento de sentirse
atraida por su paciente la coloca como un ser pEErve

Tras esta ‘ceremonia’ Pablo quiere saber si la@lladhar Unicamente Cora, pero
ella sabe que el permitir eso implicaria una pérdid poder, asi que se lo niega: “a un
enfermo hay que dominarloOpras 1, 588). Pablo no puede asimilar la imposicida a
gue es sometido, la juzga de circunstancial: “Sestuviera sano a lo mejor me trataria de
otra manera.”@bras1, 588) Poco después se nos da noticia por weer de Marcial, el
novio de Cora. La enfermera tiene gran interéspotarle lo recién acontecido, es decir,

porque Pablo figure también en el campo visual @echl. Cora forma asi un triangulo

'® Una situacion similar la encontramos en los Premios. Ahi Paula comienza a sentirse atraida por Felipe, un
joven menor que ella. “Habia algo de conmovedor en Felipe, era demasiado adolescente, demasiado todo:
hermoso, tonto, absurdo”. (Cortazar, Obras Completas II, 708).

% Ver “Perversion” en Evans.
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amoroso. Es necesario tener en cuenta que Corid spiiere hacer saber antes de que
Marcial vea a Pablo en la mesa de operaciones. &angnta contarlo como una anécdota
graciosa, pero tal vez lo que busca es enemistadflaserle saber a Marcial que también
esta siendo seducida por alguien mas.

Mientras Pablo reflexiona sobre lo que acaba darpeomienza a acariciarse sus
genitales idealizando a la enfermera: “es raragga@da mano y sentirse tan liso, lo malo es
gue me vuelvo a acordar de todo y del perfume deeradras, la voz de Cora”. Su
masturbacion es interrumpida por la llegada de €ora

Las imagenes con las que describe el uso del esemanas invasivas y violentas
gue las del termémetro. Cabe mencionar que eldigque le es introducido por el ano es
mucho y esta caliente. Cora al ver las dificultade Pablo para atinar la boquilla del
irrigador decide ayudarlo y lo penetra. Las postuae le pide asumir para el mejor flujo
del liquido tienen una fuerte connotacion sexudlvér, subi un poco las piernas, asi esta
bien, echate mas de boca, te digo que te echedartizca, asi.” El tono imperativo agrega
un sentido de violencia, de imposicion; Cora disfdel espectaculo que esta causando. Su
vista la posa en “el culito (de) mi joven admirdd@brasl, 589).

A Pablo no le queda mas que llorar e imaginar,entre suefios una venganza, ver
gue se cumplen sus deseos. Ver que “la insultaleaclavaba un cuchillo en el pecho
cinco, diez, veinte veces, maldiciéndola cada vgaaando de lo que sufria y de como me

suplicaba que la perdonase por lo que me habiaolig@bras|, 590) El apufialamiento

%% Una evocacién similar la encontramos nuevamente en Los Premios, donde Felipe se masturba pensando
en algunas de sus conocidas y compaiieras del barco “Apagando la luz se vuelve poco a poco hasta quedar
de lado, y estira los brazos en la sombra para envolver el cuerpo de la Negrita, de la pelirroja, un compuesto
en el que entra también la hermana menor de un amigo y su prima Lolita, un caleidoscopio que acaricia
suavemente hasta que sus manos rozan su almohada, la cifien, la arrancan de debajo de su cabeza, la tienen
contra su cuerpo que se pega, convulso, mientas la boca muerde en la tela insipida y tibia” Cortdzar, Obras
11, .664-655.
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adquiere también una connotacion sexual donde abkeranvierten los roles. Para

Baudrillard, “el deseo no abarca solamente elttgioi del amor, no es sélo apetecer algo
de algo o alguien. Es también desear matar al cepelerlo, rechazarlo, querer que lo
traguen las fauces de la noche.”(18) Pero recardeque solo se lo estd imaginando y es
“alli, en la fantasia, [donde] el adolescente eBnal omnipotente. Y su omnipotencia le

permite realizar alli, en lo imaginario, todo lceda realidad le hurta.” (Pereira 75)

La operacion por alguna extrafla razdn no resultbocee esperaba. Desde mi
interpretacion, Marcial intervino de manera negaw ella. Recordemos que Marcial es
uno de los anestesistas del hospital: “Lo mas falelEs que haya una buena reaccion, pero
ahi hay algo que falla, pensa en lo que paso aletm de la anestesia: parece mentira en
un pibe de esa edad.Opras|, 590) Esta posibilidad la desarrollaremos dalgo del
texto. En ese momento Cora parece sentirse tarohblpable por el dolor de Pablo, como
si supiera que hay algo de culpa en ella: “Vamabli®, vomita si tenés ganas y quejate
todo lo que quieras, yo estoy aqui, si, claro gi@yeaqui, [...] Al pobre le cuesta salir de
la anestesia. Marcial me dijo que la operacion @ado muy larga. Es raro, habran
encontrado alguna complicacion: a veces el apéndicesta tan a la vista, le voy a
preguntar a Marcial esta nocheOlfras |, 590-591) La Unica posibilidad que le queda
para reivindicarse a Cora es intentar satisfacerelagencias de Pablo, ser ahora la que
obedece, la agredida: “si, m’hijito, estoy aquigjgae todo lo que quiera pero no se mueva
tanto, yo le voy a mojar los labios con este padade hielo en una gasa, asi se le va
pasando la sed. Si, querido, vomita mas, alivizde to que quieras”’Qbras|, 591) Son
notables los rasgos de masoquismo en la aceptdei&@er agredido con tal de ver que el

otro esté bien, ademés de que nuevamente se @wvlad relaciones de poder.
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La siguiente ocasion en que Cora ve a Marcial ela drabitacion de su paciente.
La enfermera le pregunta por las vicisitudes lquigo en la operacién y éste se niega a
contarselas argumentando falta de tiempo, perodiatanente se contradice porque en
vez retirarse se queda e intenta besar a CorgefeePablo, como si supiera que estaban
siendo vistos y quisiera hacerle saber a Pablo@Qoia es su novia. En este sentido el acto
en general lo podemos interpretar como de exhitignoo.

Cuando el joven despierta y ve a la enfermerausstiona por qué permanece en su
habitacion. La ve diferente, con otra actitud “meaba de otra manera cuando me dijo:
“Cierre los ojos y duérmase.Opras|, 593) Sin embargo, a pesar de que ella parese ma
estable, Pablo no ha logrado vencer su pengoydor en los momentos en que tiene que
exhibir alguna parte de su cuerpo. El ser vistonpeece como una transgresion. A la
hora en que le toca su toma de temperatura y lecandn, llora de coraje al sentirse
invadido: “Vamos, Pablo, ya sos un hombrecito, wds a poner asi cada vez, verdad?
[...]JCuando volvié yo me habia secado los ojos cosélaana y tenia tanta rabia contra mi
mismo que hubiera dado cualquier cosa por poddatiafObrasl, 593)

La noticia de la prolongacién del internado llalmatencion de la enfermera y de
Marcial. Es algo que no les gusta, probablementguaoles recuerda un mal que han
hecho. El ver el dolor de Pablo es también versiensismos: “sabés muy bien que no me
hace feliz atender a ese chico, y a €l todavia s)ygabrecito. No me mirés asi, porque no
le voy a tener lastima. No me mirés asiOlf(as |, 596-597) Marcial en sus miradas
denota celos. Entiende que mientras Pablo sigenade él sera el centro de atencion de
Cora. El anestesista se disgusta al saber quewsa compadece a Pablo, sabe que esa

actitud es el puente a un sentimiento mas grande) dialogo de sentimientos. La
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presencia de Pablo rompe el erotismo que hay grar@a, lo violenta. Pablo tiene la
posibilidad de separarlos y eso Marcial lo sabe.

Debido a su supuesto mejoramiento ya no es necegae esté toda la noche la
enfermera con él. Para Pablo saber que va a édtaes motivo de melancolia y deseo:
“Quisiera dormir, es lo que mas me gustaria, glee edtuviese alli sentada leyendo una
revista y yo durmiendo sin verla, sin saber qué alt’ (Obrasl, 597), pero consciente de
gue esté siendo visto, cuidado, presente en laentlenCora, transgrediendo su tranquilidad
a partir de la suya.

En su siguiente visita Cora le pide a Pablo qudose la temperatura, y por
distraccion, producto de una confianza concedidasa da cuenta de que Pablo vio la
temperatura que marcaba el termémetro. Su temparata demasiado alta, sobrepasaba
los treinta y nueve grados. La preocupaciéon quesrgeesto en Pablo se la reprochd
fuertemente Cora, es decir, ya en este moment@amecausarle dolor. Seguido de esto
Pablo se dirige a Cora por primera vez para dealige importante, algo que él siente, que
él ve:

“Usted es mala conmigo, Cora.” No atiné a contestaaida, me quedé a su lado hasta que
abri6 los ojos y me mird con toda su fiebre y tedaristeza. Casi sin darme cuenta estiré la
mano y quise hacerle una caricia en la frente, per@echazé de un manotén y algo debio

tironearle en la herida porgue se crispé de délotes de que pudiera reaccionar me dijo

en voz muy baja: “Usted no seria asi conmigo sihmleiera conocido en otra parte.”

(Obrasl, 598)
Ante esas palabras la enfermera se queda atOpiteece intentar negarlas con la

caricia, pero su disculpa no es recibida. Pareee Rablo se arrepiente también al no
aceptar la muestra de afecto que le es ofrecidgeSio de dolor puede no ser sélo un dolor

de sus heridas.
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El planteamiento de que la actitud de Cora eraicgtancial fue en ese momento el

rompimiento de la relacién que no habia aceptafo:fin, ahora sabiamos a qué atenernos,
en el fondo era mucho mejor asi. Enfermera, erdegnpare de contar.'Qbras|, 598)
Sin embargo, la intencion de Pablo no era esap éueria que se entendiera asi lo que
acababa de decir, pero asi fue, penso: “que haulahbien en decirle lo que le habia
dicho, para que aprendiera, para que no me tratana a un chico, para que me dejara en
paz, para que no se fuera.” (598)

La posibilidad de poder curar a Pasta en una nueva operacion. El encargado de
informarle de ella seria el doctor Suarez, perosa@gimente el que le da noticia de la
proxima intervencidon médica es Marcial. Cuando reédstesista llega a la habitacion la
seforita Cora estd acompafnando a Pablo. Marqgudiéeque no se retire, él quiere que ella
escuche cuando le dé la noticia de la ultima ietecion. El circulo amoroso es develado
por Pablo a manera de un celoso reproche: “Y usaftgidsentada, no ponga esa cara, no se
sonria como si me viniera a invitar al cine. Vayaee él y béselo en el pasillo, tan
dormido no estaba la otra tarde cuando usted g6 ean él porque la habia besado aqui.
Vayanse los dos, déjenme dormir, durmiendo no neéedanto.” Qbrasl, 600)

El final de este pasaje vuelve a cargar fuertemsudintas sobre la importancia de
la mirada. ElI verse juntos es la situacion lirpiéea los tres. Pablo les reclama a ambos;
ellos aceptan el reproche con el silencio. Paldoelee darles la espalda, anularlos en su
vista. El intentar4 dormir ya que cuando no los atgndo esta dormido es también
cuando no le duele tanto.

El dltimo parrafo comienza con Pablo en la mesa glgréfano y Marcial
anestesiandolo. La forma en que éste se dirige pasiente nos permite sostener la

interpretacion de que la anestesia anterior fuguilo empeoro y ésta sera la definitiva.
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Marcial le dice a Pablo: “Y bueno, pibe, ahora varadiquidar este asunto de una vez por
todas, hasta cuando nos vas a estar ocupandoanonaa che.” Qbrasl, 601) Marcial sabe
gue su labor fue efectiva, pero no puede dejaade tjue Cora tiene un sentimiento fuerte
hacia el joven, por lo que intenta evitar que pregesu muerte, pidiendo su cambio de
paciente al doctor Suarez. Ella rechaza el cambio.

La confrontacion de Pablo con Marcial y Cora tedectos positivos en ella hacia
él. Desde el primer momento en que la enfermeedveua ver a Pablo, su sentimiento
parece intensificado. Le pide, le suplica quddmé Cora, solamente Cora, a lo cual él se
niega. La relacion de poder para el final del celat es otra. Pablo es el que domina. Cora
incluso intenta seducirlo:

“Llamame Cora”, le dije. “Yo sé que no nos entermbral principio, pero vamos a ser tan
buenos amigos, Pablo.” Me miraba callado. “Deci®g: Cora.” Me miraba, siempre.
“Sefiorita Cora”, dijo después, y cerr6 los ojoso, Wablo, no”, le pedi, besandolo en la
mejilla, muy cerca de la boca. “Yo voy a ser Caseapros, solamente para vosQhfasl,
563)

Pablo ya no tiene fuerzas ni siquiera para halariinico que puede hacer es

vomitar. A Cora no le importa que la ensucie, alt@rio, encontraba en ello la redencioén:
“Le dije que no fuera tonto, que para eso estabauy@andolo, que vomitara todo lo que
quisiera para aliviarse.Qprasl, 602)

Es necesario destacar nuevamente el cambio eeld@fones de poder. Ahora no es
gue Pablo se coloque como dominante, sino que d&s@a ser dominada, someterse a las
necesidades del joven. Las acepta como si hulgiesetido un error. Maria Cecilia
Quintero comenta respecto a la total inversionotlssrque “la actitud inicialmente positiva
del chico hacia la enfermera va sufriendo una adtén hasta caer en la absoluta
indiferencia y casi podriamos decir de rechazol.tdta postura inicial de Cora, sin

embargo, sufrira una progresion afectiva despuésatier sentido lastima por él”. (239)
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Las ultimas palabras de Pablo fueron: “me gustguéaviniera mi mama”dbras|, 602).
Tal vez queria despedirse, o demostrarle que yaurrhombre, que ya era capaz de
conquistar a una mujer. Queria que su mama lo.viera

Detras de la cabeza de Pablo, entre el vomito icolnue habia era el olor de la
colonia y la anestesia. Pablo murio: “con los @bertos, fijos en el cielo rasoObrasl,
602)

Como pudimos ver a lo largo del texto la configiaale los personajes dependio
en todo momento del modo en que veian y eran viEio®l caso del triAngulo amoroso
siempre buscaban imponerse a la voluntad del diuscando satisfacer sélo sus
necesidades a partir de la sumision y deshumanizadel otro. Los personajes se
convirtieron en puentes para satisfacerse, el ogiée su dolor les parecia erotico, les
causaba placer. El ejemplo mas grande de imposés@i asesinato de Pablo para que no
se entrometiera en la relacion de Marcial con Cora.

El ver y ser visto en funcion del sufrimiento yselcrificio se impusieron como
formas del erotismo en la busqueda del placeveEtrama en la imaginacién los placeres
gue se buscan, la suma de imagenes que se coagulantasia; “la mirada no es fiel a lo
verdadero, y no se sujeta a la verdad; pero por stiberana: la mirada que ve es una
mirada que domina; Yy si sabe también sometem®jnd a sus amos” (Foucauk)

nacimiento66)
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1.5°El rio”

La obra no es lo que estoy escribiendo sino loagado de escribir,
lo que no llego a decir. Si me detengo y leo lo logiescrito,
aparece de nuevo el hueco, bajo lo dicho estgséeim no dicho.
La escritura reposa en ausencia, las palabrabnatun agujero.
Octavio Paz

Para comenzar el analisis del relato tomaré elgjorge Roland Barthe&l grado
cero205-221), el cual es dar cuenta brevemente distiaria.

En “El rio” se cuenta la situacion de un matrinoprdonde la mujer amenaza a su
marido con suicidarse en el rio Sena. Todo elaeks¢ desenvuelve en una noche, donde
nuestro narrador esta en un aparente estado dmeketa. En varios momentos se nos
informa que la mujer ha salido de la casa para disgmente decirnos que aun esta ahi. El
relato finaliza con la contemplacion de la mujarasta del Sena, y el cadaver visto por el
narrador.

Es importante destacar que no dejamos de ladoslalpdectura del texto como un
relato fantastico, lectura que es la que comunmemmBvuelve a este texto y es
justificablé’. En nuestra lectura lo que operaria como relaotastico (las
yuxtaposiciones temporales y las ambigiedad ddagomeijer pueda estar en la habitacion
con el marido o en el rio Sena) opera como alagi&ilo que realmente esta pasando. Por
alegoria entendemos “el conjunto de elementosdtguas usados con valor translaticio y
gue guarda paralelismo con un sistema de concepteslidades, lo que permite que haya

un sentido aparente o literal que se borra y dejarla otro sentido mas profundo, que es el

2 Ver Amicola 108; Roberto Hozven “Interpretacidon de “El rio”, cuento de Julio Cortdzar” en Helmy
Giacoman 406-425; Alberto Paredes 209-210; Martin de Riquer p.267. Bien dice Lucas: “Poco importa la
situacion individual de los lectores, porque cree que en una medida misteriosamente multiforme que en la
mayoria de los casos cae como un traje bien cortado, y por eso no es necesario ceder terreno ni en la venida
ni en la ida: entre él y los demds se dard puente siempre que lo escrito nazca de semilla y no de injerto.”
(Cortazar, Cuentos completos/2 235.)
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unico que funciona y que es el alegorico.” (Benistd5) Sabemos que una de las
cualidades de la alegoria es la de producir ambaglien el enunciado, ya que se ofrecen
simultdneamente como minimo dos posibles intergictas coherentes y que es el lector
el Unico capaz de elegir uno de los caminos sugerid

En nuestra interpretacion el suicidio de la mejerel rio Sena funciona como una
alegoria. En esta alegoria, el discurso pierdatincion de informarnos, se disfraza. El
camino que traza es el contrario, el de crear cbdrfu al lector. Planells en su
interpretacion simplista de este texto supone earente que en “El “rio” el amor carnal
es lo unico que une fugazmente a un matrimoniagpg@mente deteriorado por efecto de
una rutina asfixiante, la cual precipitard a la enupacia el suicidio, muchas veces
anunciado”(87). Para el critico espafiol el suicid® el resultado de un matrimonio
fracasado. Ademas, no ve que el acto sexual ewioteion. Segun él, seria el Unico
placer que mantiene unido al matrimonio. Similatesterpretacion de Alberto Paredes
“La crisis de la pareja es el marco animico deiaéX209) Picon Garfield es la Unica que
se aleja y ve en el texto algo mas que una criatsimmonial, en la entrevista que le realiza

a Cortazar:

-Vamos a hablar del cuento “El rio”. Cuando tU &xgdescribir simultaneamente un acto

sexual y el ahogamiento de la mujer en el rioe@aque cumples con dos deseos, el del
hombre en poseerla contra su voluntad y el de f@maum suicidarse. La mujer en los dos

casos Yy por asociacion, sucumbe sin voluntad yajuedimizada. ¢ Puedes comentar esta
interpretacion?

-No es una interpretaciéBsel cuento. Cortazar por Cortazad02)

La funcion de la historia de la mujer que quigaase al Sena es un recurso para

dar fuerza a la historia del hombre que esta &algtacion. Comencemos nuestro analisis
por el titulo. La palabra ‘rio’ tiene una fuert@ga simbdlica. Para Juan Eduardo Cirlot el

rio es: “un simbolo ambivalente por corresponddrn faerza creadora de la naturaleza y
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del tiempo. De un lado simboliza la fertilidad ypebgresivo riego de la tierra; de otro, el
transcurso irreversible y, en consecuencia, el gdram y el olvido” (391). Como
desarrollaremos mas adelante, la ambivalenciééd®ino esta presente en la historia. La
fuerza creadora del simbolo esta en nuestro feegente en dos puntos. Por una parte, la
mujer del relato a partir de la situacion en lal@e ve inmersa evoca y crea la imagen de
un rio que pudo haberlo pensado para ahogarse enl@lpenso porque sentia que ya
estaba siendo ahogada, asesinada. Y la otra Iptesibcreadora es la del narrador que
deshumaniza a su esposa, la posee a partir déacteeno un ser ausente. Esta ausencia
permite al narrador desenvolverse como si estugel@ para poder pensar solo en él.
Foucault expuso que:

La implantacién de las perversiones es un efeaimtimento: merced al aislamiento, la
intensificacion y la consolidacion de las sexualeta periféricas, las relaciones de poder
con el sexo Yy el placer se ramifican, se multglicmiden el cuerpo y se penetran en las
conductas. Y con esa avanzada de los poderes ae dgxualidades diseminadas,
pretendidas a una edad, a un lugar, a un gustm tipo de practicas. [...]Poder y placer
no se anulan; no se vuelve el uno contra el segqersiguen, se encabalgan y se reactivan.
Se encadenan segin mecanismos complejos y pssitil@® excitacion y de incitacion.
(Historia de la sexualidad8)

La otra connotacion del simbolo, a saber: el abamgoel olvido, la encontramos también

en nuestro narrador, ligada a la interpretacioteramr. El abandono se muestra a partir de
la despreocupacion, capaz de abandonar a su egposa deseo de suicidarse. El narrador
es capaz de olvidar lo recién acontecido, lo repiénocado, capaz de olvidar a su esposa.
“No hay mejor medio para familiarizarse con la neeue aliarla a una idea libertindI (
erotismol6), recuerda Bataille la frase de Sadeara Jack Tresidder, enBiccionario

de simbolosla palabra ‘rio’ tiene el valor simbdlico de mowemto, alejarse del todo, de
la imagen de lo purificador y la posibilidad denghar lo excedente. (203) El rio seria la

posibilidad de limpiarse de todo lo sucedido oadentnar con el dolor.
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En el analisis del texto hago una division. Listdria puede separarse desde dos
focalizaciones, la que da el narrador protagonfetalizacion interna y la del discurso de
la mujer que sélo podemos inferir a partir del giim Es en esta segunda linea donde
pondremos mas atencion. El texto comienza con lenama de suicidio del personaje
femenino del relato y el desinterés del narradte tal hecho:

Y si, parece que es asi, que te has ido diciend® rué cosa, que te ibas a tirar al Sena,

algo por el estilo, una de esas frases de plenzenocezcladas de sdbana y boca pastosa,

casi siempre en la oscuridad o con algo de marmmedrozando el cuerpo del que apenas
escucha, porque hace tanto que apenas te escuaridoatices cosas asi, eso viene del otro

lado de mis ojos cerrados, del suefio que otra eetiranhacia abaj%z.
Lo que en este caso nos oculta la alegoria esdomptiva el suicidio. El primer

elemento para revisar es la oscuridad, ambientpigioopara efectuar crimenes o para
llevar a cabo el cumplimiento de las pasiones;t@a legy que agregar la mencion que hace
del roce de los cuerpos. Es en estos momentos @samge la amenaza de suicidarse. ¢, Por
gué existiria el deseo de llegar a la muerte pooead de un cuerpo? En seguida sabemos
gue si bien es escuchada, la amenaza no es tomadaerés, apenas se le toma en cuenta.
Tal vez su valor se ha perdido por las tantas vgaesha sido dicha. La amenaza es una
copia de todas las anteriores que no se cumpli¢pmrgue hace tanto que apenas te
escucho cuando dices cosas asi”. Nuestro narréfoa tos 0jos y se guia por sus suefos,
gue podemos interpretar como sus deseos, losrgneatsu esposa ‘hacia abajo’.
En las lineas siguientes comienza a plantearseudo ppdria parecer ambiguo:

“Entonces esta bien, qué me importa si te hasside, has ahogado o todavia andas por los
muelles mirando el agua, y ademas no es ciertoupoegtas aqui dormida y respirando

entrecortadamente”. La mujer ¢salié o no de lataabn? Sabemos que no porque el

22 T . s . . .z

A lo largo del analisis acudiré con bastante frecuencia a este texto. Debido a su breve extension -tres
paginas- me parece innecesario dar cuenta especifica de la pagina a la cual refiero. Las paginas que
corresponden a la edicion que utilizo son: Obras |1, 399-401.
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narrador la estd mirando. En su respiracién entieda podemos ver el llanto, el pequefio
rio que corre en ella. Sus lagrimas son producteutaplimiento de los suefios/deseos de
su esposo. Mas adelante se nos dice: “pero entoocteshas ido cuando te fuiste en algun
momento de la noche antes de que yo me perdies smefio.” La salida de la mujer
parece ser un desdoblamiento para no habitaresp@unientras su esposo se pierde en sus
suefos, en sus deseos que son la posesion destin grande su deseo de estar en el rio
gue se “mueve ondulando como si algo trabajaraesnente en [su] suefio”. La evocacion
del rio es la de un lugar purificador y con la caged de terminar todo a la vez. El tirarse
al rio significaria terminar con su dolor, que &cé llorar inclusalormida® El final del
primer parrafo es enormemente agresivo, la tradegreambién psicoloégicamente
burlandose de ella, de su “llanto estupido”, dee¢dura del periédico donde ve las que “se
han ahogado de vera$”.

El siguiente parrafo continda en la linea deesign verbal: “Me das risa, pobre.
[...] uno se pregunta si realmente crees en tus azasnd&us chantajes repugnantes”. El
narrador toma todo esto como una exageracion: ‘déei@s a alguien mas dotado que yo
para que te diera la réplica, entonces se veraasalza la pareja perfectacon el hedor

exquisito del hombre y la mujer que se destrozaanmdbse en los 0jos”. Recordemos que

> E| tirarse al rio es el deseo de muerte, para Mario Trevi: “Aunque la muerte sea ontolégicamente
constitutiva del ente, el Yo [en sentido psicoanalitico] libremente frente a la muerte, no porque pueda
rehusar libremente la defuncién, sino porque puede asumir a la muerte como instrumento de la propia
autenticidad, o bien, puede huir en el olvido de la muerte, en ese vivir que, ignorando a la muerte, se disipa
en una fuga sin sentido.” (Metdforas del simbolo 93).

** Dice Horacio Oliveira, protagonista de Rayuela: “Yo no seré lo bastante ciego, querida, pero el nervio
Optico me alcanza para ver que vos te vas a arreglar perfectamente sin mi. Ninguna amiga mia se ha
suicidado hasta ahora, aunque mi orgullo sangre al decirlo.” Cortdzar Obras completas lll, p.137.

> En el poema de Cortdzar “Bolero” aparece también la idea pareja perfecta, que seria aquella que
comprende su necesaria de complementariedad. “Que vanidad imaginar/que puedo darte todo, el amory la
dicha/itinerarios, musica juguetes. /Es cierto que es asi:/ todo lo mio te lo doy, es cierto, / pero todo lo mio
no te basta/ como a mi no ,me basta que me des/ todo o tuyo. // Por eso no seremos nunca/ la pareja
perfecta, la tarjeta postal,/ si no somos capaces de aceptar/ que sélo en la aritmética / el dos nace del uno
mas el uno.” (Salvo el crepusculo 136-137).
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para Bataille el factor de la violencia es decigaoa la erotizacion del acto sexual. En una
analogia que hace entre la sexualidad humana anilmal, esta Ultima le parece
insignificante por la falta de lo que él llama sEkfitimiento de violencia elemental, de la
violencia que anima”. Es imposible concebir eltisroo sin violencia, dice Bataille. Para
el autor francés erotismo es violacion. (21) La nmeu@resentada como el limite de los
excesos sera siempre la meta: “El todo va a sewpsesel unico limite del deseo”. (Ferro
17) Pensar en la exclusion de la violencia en kvidad sexual implica una mayor
dificultad para alcanzar su plenitud, su consunmacio

“Pero ya ves, escojo el silencio, enciendo un ditiary te escucho hablar, te
escucho quejarte (con razon, pero qué puedo hgcerle que es todavia mejor me voy
guedando dormido, arrullado casi por tus imprecest Parte del placer de nuestro
narrador es el de escuchar las quejas de su esgasa,rasgo del sadismo también
presente en Bataille. EI escucharlas no implicaegte caso el ponerles atencion, sino
saberse capaz de haber transgredido. Una quejaleseo de que no vuelva a pasar lo que
se esta exponiendo. El final de su satisfaccioenesstas situaciones, al quedarse dormido
mientras su esposa habla, el vaciar de toda cosiprefo que ha escuchado, el hacerla
pensar que estaba siendo escuchada y al finallbargender que a él lo que ella piense o
sienta no le importa. Borrarla, anularla, tantavdnera fisica como en su discurso. En el
arte eraotico, dice Foucault:

la verdad es extraida del placer mismo, tomado qudctica y recogido como experiencia;
el placer no es tenido en cuenta en relacién cenley absoluta de lo permitido y lo
prohibido ni con un criterio de utilidad, sino queimero y ante todo, es tenido en cuenta
en relacion consigo mismo; debe ser conocido colaep por lo tanto su intensidad, su
calidad especifica, su duracion, sus reverberagi@reel cuerpo y en el alma. Mas aln ese
saber debe ser revertido sobre la practica seyasah trabajarla desde el interior y
amplificar sus efectosHistoria de la sexualida85-56)
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Al final de ese parrafo agrega “[...] y creo queiahf me duermo y me llevo, te lo
confieso casi con amor, la parte mas aprovechabtesimovimientos y tus denuncias, el
sonido restallante que te deforma los labios liwide célera. Para enriquecer mis propios
suefios donde jamas a nadie se le ocurre ahogarGehfirmando lo anteriormente
expuesto. Afade —otro rasgo sadico— que el esdaclarofrece otra posibilidad de
imaginerias antes no concebidas, ensalzadas tod&sgblera con la que son denunciadas;
ademas, cuando él duerme abre para si un nuevoieg@aa sus placeres, en el que no
esta supeditado por nadie —como si en el pleablo estuviera— :“al final me duermo y me
llevo, te lo confieso casi con amor, la parte maowechable de tus movimientos y tus
denuncias, el sonido restallante que te deformé&loes lividos de colera. Para enriquecer
mis propios suefios donde jamas a nadie se le cahuwgarse, puedes creerme.”

Continuando con el analisis del texto, ya en emaltpéarrafo el narrador comienza
insinuando que las réplicas de su esposa sorsfatsa asi es que si no le gustara estar
con él, ya hubiera cumplido sus amenazas y seetaulido a tirar al Sena. Ademas,
mientras él la ve recostada, la encuentra ‘satiafe&l narrador a partir de su discurso
hace que parezca que su pareja sexual aceptrikitides a las que es sometida, que no
le desagradan del todo, como si tratara de ocellfalacer que siente, como si todo fuera un
juego de apariencias:“pareces enojada por algusa, c@ demasiado enojada’. Cortazar
reconoce que en la sexualidad las actitudes quensan difieren de las que comunmente
aceptariamos, esto se debe a que en la sexualigativeduo deja por un momento el que
es

En los juegos eroticos tempranamente encontré Lunasde los primeros refractantes,
obliterantes o polarizadores del supuesto priadgig identidad. Alli de pronto A no es A,
0 A es no A. Regiones de extrema delicia a lasenyecuarenta viraran al desgraciado a
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las diez y media, sabores que exaltan el deligda@ran al vémito si fueran propuestos por
encima de un mantel. Esto (ya) no es esto, porgug/a) no soy yo (el otro yo).

¢, Quién cambia alli, en una cama o en el cosmgseréime o el que huele? La relacion
objetiva-subjetiva no interesa a Lucas; en un casmo en otro, términos definidos que
escapan a su definicién, Dorita A no es Dorita Auoas B no es Lucas B. Y partiendo de
una instantanea relacion entre A = B, o B = A,i¢&0h de la costra de lo real se da en
cadena. Tal vez cuando las papilas de A rozanextdblemente las mucosas det@&jo
esta resbalando a otra cosa y juega otro juegolginaalos diccionarios. Guentos
completos/238)

Retomando el relato, a continuacion enumera ebhdar una serie de posturas y
gestos que dan cuenta del desprecio, del dolorsgrde su esposa aun cuando esta
dormida, y son estos mismos sentimientos los qu#eate por ella. El desprecio es algo
gue los une. “El sujeto reconoce en el Otro untdmun abismo desconocido que lo
impulsa a desear lo que no es.” (Puleo 35) El darrave en el suefio un puente que va
mas alla de los cuerpos “como si el suefio te d@@ralun poco de mi lado donde el deseo
es posible y hasta reconciliacion”. Es importaei@atar que en varios momentos aparece la
idea del suefio, tanto en forma de situacion -telde& estar dormido—, como una idea en el
discurso de los personajes. El suefio en este refagspacio, un espacio en el que es
posible crear, muy apegado a la idea que teniasulvsalistas.

El protagonista parece tener conciencia de quetragenposee sexualmente a su
esposa, ella hace todo lo posible por pensar en aotsa, por no estar del todo. Esos
esfuerzos parecen no importarle, pero le gustar spie esta ahi: “No sé, ya ni siquiera
tiene sentido preguntar otra vez si en algiin mooenhabias ido, si eras tu la que golped
la puerta al salir en el instante mismo en queegbalaba al olvido, y a lo mejor es por eso
gue prefiero tocarte, no porque dude de que ektéd a que él escucha como el sonido de
un golpe en la puerta puede ser un grito de dolal énstante en que él se deja llevar por

el frenesi sexual, ese grito también le satisfargye son para €l las sefales de que su

58



esposa no puede abandonarse del todo. De queradpesstar en el rio, su cabeza sale de
entre el agua a tomar aire, a recordarle que ésa‘foda la operacion de erotismo tiene
como fin alcanzar al ser en lo mas intimo, hasfauato del desfallecimiento”. (Bataille,
El erotismo 22

Toda la parte previa del cuento han sido reflexsosebre su pasado. El texto
termina con un atentado sexual que describe el lma@elo que antes se habia quejado la
mujer del cuento. La violacion es ya casi al amanekble atrevo a utilizar el término
violacién ya que es visible que el acto sexual feeté en contra de la voluntad del
personaje femenino. Incluso si no hubieran existidomentos antes en el texto en los
cuales pudiéramos haberlo detectado aqui apardoe los intentos por defenderse un
intento de castracion. La imposicion de la voluntedl narrador no es algo nuevo. Su
esposa sabe que no tiene sentido luchar:

...0igo una queja mientras arqueas la cintura negéandero los dos conocemos demasiado
ese juego para creer en él, es preciso que me @emth boca que jadea palabras sueltas,
de nada sirve que tu cuerpo amodorrado y vencicleelpor evadirse [...] pero te obstinas
en luchar, encogiéndote, lanzando los brazos pgmesmi cabeza, abriendo como en un
relampago los muslos para volver a cerrar sus &smapnstruosas que quisieran separarme
de mi mismo.

Teniendo presente esa parte de cuento traigamofarete enorme lucidez el
comentario de Alberoni: “El sujeto se pierde enobjeto, estd embrujado por él y
guebrado. De ahi que sea locura, disociacion, gl centro que se resiste al objeto y se
le impone. EI hombre erdético esta poseido por s¢decorre tras todas las cosas, como el
mono que no sabe fijarse un fin y ordenar lo medi@ llegar a ese fin.”(68)

La satisfaccion del narrador esta en poder donlneoluntad de su esposa: “lo he
hecho siempre con una gracia ceremonial”’. La ‘graeiremonial’ lo convierte casi en un

rito, es decir, en una accion cuya forma de re@&ase encuentra ya instituida. Desde la
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vision del narrador €l le esta provocando placarss esposa, los cuales encuentra en una
serie de gestos, que desde nuestra interpretaciqmanecen placenteros, sino al contrario.
Son brazos doblados, manos crispadas, 0jos enomieeiertos. Si bien esas marcas no
necesariamente sefialan displacer, en este cas@sfarenmarcadas bajo la idea de la
dominacion del otro si adquiririan una connotaci@®@yativa. Una vez llegada a su
dominacion aparecen las burbujas ascendiendo bastara, como de quien esta siendo
ahogado.Recordemos que para Sade: “el impulso del amevadlo hasta el extremo, es
un impulso de muerte”.

El texto termina con las siguientes lineas: “y arde resbalar a tu lado sé que
acaban de sacarte del agua, demasiado tarde, Imante, y que yaces sobre las piedras
del muelle rodeada de zapatos y de voces, desmadaalriba con tu pelo empapado y tus
ojos abiertos.”

El protagonista termina satisfaciéndose no soloaeente, sino también de forma
emocional al saberse capaz de haber transgreaiuluntad de su esposa. La extraccion
de su cuerpo del supuesto rio es la incorporagli@stado consiente, donde su cuerpo
desnudo boca arriba esta junto al de él. Elladg@afado en el intento de pensarse en un rio
como lugar que la podia liberar mientras era pasp@d su esposo, recordemos la idea de
muerte que da Mario Trevi (nota 23 de este capitBa supuesto ahogamiento es una
muerte simbdlica perpetrada por el narrador. E¢xistio como alegoria de una posibilidad
de escape, pero también fue violada.

Parte de la grandeza de este texto para Carmblodeconsiste en que “Cortazar
logra abolir los limites espaciales fundiendo ea la imagen la de la mujer ahogandose
en el Sena y amandose con su marido en lecho caly(©y10) Desde mi interpretacion

parece necesario re pensar la palabra conyuge:yggo, que mas alla de ser un
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instrumento de madera para mantener sujetas l&zaslde bueyes o mulas también el

yugo es para la RAE: “Ley o dominio superior qugtsuy obliga a obedecer”.

61



Capitulo 2

POESIA

2.1. La poesia en Cortazar. Un acercamiento que pege lejano

Parece necesario aclarar que en este capitulocadieden general a la poesia de
Cortazar no pretendo reivindicar sus apuestastergésero. Es por demas evidente que es
la parte débil de su obra, sin embargo, debemasdacque esta investigacion tiene como
objetivo revisar un tema: el erotismo, por lo qoesaria prudente dejar de lado este género
que tanto trabajo.

Cortazar supo que sus calas en la poesia nodaviermisma calidad que logré en
cualquier otro género. Parece incluso que su bimemersion en el teatro tuvo mejor
resultado. Consciente de la poca aceptacion quantsus poemas entre amigos Y lectores
no reprimia el entusiasmo ante los cumplidos getia. Probablemente su amigo José
Lezama Lima fue uno de sus mas fervientes lectbeedeclara al autor dearadiso:

Me llené de una emocidoo deep for tearto que me dices sobre esos poemalitdmo
Round En verdad ese pequefio, caliente ciclo que sealNaufragios en La Habanao
tiene al fin al cabo otro sentido que el de laneteserpiente que me muerde la cola; nace y
regresa a Cuba, se inventa y se ordena lejos pagaesar en alguna noche caliente y
perfumada, a esas calles que caminé muy de cereaadsombra felina y pueril a la vez
(cuya identidad, como la mia por lo demas) carecérgportancia puesto que éramos la
pareja, la eterna recurrencia, el largo juego césmue termina en la unioén y la separacion
de los cuerpos. TU, por supuesto tienes el oitlyidn puesto en la tierra como un el
araucano que oye venir la caballeria enemiga a osukihdmetros de distancia —pero es
para oidos asi que yo escribo— y bien que me Imebpn algunos.GQartas 1969-1976
157¥°

26 .. . . ; . ; .
En la misiva Cortdzar alude a esos poemas bajo el titulo “Naufragios en la Habana”, pero el titulo bajo el
cual los publico es “Naufragios en la isla”.
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A pesar de la inconformidad que el propio Cort&natio con algunos de sus versos
supo que no era impedimento para dejar de @dwsibsabia que los necesitaba, y que
nunca cesaria su busqueda en los caminos podficotanto su coraje que le confes6é a su
amiga Mercedes Arias: “estaré enamorado de la @oggsintras viva, y alli donde sospecho
qgue arden sus fuegos, alli trato de descubriri@adrtas 1937-195461) Respecto a la
carencia que hay en la obra poética de CortazaglRa Campra considera que:

El mayor inconveniente, que menoscaba su eficanfdiqa, reside en su escasa tension
ritmica que torna sus versos laxos y atonos, €0 @@me su prosa es siempre pujante y
pulsativa, entra en el vértigo inspirado, se pueldaimagenes seductoras, se satura de
metaforas sorprendentes y remonta a pinaculoscpsétie estremecedora intensidad.
Escasas veces alcanza Cortazar con su poesiallgapria prodigiosa potencia de su prosa.
(“Prélogo”, CortazaObraslV 37)

La poesia en la obra de Cortazar es un fendibastante interesante. Asi como
permanece constante durante toda su vida taml@énescuentra permeada por el
alejamiento, el desdén, e incluso lo que parecdeskeo de ocultarla. En uno de sus libros
collage confiesa: “yo soy un viejo poeta [...] aunque hayardado inédito casi todo lo
escrito en esta linea a lo largo de méas de trgintaco afios.’{Jltimo round 68 parte baja)

Desde su primera publicacion, el poem&iesencia(1938) se muestra distante
a su union con ese género como notamos en el grsienm Julio Deni¥ bajo el cual se
resguarda su nombre. La explicacion méas diredbaesesta actitud es la que ofrece a

manera de prologo eRameos y meopdgscrito entre 1951-1958 y publicado en 1971);

7 Segun Goboloff, el padre de Cortazar le envid una carta solicitdindole que no usara su nombre, sin
embargo no existe ningln soporte material que respalde ese dato. Ver Goboloff, Mario. Julio Cortdzar la
biografia 15 Por otra parte, es comun que sdlo se cite el poemario Presencia cuando se habla de Julio
Denis, sin embargo no fue sdlo ese texto el que firmd con ese pseuddnimo. Varios de sus primeros ensayos
aparecen también bajo ese nombre. Algunos ejemplos son: “Rimbaud”, que publicé en Huella, nim., 1,
Buenos Aires, 1941; “Domingo Zerpa: Erques y cajas. Versos de un indio”, prélogo que publica para el
Ateneo, 1942; incluso llegd a firmar asi en cartas a sus amigas como consta en la carta escrita a Lucienne
Chavance de Duprat del 28/08/1939 o la que tuvo como destinatario a su amiga Mercedes Arias fechada
12/10/39. Me limito a mencionar sélo ese par de cartas pero son decenas las que se pueden enumerar como
también otros pocos ensayos, no todos publicados en vida.
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desde el titulo nos percatamos como intenta rretai la palabra ‘poesia’ con el uso de

anagramas. En este prélogo comenta Cortazar que:

[...] nunca crei demasiado en tecesidadde publicarlos; excesivamente personales,

herbario para los dias de lluvia, se me fueron gudal en los bolsillos del tiempo sin que

por eso loolvidara o los creyera menasiosque las novelas o los cuent@b¢aslV, 340)

[Enfasis mio]

Su constancia en la creacion poética, su reiteraca veces alejamiento es segun
Rosalba Campra: “la conciencia invariable de uraci@n con la escritura poética como
busqueda del méas profundo yEPrélogo”, CortdzaObrasIV 11), como lo revela Cortazar
en las siguientes lineas: “[...] la certidumbre de dps poemas, fueran lo que fuesen,
guardaban en sus botellitas de ludiones o masguéome hubiera sido dado escribir.”

(ObrasV, 257) También en la poesia es donde se delata la@dac con que intento

acercarse a la literatura, ya que:

Como todos los nifios que se apasionan por la &eettice Cortazar a Luis Harss— muy
pronto intenté escribir. Mi primera novela la teménia los 9 afios. Ya pueden imaginarse...
Y poemas inspirados en Poe, naturalmente. A los dfios escribia poemas de amor a una
condiscipula... Pero s6lo mucho mas tarde, cuanda 30 o 32 afios —aparte de una
gran cantidad de poemas que andan por ahi, perdidpgemados— empecé a escribir
cuentos. (Hars4,0s nuestro@61y®

Es de notar que su interés por la poesia iba néglal acercamiento de lector;
devocion que podemos localizar en varios de slmjtoa ensayisticos como: “Rimbaud”,
“La urna griega en la poesia de John Keats”, “FomecPorchéBaudelaire. Historia de un
almd, “Octavio Paz:Libertad bajo palabrg la nota preliminar que hace para una
antologia de Pedro Salinas, algunos textos queaedNeruda o su trabajo mas extenso,

Imagen de John Keagtgoco mas de 600 paginas paraddéjicamente nacpdblen vida, al

28 . . 4 4 . . . .
Puede consultarse sobre los primeros trabajos de Cortdzar en este género: Alazraki, Jaime. “Inicios:
Poesia” Hacia Cortdzar: Aproximaciones a su obra. Barcelona: Anthropos, 1994. 31-41.
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cual le dedicé alrededor de dos afios de trab8@0(1951), Yy que vio la luz hasta 1996.
Existe ademas de este Ultimo trabajo citado otes dpiuna muestra de su interés por el
género: “Para una poéticd’.Respecto a ese ensayo dice Jaime Alazraki queutia
reflexion sobre el acto poético como conocimiente k& realidad diferente del
conocimiento légico, como via de acceso al ser osna puente hacia una posible
realizacion ontologica” (“Prélogo”, Cortaz@bra critica/212), coincidiendo con Campra.
Como veremos mas adelante en el andlisis de lesg® estos tienen la intencion de
tender puentes que dejan por debajo los tablesegoponen a la realizacion del individuo,
transformando la poesia en un arma contra ‘La @astumbre’, término que Cortazar
define en “Aumenta la criminalidad infantil de I&stados Unidos”, el cual Rosalba
Campra resume certeramente como el: “nombre gengeitas imposiciones creadas por el
orden social, e interiorizadas por sus victimasaaoaturales y necesarias”.

En este sentido, la poética erética de Cortazdemie atacar el tabu que existe en
torno a la sexualidad. Segun la amiga y critic&€ddézar, Graciela de Sola, toda la obra
del argentino: “va afirmando el desarrollo de unaa poética, de una concepcion magica y
de una tension erotico-mistica que contradice sahsa la razén y descubre otro modo de
contacto con lo real.” (15) De lo que se deduceeagusu linea poética sigue presente lo que
caracterizO su obra narrativa: el ver todo desdieggar menos comuin, menos sospechado,

un extraflamiento inagotable.

* No parece accesorio mencionar que este ultimo texto junto con “La urna griega” no estan incluidos en sus
obras completas. Esta falta de atencidn sobre textos que arrojan luz a otras partes de su obra pare obedecer
a la ambigliedad que ofrece su lectura. ¢ Dénde incluirlos, en su poética o en su obra ensayistica? Si bien son
accesibles a ambos rubros no aparecen en los tomos destinados a tales géneros. De sus obras completas el
tomo IV esta dedicado a la poesia y poética; el tomo VI a su obra ensayistica. El proyecto de obras completas
estaba a cargo de Saul Yurkievich. Ambos trabajos pueden consultarse en Julio Cortdzar. Obra critica/2. Ed.
Jaime Alazraki. México: Alfaguara, 1994. 25-72 y 265-285.
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En el texto: “Carta del camale6n” podemos comemzaproximarnos a la nocion
gue tenia Cortdzar de la poesia; entenderla eerdartia e importancia que tuvo en él. Para
el autor deRayuelael poema es: “un diario de viaje, la presentaci@taférica de una
experiencia de ser vivida en el ser mismo: piedisme, mujer Y el poema es asi mismo
desencanto: el del forzoso retorno y el de la rmpraximacion”. QbraslV, 1232-1233)

Su poesia leida como su diario de viaje nos pemastrear la inclusion del tema
del erotismo en su obra. Es en su segundo poeramoeos y meopas;uando aparece el
erotismo en su poesia. No podemos dejar de ladddeacion de que los primeros poemas
de ese libro los escribi6 entre 1951-1952, es geeinte afios antes de su publicacion, por
lo que los primeros poemas donde figura el eratismson como pudiera parecer, los que

encontramos ebltimo round, publicado dos afios antes, en 1969.
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2.2. Construccion del objeto de deseo

El poema inaugural dBameos y meopasos ofrece una apreciaciéon de lo que
seran la mayoria de sus poemas donde aparece gura femenina. Como habiamos
mencionado en el capitulo anterior, una de lasaci@hes que hay entre Cortadzar y los
surrealistas esta en la percepcion de la mujer caghiculo para la autosatisfaccion, es
decir, como objeto erético, objeto de d€SeBn este poema la imagen femenina aparece
como un punto de adoracion:

No quiero que tengas forma, que seas precisanmente |
gue viene después de tu mar@biaslV, 345)

En ese fragmento, podemos ver como el yo liriseaeonstruir la figura femenina
con la que estd. En primera instancia la consttancdebemos ver la como una
cosificacion, y en segundo lugar como la desadmah de la figura humana, donde ésta
no tiene valor en si misma. En ese mismo poenggagrocos versos mas adelante:

Todo mafana es la pizarra donde te invento y tgaib
pronto a borrarte, asi no eres, ni tampoco copelseacio,
esa sonrisadbraslV, 345)

En este punto, si bien, se remarca lo visto ervéosos anteriores, da cuenta de la
constancia con la que lo hace y lo volvera a hagevamente: “todo mafana”, aspecto que
nos recuerda el cuento: “El rio”, visto en el calpitanterior. El reconocimiento de su
construccién con: “asi no eres”, nos muestra dgEeaos de manera simultdnea. El

primero, apunta a lo fisico, que es el “pelo lacp” el segundo, a la construccion animica

% E| término “objeto” tiene dentro de la psicologia varias connotaciones; dos de las que sefiala Laplanche
son: “a) correlato de la pulsion: es aquello en lo cual y mediante lo cual la pulsidn busca alcanzar su fin, es

decir, cierto tipo de satisfaccidon. Puede tratarse de una persona o de un objeto parcial, de un objeto real o
de un objeto fantaseado; b) correlato del amor (o del odio): se trata entonces de la relacidn de la persona

total o, o de la instancia del yo, como un objeto al que se apunta como totalidad” (258)
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de su acompafiante, la sonrisa, que la podrian@pliatar como la aceptacion de lo que
se describe por parte de la figura femenina.

La transgresion que impele el yo lirico atraviesaaglos los sentidos la voluntad
del tu al que se dirige. Parte de su satisfac@tien saber que el otro también se satisface.
El generar satisfaccion es doblemente placenteaoa @l, a pesar de que sepa que es
ficticio, parte de lo que dibujo, parte de su iusi

La accién de ‘auto seducirse’ parece sencilla, perdo es. La construccion del
objeto de deseo implica una compleja labor. La @mide sentirse engafiado por si mismo,
creer que la seduccion es verdadera. Vincent Dése®encuentra que:

Lo que seduce no es esa o0 aquella mafia fememaglshecho de que se dirige a usted.
Es seductor ser seducido, en consecuencia es -@edarido lo que es seductor.
En otros términos, la persona seductora es agdetlide el ser seducido se encuentra a si
mismo. La persona seducida encuentra en la otgudole seduce, el Unico objeto de su
fascinacién, a saber, su propio ser lleno de eacarseduccion, la imagen amable de si
mismo 2! (Baudrillard 68)

El objeto de deseo, su modo de operar, de conetruinos recuerda la antes
mencionada tesis de Planells, donde el erotism&Cemézar se confirma en algunos
aspectos como un acto de soledad. Esa caractenisties exclusiva de Cortazar, es parte
del erotismo, como puede verse en un estudio deritéaBlanchot en el que destacd ese
aspecto como uno de los mas caracteristicos oo en Sade.

La moral [de Sade] esta fundada sobre el heclmoapio de la soledad absoluta. [...] La
Unica regla de conducta es por lo tanto prefedotm que me produce felicidad y no
considerar para nada todo lo malo que mi prefeagmaeda ocasionarle al otro. EI mayor
dolor de los otros siempre cuenta menos qudaeép No importa si debo adquirir el més
minimo goce mediante un cumulo inaudito de feckppaesto que el goce me deleita, esta
en mi, mientras que el efecto del crimen no metafexs exterior a mi.”(Batailld,a
felicidad 107)%*

*! Descombes, Vincent. L inconscient malgré lui, citado por Baudrillard De la seduccion 68.
32 Blanchot, Maurice. Lautréamont y Sade, Paris: Minuit. 1949, citado por Bataille La felicidad, el erotismo y
la literatura 107.
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El siguiente libro donde aparecen poemas eréticodJlémo round. Como
habiamos mencionado, es en este libro donde exquopeética sobre la literatura erdtica
en el ensayo “/que sepa abrir la puerta para ugarj. La remision a una cancion para
nifios en el titulo es indicativo de la union quéestx para él de lo ludico con lo sexual.
Una vez que sabemos cual es el tema central dayercon un minimo esfuerzo podemos
interpretar el titulo como una metafora sexual,dgogl “abrir la puerta” es adecuarse fisica
y mentalmente para el juego, que es un juego kexua

En ese ensayo estan intercaladas varias fotog@diddario Munchnik donde se
muestran atuendos caracteristicos del sadomasamuiansaber, utensilios de cuero,
cinturones especiales para ejercer presion engiaag cortar con pequenios filos el pene,
ropa ajustada, la imagen de un castillo, lugar coemnilas obras de Sade y, finalmente, un
acercamiento a un circulo partido por la mitadide de los postes dea porte du baise
gue semeja una vagina entreabierta. Una de lastedisticas de estas imagenes es que
todas se focalizan en una zona de la prendagcaraenmuestra por completo el cuerpo que
las porta, lo que vuelve a forzar al lector a nstwir el resto de la imagen a su
satisfaccion.

En ese libro aparecen ya varios poemas de ordéicertps cuales seran nuestro
objeto de andlisis. Antes de comenzar, es pergnemncionar que la poesia erotica no
termina en ese poemario, el autor la continla eitsuo trabajo publicado en vida, que
tiene la peculiaridad de estar mayoritariamentacdeld a la poesigéalvo el crepusculo
Los poemas de tema erético se localizan de dBe ke encuentran reunidos

principalmente en los apartadogrs amandi, y “Permutaciones”.
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Sobre ese poemario dice Benedetti “Creo que esiema@s estan a la altura del
mejor Cortazar, que alli reine sabiamente el lgegoatidiano con el trasfondo erudito,
mezclando sin prejuicios turgencias de ficcion yosereales, nalgas y ciudades, pectorales

y alfombras.” (35)
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2.3. Eros y Tanatos

Eros es el término con el que los griegos hacitemenecia al amor y al Dios Amor.
Fue Freud quien comenzo a utilizarlo para defemrpulsiones de vida, oponiéndolas a las
pulsiones de muerte. Tanatos es el término queartir& a Eros define las pulsiones de la
muerte. (Laplanche 121 y 426) Ambos términos, iassdges, codependientes, nos
permitiran dar luz sobre algunos de los poemasgakzaremos.
La serie de poemas que vamos a analizar pegeaétlaufragios en la isla” de
Ultimo round, compuesto por nueve poemas breves, de los cusiegieraremos para su

estudio: “Dios de los cuerpos”, “El viaje fabulosdDadora de playas” y “Naufragios”.

Dios de los cuerpos

[...] toma estos dardos que te aseguran
el dominio sobre todos [...]
Ovidio, MetamorfosisV.

Eres el dios de los cuerpos, das y quitas la meiedlorazo mas hondo
gozas en nuestro grito, en el ascenso paulatiaaalicia

para flotar después en el reposo,

medusa a medio suefio entre el agua y el sol.

Pero también esperas

en el verbo, eres entonces mas temible,

te agazapas detras de cada nombre, y cuando
regresas del olvido una palabra que deciamos
entre besos o lagrimas o Londres,

joh el mas amargo de de los amos, coémo clavas
tu dardo de infinitas espumas en mitad de mi véentr
tus ufias de ternura en plena boca!

No puedo decir noche, decir lagrima,

echar el [sic] vuelo la paloma de su nombre enmdpslos de Paris,
repetir su murmullo de colmena,
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ser en sus dulces silabas el viento y la campana,
porgque también estas ahi con tus mastines y tilaggu
Unica realidad de tanto olvido y tanto tiempo,

el amo con su risa de marmol contra el cielo,

Su sexo cenital y su nocturna espal@bras|V, 522-523)

El titulo es ya un indicativo de la idea de soledad ronda en los poemas. Como
veremos, los naufragos de la isla parecen estldass el uno del otro a partir de un
proceso de incomunicacion. El primer poema, “Dieslos cuerpos”, comienza con un
epigrafe de laMetamorfosis de Ovidio: “toma estos dardos que te asegurardoralnio
de todos”, haciendo alusion a Cupido, Dios deedeamoroso. Segun algunos mitografos,
hijo de Venus y Marte, es decir, de la Diosa debragndel Dios de la guerra. No seria
arriesgado suponer que su eleccion de Cupido coragdn inicial de este ciclo de poemas
eréticos se debid a la representacion del biehnyaké que confluyen en un solo cuerpo
donde se esconde facilmente cualquier sospechestt@gdario.

A Cupido se le teme en el poema porque ademas el sgue los domina
sentimentalmente: “das y quitas la miel del abra#s hondo”, también es capaz de
manipular el sentido de sus palabras: “esperasgl garbo, eres entonces mas temible/ te
agazapas detras de cada nombre”. Sus dardos dikparados al lenguaje le aseguran el
dominio de todos: “No puedo decir noche, decirifagt.

Este poema es el camino hacia la introspea@bdimdividuo que tuvo un placer y
lo perdié. Aquel que descubrid la alianza de Copmidn Eros y Tanatos, sobre todo con
este Ultimo, que parece es: “mas temible [...] bm&s amargo de los amos”. Parece,
digo, porque lo que realmente lamenta ese yo mpoelsencia de Tanatos, del dolor, de la
muerte simbdlica que es la ausencia, si no la tltEros: “Unica realidad de tanto olvido

y tanto tiempo”.
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“Pero en tanto que el tiempo retiene su poder sBbws, -reflexiona Marcuse- la
felicidad es una cosa esencialmente del pasadog[.gdce pasado parece mas hermoso y
realmente lo era, porque el recuerdo sélo nos daad sin la angustia por su brevedad, y
asi nos da una duracion imposible de otra manéraermapo pierde su poder cuando el
recuerdo redime el pasado.”(239) Eros y Tanatossamsmo signo, responden al mismo
llamado, son erotismo ¢ Como diferenciarlos enaau@cion donde uno depende del otro?
En este poema parece claro como ambos elementrsoelodio conviven en una relacion
por sobre todo temporal. La renuncia del amor da p&odio y viceversa; viven a partir de
satisfacer la transgresion. El titulo: “Dios de uerpos”, es un gifio al lector. Sabemos
gue Cupido no es Dios de los cuerpos, sino de d¢amtades, donde: “no puedo decir
noche, decir lagrima [...] porque también estas ahi”.

En su poesia Cortazar pretende no so6lo un goc#cestsino una busqueda de
respuestas del Ser. Como dice Alazraki, la podsicautor deRayuelatiende, tal vez
modestamente, a buscar respuestas ontologicadd@er, CortazarObra critica/2 12):
“Se podra decir que la poesia es una aventura bhtiéinito; pero sale del hombre y a él
debe volver.” Afirmo6 CortazarQbrasVI, 145)

Cortazar hace una reflexion sobre Rimbaud, la podemos afiliar a su propia
obra para entender que:

Su problema no fue un problema poético, sino elrdeambiciosa realizaciébn humana, para
la cual el poema, la obra, debian constituir llaeso lo acerca mas que todo a lo que
vemos en la poesia como un desatarse total det@em su presentacién absoluta, su
entelequia. E intuimos ademas en ese logro unangeausa trascendente, ugi@cia que
replica a la necesidad inevitable de unos pocazooes humanobrasVl, 141)
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El siguiente poema que veremos no tiéne, se divide del anterior solo por la
fecha: “La Habana, 1967". Todo transcurre en la@mplacion y ensofiacién de un deseo,
donde la Unica voz del poema es la del yo lirioe dgscribe:

El viaje fabuloso

inmaovil en el vértigo
tu pelo tus orejas

el viaje lancinante
las hélices del salto
el fragor del que cae
tu nuca tu garganta
el ancla remontando con sus algas su limo
la bocina en la niebla
tu espalda tu cintur@bgas|V, 523)

En este breve poema podemos apreciarsierideion que el yo lirico se encuentra
sobre el ta al que se dirige. Todo lo que ve dateude estar sobre su espalda: pelo, orejas,
nuca y cintura. En este caso no hay una dominat2bdiscurso, pero podemos interpretar
gue si existe una dominacion del otro. Segun Piotedieu:

Encima o debajo, activo o pasivo, estas altermatpaaalelas describen el acto sexual como
una relacion de dominacion. Poseer sexualmentep esnfrancéaisero en ingléso fuck,

es dominar en el sentido de someter a su podes, tpetbién engafiar, abusar o, como
decimos, “tener” (mientras que resistir a la sedfuces no dejarse engafiar, no “dejarse
poseer”). (22)

La dominacién la podemos ver en que es eliminadopm completo el discurso al
gue se dirigen las acciones; ademas, de que hggsrae violencia en lo que describe el
poema. El viaje lancinante, parece ser solo phraceptor de las: “hélices del salto”,
ademas: “el ancla remontando”, es una imagen faliwade el: “remontar con sus algas su
limo”, es la representacion de cdmo raspa Yy lastiguello que esta tocando, arrancando

un grito de dolor: “la bocina en la niebla”.
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Al ser la siguiente imagen nuevamente la espatutferpos deducir que es una
relaciéon de sodomia. El Unico momento en que aparkediscurso del tU es en la metafora
de: “la bocina en la niebla”. Al revisar el cir@ancial, que indica que esta en la niebla el
sonido de la bocina, podemos interpretar que ar mks@ue si esta otra voz presente se
intenta ocultar, borrar su discurso. Para Bourdsela relacion sexual aparece como una
relacion social de dominacion:

es porque se constituye a través del principio idisidn fundamental entre lo masculino,

activo, y lo femenino, pasivo, y ese principio ¢reeganiza, expresa y dirige el deseo, el

deseo masculino como deseo de posesion, como dudmnarética, y el deseo femenino

como deseo de la dominacién masculina, como sulswidin erotizada, o incluso, en su
limite, reconocimiento erotizado de la dominaci@3)

El deseo de posesion del que habla Bourdieu podéseasificarlo también en el
deseo de permanecer en el otro a través del tiedgpar, una huella en la memoria. Ser
Eros en Tanatos; buscar una continuidad del efinpdgoer donde: “acaso no haya
forzosamente trascendencia: el ser no sale dessianinas que a condicion de ya no ser;
sino mas bien que habria deseo, como posibiliadna trascendencia posible.” (Bataille,
La felicidad116)

Para Marcuse: “lo que distingue al placer —al snoti- de la ciega satisfaccion, de la
necesidad, es la negativa de los instintos a agotarsi mismos en la satisfaccion
inmediata, su capacidad para construir y utilizardras que intensifiquen la realizacion”.
(234) Lo que nos recuerda Bataille que: “si el poellega a triunfar, el lenguaje que
expresa esos triunfos no tiene la fuerza de hacaf® que en un movimiento en retirada”
(Bataille,La felicidad84-85)

Otra de las caracteristicas que aparece en “H fa#juloso” y es una constante en su

poesia es la desarticulacion que ejerce en el &imo. este poema la pareja sexual es
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construida por sus partes, nunca aparece en conftinmismo motivo lo podemos ver en
otros poemas como: “Happy new year” donde expréSara, no te pido mucho,
/solamente tu mano, tenerla/ [...] Necesito esa puque me dabas para entrar a tu
mundo.”Obras IV, 149) O en el poema: “After such pleasures” d®mmenciona: “Esta
noche, buscando tu boca en otra boc@brés IV, 149) Esta desfragmentacion tiene la
caracteristica de exceder una situacion cotidiama pumplirse: “dicho de otro modo, la
verdadera naturaleza de la atraccion sexual m@de ser revelada literariamente con la
puesta en juego de caracteres y escenas imposiljEetaille, La felicidad 109) Para
Bataille, la transgresion y su consciencia sonpassbles del acto eratico:

En consecuencia, los objetos que evocan para peslatractividad sexual siempre estan
ligados a algun desorden [...] En general, la desitbacarrebatada, la traicion endemoniada,
tienen por si solas el poder de hacernos ingresal mundo del sexo. [...] Los sufrimientos

y la muerte infligidos sadicamente prolongan eseimiento de ruina; de ninguna manera
son contrarios a ello. Igualmente, la prostituciinyocabulario erético, el inevitable lazo de
la sexualidad y la inmundicia, contribuyen a hatglrmundo de los sentidos un mundo de
decadencia y ruinal & felicidad110)

El siguiente poema que veremos es:

Dadora de playas

De tus muchisimos amantes guardas destrezas, iadepesesgos,
caprichos repentinos y falsas negativas que urndsaatesmantela,
quiza la intermitencia de unos ojos hincados ejoeé

y bruscamente, sin aviso, esa obstinada negatibairdos parpados,
no s€, cosas esquivas, cambios que remontan & gugterpuestos,
a musicas distintas, a tantos bares donde diferem®os te leyeron
y donde diferentes nombres entraron en tu aledifenencia

de pasajera, de indescifrable francotiradora.

A mi vez dejaré en tu piel la huella de estas ceréas,

de habitos definidos, de maneras y de angulos,

oh arena donde tantos arquitectos levantaron s@s tp sus puentes
para que el viento las llevara mientras tU te ashdl malecén o al bar
virgen a tu manera, la manera mejor y mas hermesardvirgen,
dadora de las playas para los nuevos jug@iwaslV, 524-525)
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“Dadora de playas” continla la idea de: “El eidpbuloso”: la necesidad de
permanencia en otro individuo. En este caso el ypesar de saberse uno de los
“muchisimos amantes” quiere saber que trascengeea,‘dejaré huella en tu piel de estas
ceremonias/ de habitos definidos de maneras ynhdel@s”. El yo lirico desea saber que
algo de él permanecera y sera visible para quitetpeen después. Esta: “ceremonia” tiene
nuevamente la idea de ritual, de consecucion. riealdiferencia radica en que hay una
doble constancia, por un lado, el oficio que seesmfttiende de la dadora de playas, a saber,
la prostitucion que la obliga a una repeticiohat#o sexual, y la del yo que se agrega al
obituario del destinatario de sus caricias. Seroenia la entiende como la pieza de un
aparato cuya complejidad lo rebasa. El sélo esdendtantas manos” que han pasado en
la experiencia de ella.

El yo lirico se enfrenta a superponer su expeigetiende muchos mas lo han hecho,
donde calar hondo resulta cada vez més dificitota anulacion de su pareja sexdales
indiferente. Segun Bataille: “quien admire el vadel otro esta necesariamente limitado,
esta obnubilado por ese respeto al otro que l@argaber lo que significa en él la Unica
aspiracion que no esta subordinada al deseo demeatar sus recursos materiales
morales”. (a felicidad 110-111)

La persistencia de este motivo nos confirma queocafirmé Cortazar: “el poeta y
sus imagenes constituyen y manifiestansolo deseo de salto, de irrupcion, de ser otra
cosa La constante presencia metaforica en la poesémzd una primera explicacion: el
poeta confia a la imagen —basandose en sus prdpedana sed personal de enajenacion.
(Obra critica/2279)

En la imagen femenina s6lo ve una posibilidad dadi‘'oh arena donde tantos

arquitectos levantaron sus torres y sus puentesfoi®acion como individuo esta puesta
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en duda: "creo que soy porque te inver@iias 1V, 219). La dificultad, se vuelve parte
del placer como afirma Freud:

No es dificil comprobar que en la necesidad emGtee pierde considerable valor psiquico en

cuanto se le hace facil y comoda la satisfacciana ue la libido alcance un alto grado es
necesario oponerle un obstaculo, y siempre quedsistencias naturales opuestas a la
satisfaccion han resultado insuficientes, han crebxs hombres otras, convencionales, para
gue el amor constituyera verdaderamente un go¢&5sj1

El dltimo verso del poema remarca la cosifiéadiel tu al que se dirige la voz
lirica; la funcidbn como objeto Iudico que le hab&gnado, como: “dadora de playas para
los nuevos juegos”. Esta cosificacion que la traims& en objeto de juego y medio para
trascender, esta intimamente ligada con la posticaalista, ademas de remitir a /que sepa
abrir la puerta. Segun Octavo Paz:

La poesia colinda con el humor y la mirada de Qartdjuez y complice— descubre sin
esfuerzo el lado grotesco de las cosas y las geftero lo grotesco es también lo
maravilloso y lo maravilloso tiende puentes erdréelnura y la sensualidad, la perdicién y el
entusiasmo, el aburrimiento y la piedad. Horroeldza, todo y junto. (5)

La desarticulacion del cuerpo es también un efdetotorgar un valor sexual con
una distribucion casi arbitraria, debido a que ag pardmetros concretos o universales
sobre esta materia. Segun Bataille: “la dificupada determinar la naturaleza deséxual
reside en que al pretender considerarlo como gbgétobjeto considerado nunca presenta
nada en si mismo que tenga un contenido tal quanpasl verlos como la razon de ser los
comportamientos muy particulares de la actividadigke De hecho, el objeto sexual, lo
gue determina una conducta sexual, es variabl&stensentido: “parece que en verdad un
objeto cualquiera seria capaz, en un medio dadterds el poder de evocar la conducta

sexual”. (a felicidad104)
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El siguiente poema que revisaremos es:
Naufragios

Dibujo de tu voz en la orilla del suefio,

arrecifes de almohada con ese olor a costa proxima
cuando los animales echados en la cala, las a&ta sentina
huelen la hierba y por los puentes trepa un tendgqiel y de gozosa furia.
Entonces me sucede no conocerte, abrir el ojoalepara
gue rechazas cubriéndote la cara con el pelo,

te miro y no sé

si una vez mas asomas de la noche

con el dibujo exacto de esa otra noche de tu piel,

con el vientre alentando suavemente,

abandonada apenas en nuestra playa tibia

por un liviano golpe de resaca.

Te reconozco, subo por el perfume de tu pelo

hasta esa voz que nuevamente solicita, contemplamo
al mismo tiempo la doble isla en la que somos
naufragos y paisaje, pie y arena,

también tu me levantas de la nada

con el errar de la mirada por mi pecho y mi sexo,

la caricia que inventa en mi cintura su golpe degso

En la luz eres sombra y yo soy la luz, soy la kizudsombra
y th echada de algas finges la sombra de mi cuerpo,
repetimos nocturnos la aventura del sol

cuando su angosta frente hiere los pedernalesyggia
como un fragor de hueco al otro lado, un territorio

gue indtilmente embiste y ambiciona.

iOh sombra de mi luz, co6mo alcanzarte,

cémo envainar este reldampago en tu noche!

Entonces hay un sigiloso instante

en gue los ojos buscan en los ojos un vuelo deweyi
algo que es 6rbita y sefiuelo, una consagraciénlghaminto de murciélagos,
lo que en la oscuridad surgia como un plafier tadtga
una piel que se enfriaba y descendia, un ritmq roto
se vuelve convivencia, santo y sefia, arranque

del viento que se estrella contra la vela blanca,

el grito del vigia nos exalta,

corremos juntos hasta la cresta

de la ola cenital nos arrebata

en una interminable ceremonia de espumas,
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y recomienzan los naufragios, la lenta nataciéiaehas playas,
el suefio boca abajo entre medusas muertas y esistalsal
donde arde el munddOprasl|V, 526-527

En el poema “Naufragios” nuevamente encontrami@giten con los surrealistas y
su reivindicacion del espacio onirico. El poema iemra con la evocacion que cruza el
espacio del suefio para instalarse en la vigiliaydlirico construira a la figura femenina a
partir de sus deseos apropiandose también de surghs “dibujo tu voz en la orilla del
suefio/ [...] con ese olor a orilla proxima”.

La imagen de la orilla préxima da cuenta de comypdirico se sabe a salvo en ese
mar, seguro ya de antemano de su conquista, dernitorio que ya conoce y domina, que
sabe docil: “entonces me sucede no conocerte/ g.rhito y ya no sé/ si una vez mas
asomas de la noche/ con el dibujo exacto de lanothe de tu piel”.

La posesion del discurso esta en emular una coioigedicen lo que esta sucediendo,
sin embargo, siempre existe un indicador que dataude la desigualdad que hay en esos
puentes que se tejen. Como hasta ahora hemos netwadempre el yo lirico el que se
desenvuelve como agente activo en las relacionagles descritas, ademas de que las
vociferaciones que interpretamos como expresiatgeslesagrado o incluso de dolor,
siempre son emitidas por la figura a la que sgeliel yo lirico. El que es capaz de dirigir
el discurso del otro, tiene la capacidad de haaexger lo que desee. Retomando el poema,
la complicidad que aqui se emula la vemos en: tigbve convivencia, santo y sefia”. El yo
lirico emula un acuerdo, un cédigo de comunicagu@mo mas adelante aparece la huella
gue desarticula nuevamente la igualdad: “arrangl@ldnto que se estrella contra la vela

blanca”. La vela blanca, podemos interpretarla camcsimbolo paz, del deseo de que
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termine la batalla. Inmediatamente en el poemaeapauna expresion que da cuenta del
dolor: “el grito del vigia nos exalta”.

Al finalizar utiliza un discurso indirecto con Eegunda persona del plural para
emular un consentimiento de todo el acto:“correfoosos hasta que la cresta/de la ola
cenital nos arrebata/en una interminable ceremdeiaespumas, /y recomienzan los
naufragios, la lenta natacion hacia las playasguefio abajo entre medusas muertas y
cristales de sal donde arde el mundo.”

Es de remarcar como después de finalizadatel sexual surge el abandono: “y
recomienzan los naufragios”. Recordemos nuevamnantenexion con los surrealistas y
con Batallle. La figura femenina es utilizada comedio para la autosatisfaccion; no una
satisfaccion mutua. Es cosificada como vehicuhm ymportando lo que haya que hacer
se tiene que llegar al maximo placer. El tituld'nkeufragios” es claro en el sentido de que
en poema aparecen dos naufragios, si bien sontéimeok, son independientes el uno del
otro, en caso de que fueran juntos probablememeesha se llamaria naufragos.

Resulta facil observar en este poema céma Em transforma en Tanatos; el
lenguaje, hace que se difumine la delgada linedaguene. Parece claro, ahora que hemos
revisado varios poemas, que en el erotismo de Lortéesulta indisociable Eros de
Tanatos, ambos son en suma: erotismo.

Como notamos, siempre la satisfaccion sexual sstrau escurridiza y cambiante.
Algo importante que menciona Antonio Planells enlisro Cortazar: Metafisica y
erotismoes que en el acto sexual se pueden satisfaceeseosl e impulsos fisicos, pero
los deseos mentales jaméas se agotan, a lo quelvesjue: “el acto carnal, en lugar de
liberar frustra.” (81) Lo que obliga al individwprender: “que en cualquier forma no

puede durar, que todo placer es breve, que paes tlad cosas finitas la hora de su
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nacimiento es la hora de su muerte —y que no psexdée otro modo.” Y es la negacion a
esa realidad lo lleva al individuo a insistir tanteeces como le sea posible, orillado a una
resignacion metodica, reflexion6 Marcuse. (238)

La transcendencia ligada al erotismo surge dedeesidad de saberse que de algun
modo se permanece en el otro a travées del tienmmosplo en el momento en que existe un
encuentro sexual. El hacer parecer que el otepastptando y satisfaciéndose también en
el acto sexual ofrece garantias, al menos seglasddiscursivas.

El ver placer en el otro opera de forma especuwada movimiento propio al
manifestarse como reproduccién hace ostensibkut@rdinacion al poder de quien la
causa; quien la provoca se identifica con satighacg se sabe con poder sobre el otro.

Si pensamos en Bataille no se puede concebir gémim sin violencia; no importa
lo que haya que hacer para conseguirlo, ya queotsmo no es solo placer: “la actividad
sexual, al menos durante el tiempo en que se aegladria incluso suplir a la misma
felicidad” (La felicidad 105) Para Julio Cortazeen las formas absolutas del acto poético,
el conocimiento como tal (sujeto cognoscente ytoljenocido) es superado por la directa
fusion de esencias: el poeta es lo que ansiah¢Dea términos de obra: el poeta es su

canto),” Obra critica/2284) Y el canto es su felicidad.
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Capitulo 3.

Rayuela.

3.1.Transgresion
La transgresion no es la negaciéon de lo prohjbido
sino que lo supera y lo completa.
Bataille

En Rayuela,Cortazar buscé escribir una novela que no emboearal paradigma
de la narrativa, buscé una anti-novela. En una detilorelli se puede leer: “a cambio del
bastonazo en la cabeza, una novela absolutametit@\atesca, con el escandalo y el
choque consiguiente y quiza con una apertura paranhs avisados”Opraslll, 492) En
otra nota encontramos: “provocar, asumir un textesalifiado, desnudado,
incongruentemente, minuciosamente antinovelisaooque no antinovelesco). Sin vedarse
los grandes efectos del género cuando la situdaiéequiera, pero recordando el consejo
gideano, ne jamais profiter de ['élan acquis (Obras Ill, 457) La oposicion
antinovelistico/antinovelesco, que puede pareoafusa e incluso contradictoria al no
desarrollar con precision las caracteristicas da té&mino parece que encuentra respuesta
en la cita de Gide: “Nunca aprovechar el impulso.”

Esta exigencia debe entenderse como una estétcalgntea que todo lo que se
escribe en la novela, que forma parte de la h&steea porque es indispensable para su
desarrollo. Nunca escribir aspectos accesoriosgae producto del impulso del autor. La
critica de Cortazar se vuelve autocritica cuandanaos de erotismo. A lo largo de este

capitulo veremos como opera esta critica centréyglen dos aspectos: la construccion de
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situaciones y las estrategias discursivas. Eniglgpraspecto veremos a qué obedecen las
situaciones de orden erético lRayuelay en el segundo como estan elaboradas.

El erotismo enRayuelaes la solucion a los problemas de Horacio. El ause
formula de manera clara qué es lo que busca. Leguptas las sitla siempre en la
esperanza de un contacto que le sea reveladorcéptaria a la Maga?” Qbraslil, 51)
Pregunta con la que inaugura el libro y que nompersaber qué la basqueda tiene como
intencion recuperar a alguien perdido, entender tgde lo que sabremos de Horacio
Oliveira es su recuerdo, la memoria de sus andaz#aris y Buenos Aires. La pregunta
inaugural es en la lectura de Julio Ortega: “unmateda por el poder de la escritura,
potencial pero actual, condicional pero poderosagque anuncia en el sujeto de la
busqueda la historia de la novela y en la pérdiga lal amada el luto de la
pareja.”(“Prélogo”,Cortazar Obradll 15)

Oliveira ve en su pareja Maga, en su pareja Hallita, Gekrepten, la solucion de
su busqueda, pero ¢,qué busca? Probablemente aiwelon® es capaz de formularlo en una
pregunta; es una busqueda a ciegas que tiene coig® guia el instinto, su cuerpo, sus
sensaciones; siempre desconfiando del lenguajesdealabras, “perras negras” como las
llama Horacio. Qbraslll, 487) Su busqueda; la sensacion de incertidertuella y razén
de su indagacion, quiso combatirla con vacios @u@udiera llenar con supuestas
certidumbres. A Horacio: “le gustaba que todo le gacia estuviera lo mas lleno posible
de espacio libre, y que el aire entrara y saligigbre todo que saliera; cosas parecidas le
ocurrian con los libros, con las mujeres y lasgadiones.” Qbraslll, 388) En sus parejas
Horacio buscaba espacios de construccidon, puemelseque él se reconocia como
necesario arquitecto de uno de sus sostenes: ‘pangyuente no se sostiene de uno solo

lado”. (Obrasllil, 468)
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Las citas de Horacio con la Maga también tienergo ale construccion, de
construccion babélica. Tienen la peculiaridad atecer de todo tipo de datos que faciliten
su encuentro es su principal caracteristica. Nontane con lugar, fecha ni horario:
“Andabamos sin buscarnos pero sabiendo que andabaamasencontrarnos*piensa
Horacio- (Obraslll, 51). En esa frase podemos ver la necesidad no dealauaa tienen
del otro. Lo que se ve como encuentros desintenssad todo lo contrario. Es una
busqueda que pretende una ruptura. La formalidacequuelve las citas queda relegada a
un acto estéril, carente de sensibilidad. Paraditmréera tan natural cruzar la calle, subir
los peldafios del puente, entrar en su delgadaraigtacercarme a la Maga que sonreia sin
sorpresa, convencida como yo de que un encuerdt@licara lo menos casual en nuestras
vidas” (Obraslll, 51)

Este modo peculiar de encontrarse reviste varsasgresiones a la cotidianeidad.
La primera transgresion seria la introduccion degp en una actividad que podriamos
considerar ajena. Por lo regular, las reuniongmdkenas de formalidades que van desde
las precisiones del lugar de reunién, hasta Huyalidad; también, la ‘informalidad’ de
sus reuniones podemos ligarla a su relacion de tasyaen la que hay una menor carga de
compromiso hacia el otro, en oposicion a lasiefes formales.

La ruptura en su modo de reunirse genera un \msitivo tanto para Horacio
como para la Maga. Sus reuniones por no ser plasegggheran un placer agregado ya que
al existir siempre la posibilidad de no encontrarseando lo logran suman un valor a una
actividad que pudiera pasar desapercibida; simaego, esos encuentros tienen algo de
placer gratuito que Horacio rechaza. Entiende gsms eencuentros por ser fortuitos
nulifican su presencia, no hay esfuerzo, marca qugdo represente. El necesita saber que

domina la situacion, que no hay variables que n@ l@nsiderado, que tanto su placer
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como el de la Maga por haberse encontrado recaéh eHoracio le confesaba en silencio:
“Y mir4 que apenas nos conociamos Yy ya la vidaaualinecesario para desencontrarnos
minuciosamente. Como no sabias disimular me ditauen seguida de que para verte
COMo Yo queria era necesario comenzar por cesajés”. Obraslil, 54)

Ese espacio de construccion de fantasias sexealet que Horacio lograba llevar
a cabo sus deseos, verla como él queria, erahoietes, espacio que “acababa casi
siempre por darnos ganas de hablar de crimen@brag lll, 76) confiesa Oliveira. El

capitulo 5 nos permite ver los limites, los excestuss que es capaz de llevar a la Maga:

Una noche le clavo los dientes, le mordié el homtasta sacarle sangre porque él se
dejaba ir de lado, un poco perdido ya, y hubo urfusm pacto sin palabras, Oliveira sintié

como si la Maga esperara de él la muerte [...] Sébwez, excentrado como un matador
mitico para quien matar es devolver el toro al ynal mar al cielo, vej6 a la Maga en una

larga noche de la que poco hablaron luego, la RBasifae, la doblé y la usé como a un

adolescente, la conocid y le exigio las servidusiliie la mas triste puta, la magnificé a

constelacion, la tuvo entre los brazos oliendorgi®s le hizo beber el semen que corre por
la boca como el desafio al Logos, le chup6 la sardbt vientre y de la grupa y se la alz6

hasta la cara para untarla de si misma en esaalfijiracion de conocimiento que soélo el
hombre puede dar a la mujer, la exasper6 con pelyy baba y quejas, la vacié hasta lo
Gltimo de su fuerza magnifica, la tiré contra umahada y una sabana y la sintié llorar de
felicidad contra su cara que un nuevo cigarrillgalida a la noche del cuarto y del hotel.

(Obraslll, 76-77)

A esto comenta Pereiréextrafia gramatica del deseo ésa, precisamentpi@@s
una gramética que nos habla deawrerpo usadoun cuerpo que goza hasta las lagrimas en
el placer que le provoca la violencia de las pcastia que se ve sometido”. (155) Es
necesario observar que ese pasaje nos lo cuengrator, es decir, la focalizacion no es
de ninguno de sus protagonistas.

¢Como saber si ese momento de la novela es niecesatro del argumento
narrativo o es s6lo un capricho del autor? Es priedeonsiderar que tiene una fuerte carga
erética y que puede pensarse que es un pasajélgugusere atraer la atencion del lector
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sin ofrecer informacion de la historia. La respaest facil de encontrar si recordamos la
distincion que hace Cortazar entre pornografiaotissno:

Entre erotismo y pornografia hay una diferenciaitel la pornografia en la literatura es

siempre negativa y despreciable en el sentidaudesgn los libros, o situaciones de libros,
escritos deliberadamente para crear situaciondicaséque provoquen en el lector una
determinada excitacién o una determinada tendeeciaambio, el erotismo en la literatura
significa el hecho de que la vida erdtica del hamds tan importante y tan fundamental
como su vida mental, intelectual y sentimental. iGieahablo de erotismo en la literatura
me refiero al tratamiento de algo que es profundéenauestro, de cada uno de los que
estamos en este momento en esta sala, mientrala qu@nografia apunta siempre de

alguna manera a lo comercial, a crear sensaciandipa carnal que nada tienen que ver
con el verdadero erotismo.[...] Si no se articulam &s pornografia, pero si forman parte
vital del libro, si son un elemento de la mismadza y con la misma necesidad que lo
demds, es erotismo perfectamente legitimo y eareino por el cual creo vamos saliendo
un poco adelante.Clases252-253 259)

Teniendo en cuenta esta distincion parece sensdlier que ese pasaje como
algunos otros que veremos mas adelante en egaloggErtenecen al género del erotismo.
En ese capitulo, como lo vimos en los cuentos Jaguoesia, el personaje masculino se
vale del femenino para buscar su trascendencia Pareira: “la Maga es soOlo un
instrumento para él, un medio para llegar a otreeppara alcanzar otra region del mundo
o de si mismo que de otra forma le resultaria mucés penoso y dificil alcanzar”. (156)
Oliveira entiende que en ella podra encontraro“aumo un punto de partida, un trampolin
para dar el salto a otra parte, aunque esa otta pa sea nada, o sea, tal vez, solo la
muerte.” (156)

En el fragmento recién citado dRayuelapodemos observar el estado en que se
encuentra Oliveira “un poco perdido ya”, fuerasiieentregado por completo al encuentro
sexual. Recordemos que para George Bataikzotlsmo es: “un desequilibrio en el
cual el ser se cuestiona a si mismo conscienteméadmde] el sujeto se identifica con el

objeto que se pierdeE( erotismo35) Tanto Horacio como la Maga se pierden enrel, ot
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pero hay actitudes que generan temor en la Magajarpor su vida, sin embargo no se
opone, hay cooperacion, entrega:

Las posibilidades de sufrir son tanto mayores augue sélo el sufrimiento revela la entera
significacion del ser amado. La posesion del seadammo significa la muerte, antes al

contrario; pero la muerte se encuentra en la basgde esa posesién. Si el amante no
puede poseer al ser amado, a veces piensa matanidrecuencia preferiria matarlo a

perderlo. El erotismo25)

A pesar de la entrega de ambos existe un pudeezamotivado por el miedo que
les impide hablar de lo sucedido. “Oliveira sirt@mo si la Maga esperara de él la muerte
[...] en una larga noche de la que poco hablaronoluddoracio entendia como estaba
configurada su relacidon y es este aspecto el cgidiga y convierte en erético éste y los
demas pasajes en los que se tocan temas sexBatesapraxis de su busqueda. Para
Horacio su relacion era: “dialéctica de iman vy lilmea, de ataque y defensa, de pelota y
pared. Supongo que la Maga se hacia ilusiones sobmebia creer que estaba curado de
prejuicios 0 que me estaba pasando a los suyosprgemas livianos y poéticos.Obras
1, 61)

Horacio sabia que el tiempo, era un factor enrapntporque siempre viene
acompafnado de la rutina, lo cotidiano que resteepla los placeres, ruptura a la ruptura.
Horacio no tenia que perder tiempo: “puesto quéaremaba, puesto que el deseo cesaria
(porque no la amaba, y el deseo cesaria), evitaoda peste toda sacralizacion de los
juegos.” Obraslll, 77) Era importante que la Maga entendieradaesidad de la ruptura,
del miedo. “Mas tarde a Oliveira le preocupo glle ge creyera colmada, que los juegos
buscaran ascender a sacrificio. Temia sobre todoriaa mas sutil de la gratitud que se
vuelve carifio canino, no queria que la libertadcaimopa que le caia bien a la Maga, se

perdiera en una feminidad diligenteOlgrasllil, 77)
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La nocién de libertad de la Maga por la que duEloracio debe entenderse como
la consciencia de la imposibilidad de transgrediredlo que coopera. La ingenuidad de la
Maga es un arma de doble filo para él. Si ella sestna complaciente desarticula la
posibilidad de placer para Horacio y para ella.s&trificador necesita del dolor del
sacrificado. Ambos tienen la misma importancia, depende del otro. Tanto Horacio
como la Maga encuentran un equilibrio en una balagpe sube y baja donde ambos tienen

el mismo peso y es el movimiento el que los des$ibogari

Horacio era exaltado, concitado a la funcién deliaador lustral, y puesto que casi nunca
se alcanzaban porque en pleno dialogo eran tantdssty andaban por tan opuestas cosas
(y eso ella lo sabia, lo comprendia muy bien), rggs la Gnica posibilidad de encuentro
estaba en que Horacio la matara en el amor dotaleadia conseguir encontrarse con él,
en el cielo de los cuartos de hotel se enfrentahaes y desnudos y alli podia consumarse
la resurreccion del fénix después que él la huldsteangulado deliciosamente, dejandole
caer un hilo de baba en la boca abierta, miranekdktico como si empezara a reconocerla,

a hacerla de verdad suya, a traerla de su |&argslil, 77-78)

Es solamente con Horacio donde existe ese eqaikorlas relaciones sexuales de
la Maga. En los demas casos existe un desbalareca i Maga parece no interesarle del
todo. En una enumeracion que ella hace de sugapasexuales intercala no solo
aquellos que lo han sido por su decision sino godien incluye a quienes la han violado,
por lo que resulta significativa la aparicion der&two, confirmando lo transgresivos que

fueron sus encuentros sexuales.

Una especie de ceremonia expiatoria, y por quéropiciatoria. Primero el negro.
—Si —dijo la Maga, mirandolo-. Primero el neddespués Ledesma.

—Después Ledesma, claro.”

-Y los tres del callejon, la noche del carnaval.

—Por delante —dijo Oliveira, cebando el mate.

—Y Monsieur Vicent, el hermano del hotelero.

—Por detras.

—Y un soldado que lloraba en el parque.

—Por delante.

-Y vos.
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—Por detragRespondié Oliveira]Qbraslll, 132-133)

El Negro Ireneo al igual que Wong parecen seropejgs que tienen como
objetivo ser portadores de una idea. Wong trasigonas fotos del Leng T 'se, Ireneo
viola a la Maga.

La violaciébn no ocurre en el tiempo de la histayize leemos, sabemos de ella
porque la Maga le cuenta a Gregoroviuspretendiente de ella y ‘amigo’ de Oliveira
ese episodio de su vida en Uruguay. Oliveira al@sar el relato se interesa y se suma a la
conversacion:

Le estoy contando como me viol6 el negro del cotil@nGregorovius tiene tantas ganas

de saber cémo vivia yo en el Uruguay.

—Contéselo con todos los detalles —dijo Oliveira.

—Oh, una idea general es bastante —dijo Gregorovit/do hay ideas generales —dijo
Oliveira. Obraslll, 110)

El personaje de Ireneo se termina de congtrugl capitulo 120, el inmediato en
el orden del Tablero de direccion al capitulo dorld Maga habla de cuando la viol6. En
él se da cuenta del gusto que tiene Irineo polancia. Se narra un pequefio episodio en
el que toma un bicho canasto y lo entrega a lawigas para que lo coman vivo.

El capitulo 5 y el 16 comparten el motivo dernsgresion sexual. En el primero
existe el consentimiento de la Maga, en el segmul®in embargo, del primero la Maga
se niega a hablar, incluso con Horacio. El episdéidreneo resulta lo contrario. La Maga
hace publica su experiencia; parece tener menperiancia. Probablemente le resulta
mas dificil hablar de su encuentro con Horacio pergs una experiencia que le parecid
inexplicable. A diferencia de lo ocurrido con Irenegque puede llamar violacién, su
experiencia con Horacio le resulta confusa. La semeia simultanea de placer y dolor

(Eros/Tanatos) rompe con sus paradigmas que intkdle uno de esos elementos.
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El capitulo 81, el inmediato al capitulo 5etorden de lectura del Tablero de direccidon
nos remite a un pasaje @etados de la Habande Lezama Lima, en el que encontramos
la siguiente frase: “Procuremos inventar pasionevas, o reproducir las viejas con pareja
intensidad”. Qbras lll, 461) Las palabras de Lezama Lima ¢en qué derdbn una
continuacion de lo recién expuesto en el capitoterar? Las nuevas pasiones de las que
se habla y la necesidad de reinventarlas es uaajiges claramente reconocemos porque es,
como bien dice Lezama, una necesidad, en el seqtid de esa reinvencion depende la
satisfaccion. Lo repetitivo mengua el placer. Leaidque parece ajena es la de una

equivalencia en los placeres.
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3.2 El amor juega a inventarse

La Maga no sabia que mis besos eran como ojos
gue empezaban a abrirse mas alla de ella
Rayuela

De Rayuela muchos fragmentos, incluso capitulos completos pasado a la
memoria de sus lectores y criticos. Acaso los oshsbrados por la crititasean el
capitulo 23, el concierto de Berthe Trépat, el l28muerte de Rocamadour y el 41, el
capitulo en el que Talita esta sobre un tablonvguee edificio a edificio y une la pieza de
su pareja —Traveler— con la de Oliveira. Entredagitulos mas queridos por los lectores
esta el capitulo 1, donde se describen las citgdameadas de Horacio y la Maga y que se
desarrolla en capitulo 6; el capitulo 7, en el gaedescribe un beso; el 68, también
apreciado por los criticos, se narra un acto $examun lenguaje denominado ‘gliglico’ y
el capitulo 93, donde la Maga expone su pensamsari@ el amor.

En este apartado veremos el capitulo 7 y girBipalmente. Ambos tienen la
caracteristica de exponer una accion de un modartiageculiar, intentando disimular el
mensaje con algunos recursos del lenguaje.

Dada la brevedad del capitulo 7 me permito citeolmpleto:

Toco tu boca, con un dedo toco el borde de tu bawadibujandola como si saliera de mi
mano, como si por primera vez tu boca se entraabrieme basta cerrar los ojos para
deshacerlo todo y recomenzar, hago nacer cada\exh que deseo, la boca que mi mano
elige y te dibuja en la cara, una boca elegidaednttas, con soberana libertad elegida por
mi para dibujarla con mi mano en tu cara, y que yomlzar que no busco comprender
coincide exactamente con tu boca que sonrie p@jalele la que mi mano te dibuja.

Me miras, de cerca me miras, cada vez mas de genctonces jugamos al ciclope,
nos miramos cada vez mas de cerca y los ojos snd@y, se acercan entre si, se
superponen y los ciclopes se miran, respirandoundidos, las bocas se encuentran y
luchan tibiamente, mordiéndose con los labios, apdy apenas la lengua en los dientes,

3 Ver Cortazar, Julio. La vuelta al dia en ochenta mundos |, 42.
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jugando en sus recintos donde un aire pesado ieng ¢on un perfume viejo y un silencio.
Entonces mis manos buscan hundirse en tu peldciacdentamente la profundidad de tu
pelo mientras nos besamos como si tuviéramos la Hena de flores o de peces, de
movimientos vivos, de fragancia oscura. Y si nogdamos el dolor es dulce, y si nos
ahogamos en un breve y terrible absorber simultdeéaliento, esa instantanea muerte es
bella. Y hay una sola saliva y un solo sabor afroadura, y yo te siento temblar contra mi
como una luna en el agu@Hrasllil, 81)

Este capitulo es la descripcion de un beso. 8i ki€ claro lo que se describe, hay
una serie de detalles que nos permiten entenden edtd configurada esta actividad. En
primer lugar, a diferencia del capitulo 5 cuya wszla del narrador en este capitulo la
focalizacion es la del protagonista. La primefaed nos recuerda los poemas que vimos
en el capitulo anterior. El protagonista nuevamentestruye su objeto de deseo, “como si
saliera del borde de [su] mano”. En un abrir yaede ojos se convierte en el demiurgo de
Su pareja. La construccion de sus rasgos facialpermite no solo crear facciones que le
satisfagan visualmente, color, tamafio o forma, btémcontrola su expresion emocional.
Oliveira no toca la boca de la Maga, la constridlgace nacer la boca que desea”. Es un
dominio fisico y emocional. La ultima frase delnper parrafo: “y que por un azar que no
busco comprender coincide exactamente con tu boeasgnrie por debajo de la que mi
mano te dibuja”’, nos pone en claro la existen@adds realidades superpuestas. Una
emocional y otra fisica que ‘supuestamente’ cderei Horacio controla la apariencia
fisica, sin tener en cuenta que ese dominio ménigwinico contacto que tiene el rictus
con quien lo contempla. Su discurso so6lo es laaygation. Lo emocional se expresa con
movimientos cuando es incapaz de generar un desdumglistico. Horacio cree que la
forma de la sonrisa que contempla coincide conmac#n que corresponde a ese tipo de

gesticulacién, pero sobre todo, que coincide laesipn que él dibujo en su rostro.
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En el segundo pérrafo se expone el encuentro dabass de Horacio con la Maga.
Existen dos grupos de adjetivos, verbos, advespbmsstantivos en esta parte del capitulo.
Unos que generan una sensacion de contacto maggnbtros que exponen lo contrario.
En el primer grupo leemos: *“tibiamente”, “apoyandpenas la lengua”, “jugando”,
“perfume”, “acariciar”, "fragancia”, “dulce”, “bedl’, y “luna”. En el segundo grupo
figuran: “luchan” “mordiéndose”, “dientes”, “pesdddviejo”, “oscura”, “mordemos”,
“dolor”, “ahogamos”, “terrible” “muerte” y “tembldr En mas de un caso los términos
opuestos se presentan en la misma frase formandaximmorori*, lo que aumenta la
sensacion de incertidumbre, por ejemplo: “luchkiathente”, “fragancia oscura”, “el dolor
es dulce” o “muerte bella”.

¢, Como interpretarlo? Seria falso creer que la emgp@ntendiendo las primeras
como positivas y las segundas como negativas, sgoe un mayor nimero de términos
sea la dominante. No podemos dejar de lado lass ideh primer parrafo y que la
focalizacion es la de Horacio, el demiurgo de laogones. En los oximoron se hace
visible la division que antes habiamos planteaégicd/emocional. El demiurgo desea
ocultar las sensaciones que se opongan a sus dsseemsbargo siempre algo queda. Para
Arrigucci: “en el instante mismo del contacto m@tsnio, se revela la ambigliedad esencial
del amor, el cual, deseo intensisimo de la vidaoswierte en muerte®® (417) Horacio,
como demiurgo percibe el miedo de la Maga, la si&ginblar contra si como una luna en

el agua. Esta dltima imagen resulta también imptgtaporque nuevamente aparece la

i Seguimos la definicion de H. Beristain: “Figura semantica o tropo que resulta de la relacion sintactica de
dos antonimos. Es a la vez una especie de paradoja y una especie de antitesis abreviada que involucra
generalmente dos palabras o dos frases. Consiste en ponerlas contiguas a pesar de que una de ellas parece
excluir légicamente la otra.” (373.)

* En esta obra puede consultarse el analisis que hace Arrigucci sobre el capitulo 7 donde pone énfasis en el
agua en tanto que elemento. Ver pp.415-422.
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distincion entre lo fisico y lo emocional. En &h8 de la “luna en el agua” que representa
a la Maga temblando debe verse también que la #arel agua” no es sino un reflejo que
Horacio asume como real. Parasla luna, no una ilusién, asi como la sonrisa duei@

en ella no era legitima, era una creacion suya.

El lenguaje metaférico del que se vale esta degonmo tiene como Unica funcion
embellecer un beso, también la prolongada desénidogra ocultar la imposicion que
opera. Nuevamente el placer es resultado de unsgtesion. La satisfaccion de Horacio
no esta en besar a la Maga, sino en obligarla daybese, en someterla, en percibir su
inconformidad, su dolor, degustar esa instantaneaten bella.

Un ejemplo paralelo lo encontramos en el capitdk A diferencia del capitulo 7 y
el 68 que veremos mas adelante, son menos logiegifinglisticos. La mayoria de los
similes son minerales o flores, sin embargo, rectambién a una acumulacion de
metéaforas alejandose del objeto al que se refi#mnotivo de ese capitulo es el sexo oral
gue Oliveira ejerce en la Maga. La vagina de kgdlla construye a partir de olores y
colores: “Los perfumes orficos, las algalias empriera [...] y aqui olés a sardénica. Aqui
a crisoprasio. Aqui, espera un poco, es como ugjibgero apenas, un pedacito perdido en
una piel de gamuza. [...] La Maga olia a algas fresearancadas al ultimo vaivén del
mar.” (Obraslll, 608)

El gliglico opera de un modo similar. Una masalamensaje. El capitulo 68 esta
escrito por completo de ese modo. Es un lenguaje igventd la Maga que usan
exclusivamente para hablar de temas sexuales. Seuimés Amords es “una burla del
lenguaje racional, un lenguaje exclusivo, una zmapia de los enamorados que los aisla
del resto del mundo”. (“Introduccion”, CortaZaayuela58) Ademas: “el fundamento del

erotismo es la actividad sexual. Ahora bien, estividad se halla al alcance de la
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prohibicion [...] a menos que se haga en secretoo,Fsi lo hacemos en secreto, la
prohibicion transfigura, ilumina lo que prohibe cana luz siniestra y divina a la vez”.
(Bataille,Las lagrimas36)

Amoros concluyé su edicion critica &ayuelapoco después de la muerte de su
autor. Segun él, el gliglico representa una mapton la tradicion literaria. Sin embargo,
existia la posibilidad de creer que el gliglienitt una doble funcién. En primer lugar, una
funcion estética, de ruptura con la tradicion #tex en boga, como propone Amords; en
segundo lugar, que el gliglico le permitia a Catdmblar con la soltura de sus juegos de
temas eréticos que aun le era incomodo tratar tdimente. Cinco afios después de
publicadaRayuela enUltimo round,Cortazar confiesa el pudor que durante mucho tiemp
le impidio hablar de temas eroéticos con la natdaalique lograria después en textos como
62, Modelo para armay Libro de Manueles decir, el gliglico le permitia abordar el tema
con una ‘distancia’ que le resultaba comoda. Hpasicion era un poco dificil de sostener
antes del 2013 en que se publicaron las clasasedstura que impartié en la Universidad
de Berkeley en el afio de 1980. Pensar que né&dabker producto de su talento literario
obedecian a una incomodidad cultural. Lo que paren®&ayuela ‘la tentativa de hacer
volar en pedazos el instrumento mismo de que selaakzdén, que es lenguaje; de buscar
uno nuevo,” (Gonzalez Bermejo 63) es el resultaglarth imposibilidad ética-cultural que
se manifiesta a niveles linguisticos: “Eso se motalos nifios, -dice Cortazar- a la hora de
hacer composicién. Ellos son unos vagos, unos toosiquisimos [pero] al escribir se
ponen serios y las maestras les fomentan eso pbegyuena mecanica de tipo pequefio
burgués que viene del fondo espafiol, que estadinacdo ahi.” (Gonzalez Bermejo 68)
Una explicacion similar la encontramos en un didlegtre Horacio y Traveler: “Lo que

nos mata a vos y a mi es el pudor, che. Nos pasedesnudos por la casa, con gran
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escandalo de algunas sefioras, pero cuando seéraiablar... Comprendés.Obraslll,

338-339)

Segun Cortazar, el problema de la inhibicion edemas erdticos en América
Latina muestra un cambio favorable a iniciosaledgunda mitad del siglo XX. Antes:
las situaciones ergticas en las novelas y en lestos se han expresado siempre de manera
metaforica, con imagenes perfectamente claras gukejan ninguna duda sobre lo que se
esta describiendo o hablando pero que de todasrasaseponen el hecho de tener que
disimularlo con un sistema de imagenes o de meisfo (Clases252) Mas delante

Cortazar agrega:

Personalmente les puedo decir que para mi tamhi&idb dificil porque llevamos encima
no sé cuantos afios de codigos y prohibicioneseriegreno. [...] En Rayuela, [...] hay
con frecuencia situaciones eréticas pero no estaadas de frente, [...] en la mayoria de
los casos utilizo sistemas metaforicos, diversaganes que el lector comprende pero que
de todas maneras son imagenes que no utilizo es otomentos del libro que no son
eréticos: mi lenguaje cambia, en ese momento sogaente del tabl y lo acept&léses
254)

Después de esas lineas podemos afirmar que gllcglés una de las inhibiciones
mas venturosas que ha tenido la literatura hispaaneana. Como dice Cortazar, el modo
en gque estan escritos esos pasajes permite entdnmdensaje a pesar de no estar escrito en
un lenguaje por completo inteligible.

Apenas él le amalaba el noema, a ella se le agnkplatiémiso y caian en hidromurias, en
salvajes ambonios, en sustalos exasperantes. Gamajue él procuraba relamar las
incopelusas, se enredaba en un grimado quejumirtstia que envulsionarse de cara al
névalo, sintiendo cémo poco a poco las arnillaeseejunaban, se iban apeltronando,
reduplimiendo, hasta quedar tendido como el trirmedcde ergomanina al que se le han
dejado caer unas filulas de cariaconcia. Y sin egabara apenas el principio, porque en un
momento dado ella se tordulaba los hurgalios, atiesdo en que él aproximara

suavemente sus orfelunios. Apenas se entreplumadlgn, como un ulucordio los

encrestoriaba, los extrayuxtaba y paramovia, detprera el clinén, la esterfurosa

convulcante de las matricas, la jadehollante emilogia del orgumio, los esproemios del
merpasmo en una sobrehumitica agopausa. jEvohéh¢Ewolposados en la cresta del
murelio, se sentian balparamar, perlinos y marul@nblaba el troc, se vencian las
marioplumas, y todo se resolviraba en un profunihicg, en niolamas de argutendidas
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gasas, en carinias casi crueles que los ordopethaista el limite de las gunfia®©lfrasll|
434)

La estrategia que utiliza Cortazar con el gliggsosimilar a la que habiamos visto
en “/que sepa abrir la puerta para ir a jugar’.dRéemos que en ese ensayo el lector tiene
gue completar las palabras a las que les faltiasleEn este caso existe también la
necesidad por completar espacios que no tienerfisggio. La coherencia que tiene el
capitulo se debe a que la sintaxis no varia. Siiimos las palabras que parecen no tener
sentido el texto resultante es el siguiente: “Agseél le... a ella se le agolpaba el... y caian
en...en salvajes... Cada vez que él procuraba... seabaezh un...y tenia que...de cara
al... sintiendo como poco a poco las... se iban... hgstalar tendido como el...al que se
le han dejado caer unas... Y sin embargo era apépas@&pio”... etc. Como notamos, el
sentido esta implicito en la sintaxis del textogkkector a quien corresponde significar las
palabras que no tienen sentido, a la vez que gaego, una invitacion al lector a que
construya un contenido no explicito.

Ese es Unico capitulo que esta por completo esmmitgliglico. Hay otro pequefio
fragmento, en el capitulo 20 en el que se utili@ayn momento, con la misma intencion:
hablar de temas sexuales:

—Decime cémo hace el amor Ossip —murmuré Oliveipsietando los labios contra los de
la Maga—. Pronto que se me sube la sangre a laaahe puedo seguir asi, es espantoso.
—Lo hace muy bien —dijo la Maga, mordiéndole eidab. Muchisimo mejor que vos, y
mas seguido.

—¢ Pero te retila la murta? No me vayas a ment@.lg Tetila de veras?

—NMuchisimo. Por todas partes, a veces demasiadmda&sensacion maravillosa.

— ¢ Y te hace poner con los plineos entre las arqustas

—Si, y después nos entreturnamos los porcios hast&l dice basta basta, y yo tampoco
puedo mas, hay que apurarse, comprendés. Per@gsmVo podés comprender, siempre
te quedas en la gunfia mas chicabfaslll, 135)
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Este juego con el lenguaje y una semantica espacifnas alla de las razones que
la hayan motivado tiene como cualidad la posiadide creacion que limita el lenguaje de
uso comun. Las palabras que hay que cambiar pasedtdo al texto son espacios en los
cuales el lector elige la palabra que cumpla didemue quiere dar al texto, incluso, no
necesita limitarse a la sustitucion de una pal@braotra, puede colocar una idea y no un
término.

La ultima parte de este capitulo la vamos a dedicesvisar el capitulo 36. La
relevancia que tiene este capitulo se debe a qreciddogra vislumbrar la respuesta de su

bdsqueda, llama “Kibbutz del deseo”.
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3.3. Kibbutz del deseo

Para Bataille el deseo es lo que motiva el erotisnaleseo de saciarlo. El deseo es
la consciencia de una posibilidad; aperturatealscendencia. El deseo es siempre futuro;
promesa.

El capitulo 36 es el dltimo de la primera partdadetres en las que estéa dividida la
novela, a saber: “Del lado de alla”, “del lado dd&"ay “de otros lados”. La primera parte
se desarrolla en Paris, la segunda en Buenos enrda tercera figuran los dos. Para este
momento de la novela ha muerto el hijo de la M&mcamadour; ella se ha ido de su
casa y circulo de amigos -el club de la serpiende- ha disuelto. Si bien la novela se
caracteriza por no tener un argumento sujeto aiampb, y por el contrario, tener la
posibilidad de intercalar los capitulos a placer ldetor sin que esto interfiera en el
desarrollo de la historia, en ese capitulo se mean esos ciclos como concluidos.

El capitulo da inicio con Horacio dubitativo, pemda en larue Dauphine, en la
pieza de Pola, su amante donde es seguro quaddtigh visitandola, intentando ayudarla
en su enfermedad. Oliveira considera que él delesta ahi, pero no para apoyarla sino
por: “una cierta obligacion estética, completdiidara. El tres. La Cifra.@braslll, 259)
Olivera ve en él un cambio: “no soy ya el que aisteis, oh mujeres’@braslll, 259),
entiende que su busqueda no va por buen caminopepesita enmendar algunas cosas.
Intuye la respuesta a su busqueda, aunque noapea de formular la pregunta. Esta
consciente que: “no se puede querer lo que quern,la forma en que lo quiero, y de yapa
compartir la vida con los otros™Opraslil, 259-260) En este momento se ha dado cuenta
que fue inatil buscar en alguien mas las respuegtes necesitaba. Sus amantes se

transformaron de respuestas a preguntas: “Hadajuet la idea del kibbutz le rondaba, un
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kibbutz del deseo [...] el kibbutz del deseo nodieada de absurdo, es un resumen eso si
bastante hermético de andar dando vueltas po(@biaslIl, 260)

Para Horacio kibbulz es: “colonia, settlement, asentamiento, rincomjiete
donde alzar la tienda final{Obraslll, 260) La ultima noche que pasa en Paris egpatio
por esa idea. Ahora sabe que lo que busca estrltkibdel deseo:

Por una vez no le era penoso ceder a la melandalip.Al contrario, aprovechar la
refrigeracién nocturna para sentir licidamente, leoprecision descarnada del sistema de
estrellas sobre su cabeza, que su blsqueda inefartan fracaso y que a lo mejor en eso
precisamente estaba la victoriaQlraslll, 260)

Las respuestas que Horacio en algin momento #dcen la Maga ya no le
sirven, tomo las respuestas y las desechd. Fueresaalén necesario para lo que buscaba,
pero ahora le parecen obsoletas. Incluso la Magked® a reclamar el dafio que le
provocaba, su busqueda egoista:

—A lo mejor también te sirve que llore.
—Si, en la medida en que me reconozco culpable.

—Si, a vos te sirve. A vos todo te sirve para le gndas buscand¢Obrasllil, 133)

Poco a poco Horacio se dio cuenta que tenia qae dejouscar en otros lugares:

Kibbutz del deseo, no del alma, no del espirittaunque deseo fuese también una vaga
definicion de fuerzas incomprensibles, se lo sgméaente y activo, presente en cada error
y también en cada salto adelante, eso era ser bpmbrya un cuerpo y un alma sino esa
totalidad inseparable, ese encuentro incesantdasocarencias, con todo lo que le habian
robado al poeta, la nostalgia vehemente de unaeoridonde la vida pudiera balbucearse

desde otras brujulas y otros nombr&hraslil, 261)

Esa velada junto al rio Sena las revelacioneseeri sumando una a una. A pesar
de no tener amigos la noche no la pasa solo.dfmeéte, laclochardecon la que la Maga
platicaba lo acompafid y fue pieza fundamental enblaqueda de Horacio. La

incertidumbre cobraba cada vez mas fuerza en éaditosentia que: “se moriria sin llegar

% para la RAE Kibutz (del. fr. kibboutz, voz de or. hebr.) m. En Israel, colonia agricola de produccion y
consumo comunitarios.
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a su kibbutz pero su kibbutz estaba alli, lejo® pstaba y €l sabia que estaba porque era
hijo de su deseo, era su deseo asi como €l eresso ¢ el mundo o la representacion del
mundo eran deseo, eran su deseo o0 el deseo, naalmpaemasiado a esa horaOlfras

1, 261)

Horacio conocia a Emmanuele por la Maga; eléosveces la observaban desde
alguno de los puentes del Sena. Les gustaba weo t& clocharde se arreglaba para a
Célestin, el amante. La Maga creia que a €l noportaba Emmanuéle, pero que ella
estaba enamorada. En esta observacion de la Mad#éga una situacion similar a su
relacion de Horacio: Célestin usaba a Emmanuéla pbtener viveres y vino. Horacio
usaba a la Maga para satisfacer sus dudas.

Esa noche, a pesar del rechazo inicial, Horacieigercon Emmanuele: “La ndusea
retrocedia, no vencida pero humillada, esperando l& cabeza gacha [...] Oliveira veia
las placas de mugre en la frente, los gruesosdaanchados de vino, la vincha triunfal de
diosa siria pisoteada por algun ejército enemiga, ecabeza criselefantina revolcada en el

polvo, con placas de sangre y mugi@hbraslil, 266-267) El asco que le provoca sera el

acto que transgrede, que le permite dar el sigriipaso. La direccion de la ruptura es
opuesta a todas las anteriores. Horacio no tratlsges transgredido; martir de su propia
causa. Avanzada la noche: “era tan natural qu& eombra la mano de Emmanuéle
tanteara el brazo de Oliveira y se posara confiadéen[...] Emmanuele se reia en la
penumbra al oir el glugll y le acariciaba el brammo para mostrarle que apreciaba su

compaiiia”. Qbraslll, 276-268
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Horacio se siente en un estado de degradacioquéase compara con Heraclito en
sus ultimos dias. El fildsofo muri6 de hidropesiabierto por completo de estiércol. El
creia que le absorberia el exceso de liquido enepo, pero murié en su intento.

Su compafiera de Oliveira, Emmanuéle, lo colocanensituacion en la que ya es
incapaz de ver del mismo modo las relaciones iategmales. Se da cuenta que le es
“necesario reinventar el amor como la sola manerardrar alguna vez en su kibbutz. En

la mierda hasta el cogote, Heraclit®slcurqg exactamente igual que ellos pero sin vino, y
ademas para curarse la hidropesi@braslil, 267)

La respuesta a los problemas de Horacio esta eorstepcion del amor. En su
relacién con el otro. Como todo lo que es deciginda obra de Cortazar, dice Arrigucci,

“el amor también es un elemento polivalente” (414):

Pero el amor, esa palabra Moralista Horacio, temeroso de pasiones sin nazan de
aguas hondas, desconcertado y arisco en la ciuntadecel amor se llama con todos los
nombres de todas las calles, de todas las casaxjaelos pisos, de todas las habitaciones,
de todas las camas, de todos los suefios, de mglobr/idos o los recuerdos. [...]JTan triste
oyendo al cinico Horacio que quiere un amor pasapamor pasamontafias, amor llave,
amor revolver, amor que le dé los mil ojos de Ardos]Del amor a la filologia, estas
lucido, Horacio. La culpa la tiene Morelli que tbsesiona, su insensata tentativa te hace
entrever una vuelta al paraiso perdido, [...] Ohdddd las perras. Raja, jauria, tenemos que
pensar, lo que se llama pensar, es decir seritigrsé y confrontarse antes de permitir el
paso de la mas pequefia oracion principal o sutaddirQbraslIl, 486-488)

Horacio cree que es necesario un sacrificio, sufisae “La hidropesia se cura con
paciencia, con mierda y con soled&@brasllil, 271) Mas adelante nos enteramos que:

Le hacia gracia que amigablemente y de lo mas nwittiact la mano de Emmanuéle lo
estuviera desabotonando, y poder pensar al missngpti que quiza el Oscuro se habia
hundido en la mierda hasta el cogote sin estarranfesin tener en absoluto hidropesia,
sencillamente dibujando una figura que su mundtertaubiera perdonado bajo forma de
sentencia o de leccion, y que de contrabando labzado la linea del tiempo hasta llegar
mezclada con la teoria, apenas un detalle desdugagiapenoso al lado del diamante
estremecedor del panta rhei, una terapéutica lzadusr ya HipOcrates hubiera condenado,
como por razones de elemental higiene hubierarnmgrte condenado que Emmanuéle se
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echara poco a poco sobre su amigo borracho y canlamgua manchada de tanino le

lamiera humildemente la pija [...] para que el nuestuviese contento en su primera noche

de clochard y a lo mejor se enamorara un pocoldeata castigar a CélestiOlfraslll,

269-270)

Horacio encuentra en ese acto una ruptura queldoaen direccion de su kibbutz.
Instantes después de que Emmanuele comenzo6 cercebsal unos policias los detienen
y los suben a una patrulla. Emmanuéle comienzarar Imientras que Horacio se da cuenta
gue lo que necesitaba era estar en lo mas hondogee le causara mayor repulsion:

por los mocos y el semen y el olor de Emmanuéle gdsta del Oscuro se entraria al

camino que llevaba al kibbutz del deseo, no yarsab(Cielo (subir, palabra hipdcrita,

Cielo, flatus vocis), sino caminar con pasos de fvenpor una tierra de hombres hacia el

kibbutz alla lejos pero en el mismo plano, com€iello estaba en el mismo plano que la
Tierra en la acera rofiosa de los juegO®réslil, 273)

Oliveira encuentra su kibbutz en una “piedrita ylmta de un zapato, eso que la
Maga habia sabido tan bien y él mucho menos bieh,Glub mas o menos bien.” Habia
entendido como:

llegar al Cielo a patadas, llegar con la piedrgaafgar con su cruz? Poco manejable ese
artefacto) y en una ultima patada proyectar larpiedntra I'azur I'azur I'azur I'azur, plaf
vidrio roto, a la cama sin postre, nifio malo, y @quportaba si detras del vidrio roto estaba
el kibbutz, si el Cielo era nada mas que un nornifa@til de su kibbutz.@braslll, 273)

Que le importaba a Horacio que lo deportaran lsichancontrado la respuesta a lo
gue estaba buscando. La figura de tiza en la &rarau kibbutz, su espacio, su puente, su
lugar de juego, de creacién. Fue Emmanuéle vadrde los caminos del erotismo quien
lo orillé a una situacion limite en la que enconsids respuestas. Claramente sefala
Aronne Amestoy que: “no hay resurreccion sin majer52) Para esta critica: “Olivera
busca la salida del laberinto forzando diversaséifes humanas del amor, desde el ritual

de ciertos contactos casi misticos con la Maganuispor el erotismo exaltado y exaltante
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de la relacion con Pola, hasta la degradacion webénte de laclocharde de la
sensualidad a la ternura; de la admiracion a ldgpie-una forma inferior del amor.” (72)

Como expone Aronne, el modo en que Oliveira expattan el amor es bastante
peculiar. Oliveira no se enamora, usa el amor cioteolocutor consciente de la capacidad
qgue tiene para responder. Horacio, al igual queusa @amantes, busca transgredir el
sentimiento que le produce el amor, €l sabe ‘Gakvez el amor fuera el enriquecimiento
mas alto, un dador de ser; pero solo malograndelpaosiia evitar su efecto bumerang,
dejarlo correr al olvido y sostenerse, otra vep,seh ese nuevo peldafio de realidad abierta
y porosa. Matar el objeto amado, esa vieja sospdehdombre, era el precio de no
detenerse en la escal@braslil, 350)

Horacio soOlo quiere permanecer como espectador; panécipacion que no lo
comprometa. En su blusqueda hay reminiscenciadieipar, a entregarse del todo. Por eso
es relevante el pasaje cedmmanueéle la transgresion pasa de externa a interna. Para
Oliveira: “en el principio fue la copula, violar es explicar@ no siempre viceversa.
(Obraslil, 84) Segun Aronne‘la Verdad no puede estadel lado de acano puede ser el
Bien, que excluye y por lo tanto contiene a surewitt; y por analogia, no es tampoco un
estado de santidad. La Verdad tiene que estar alt#&slel bien y del mal, libre de toda
dialéctica,” (49) debe ser como dice Oliveira ftgi:sin el no, o el no sin el si{Obraslil,
446)"

A partir de una doble transgresion es que Horaeimsestra satisfecho con los
resultados de su busqueda. El kibbutz del desendaentra esa noche en el dibujo de la
rayuela. Emmanuele le ayuda a darse cuenta quaniguilidad emocional que busca esta

en él. El dibujo en el piso es soOlo un recordatdeola realidad que desea crear. En

% Cortézar, Julio. Obras completas lll, p.446.
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palabras de Etienne: “esa verdadera realidad, no.gs algo por venir, una meta, el ultimo
peldafio, el final de una evolucion. No, es algo ymuesta aqui, en nosotros. Se la siente,

basta tener el valor de estirar la mano en la @’ (Obraslil, 507)
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Conclusion

El haber hecho una lectura de la obra de Juli®dZar poniendo especial atencion
en el erotismo nos permiti6 entender la importargpi@ tenia este tema para él. Su
recurrencia en cada género era un modo de rerftarcamo también la constancia con
gue se mantuvo a lo largo de toda su obra.

¢Por qué era importante el erotismo para estet@$ciEn los cuentos logramos
apreciar que el erotismo, aunado a otros elemenio® el del extrafiamiento, le permitia
dar un énfasis a las relaciones interpersonalesddles ojos de Pablo, protagonista de “La
seforita Cora”, el erotismo matizaba y daba sergtidu contacto con quienes lo rodeaban.
En todo momento ese elemento fue el determinahtiiséurso indirecto libre y la suma de
focalizaciones de las que se vale Cortazar enrelst® logran un caleidoscopio que tiene
como figura y vinculo al erotismo. Hay una sumaldeursos que van desde la mama de
Pablo hasta el anestesista que estan determinadces@ tema. El erotismo es el vaso
comunicante de todos los personajes; regula susngas Cortazar encontraba en el
erotismo la posibilidad de configurar personajesimie gran complejidad; humanizarlos; la
construccion de individuos deseantes. La luchagbquoder, el dominio del otro, eran
elementos que el erotismo le permitia externar.

En “El rio”, el erotismo es el movil que le permde=ar la ilusion de un cuento de
género fantastico. La diégesis pasa a un seglugdo desplazada por la alegoria que
conduce todo el relato. A diferencia de “La sei@@bra”, la exposicion de la transgresion
como elemento fundamental del erotismo tiene ungomearga de violencia. En el primer

cuento, la transgresion se orienta a ejercer pasher,ruptura de jerarquias. La violencia
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tiende a ser mayormente simbdlica, por ejemplanda Cora rasura a Pablo o tiene que
tomarle la temperatura con el termometro anal. Bnrfo” la violencia se manifiesta de
otro modo: es la tentativa de suicidio del pergofemenino, el desinterés de su pareja,
una violacion que se disimula en un suefio, peroreg@enente es una pesadilla que vive a
ojos abiertos. Situacion contraria a lo que expGsotazar en un ensayo de los afos
sesenta, donde nos decia que “el deseo mas ardienta fantasma es recobrar por lo
menos un asomo de corporeidad, algo tangible gdeveelva por un momento a su vida
de carne y hueso{Obras IV, 371). En “El rio”, el personaje femenino desea ser un
fantasma, alguien desposeido de cuerpo, de swbilitegl, sin saber que es ese deseo de
ausencia, de lucha, lo que motiva al narradorgue agranda su deseo y lo erotiza.
Cortazar es consciente de que mientras mas fueatk datalla, mientras exista una mayor
dilatacién entre la busqueda del goce y su satigfiados resultados serdn mejores. La
relacion entre dificultad y placer es clara. La aude normas transgredidas y el trabajo que
esto implique es proporcional a los resultadosdpueEl narrador del cuento @&énal del
juego se ve estimulado con los reproches de su patejda lamento es la incitacion a
continuar por ese camino. Bataille considerd6 duéaeto sexual siempre tiene algo de
fechoria, tanto en el matrimonio como fuera de (&l’erotismol116)

Sabemos por el narrador que no es la primera vezieue relaciones con su pareja
sin su consentimiento, que es una constante, camioién lo es que ella se queje, que se lo
reproche. La violacidon que en un primer momergoegiun caracter violento por si mismo
es en este caso por su repetitividad que adgateeconnotacion, que es la humillar. El
privar de sus decisiones al otro en su anuladsoafy emocional. Para Roland Barthes
seria significativo como el narrador y la mismaenlguscan que ella desaparezca, que esté

‘ausente’ a conveniencia de ambos. Para el crftaocés ese término refiere a “todo
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episodio de lenguaje que pone en escena la auskri@ajeto amado —sea cuales fueren la
causa Yy la duracion— y tiende a transformar esteramia en prueba de abandono”.
(Fragmentostb)

Es claro que Cortazar entendia que la transgrelkdbe mantenerse viva para que
su valor no disminuya. La transgresion requieraugleeambio, una constante adaptacion
gue no necesariamente debe ir en aumento, soélsiteeser diferente, cambiar. Que cada
acto sea algo inesperado tanto para quien lo ej@mmo para quien lo recibe. El placer
gue obtuvo el narrador la primera vez que viol@ asmpafiante no seria el mismo a cada
repeticion del acto, por lo que necesita re-sigaifo, agregar pequefios matices que
compensen lo que se pierde en otros sentidos.

En “La seforita Cora” la erotizacion funciona deria similar. El placer que en un
momento obtuvo la enfermera con sélo negarle labpal a Pablo mas adelante se
complejizard con un juego poder y dominio queagasde lo verbal a lo fisic&n Pabloel
erotismo funciona de un modo parecido. Al princigiosatisfaccion estaba en poder llamar
a la enfermera por su nombre, que ambos estuveerama igualdad, al menos, en el modo
en que se nombran. Ese pequefio detalle tendriaaumgnsecuencias simultaneas: se
borraria la jerarquia enfermera-paciente como imke eliminaria la sensacion de
diferencia de edades que a Pablo tanto le molsist&ambargo, al final del relato el joven
ya no se satisface con eso, €l exigira a la enferoee se humille, que manifieste que él la
controla, que la domina, alo que ella respondando su perdon.

En ambos relatos podemos percibir como el erotipaga a un segundo plano
como si quisiera ocultarse a pesar de ser el métivdamental, el factor que regula a todos
los demas. En “La sefiorita Cora” es el discursdrectb libre. La fractura de una

gramética, ordinaria. Existen oraciones en las fegan a unirse las voces, las
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focalizaciones de tres personajes sin que por asordcion pierda coherencia. Es

imposible dejar de lado la compleja maquinaria goa Cortazar dio vida a esa historia. Es
un recurso que por su peculiaridad necesariameia awuestra atencion, la distrae. “El

rio” puede leerse como un suefio, incluso comeelata de literatura fantastica. Siempre

sacando, descolocando el tema principal. Siempse deseo de ocultar. Puede parecer
ingenuo creer que ademas del enorme valor estsiecma distraccion, pero Cortazar era
un conocedor de las técnicas narrativas, un gidarlee los grandes maestros del cuento
como Poe, Henry James o Maupassant. Bastaradasaomo de los textos mas célebres
del escritor argentino: “Las babas del diablo”, ldes armas secretagjonde a cada

momento se interrumpe la narracion por nubes gs@mpa

...yo que no veo mas que las nubes y puedo pensdissiaerme, escribir sin distraerme
(ahi pasa otra [nube], con un borde gris) [...] pg#rano empezara a preguntarse por qué
hace todo lo que hace, si uno se preguntara sotarpenqué acepta una invitacion a cenar
(ahora pasa una paloma, y me parece que un goorigor) que cuando alguien mas nos esta
contando un buen cuent®@lfrasl, 295)

La poesia tiene la ventaja, como aclar6 Benedetti valerseper se de las
imagenes y metaforas propias del género por lo @@tdzar podia ‘ocultar’ con mas
facilidad los motivos eréticos de su poesia, desino ocultarlos, permanecian en un nivel
gue no destacaban de entre otros elementos. lemsgsoque revisamos son publicados en
Ultimo round,junto a “/que sepa abrir la puerta para ir a jugArpartir de ese periodo,
1968, Cortazar comenz6 un cambio en el tratamidatdema erdtico. Lo que busca es
lograr unanaturalidad cuando trate esos temas. En el ciclo “Naufragioda isla” es
notable el cambio de Cortazar. El énfasis que sBys shomentos se dirigia a los recursos

propiamente literarios, pasan a un esfuerzo podeaoluna idea.
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La transgresion cobra una importancia fundamemakse periodo, ademas, el
personaje femenino comienza a configurarse clarsare@mo medio de satisfaccion fisica
y emocional para el poeta. Ese motivo sera unaaatesque tendrd como Unica variable el
episodio de Emmanuéle Rayuela

En un poema postumoNegro el 10,encontramos el siguiente verso “CEDES a
estas metamorfosis que una mano enamorada cumple (@brasl|V, 448) Si recordamos
el primer poema del ciclo “Néaufragos en la idatnencion a Cupido como dominador de
voluntades es similar a la expuesta en el versesaritado. La diferencia es que en el
poema “Dios de los cuerpos” todas las accionespsoducto de la coercion que ejerce
Cupido. En los versos déegro el 10el cambio, la metamorfosis, esta en que el ‘tujled
se refiere el poema cede, acepta la nueva reatidadcse le ofrece justificada por el amor.

Todo ese ciclo de poemas nos permitié entender dasntvansgresiones buscan su
justificacion en el amor. En todos los cambios céwd solo estd implicada una parte de la
pareja. La aislan, como un naufrago con su solpdeadque acepte la nueva realidad que es
la de productora de placer, “dadora de playas”.a ekotizacidn esta presente en la
cosificacion de la pareja, en su dominio, en [#uta de la equidad. “La prohibicion esta
ahi para ser violada’E{ erotismo68) asegurd Bataille, lo que hace del erotismo una
actividad exclusivamente humana, ya que se neadsita consciencia de la norma y su
ruptura, es decir, el placer vinculado al erotisesocultural; a lo que agrega el critico
francés: “en efecto aunque la actividad eréticassdas que nada una exuberancia de la
vida, el objeto de esta busqueda es psicolégidal’; efotismo 15) el erotismo esta
relacionado a la actitud sexual, es una dicotopgay puede existir actividad sexual sin

erotismo, como en los animales.

111



Segun Roland Barthes “para reducir su infortunigugeto pone su esperanza en un
método de control que le permita circunscribir péeceres que le da la relacion amorosa:
por una parte, guardar estos placeres, aproveshplémamente, y por la otra, cerrar la
mente a las amplias zonas depresivas que sepampdsceres: “olvidar” al ser amado
fuera de los placeres que d&tggmentosH9)

El capitulo en que Oliveira pasa la noche con Enuglencierra un ciclo. En su
regreso a Buenos Aires no hay ninguna situaciori@uoeestione tanto como su noche con
la clocharde. En su ciudad natal no hard mas querito que vivio en Paris. Los
triangulos amorosos se reproducen para cambiaideahombres. La busqueda que plantea
el personaje a lo largo de la novela y que en umembo la sitta en su amante:
“Encontraria a la Maga”, la resuelve en una igeasion.Rayuela tiene una fuerte
influencia de las literaturas orientales segun daitazraki (“Prélogo”,Rayuelal), por lo
gue no es ajeno pensar que en ese pasaje Horde@r®kncuentra su iluminacion, su
satori. La respuesta a sus preguntas, las pregarsias respuestas.

Si bien Cortazar creia que “Hay que nombrar (pempmbrar es apresarObras
VI, 270) él hacia todo lo contrario. Recordemogliglico. La forma en que “nombra” no
apresa sino que sugiere. No toca, sefiala; sin gmbeso genera una sensacién de
extrafiamiento que resignifica lo enunciado. Ellgliigademéas de haber sido su solucion
para tratar los encuentros sexuales entre la Magargcio es también una poética de lo
inefable; un lenguaje de los enamorados que juegaase en su ritmo propio; a la vez
gue resuelve su dificultad de articular una narsatjue no sea forzada genera una nueva
forma de entender el acto sexual: “la novela sugobesca con su impuro sistema verbal

el impuro sistema del hombreQprasVI, 276)
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Es notorio a la luz de las fechas los cambios déaZar en el tema sexual. A partir
del 1968 su forma de manejar los temas sexualés sés directa, bastaria traer a la
memoria algunos relatos incluidos &ftimo Roundcomo “Tu méas profunda piel” o
“Ciclismo en Grignam”. Del mismo modo en varios ggasde62, Modelo para armay
Libro de Manuellos pasajes sexuales dejan de lado las metafaras par lugar a la
descripcion. Si bien seria dificil decir que existea “evolucion” en el manejo de temas
sexuales por parte de Cortazar, si podemos sejisanubo un cambio radical, que fue de
un manejo indirecto a uno directo.

Cortazar en “/que sepa abrir la puerta para imgarjubuscaba: “anular la distancia
retorica entre el autor y el lector, para que querea se instale pronto y por salto
simpéatico en el centro del sujeto expresivo, enpleixo solar de la subjetividad
comunicante” como afirmé Yurkievich (“IntroduccignObras | 11) con lo que
parablemente el autor d®s premiosubiera estado de acuerddCortazar en un articulo
expuso que alguna vez habia pensado: “si la lilkxato merecia ser considerarse una
empresa de conquista verbal de la realida@brésVI, 268)

El tratamiento del erotismo en la obra de Cort&idumbra una sensibilidad y la
busqueda de ser honesto consigo mismo, con ladsatig periodo histérico al que
pertenece. Su poética sobre el erotismo plantegnétisis sobre la situaciéon cultural en la
gue vivio y de la que estaba inconforme. Entendeguessu mejor poética fue su obra.
Varios de sus cuentos probablemente tarden geopescen salir de las grandes antologias,
no asi sus novelas que en su afan vanguardistdepienas rapidamente su impacto de
novedad en el lector.

Toda investigacion concluye con la esperanza derpser retomada en un futuro;

encontrar otras vetas que nos vinculen a un tereangs apasioné. En la obra cuentistica
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de Cortazar el tema del erotismo puede ampliaefyundizarse. Suorpusen este género
—mas de una centena de cuentos— es tan amplionquéablemente el analizar una
seleccion de sus textos y observarlos desde disttebrias sobre el erotismo, como la de
George Bataille, Francesco Alberoni, Sade, Andeékuna, Camilo José Cela, darian una
lectura interesante. En estas lineas decidimosmartun solo género con la intencion de
tener una vision global del erotismo en la obraCaetazar, labor que espero se haya

cumplido satisfactoriamente.
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