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Introduccién
Las siguientes paginas muestran los resultados de una investigacion de caracter exploratorio
desarrollada bajo la premisa de que las caracteristicas impuestas por distintas restricciones a
la traduccién audiovisual por subtitulado en espafol pueden explicarse en buena medida
recurriendo a diversas consideraciones pragmaticas. Las recomendaciones y prescripciones
que los traductores y agencias de traduccidon han hecho acerca de la reformulacién y
reduccion en el subtitulo nos han parecido vagas, categoéricas y de dificil cumplimiento.

Las teorias acerca de la traduccion son, cuando menos, heterogéneas. La teorizacion
sobre la traduccion audiovisual, ademas de heterogénea, es escasa, entre otros motivos, por
su relativa poca antigledad. Sin embargo, el impacto que tienen los contenidos audiovisuales
traducidos en nuestra sociedad, nos ha parecido motivo suficiente para dedicar el analisis
aqui presente.

El caracter exploratorio es una buena razén para la forma en que hemos dispuesto
este trabajo. El primer capitulo, La comedia de situacion subtitulada, esta dedicado, primero,
a definir las caracteristicas genéricas del material que hemos elegido como objeto de estudio,
la comedia de situacion How | met your mother. Presenta también una caracterizacion
genérica del subtitulo como un tipo de discurso con sus propias particularidades; ademas,
resalta el evento comunicativo peculiar que hay detras de la transmision de un contenido
audiovisual en el que el traductor juega un papel especial y que poco ha sido atendido en los
estudios de la comunicacion: el traductor desempefia, en primera instancia, el papel de un
transmisor, pero es responsable, al menos en forma parcial, de la forma ultima que toma un
mensaje antes de llegar al destinatario pretendido.

El segundo capitulo, Una propuesta de analisis multimodal, funge como una gran

aclaraciéon previa, pues la interpretacion que de un audiovisual hace la audiencia no es el



resultado de la interpretacion del material linguistico por si solo, sino que la informacion
audiovisual, restriccion y soporte del traductor, en confluencia con los elementos verbales,
dan pie a operaciones pragmaticas basicas como la desambiguacion, pero también crean
distintos efectos humoristicos y estilisticos de mayor complejidad.

Los capitulos tercero y cuarto estan dedicados a los elementos linguisticos que nos
ofrece el subtitulado de la serie que se ha elegido. El primero, La reduccién en el subtitulado,
hace un analisis de las particulas discursivas que hemos encontrado en el audiovisual, es
esta categoria la que sufre un mayor porcentaje de reducciones en el subtitulo, pero no todos
los elementos de la categoria son afectados por igual: algunas instrucciones codificadas
mediante una particula, o una funcion especifica entre varias posibles de una misma forma,
muestran mayor resistencia a ser eliminadas en el subtitulo.

El ultimo capitulo, La reformulacion en el subtitulado, presenta lo que hemos
denominado expresiones metaféricas, como la categoria de elementos linguisticos con
mayor sensibilidad a ser reformuladas en la traduccion. El principal método por el que estos
elementos son traducidos parece explicarse de forma bastante satisfactoria atendiendo a
consideraciones pragmaticas acerca de la metafora.

El marco tedrico que se ha empleado consiste, a grandes rasgos, en el analisis
multimodal del discurso de Gunther Kress y Theo van Leeuwen, el estudio de particulas
discursivas de Antonio Briz, Salvador Pons y José Portolés, y la teoria de Paul Grice y sus
posteriores revisiones. Todo ello y algunas conceptualizaciones mas se explican en los
distintos capitulos conforme es requerido.

Revisemos, previo al analisis, las investigaciones ya realizadas que, al menos
parcialmente, comparten nuestro objeto de estudio, asi como la forma en que este trabajo fue

desarrollado.



I. Antecedentes
llustraciones y ejemplos de la practica de la traduccion tienen ya una notoria antigiedad en
las mas variadas fuentes, de las religiosas a las cientificas; la situacion es distinta en cuanto
a la teorizacién de la traduccién y aun mas en el caso especifico de la traduccion audiovisual,
que tal vez sélo desde hace un par de décadas ha despertado el interés de investigadores de
muy distintas disciplinas.

La reflexion acerca del proceso de traducir es muy poco homogénea: existen posturas,
pocas, que abogan por algo similar a una traductologia “pura”, como un campo de estudio
totalmente independiente de cualquier otro ambito del conocimiento humano. El enfoque
traductologico esta representada por dos famosos autores: Vazquez-Ayora (1977) y su
Introducciéon a la Traductologia, y Peter Newmark (1988) con A Textbook of Translation;
ambos son manuales, ambos despliegan un tono ciertamente prescriptivo, ambos, a pesar de
su relativa antigledad, continuan siendo referencias casi obligadas para el estudio de la
traduccion, y ambos estan dedicados a la traduccion de textos escritos.

Estos autores emplean algunos recursos de la linguistica, sin permitir que en ningun
momento se piense que consideran la traduccion una parcela de ésta: Vazquez Ayora retoma
algunos elementos principalmente de las teorias estructuralistas europeas; Newmark, por su
parte, se acerca, aunque no demasiado, a la pragmatica y la linguistica cognitiva.

En general la bibliografia revisada acerca de la traduccion padece el siguiente
problema: o bien emplea herramientas proporcionadas por la linguistica (enfoque que nos
ocupa) para tratar la traduccion, sobre todo literaria, o bien emplea herramientas de cualquier
otro origen (oscuro en algunos casos) para abordar la traduccion audiovisual mediante
subtitulado (forma de traduccidén que aqui estudiamos).

Los casos en que se emplea teoria linguistica para abordar la traduccion audiovisual



estan en Traduccion y doblaje: palabras, voces e imagenes (1991) de Rosa Agost Canos,
Audiovisual translation: subtitling for the deaf and hard of hearing (2005) de Joselia Neves,
Relevance as a factor in subtitling reductions (1994) de Irena Kovaci¢, y el bastante nuevo
Aspectos lingliisticos y técnicos de la traduccion audiovisual(TAV) (2016) de Juan Pedro Rica
Peromingo.

El trabajo de Agost emplea recursos tedricos de la semidtica, la sociolinguistica, la
pragmatica, entre otras disciplinas, aunque, como el titulo de la obra explicita, se especializa
en la traduccion mediante el doblaje, que requiere de métodos de traduccion algo distintos a
los empleados en el subtitulado, principalmente por factores como la acomodacion, proceso
que busca la correspondencia tan cercana como sea posible entre el didlogo doblado y los
movimientos de los labios de los actores.

Neves trabaja la subtitulacion translinguistica, pero en su faceta de herramienta para
personas con problemas de audicion, traduccion cuyas caracteristicas difieren en muchos
aspectos del subtitulado mas comun, pues emplea recursos como los colores y distintos
simbolos para aportar mayor informacién acerca de cambios en el turno de palabra, volumen
de las voces o distintos sonidos musicales y ambientales que puedan tener alguna
pertinencia.

El articulo de Irena Kovaci¢ (1994), Relevance as a factor in subtitling reductions,
postula que el principio de relevancia (mayores efectos contextuales con menor esfuerzo
cognitivo) puede explicar y guiar la reduccién en los subtitulos, uno de los procesos mas
comunes en la elaboracion de éstos. Segun el trabajo, el principio de relevancia puede
explicar elisiones que no se entenderian atendiendo simplemente a la estructura sintactica, la
categorizacion gramatical o las macrofunciones. El problema es que el articulo es bastante

breve, por lo que varias explicaciones son muy generales, al igual que los ejemplos con los



que trabaja.

Mostramos un par de ejemplos obtenidos de este trabajo, en los que los segmentos
escritos en mayusculas fueron eliminados en el subtitulado esloveno (el abordado por el
articulo): “Example 5: She stabbed him NINE TIMES. Example 6: | may come around

tomorrow morning AROUND 10” para los que explica:

What matters in (5) is that the woman stabbed somebody to death, while the number of stabs only
contributes to the dramatic effect. The relevant piece of information in (6) is the promise to come around,
not the exact time, as this is not dealt with further (Kovacic, 1994).

El trabajo de Rica Peromingo (2016), que tiene algunos paralelismos involuntarios con
algunos analisis que en esta investigacion se han desarrollado, aborda detalles desde la
preferencia por las distintas modalidades de traduccion audiovisual en Europa, la situacion
de la traduccidén audiovisual como ambito de investigacion y educacion en instituciones
europeas, hasta los aspectos técnicos, como limitaciones espacio-temporales para doblado y
subtitulado y desarrollo de software para apoyar en este tipo de traduccion, y los aspectos
linguisticos, vistos en los problemas a los que se enfrenta el traductor en elementos como
frases hechas, modismos, variedades dialectales y referentes culturales.

Veamos brevemente otros estudios que emplean diversas herramientas tomadas de la
linguistica, en especial de la pragmatica, para el analisis de la traduccion, preferentemente la
de textos escritos. Ernst-August Gutt (1989) en Translation and Relevance emplea la Teoria
de la Relevancia, su punto de partida es que la traduccién es una forma de comunicacion,
por lo que puede explicarse a partir de una teoria de la comunicacién sin necesidad de una
teoria ex profeso para el ejercicio de traducir. El autor no niega la presencia de factores
linguisticos, culturales, sociales, econdmicos, antropoldgicos, entre otros, a los que distintos
enfoques han tratado de dar cierta prominencia, sino que les da importancia en la medida en

que afectan la interpretacion de algun texto. Segun el propdsito de una traduccién puede



distinguirse qué debe conservarse para obtener ciertos efectos y qué puede cambiarse, su
ejemplo es que la traduccion del manual de una maquina de ultrasonido podria hacer
muchos cambios con respecto del texto en la lengua origen para lograr un correcto uso de la
maquina, mientras que el traductor de una biblia podria ser mas bien criticado por hacer
cambios libremente.

lan Mason y Basil Hatim (1995) hacen un repaso histérico sobre las concepciones de
la traduccion a lo largo de la historia: del problema traduccién libre vs. traduccion literal a su
desplazamiento a equivalencia formal vs. equivalencia dinamica. También realizan un ensayo
de teorizacién de la traduccion en general, para lo que emplean las tres teorias pragmaticas
mas populares: la Teoria de Actos de Habla desarrollada por J. L. Austin y J. Searle, el
Principio de Cooperacién y las Maximas de H. P. Grice, y la Teoria de la Relevancia, de D.
Sperber y D. Wilson. Ademas de esta dimensidon pragmatica de la traduccion, afiaden una
dimension comunicativa (que incluye elementos relacionados con el usuario y el uso de la
lengua) y una dimension semidtica (donde las palabras y los textos se ven como signos de
una cultura).

Otros estudios de pragmatica y traduccién son Consideraciones pragmaticas en la
traduccion de las interjecciones del inglés al espafiol: El caso de la novela britanca Jemima
B. (2009) de Maria Jesus Rodriguez Medina, y New Moon: Aproximacion a la traduccion
audiovisual del lenguaje de los adolescentes (2012) de Paula Igareda y Maite Aperribay,
aunque ambos textos mas bien parecen recopilaciones y criticas de malas traducciones.

Por ultimo, el trabajo Aproximacion pragmatica a la traduccion de la ironia. Problemas
traductoldgicos en la traslacion al castellano de los relatos de M. Zoschenko y M. Bulgakov
de Irina Mychko-Megrin (2011), quien analiza la dimension pragmatica de la traduccion del

ruso al espafiol desde una postura similar a la de Hatim y Mason (1995), tratando de conciliar
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las teorias pragmaticas centradas en el emisor y sus intenciones, y las centradas en el
destinatario y sus interpretaciones.

Puede anotarse que la reflexion acerca de los procesos y productos de la traduccién,
incluso desde su vertiente mas pura, tiene grandes acercamientos a la linguistica: parece
natural que la disciplina encargada del estudio de las lenguas humanas pueda aportar a la
teorizacion sobre la comunicacion entre distintas lenguas.

Hemos visto que no son tan escasos los estudios que relacionan distintos enfoques de
la linguistica al analisis de la traduccion, aunque, en su mayoria, se dedican a la traduccion
en general, generalidad que suele verse concretada, en casi toda la bibliografia, a la
traduccion de textos escritos, de preferencia literarios.

El caso especifico de la traduccion audiovisual vista desde cualquier enfoque es la
rama de la traduccién que ha llamado la atencién mas recientemente, hace apenas un par de
décadas, y en buena parte los estudios se dedican a las restricciones técnicas que imponen
las distintas modalidades de la traduccién audiovisual o a criticas no del todo propositivas
acerca de ésta. La conjuncion de teorias linguisticas y el estudio de la traduccién audiovisual

es igualmente reciente, tal conjuncién ha sido el principal objetivo de este trabajo.

II. Objetivos
Objetivo general: Explicar a través de criterios pragmaticos los fendmenos sobre el
subtitulado en espafiol que resultan de las restricciones sobre éste.
Objetivos especificos:

- Caracterizar genéricamente el subtitulo como forma de traduccion audiovisual.

Describir el evento comunicativo y los participantes presentes en la visualizacion de
una serie audiovisual subtitulada.
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- Explicar como interactuan los elementos linguisticos en el subtitulado con el resto de
la informacién audiovisual.

- Encontrar patrones que den cuenta de la reduccién o la ausencia de ésta en el
subtitulo de las particulas discursivas presentes en el audio original.

- Explicar la via que elige el traductor para trasladar al espafiol las expresiones

metafdricas presentes en el audio original.

[ll. Metodologia
Basados en lecturas previas, se tomo la decision de asignar una categoria prototipica que
sufriera los procesos de reduccién y reformulacion por los que pasa el material subtitulado: la
reduccion se ha visto principalmente en lo que se ha denominado particulas discursivas,
elementos que guian la interpretacion de los enunciados, mientras que la reformulacion se ha
observado en las llamadas expresiones metaforicas, aquéllas en que el significado
pretendido no es el literal, sino el contenido en la implicatura que generan, ademas de
algunos chistes verbales creados mediante juegos de palabras.

Para la realizacion de nuestro analisis ha sido necesaria la transcripciéon del material
linguistico, en inglés y espafnol, presente en el audio y los subtitulos de la comedia de
situacion How | Met Your Mother; se optd por los primeros diez episodios de la primera
temporada de la serie, los cuales suman poco mas de 210 minutos; cada episodio contiene
un promedio de 350 subtitulos. La transcripcidn del audio en inglés se obtuvo de la pagina de
internet www.springfieldspringfield.co.uk, que luego ha sido separada en turnos de palabra.
El subtitulado en espafol, elaborado por la empresa argentina "Masterdubbing”, se ha

transcrito manualmente de la plataforma de streaming bajo demanda "Netflix".
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El material transcrito se ha vertido en tablas. Mostramos un fragmento de estas
transcripciones al final de este trabajo, en el Anexo 1. a cada fila corresponde una
intervencién de un personaje (un turno de palabra) y cuenta con cuatro columnas; la primera
de ellas sirve para anotar informacién acerca de la escena, los personajes presentes en ella,
los cambios de escena, y el tiempo en que se localiza dicho material. La segunda columna
recoge la transcripcién del audio original en inglés; cada fila es encabezada por una pequefa
indicacion acerca del emisor: para los personajes principales se emplea solo la inicial del
nombre del personaje (T= Ted, L=Lily, M=Marshall, B=Barney, R=Robin), para otros
personajes, se emplea su nombre, si se menciona en el episodio ( p.ej. Mike), el papel que
desempenfan (p. ej. taxista, barman) o, de no ser accesible ninguna de las anteriores, solo
una etiqueta de sexo del personaje con un numero [Hombre(n) o Mujer(n)].

Esta segunda columna puede incluir entre corchetes informacién acerca de algun
movimiento especifico que realice el personaje, a modo de didascalia teatral, o alguna
indicacion conversacional, simbolizada siguiendo la propuesta de Tusén (2002) que se

resume en la siguiente tabla:

Simbolo Significado Simbolo Significado
p Dicho en voz baja ff Dicho en voz muy alta
pp Dicho en voz muy baja | Pausa breve
f Dicho en voz mas alta [l Pausa mediana

Tabla I. Indicaciones conversacionales
La tercera columna recoge el subtitulado tal como se ve en la plataforma de streaming. Para
cada turno de palabra puede haber mas de un subtitulo y también puede haber dos turnos de
palabra en un sélo subtitulo; en cualquier caso, una pleca doble (||) sefiala los limites entre
subtitulos. Por ultimo, la cuarta columna la empleamos para hacer pequefias anotaciones

sobre los fendmenos que se analizan: reducciones y reformulaciones.

12



En el analisis se busca, en primer lugar, qué tan directa es la traduccion que se hace
en el subtitulado; la traduccidn directa, segun Newmark (1988), no es una traduccién palabra
por palabra, sino que el texto traducido se ajusta a la “naturalidad” de la lengua destino, para
cada item de la lengua origen hay un equivalente en la lengua destino. Se anotan los casos
en que la intepretacion depende en mayor medida de lo implicito y se analiza qué tanto logra
la traduccion directa un efecto similar. Se sefialan también los casos en que el subtitulado
hace patentes procesos de reduccién y reformulacion.

Un breve capitulo destinado al analisis multimodal nos ayudara a explicar algunos de
los casos de reducciones y reformulaciones que se explican a partir de la informacion
audiovisual, para este fin se han tomado cuatro escenas, con un correspondiente analisis, de
las que se incluye la imagen, la transcripcién del didlogo y subtitulo y anotaciones sobre
elementos ambientales; de las cuatro escenas, dos son ejemplos de desambiguacién, dos
son ejemplos de interacciones de tipo humoristico entre el material audiovisual y verbal en
los subtitulos.

En tablas distintas se han separado y etiquetado los fragmentos de dialogo que
muestran particulas discursivas, expresiones metaféricas y juegos de palabras. El etiquetado
de los ejemplos corresponde al siguiente patron: En.N.(-)E/R, donde En indica el numero de
episodio del que tomamos el fragmento, N el numero de linea en la transcripcion, E
representa reduccion y R reformulacion, mediante la presencia o ausencia del simbolo
'menos’ (-) se indica presencia o ausencia de alguno de estos fendmenos. Algunas etiquetas
adicionales han sido agregadas a los ejemplos de reducciones para distinguir entre las varias

funciones que una particula discursiva puede desempenar.
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Estos datos han sido clasificados, de acuerdo con forma y funcién en cuanto a las
particulas discursivas, y de acuerdo con tres patrones de traduccién, en el caso de las
expresiones metaforicas.

Se han usado obras de consulta para cotejar los significados de los elementos que se
analizan, se emplean recursos en inglés y en espafiol, como el diccionario Merriam-Webster.
Dictionary and  Thesaurus  (www.merriam-webster.com/), el Urban Dictionary
(www.urbandictionary.com/), el Cambridge Dictionary (dictionary.cambridge.org/dictionary), el
Thesaurus of Traditional English Metaphors (2002), el Diccionario de Particulas Discursivas
del Espariol (www.dpde.es) y la Nueva gramatica de la lengua espafiola (2010).

Mediante calculos basicos se ha obtenido una pequefia estadistica sobre el corpus
que ha resultado del analisis: 910 apariciones de 22 particulas discursivas con al menos 10
casos en el audio original, de las que 411 no poseen una traduccion en el subtitulo; 71
expresiones metafdricas en el original inglés, de las que so6lo 15 no pasan por reformulacion

en el subtitulo, y 15 chistes verbales, de los que ocho atraviesan por reformulacion.
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1. La comedia de situacion subtitulada
Sirve este primer capitulo para definir las caracteristicas de los conceptos contenidos en un
titulo, en apariencia, un tanto trivial; la comedia de situaciéon, como formato de contenidos
audiovisuales, y el subtitulo como forma de traduccion, encierran paralelismos tedricos y
discusiones practicas quizas no tan atendidas por la academia, si comparamos esta atencion
con el impacto mediatico de este tipo de material audiovisual.

Este capitulo contiene tres secciones. La primera de ellas, La comedia de situacion:
género y formatos, esta dedicada a anotar las caracteristicas generales de los formatos y
géneros televisivos, entre los que se encuentra la sitcom, categoria a la que corresponde el
material que analizamos. La seccion 1.2, Marcos de emision y recepcion de un audiovisual
subtitulado, presenta una propuesta de analisis de los participantes que existen en el evento
comunicativo que es la transmision de una comedia subtitulada, para lo que nos basamos en
la nocién de “posicionamiento” de E. Goffman (1981). La seccion 1.3, Traduccion audiovisual
por subtitulado, aborda el tema de la traduccion audiovisual, sus restricciones, y la

clasificacion genérica del subtitulo.

1.1 La comedia de situacion: género y formatos
El objeto de estudio de esta investigacion es un material audiovisual ficticio. La ficcion,
concepto que tanto ha ocupado a la critica literaria, es un “discurso representativo o mimético
que evoca un universo de experiencia mediante el lenguaje, sin guardar con el objeto del
referente una relacién légica, sino de verosimilitud” (Beristain, 2008), lo que se aplica tanto a
la ficcion literaria, como a la filmica, la televisiva, e incluso a la mayoria de chistes que
pueden contarse en una conversacion relajada. En todos estos casos, se recrea una

situacion posible, aunque tal vez improbable, para conseguir una amplia gama de efectos.

15



La comedia de situacion, nacida en y popularizada por la television, como género
televisivo esta “destinado al entretenimiento [...] a través de la narracién de relatos
inventados, cuya distribucién enlatada posibilita su programacion en muy diversas franjas
horarias” (Carrasco, 2010), es decir, la finalidad de la comedia de situacion es el
entretenimiento, lo que la distingue de programacién que busca la divulgacién o la
informacion, como el documental y el noticiero. Se distribuye de forma enlatada, pre-grabada,
lo que la diferencia de otro tipo de programacién que también busca el entretenimiento, pero
que puede (o suele) ser transmitida en vivo, como programas de concursos o eventos
deportivos.

Los canones elaborados por la teoria literaria proporcionan cierta base a la
clasificacion genérica de los materiales hechos para television, al igual que el cine, la
televisidbn hereda mucho de la literatura. Segun Carrasco (2010), la ficcidén televisiva tiene
tres formas basicas, cuyo criterio de distincidn es similar al empleado para los tres grandes
géneros literarios: la estructura del material; asi, se distinguen el telefilm (una sola unidad), la
miniserie (de pocos episodios) y la serie o teleserie, estructurada en una gran cantidad de
capitulos.

Dentro de estas formas basicas, se distinguen varios formatos. El formato en television
es dado por el “conjunto de caracteristicas formales especificas de un programa
determinado que permiten su distincion [...] con respecto a otros programas sin necesidad de
recurrir a los contenidos de cada uno como criterio de demarcacion” (Carrasco, 2010). En
pocas palabras, el formato clasifica los productos televisivos de acuerdo con la esencia y
forma de tratamiento de los contenidos.

Los formatos de la serie televisiva pueden dividirse en dos categorias, influenciadas

vagamente por la tradicion griega del teatro, los dramas: telenovela, soap opera, y serie
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dramatica, emparentados lejanamente con la tragedia griega por el hecho de que la
maquinaria que impulsa sus tramas esta en el conflicto entre los personajes; y la comedia,
cuyo representante prototipico es la comedia de situacion, que busca el entretenimiento de la
audiencia mediante el impulso biolodgico o catartico de la risa. A los anteriores se afiade un
hibrido, la comedia dramatica o dramedy.

Ademas de la finalidad humoristica, la sitcom o comedia de situacion, tiene algunas
caracteristicas especificas mas, generalmente “emplea un numero definido y relativamente
escaso de personajes y de decorados, [...] y habitualmente cuenta con las llamadas risas
enlatadas que interrumpen y sefalan convenientemente aquellas escenas de marcado
caracter cémico” (Carrasco, 2010). A pesar de ser un formato con cierta antigledad, la
comedia de situacion continua siendo el tipo de comedia televisiva mas comun; su
pervivencia puede deberse a una caracteristica que comparte con otras formas de
entretenimiento, la intencién de reflejar al espectador.

Dicha reflexiéon -en un sentido metaférico de su acepcion oéptica- se logra “first, by
creating characters who are supposed to resemble and to represent the audience. Second,
[la sitcom] dramatizes events or conditions that provide motivation for a plot. Third, the sitcom
suggests an attitude toward things, and toward ourselves” (Quaglio, 2009); personajes
“similares” a la audiencia actuando en la dramatizacién de eventos verosimiles constituirian
para el espectador un modelo de vida -restando connotaciones aspiracionales para tal
sintagma-.

La sitcom segun Quaglio (2009) ha evolucionado siguiendo las tendencias de la
sociedad, principalmente la estadounidense, mayor productor de este tipo de audiovisuales;
el prototipo de comedia de situacion estaba centrado en la representacion de la cotidianeidad

de familias heteroparentales. La explosion de transformaciones del género viene a partir de
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la ultima década del siglo pasado y los primeros afios de éste, siguiendo a Bonaut y Grandio
(2009), con la transmision de comedias como Friends y Seinfeld, ya no centradas en familias.

Las producciones mas recientes han introducido cambios como el incremento de la
duracion de los episodios y del numero de escenas, la desaparicion de las risas enlatadas,
una mayor presencia del narrador, la mezcla de géneros audiovisuales y formatos, y la
inclusion de temas como la vida profesional, la homosexualidad, el sexo, violencia, racismo y
las discapacidades fisicas e intelectuales, abandonando a la familia nuclear como
protagonista (Bonaut y Grandio, 2009).

Aun con tal evolucion, la forma de crear efectos humoristicos sigue siendo la misma
que en las primeras sitcoms, y, en general, en gran parte de productos para el
entretenimiento mediante el humor. Segun Grandio y Bonaut (2009), la sitcom puede generar
la risa en el espectador a partir de: la situacién recreada, con el malentendido, el engafio y
enredo, las identidades e informacién oculta, el cambio de roles, los flashbacks y las escenas
autorreferenciales; el chiste visual, con el cuerpo y gestos de los personajes; y el chiste
verbal, el set-up mas punchline’, el running gag o chiste recurrente, los juegos de palabras y
las catch-phrases.

Ahora algunos detalles de la serie que nos ocupa, How | met your mother, produccion
estadounidense emitida por televisidbn entre los afos 2005 y 2014, dividida en nueve
temporadas; la trama en esta serie parte del personaje Ted, que en un afio 2030 cuenta a
sus hijos la historia que el titulo de la comedia adelanta, narracién que sirve de pretexto para

las situaciones representadas por los protagonistas a lo largo de la serie. Ambientada en

1 Forma clasica del chiste dividida en dos partes, que pueden corresponder a lineas de dos personajes en una
sitcom; la primera, el set-up, disefia un evento que genera cierta suposicion, la segunda, la punchline,
contradice o al menos debilita la suposicién creada por el set-up. Ej.: “| bought an L-shaped couch [set-up],
lower case [punchline]” (D. Martin).
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Nueva York, los protagonistas de esta comedia son Ted (un narrador metadiegético?),
arquitecto que comparte vivienda con Marshall, estudiante de posgrado en leyes, y Lily,
profesora de un jardin de nifios y pareja de éste ultimo; se afiaden Barney, financiero y
seductor empedernido, y Robin, periodista e ideal amoroso de Ted.

La comedia How | met your mother es un caso de producto elaborado primeramente
para su transmisién televisiva, como la mayoria de las series, que ha sido trasl