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INTRODUCCION

El divertirse es sustancial y primario, se da en todos los individuos, sociedades y en todos
sus niveles. Sin embargo implica mas que un entretenimiento, que una actividad recreativa,
en él se sociabiliza y socializa. Este ultimo elemento definido como el aprendizaje,
apropiacion y transformacion de los elementos socioculturales con los cuales convivimos,
como las conductas, habitos o modelos de vida, valores, visiones sobre el pasado, presente y
futuro de una sociedad dada, y que estan materializados en una serie de elementos culturales
como las obras artisticas, de las cuales se componen las diferentes formas de diversion, y en
elementos legales, como reglamentos y leyes a las cuales estan sujetas las diversiones a las
cuales acudimos. Estos elementos configuran una cosmovision de la vida personal y social
que tanto vanaglorian las buenas conductas como a su vez sancionan, por ejemplo, lo que se
considera fuera de los cénones de “moralidad y buenas costumbres” de una época
determinada, tanto en el ambito publico como en el privado.

Estos altimos rubros son esenciales, sin embargo, se hace especial énfasis en el
ambito publico, en otras palabras, cuando los individuos se retinen entre si, por ejemplo en
un café, en el teatro, el cine, las mismas calles y plazas publicas, llegando a formar vinculos
de diferente magnitud e indole, como personales, laborales, de resistencia y de protesta
social,! de identidad nacional, que cohesionan e integran a la sociedad en general, y dicho

proceso se denomina, sociabilidad.

! Los cafés en Paris del siglo XIX fueron uno de los espacios de sociabilidad mas importantes, en donde la clase
trabajadora, segln su profesion, hizo de estos lugares sus centros de reuniones para charlar, debatir las
cuestiones politicas. A partir de estas reuniones se crearon vinculos de identidad y solidaridad. Aspecto
importante cuando los cafés fueron utilizados como cuartel general en momentos de movilizacién y protesta
social. Véase, W. Scott Haine, The world of the Paris Café. Sociability among the French Working Class, 1789-
1914, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 1999, 325 p.



Al evolucionar el hombre y la sociedad también lo han hecho las formas en que se
juega y se entretiene, ya no solo es una forma natural y primaria, se complejiza, civiliza 'y
controla desde el momento en que los instrumentos de socializacion se ponen en marcha, se
estipulan normas y reglamentos, se censura y prohibe para normar, modificar y orientar tanto
las diversiones en si como las conductas de los espectadores.

Entonces, si las diversiones publicas? son un espacio que por su esencia de
aglutinamiento de individuos se puede poner en marcha de manera efectiva la socializacion,
por lo tanto, resulta sumamente atractivo que en estos espacios los grupos de poder (élites,
autoridades y los medios de comunicacion) puedan tratar de imponer su vision y concepcién
acerca de una serie de elementos como las practicas sociales, las conductas, valores sociales,

etc.

Lo anterior converge con lo que dos fildsofos alemanes miembros de la Escuela de
Frankfurt, Max Horkheimer y Theodor Adorno expresaron en torno a la sociedad de masas
y el control social. Ambos argumentan que mediante una compleja red de dominacion los
grupos de poder logran manipular la voluntad de la sociedad a través de varios mecanismos
0 vehiculos como los medios de comunicacion masivos (periddico, radio, television), la
cultura (obras artisticas), el consumo y el ocio (diversiones publicas), es decir, mecanismos
de socializacion. Lo mas importante es que a pesar de la percepcion de la poblacién acerca
de los estandares de libertad individual y colectiva, no es mas que un engafio, pues en realidad

son controlados a través de los mecanismos de control social. Para ellos, la sociedad de masas

2 Tomo por Diversiones Publicas la definicion que se present6 en el Reglamento de Diversiones Publicas de
1922 y el cual contempla: “las representaciones teatrales, las audiciones musicales, las exhibiciones
cinematograficas, las funciones de "Variedades", las carreras de caballos, automdviles, bicicletas, etc.; las
exhibiciones aeronauticas, los circos, los frontones, los juegos de pelota las luchas, los ejercicio deportivos en
general, los bailes publicos, los "Cabarets", y, en suma, todos aquellos espectaculos en los que el publico paga
el derecho de entrar y a los que acude con objeto de distraerse”, véase Archivo Historico del Distrito Federal
(en adelante AHDF), Reglamento de Diversiones Publicas de 1922.



no es mas que una sociedad manipulable y conformista.® Esta investigacion comparte el
postulado referente a estos mecanismos que ejercen un poder no mesurable pero si presente
y visible en la sociedad, y que a pesar de nuestra aparente libertad, la sociedad esta sujeta a
una alineacion ideolégica difundida por los instrumentos ya mencionados. No obstante en lo
que no se concuerda es en los resultados negativos que ellos expresan. Parto del supuesto que
las relaciones de poder entre los de “arriba” y los de “abajo” tienen contradicciones, tensiones
y conflictos, y que existen mecanismos de resistencia por parte de la sociedad que se
contraponen a los intentos de una imposicién hegemonica, por lo tanto, la sociedad no es ni
conformista ni totalmente manipulable.

Mi hipdtesis es que los grupos de poder (las élites, autoridades, medios de
comunicacion) utilizan diversos mecanismos e instrumentos de control social. entendid0
como “un sistema configurador del orden social que acttia en el doble sentido de la promocion
de la socializacion de los ciudadanos y de la actuacion sancionadora contra las desviaciones,
a través de instituciones sociales muy variadas”.* No s6lo instituciones sino también por
medio de instrumentos como leyes, decretos, normas e instituciones para la modificacién y
orientacion de los codigos sentimentales y de conducta de los individuos en el plano privado,
pero sobre todo en el publico, por medio de mecanismos de socializacion, como los

espectaculos, las obras de arte, etc.

Extrapolando la hipdtesis anterior hacia las diversiones publicas, ¢qué no en las
diferentes formas de diversion, y sus espacios, encontramos leyes y normas que la afectan?,

¢acaso los grupos de poder no han creado instituciones para vigilar y regular, es decir,

3 Theodor Adorno, Critica de la cultura y sociedad, Madrid, Ediciones AKAL, 2 vol., 2008.
4 Pedro Oliver Olmo, “El concepto de Control Social en la Historia Social: estructuracion del orden y respuestas
del desorden”, en Historia Social, 51(2005), pp. 77.



controlar, tanto las diversiones como los espectadores que acuden a esos espacios?, y ¢qué
no también los cddigos de conducta y précticas en torno, y en, esos espacios se han

modificado a partir de intereses y necesidades de esos grupos?

No solo es cuestion de una sancién de las practicas y conductas sociales, también es
en parte una modificacion y orientacion de los valores de los que se componen. A la par de
la disciplina social se requiere emprender un proceso de “moralizacion” de la sociedad. Una
cuestion estd directamente relacionada con la otra, de muy poco serviria sancionar una
conducta si no se introyectan el nuevo conjunto de canones sociales, y viceversa, no se podria
emprender una re orientacion de esas conductas si no se sancionan social y legalmente de

manera previa.

Para la cuestion de las diversiones y la modificacion de las conductas se tiene, por
ejemplo, al teatro de los siglos XVIII® y X1X, donde era usual que los espectadores no
guardaran la compostura llegando a arrojar objetos hacia los demas espectadores y también
al escenario, ademas de gritar, insultar y hasta entablar conversacién con los actores, y éstos
mismos responderles. Seguramente no fueron pocos los altercados que existieron dentro y
fuera de los teatros a raiz de estas conductas. Las autoridades en busca de modificar esas
précticas en pos de mantener la “moral y las buenas costumbres”, y también para alcanzar
los estandares e ideales de una sociedad moderna emprendieron un proceso constructivo
legislativo, normativo e instituciones para normar, vigilar y sancionar las malas conductas en
estos espacios. El resultado lo vemos hoy en dia, seria muy dificil encontrar a algun
espectador que se pusiera a gritar, arrojar objetos en medio de la representacion, que un artista

se pusiera a discutir con el pablico (a menos que el guion lo requiriera) o incluso a aplaudir

5 Véase, Juan Pedro Viqueira Alban, ¢Relajados o reprimidos? Diversiones publicas y vida social en la
ciudad de México durante el Siglo de las Luces, México, Fondo de Cultura Econémica, 2005, 302 p.



antes de terminar algun acto. Un espectador que llegara a realizar estos actos hoy en dia, seria

b1

calificado como una persona “sin educacion”, “sin cultura” o en su defecto “incivilizado”.

Para el caso de la musica el efecto también es muy esclarecedor, hoy en dia los
aplausos en los conciertos de musica de camara estan confinados al descanso y al final del
mismo concierto, si hubiera algin despistado que en plena ejecucion del concierto o al final
de un movimiento se parara a aplaudir se llevaria un bombardeo de miradas desaprobatorias
y seria calificado como persona poca “educada” y poco “culta”. No obstante, en los tiempos
de Beethoven incluso se esperaba, y era visto como un elogio, que el aplauso se diera al final
de un movimiento. Es claro que el cddigo de conducta en un concierto ha cambiado, debido
a las autoridades, los artistas y al publico han buscado la manera de controlar los impulsos
y las conductas en estos espacios de la musica, para darle fluidez al concierto, y en ese sentido

han tenido éxito.

No hay que caer en falsas consideraciones, este control, la tentativa de una hegemonia
impone “limites externos de lo que (es) politica y socialmente practicable y por ello influye
en lo practicado, pero que no impone una vision total de la vida”.® Explicado de mejor forma,
“la reglamentacion y las diversas disposiciones sobre su aplicacién y cumplimiento nos
indican por una parte la distancia que existe entre las practicas sociales y las leyes”.” Esa
distancia es lo que da la pauta para explicar por qué no hay tal hegemonia, precisamente
porque actia en limites externos, a nivel social y en el entramado de las relaciones de poder

que tienen por principio contradicciones, conflictos y resistencias que combaten y

® Sonia Pérez Toledo, “Las diversiones Publicas en la Ciudad de México del siglo XIX: una presentacion y
algunas reflexiones ”, en Sonia Pérez Toledo ed. El gran baile de pulgas en traje de caracter. Las diversiones
Publicas en la Ciudad de México en el siglo XIX, México, Archivo Histdrico del Distrito Federal/Universidad
Auténoma Metropolitana, 1999, p. 9.

" Ibidem, p. 5.



transforman esa vision de las élites, por medio de mecanismos de protesta, movilizacion

social y de contracultura.

Piénsese por un momento en las huelgas de los artistas, de los trabajadores que
dependen directamente del negocio de los espectaculos, como los boleteros, los mismos
empresarios; los que trabajan indirectamente, como los vendedores ambulantes; o los medios
de comunicacién, como los periodicos, que también buscan que su punto de vista se refleje
en las politicas y reglamentaciones, y que todos ellos mediante sus propios mecanismos
disponibles, en ese juego de las relaciones de poder, entablan disputas, consensos,
resistencias con las autoridades y élites, por lo tanto, modifican los limites de lo practicable

que se pretendia fijar.

Por su parte el socidlogo aleman Norbert Elias, en su célebre libro El proceso de la
civilizacién, trata de mostrar como al menos del siglo XVI, a la par de los consolidacion de
los monopolios fiscales y el de la violencia por parte del Estado, la sociedad se ha
“civilizado”, es decir, hay un “cambio estructural de los seres humanos en la direccion de
una mayor consolidacién y diferenciacion de sus controles emotivos y, con ellos, también,
de sus experiencias (por ejemplo, en el retroceso de los limites de la vergilienza o del pudor)

y de su comportamiento”.®

No obstante, él no ve intervencion alguna de parte de individuos o grupos en la
planeacion del proceso civilizatorio. Argumenta que “no ha habido seres humanos
individuales que hayan tratado de realizar esta transformacion, esta <<civilizacion>>, de

modos consciente y <<racional>> por medio de una serie de medidas”, y prosigue de una

8 Norbert Elias, El proceso de la civilizacion. Investigaciones sociogenéticas y psicogenéticas, México, Fondo
de Cultura Econdmica, 2009, tercera edicidn, pp. 31-32.



manera mucho mas firme, “es impensable que el proceso civilizatorio haya sido iniciado por
seres humanos capaces de panificar a largo plazo y dominar ordenadamente todos los efectos
a corto plazo, ya que estas capacidades, precisamente, presuponen un largo proceso
civilizatorio”.® Es menester decir, este proceso es contingente, es decir, el cambio social se

produce sin un plan previo, a partir de los

planes y las acciones... de los hombres aislados (que) se entrecruzan de modo
continuo en relaciones de amistad o enemistad. Esta interrelacion
fundamental de los planes y acciones de los hombres aislados puede ocasionar
cambios y configuraciones que nadie habia planeado o creado. De esta
interdependencia de los seres humanos se deriva un orden de un tipo muy
concreto que es mas fuerte y mas coactivo que la voluntad y la razén de los
individuos aislados que lo constituyen. Este orden de interdependencia es el
que determina la marcha del cambio histdrico, es el que se encuentra en el
fundamento del proceso civilizatorio.°

Queda claro que para Elias el proceso civilizatorio se da por el cimulo de interacciones de
los hombres en sociedad, no obstante, esta investigacion considera, y a manera de critica, que
si existen elementos que se contraponen a la idea de no intervencién de parte de individuos,
grupos y sectores sociales en tal proceso. Lo que adolece la propuesta es que sub valora los
mecanismos de control social que los grupos de poder han utilizado para garantizar una
pacificacion interna, la gobernabilidad, y por tanto la continuidad de su poder. Ademas,
infravalora las influencias que los mecanismos de socializacion pueden llegar a tener en la
transformacion de las practicas y comportamientos sociales, y que a la larga impactan en el

proceso civilizatorio.

® Ibidem, p. 535.
10 Ibidem, p. 536. El paréntesis es mio.
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No obstante en su texto encontramos un par de contradicciones que posibilitan el
extender su propuesta y poder analizar los intereses de esos grupos para modificar las pautas

de comportamiento, y eso lo hace cuando dice que

la elaboracidon y el refinamiento de los modales y normas sociales; el aumento
concomitante en la presion social sobre los individuos para que auto controlen
su sexualidad, su agresividad, sus emociones en general, y en un nimero cada
vez mayor de relaciones sociales; y en, el nivel de la personalidad, el aumento
en la importancia de la conciencia como reguladora de la conducta.!

Quiénes si no los grupos de poder son, en parte, los que elaboran y refinan esos modales y
normas sociales, asi mismo, quiénes son si no las autoridades eclesiasticas aquellos que han
presionado a la sociedad para que auto controlen (e incluso repriman) sus impulsos y
practicas sexuales. Sin embargo, el enunciado anterior también muestra la postura de Elias,
las mismas personas mediante la consciencia de su conducta participan en tal proceso, no
s6lo como receptores sino también como promotores.

En el estadio civilizatorio en el que nos encontramos, por ejemplo, un sinnimero de
relaciones tanto en lo personal, social, laborales e intimas son satisfactorias o tienen éxito si
los individuales son capaces “de controlar en forma suficientemente uniforme y estable sus
impulsos libidinales, afectivos y emocionales mas espontaneos”.'? Nuestra vida en sociedad
seria poco placentera, funcional, exitosa, y a la vez cadtica y violenta si no pudiéramos
encontrar tanto las normas sociales de control como la autoconsciencia regulacion. El
humano cuando nace no lo hace sabiendo las formas para reprimir sus “afectos” e “instintos”,

muchos de ellos violentos, por ello se suele pensar que esa represion es “anti-natural”. No

11 Norbert Elfas y Eric Dunning, Deporte y ocio en el proceso de la civilizacién, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1992, p. 24.
12 |bidem, p. 56.
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obstante, dice Elias, no habria ningiin mecanismo de control social adquirido, aprehendido,
integrado, y hasta transformado, si no hubiera una propension bioldgica a auto controlar sus
impulsos, de esa manera, “la propension a aprender controles sociales forma parte integral

de la constitucion natural de los seres humanos”.*®

Hay un interés por parte de las élites y las autoridades en sancionar ciertas practicas
y comportamientos sociales para después orientarlas. Dicho de otra forma, hay un interés por
“moralizar” y “civilizar” a la sociedad. En lo que se concuerda con Elias es que al final el
proceso civilizatorio tiene un sentido contingente o no planeado, debido a los juegos de las

relaciones de poder, y a un cimulo de acciones humanas.

No se puede negar que detras de ese proceso civilizatorio se encuentren los grupos
sociales que tratan de imponer parte de sus visiones, sin embargo, seria una falacia y una
negacion el no reconocer que estas en muchas ocasiones son compartidas por los sectores y
grupos sociales a las cuales recaen. Es decir, una politica publica, por ejemplo el reglamentar
el comportamiento de los espectadores en las diversiones publicas, no necesariamente
implica conflicto y resistencia, también hay un interés de las personas en promover esos
cambios (si bien no al pie de la letra si de una forma mediada). Como se expreso en el parrafo
anterior, nuestra vida en sociedad es mas placentera a partir de que aprendemos a auto

controlarnos.
Los casos del teatro y de los conciertos son claros en el sentido de cémo los diferentes
actores que orbitan en el universo de las diversiones han buscado las mejores formas de

modificar las conductas y practicas en torno a las mismas, y que de una u otra forma lo han

13 Ibidem, p. 78.
12



logrado. Sin embargo, hay otras conductas y practicas que se han buscado erradicar pero que

se han encontrado con mecanismos de resistencia.

Retomando el planteamiento de Elias, no sélo se trata de controlar las préacticas
sociales, también se busca el control de las emociones. Para evitar ciertas practicas y
conductas que se generar a partir de ciertos sentimientos tanto las autoridades como la
sociedad han debido encontrar las formas alternas o “miméticas” de generacion de ciertas
emociones derivadas de situaciones cotidianas que ya no podemos realizar en el dia a dia sin
el temor de ser sancionados social y legalmente. En los espectaculos, como el deporte, el
teatro y el cine, podemos encontrar esas formas miméticas. Cabe aclarar, que el efecto
imitativo no se refiere a que sean representaciones de la vida real, sino que los efectos, la

generacion de emociones, son lo que se quiere imitar.

Los deportes de contacto, como el box y la lucha, pueden ayudar a esclarecer mejor
el punto. Un individuo que se siente atraido por las emociones que genera un encuentro fisico
y violento si se llegara a pelear lo méas probable es que sea sancionado. Para evitar eso, puede
acudir como espectador a las funciones de box o lucha, en las cuales la violencia esta normada
y vigilada, que le ofreceran emociones similares, méas no iguales. El resultado serd un ganar-

ganar, obtendra las emociones sin ser sancionado.

No obstante que estas situaciones “miméticas” son una forma alterna de encontrar
emociones sin necesidad de ponernos en peligro ni ser sancionados, no implica que esa
evocacion no orille a las personas a cometer conductas sancionadas, por lo tanto, la cuestion
del auto control, como lo sefialé con anterioridad, es una de las bases y fundamentos que
segun Elias es el parametro con que se puede medir el nivel del proceso civilizatorio.

Buscamos emocion en las actividades ludicas, y ellas nos generan sentimientos y emociones

13



gue se materializan en conductas y actos, en la medida en que seamos capaces de auto
controlar, o auto contener, los impulsos que se generan estaremos menos propensos a cometer
actos sancionados, en un primer lugar, pero también actos violentos en Ultima instancia.

Precisamente el meollo para Elias es el evitar la violencia.
Al respecto, a lo largo de su muy extensa exposicion se percibe ese fondo:

Si las tensiones sociales se acercan al umbral de la violencia o la rebasan, todo
régimen parlamentario estd en riesgo de sucumbir. Su funcionamiento
depende de que el pais pueda o no monopolizar la violencia fisica, mantener
estable la pacificacion social interna. Esa estabilidad, dependen hasta cierto
punto del nivel de restriccion que individualmente tengan las personas que
conforman estas sociedades.*

La cita anterior es uno de los planteamientos fundamentales y hasta una especie de prediccion
de la teoria de Elias. Si un gobierno se erosiona debido a que la consciencia de auto control
de la sociedad también se ha llegado a erosionar ocasionado por circunstancias coyunturales
de indole histérica, entonces estariamos a un escenario “descivilizatorio”. Este escenario esta
caracterizado por la falta de estabilidad en las relaciones sociales, donde la violencia se hace
presente entre los mismos individuos, grupos sociales, e incluso entre los estados nacion. Si
una sociedad cualquiera entra en un proceso descivilizatorio entonces corre el riesgo de que
su estabilidad, viabilidad, gobernabilidad esté en peligro, por lo tanto, se requeriria de
mecanismos de socializacidn y control social, y también de auto control, los cuales deberian
de matizar las conductas y practicas sociales, y también las emociones, para poder contener

la irrupcion de la violencia.

Es claro que Elias piensa en la experiencia parlamentaria, sin embargo, la cuestion es

equiparable para otras experiencias politicas, y el caso mexicano no es la excepcion.

14 Elias y Dunning, op. cit., p. 41.
14



Creo que he podido armar un cuadro competente de varios de los elementos
constitutivos de las diversiones pablicas que pretendo analizar. De esta manera lo que quiero
demostrar son varias cosas. En primer instancia quiero mostrar y analizar tanto las
percepciones, actitudes y discursos que los grupos de poder tenian en torno a las diversiones
publicas, es decir, las cuestiones tanto positivas como negativas que las diversiones pubicas
tenian y que podian influir de manera directa e indirecta en la sociedad capitalina. Por otro
lado, me interesa analizar los mecanismos de socializacion y de control social que estos
grupos utilizaron para la orientacion de los comportamientos dentro de los espacios de

entretenimiento, asi como para la introyeccion de los nuevos valores del canon nacionalista.

El corte temporal que analiza esta investigacion se circunscribe en un periodo de
tensiones y conflictos sociales derivados de una década de lucha armada. Me centro en los
afios de 1920 a 1924. La ciudad y sus habitantes a raiz de este conflicto cambiaron, de igual
manera lo hicieron las formas de interlocucion entre las autoridades y los habitantes. Las
acciones de estos ultimos plantearon serias interrogantes sobre la recomposicion de los

mecanismos de control social para evitar mas brotes de violencia derivados del desorden.

Comienzo en 1920, afio fundamental en la redefinicion sociocultural del pais, las
élites tuvieron que dar cauce a las reivindicaciones sociales promovidas por la revolucion.
Encuentro que precisamente en ese afio es cuando la utilizacion de las diversiones publicas
empez0 a tener una importancia en la mente y praxis de los grupos de poder. Es verdad que
desde 1917 el entonces presidente Venustiano Carraza, lider revolucionario perteneciente al
grupo sonorense quien tomo el gobierno después de haber derrotado a Victoriano Huerta,
legislé en cuestiones directamente relacionadas con las actividades ludicas, no obstante no

creo que eso sea suficiente considerar como afo inicial esa fecha. Por el contrario, encuentro
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pertinente el afio de 1920, la toma de posesion del general Alvaro Obregén, otro lider
revolucionario sonorense, aliado de Carranza, pero que se opuso a €l en 1920, marco el
inicio de una paulatina pacificacion social en donde se pudieron empezar a implementar
politicas educativas y culturales de gran talante, se crean y fortalecen instituciones educativas
como la Universidad Nacional de México,’® creada en 1910 bajo la presidencia de Porfirio
Diaz con la finalidad de contrarrestar el problema educativo que aquejaba al pais, y la
Secretaria de Educacion Publica,'® creada en 1921 por decreto presidencial de Obregon con
la finalidad, al igual que la primera, de resarcir la problematica educativa del pais, es a partir
de esto que las élites intelectuales, con la figura del lic. José Vasconcelos, figura importante
de la intelectualidad mexicana del siglo XX, paso a ser rector de la UNM y primer secretario
de la SEP, empezaron a promover los espectaculos como instrumento pedagdgico.

Culmino el corte temporal de esta investigacion en el afio de 1924, cuando Obregon
sale de la presidencia y en su lugar queda Plutarco Elias Calles, lider revolucionario
sonorense, mejor conocido como el “jefe maximo”, se levantd contra Carranza en 1920. Este
evento marco por diferencias politicas y hasta personales la salida de Vasconcelos de las
instituciones educativas y culturales del pais, lo cual provocé un decremento en la utilizacion
de las diversiones como mecanismo de socializacién y de control.

Los actores principales de esta investigacion, son los grupos de poder, una
conformacién de tres actores fundamentales, las autoridades, las élites y los medios de
comunicacion, los periddicos, caso especifico ElI Universal. Hay una diferenciacion entre
autoridades y élites, cada una tiene sus intereses y acciones propias. Asi, por ejemplo,

considero a Vasconcelos como parte de una élite que disefio las diferentes politicas

15 De ahora en adelante UNM.
16 De ahora en adelante SEP.
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educativas y culturales que impregnaron los instrumentos de socializacién, como la
produccion artistica. A su vez, considero al Mtro. Miguel Lerdo de Tejada, quien en los
primero afios de la década de los veinte del siglo pasado fungié como jefe del Departamento
de Diversiones Publicas del Ayuntamiento de la ciudad de México, como parte de las
autoridades encargadas en que las politicas desarrolladas por las élites fueran acatadas por la
sociedad. Por ultimo, tomo los periddicos, con sus intereses que algunas veces se acercaran
a los postulados de las élites y autoridades, otras veces entraran en franca oposicion contra

estos mismos.

Esta investigacion se centra primordialmente en derroteros de la historia cultural, el
punto focal no son los individuos ni grupos sociales, sus practicas, experiencias, mas bien las
actitudes y discursos de los grupos de poder con respecto a las actividades ludicas. No
obstante partidarios de la historia social bien podrian estar en desacuerdo con esta vision
desde “arriba”. Argumentarian que la “agencia” provocaria tensiones, conflicto y resistencias
por parte de la sociedad, mostrando la distancia existente entre la ley y las practicas sociales.
Sin embargo, esa cuestion me gustaria poder abordarle en una futura investigacion, cuando

se cuente con el tiempo, recursos y fuentes pertinentes para ello.

STATUS QUO

A finales del siglo XIX, Don Enrique Olavarria y Ferrari en su extensa Resefia historica del
teatro en México, la cual fue presentada en el periodico El Nacional de los afios de 1880 a
1884, escribio: "Curioso seria el libro en que se procurase hacer la historia de los espectaculos

en México". A mas de un siglo de este suceso, a pesar del "relajamiento de las costumbres
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académicas en la actualidad",}” en palabras de Juan Pedro Viqueira, las investigaciones
referentes a los espectaculos publicos en México hoy en dia son curiosas. Este aspecto no se
debe pensar en término denostativo, mas bien en el sentido de escasez de investigaciones

académicas.

No obstante que la tematica pueda parecer llamativa en un periodo en que la Historia
Cultural esté en auge, al parecer los investigadores se decantan por otros ramos tematicos sin
advertir que, como lo mencionaron los sociologos Norbert Elias y Eric Dunning, "las
actividades recreativas son expresion del proceso de civilizacion".® No solo se trata de
analizar las formas en que los individuos y las sociedades se han divertido, cuando nos
referimos a las actividades ludicas debemos tener en cuenta que éstas han sido, y son,
producto de las expresiones y transformaciones de las estructuras sociales, que pueden ser y
han sido sujeto de restricciones como mecanismos reguladores del ocio de la sociedad, por
parte de la "organizacion especializada y cada vez mas eficaz del control de las sociedades
complejas: la organizacion del Estado™,*® con el fin de orientar, organizar e implantar incluso

modos de comportamiento y de ser.

En su pionera investigacién, Juan Pedro Viqueira muestra que en pleno siglo de
reformas derivadas del acogimiento por parte de las élites novohispanas de la corriente
filoséfica de la llustracion se emprendieron una serie de regulaciones normativas y de

vigilancia para encausar a la clase menesterosa (y sus excesos) hacia la moral y las buenas

7 Viguiera op. cit., p. 9.
18 Elias y Dunning, op. cit., pp. 86-87.

19 |bidem.
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costumbres, también a las clases medias y altas cuyas costumbres se estaban “relajando”.?°

Ademés muestra la distancia entre la vision de las élites y por el otro las practicas y
experiencias sociales de los espectadores y participantes. Todas las implicaciones derivadas
de las regulaciones vienen de un proceso de caracterizacion positiva de las penurias que la
sociedad novohispana estaba sufriendo. Asi, el debacle econémico del reino de la Nueva
Espafia se planted en términos del relajamiento de las costumbres, es decir, lo econdmico de
lo ético-moral. De lo anterior se desprende que los mecanismos de control y orientacion
social, enfocadas en este caso a las diversiones pablicas, fueron una de las soluciones que las

élites novohispanas impulsaron.

Para la cuestion de la vigilancia y regulacion del ocio de la sociedad por parte de las
autoridades no solo se ha presentado en épocas tardias de la civilizacién humana. Elias y
Dunning,? en un intento por aportar nuevos parametros a la tradicional manera de investigar
el ocio, la cual se estudiaba en una relacién dicotomica entre ocio y trabajo, proponen una
sociologia de las emociones que ayude entender una relacion entre el tiempo libre y el ocio,
y las estructuras sociales en pleno proceso civilizador, es decir, “No solo basta analizar entre
trabajo y ocio, también es necesario ver como las autoridades regularon sobre el control de
las emociones, guardar la moral y las buenas costumbres, es decir, controlar la reaccion

primaria de los espectadores”.??

Sefialaron en el siglo XX que desde tiempos antiguos las formas recreativas del ocio

han estado estrechamente ligadas a los estadios, o estructuras civilizatorias del hombre. Por

20 Viqueira, op. cit.
21 Elias y Dunning, op. cit.
22 |bidem, p. 95.
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ejemplo, en la etapa civilizatoria en la que nos encontramos hoy en dia es de esperar que se
gjerza un “estable y firme” control estatal sobre “los medios de violencia”.?®* Para ambos
socidlogos el deporte y el ocio son parte de las estructuras sociales, y son un laboratorio en
donde se puede analizar los cambios de esa estructura. Pensemos en un época en donde “las
luchas de interés y de credo religioso”, asi como la sucesion al poder de una sociedad se
llevaba a cabo por medio del uso de la violencia, entones los deportes reflejarian este
proceder, en el cual no habria mecanismos de control sobre éstos y es de esperar que el
contacto fisico, y por tanto el derramamiento de sangre, estuviera presente; en cambio, en
épocas mas tardias, en donde el establecimiento de mecanismos “no violentos y de acuerdo
con reglas convenidas y observadas por ambas partes”, por ejemplo los Estados nacionales
liberales modernos, es de esperar que se ejerzan mecanismos de control social por medio de

la socializacion, que emulen el proceder en la sucesion al poder.

La tradicional y dicotdmica relacion entre ocio y trabajo ha sido poco estudiada para
el caso mexicano no obstante que esta relacion ha estado reiteradamente bajo la mirada de
las autoridades. Dentro de esta escasez, la compilacion por parte de las Dras. Clara E. Lida 'y
Sonia Pérez Toledo?* al respecto de esta relacion es un oasis en medio de un gran desierto
para el caso mexicano. Las investigaciones contenidas en dicha compilacion “se adentran en
el mundo del trabajo urbano y el ocio durante el tiempo libre en las ciudades capitales de
ambos paises (México y Guatemala), seglin las practicas de los sectores mas populosos”, y
en contraparte “se estudian las medidas que surgieron entre las clases economica y

politicamente dominantes para acotar y regular esas practicas en nombre de la productividad,

23 |bidem, p. 267.
24 Pérez, op. cit.
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el orden publico, las buenas costumbres, la armonia social y el progreso material”.?® Las
investigaciones se deben entender en el contexto casi inmediato a la independencia de
México y Guatemala, momentos en que las élites en un intento por compeler el trabajo
lanzaron una serie de reformas que buscaban atacar la vagancia y orientar el ocio hacia
actividades productivas para la superacion econdmica de México, asi como también alejar de
los vicios a los grupos populares urbanos. A partir de esto se construyé una institucion formal
de control social, “El Tribunal de Vagos™ en 1928, con la impronta de sancionar los desvios
y desordenes sociales y orientarlos hacia de la moralidad y buenas costumbres. Sin embargo,
las autoridades se encontrarian con que la dificil coyuntura econémica en la cual estaban
inmersos los grupos trabajadores urbanos, y que les orillaba a llevar a la practica ciertas
actitudes de los vagos, por lo que fue sumamente dificil llevar procesos y sanciones de los

individuos que fueron acusados de vagos.

En esta misma linea de investigacion la Dra. Florencia Gutiérrez?® analiza en el
contexto de la segunda reeleccion de Porfirio Diaz, que las autoridades politicas lanzaron una
campafa de moralizacion hacia los grupos populares urbanos. Al igual que en 1828, las
autoridades buscaron con estas campafias moralizadoras compeler el trabajo, promoviendo
el orden y las buenas costumbres con la finalidad de evitar los vicios que se pueden
desarrollar en el ocio, como el alcoholismo y la delincuencia, para promover una mayor
productividad. Las autoridades sancionaron ciertas practicas de los sectores mas populares

en su tiempo de ocio, por ejemplo, el “San Lunes” y el evitar el alcoholismo en los lugares

%5 |bidem, p. 5. El paréntesis es de mi elaboracion.

2 Florencia Gutiérrez, EI mundo del trabajo y el poder politico. Integracién, consenso y resistencia en la
Ciudad de México a fines del siglo XIX, México, El Colegio de México, 2011.
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de trabajo. Esta investigacion como las contenidas en la compilacion antes mencionada se
encuentran adentradas en la linea de investigacion, la cual Elias critica, que goza de mucha
popularidad en los Estados Unidos y Europa, la cual hace énfasis en la relacion dicotomica
entre ocio y trabajo, y la cual guarda una relacion estrecha en los mecanismos de control

social.?’

Por otro lado, desde hace ya un tiempo que Susana Sosenski ha empezado a llenar un
hueco que, quiza por falta de interés o quiza por una omisién no intencional, la historiografia
mexicana habia omitido a la nifiez.?® En efecto, parte especificando que su sujeto de analisis
son los nifios de los sectores pobres de la ciudad de México, que por "robo o rifias" o
simplemente por jugar en la via publica a "la oca, a los dados o las canicas™" habian sido
detenidos, sin embargo, lo alarmante que las autoridades encontraron en las respuestas de
estos nifios a los interrogatorios correspondientes fue que frecuentaban el "box, el circo, las
carpas, los toros, y especialmente el cine".?® La alarma que las autoridades tenian con
respecto a las diversiones que estos nifios frecuentaban se daba por el hecho de que desde un
inicio tanto en el cine como en el teatro, como en general en las diversiones publicas, las

élites gobernantes habian expresado su preocupacién en materia moral por los efectos

27 Véanse, Gareth Stedman Jones, “Class Expression versus Social Control? A Critique of Recent Trends in the
Social History of “Leisure”, en History Workshop, 4 (Autumn, 1997), pp. 162-170; Edward Higgs, “Leisure
and the State: The History of popular Culture as Reflected in the Public Records”, en History of Warkshop, 15
(Spring, 1983), pp. 141-150; Mimi Hellman, “furniture, Sociability, and the Work of Leisure in Eighteenth-
Century France”, en Eighteenth-Century Studies, 4 (Summer, 1999), pp. 415-445; Mihaly Csikszentmihalyi,
“Leisure and Socialization”, en Social Forces, 2 (Dec., 1981), pp. 332-340; Jon M. Kingsdale, “The “Poor
Man’s Club”: Social Functions of the Urban Working-Class Saloon”, en American Quaterly, 4 (Oct., 1973),
pp. 472-489.

28 Para un mayor analisis del concepto y uso de la categoria "nifiez", véase, Susana Sosenski, Nifios en accion.
El trabajo infantil en la ciudad de México, 192-1934, México, El colegio de México, 2010.

29 Susana Sosenski, "Diversiones malsanas: el cine y la infancia en la ciudad de México en la década de 19207,
en Secuencia. Revista de historia y ciencias sociales, no. 66, septiembre-diciembre, 2006, p. 37.
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perjudiciales que pudieran ofrecer estas diversiones a los espectadores, asi como los
comportamientos fuera de los cAnones morales de la época dentro de los recintos donde se
celebraban estos espectaculos. Al respecto, Sosenski muestra las preocupaciones que los
gobernantes pos revolucionarios tenian con respecto al impacto del cine y los

comportamientos por parte de los nifios dentro de los recintos cinematograficos.

El articulo se inserta dentro de los territorios de la historia social y una de las cosas
sumamente rescatables, que nos sirve como ejemplo, es que examina las "practicas sociales
de la infancia generadas por el cine, y a reconstruir los sentidos propios que le dieron los
nifios y adolescentes a las peliculas, la forma en que respondian ante los filmes".*° Para ello
se vale de los periddicos de la época, cosa que es natural y entendible, pero también utiliza
un tipo de fuentes que hasta hoy si bien han sido utilizado en las investigaciones referentes a
las diversiones publicas, no han sido utilizadas cabalmente: los archivos judiciales, en
especifico utiliza los expedientes del Tribunal para Menores Infractores. ¢ Con qué fin utiliza
estos expedientes? Los utiliza ya que contienen una gran riqueza de informacion que le
permitio reconstruir las relaciones y practicas sociales, como las apropiaciones que los nifios
tenian de los filmes. En el interrogatorio que se realizaba al ser aprendido un nifio, los
oficiales llegaron a asentar que los nifios tuvieron cierto comportamiento delictivo porque
declaraban que solian acudir al cine, y que querian ser como tal actor o "diva". De hecho,
Sosenski, utilizéd un documento muy esclarecedor de como los nifios se relacionaban con los
filmes. En esa época estaban de moda las peliculas de bandidos, mientras los espectadores,
en especial los nifios, se regodeaban y celebraban los actos de bandidaje. Dos menores de

edad fueron aprendidos por robar algunas monedas de oro con el fin de emprender un viaje

% |hid., p. 38.
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a los Estados Unidos para convertirse en actores de Hollywood. Evidentemente en una época
en donde se debatia la funcion social del cine las autoridades asentaban en los expedientes

del Tribunal que el cine inducia a los nifios a comportamientos fuera de la moral social.

La autora concluye argumentando que mientras se daba el éxito y proliferacion del
cine en la ciudad de México, los nifios utilizaban como "espacios de uso y practica... (en
donde) los nifios habian construido sus propias practicas y experiencias a partir de los textos
filmicos",®! asi los gobernantes con la idea de controlar y orientar a la sociedad trataron de
restringir una de las tantas diversiones publicas: el cine. La contraposicion entre los
gobernantes y los nifios se dio por una definicion de la infancia, mientras para unos era un

ideal, para otros se definia en las practicas y relaciones sociales en la vida cotidiana.

Las fuentes que utilicé en esta investigacion estan relacionadas con el enfoque casi
cultural con la que desenvolvi mi planteamiento y discurso de demostracion. Las puedo
agrupar principalmente en dos. La primera son fuentes hemerograficas, en especial las del
periddico El Universal. ;Por qué utilizar exclusivamente las de este periddico? Una de las
razones fue por tiempo y por decision propia. Tal vez metodolégicamente debi haber tenido
un contra peso, sin embargo, también observé al momento de esta revision que EIl Universal
me daba una imagen completa de los discurso de las élites, las autoridades y la suya propia,
pero también de la sociedad a la cual recaian el peso de las politicas y de la implantacion
normativa. Estoy plenamente consciente del cuidado que se debe tener en utilizar a los

periddicos como fuente primordial, de hacer la respectiva critica de fuente. En especial en un

3 |bid., p. 62.
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periodico, como El Universal, fundado por Felix. F. Palavicini, al que cuya carrera y

afiliacion politica le haya costado el ser desterrado por sus escritos contra diversos gobiernos.

Por otra parte, mi segunda fuente se encontrd en el Archivo Histérico del Distrito
Federal en la que pude rescatar mas de mil quinientos documentos, entre circulares, informes
de los Inspectores, los discursos de las autoridades, etc. Estos documentos de manera
indirecta y mediada me permitieron darme una pequefia imagen de las practicas y
experiencias de la sociedad que acudio a los diferentes espectaculos. Ademas, de brindar la

vision de un grupo social que hasta la fecha no ha sido estudiado, el de los Inspectores.
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CAPITULO 1.- LA CAPITAL POSREVOLUCIONARIA

En este capitulo me propongo demostrar que la transformacion de la ciudad de México en el
ambito demogréfico y fisico se debid en gran medida por efectos de la Revolucidn, sin dejar
de lado al proyecto de modernizacion urbana que desde hacia medio siglo atras se venia
gestando. Debo ser honesto, el siguiente capitulo me baso de manera muy importante en
algunos trabajos ya realizados por algunos de los investigadores méas experimentados y cuyo
reconocimiento y autoridad esta de sobra recalcar. No trato de realizar un analisis de sus

obras, sino de articularlas desde mi propia expectativa y propuesta de trabajo.

Me es imperante este objetivo ya que es el telén de fondo con el que se encontraron
las autoridades pos revolucionarias, que representd nuevos y grandes retos para quienes se
ocuparon de resolver los problemas de su momento y competencia y para ello implementaron
mecanismos ideoldgicos e institucionales de control social. La regulacion y normatividad en
torno a la conducta social urbana, via las diversiones publicas, fueron un punto sustancial de

este objetivo.

Si bien mi principal interés radica en el crecimiento demogréafico y la transformacion
fisica de la ciudad, también me es imperante mostrar el lGgubre ambiente sociopolitico, las
grandes pérdidas de personas en que el que se circunscribieron esos dos procesos. Por lo
tanto, parto de los supuestos de que la Revolucion fue una experiencia de pérdida y que la
capital tuvo una importancia estratégica para las diferentes facciones, y que mas alla de
hacerse de “la joya de la corona” y de ocupar la ciudad capital, donde reside el poder politico
del pais, hubo otros elementos que fueron fundamentales para que los grupos armados

contemplaran en la erogacion de sus planes la toma de la ciudad de México como punto
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fundamental. Precisamente la centralidad de la capital, y los desbarajustes que ocasiono la
Revolucion en la capital, en lo politico, econémico y lo social, provoco que la ciudad de

México estuviera en desasosiego por casi una década de conflicto armado.

La Revolucién Mexicana sin lugar a dudas es el punto de partida para la historia mas
reciente del pais. Las cusas que la motivaron, los actores que la impulsaron, los que la
mantuvieron, el desarrollo del conflicto armado, las funestas consecuencias, sus efectos
politicos y socioculturales estan asentadas en el gran compendio de investigaciones que se
han realizado al respecto. Si bien estas la han abordada en su sentido mas tépico, es decir, el
mismo proceso bélico y politico, las conmociones y experiencias derivadas de la Revolucion

en la ciudad, o mejor dicho “en las ciudades”, han sido escasamente abordadas.?

No obstante que las cuestiones anteriores son fundamentales para entender tanto el
desarrollo del periodo bélico de la Revolucién como el proceso constructivo del pais y la
nacion a lo largo del siglo XX y lo que llevamos del XXI, eso se queda en el terreno macro,
en lo nacional, y han quedado al margen precisamente los impactos de la revolucion en

unidades espaciales y sociales mas pequefias: las ciudades.

Uno de los grandes méritos de la investigacion del Dr. Ariel Rodriguez Kuri en su
libro “Historia del desasosiego”, cuyo titulo no pudo haber sido mas acertado, es el mostrar
como a partir de la revolucién la ciudad de México vivid una etapa de “desasosiego”, es

decir, una etapa de momentos sumamente apremiantes que ejercieron una gran presion tanto

32 Una excelente investigacion sobre el impacto de la Revolucion en la ciudad de México es la de Ariel
Rodriguez Kuri, Historia del desasosiego. La revolucién en la ciudad de México, 1911-1922, México, El
Colegio de México, 2010, p. 228. El autor, como ¢l lo manifiesta, hace una investigacion “indicativa” mas que
significativa del impacto de los fenémenos generales de la revolucion en la ciudad, cuyas consecuencias fueron
de gran importancia en la “vida cotidiana y en el aprendizaje politico de sus habitantes”, ademas de estudiar
“los procesos de respuesta y adaptacion de los habitantes y de las autoridades politicas locales a las novedades
apremiantes que plantearon a la ciudad los resultados de la revolucion”.
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para las autoridades nacionales como a las locales y también a los habitantes de la capital del
pais. Vicisitudes que provocaron nuevas experiencias, como la desarticulacion del Estado
porfiriano, el desabasto de bienes béasicos, huelgas, protestas sociales y la adaptaciéon a una
nueva autoridad politica con nuevos valores y codigos; también configurd nuevas précticas,
con una “disponibilidad de nuevos recursos en los lenguajes, en la accion politica y en la
ocupacion del espacio publico”,® entre las autoridades y la sociedad. Creo que es correcta la
afirmacion del Dr. Rodriguez cuando sefiala que la revolucion, mas alla de la contienda bélica
y la transformacion politica, también fueron “practicas, voluntades y deseos renovados”,>* y

retomados. %

En la capital del pais, la revolucion ademas de configurar nuevas experiencias y
practicas también impulsé una transformacion urbana en dos sentidos; primero, en lo
demogréafico, con un crecimiento de la poblacion derivado principalmente de la migracién
interna que buscaba seguridad y subsistencia, y segundo, en una transformacion espacial, en
lo referente a la mejora de los servicios publicos, como mecanismo de legitimacion
sociopolitica que involucré una gran cantidad de aspectos, desde la vivienda hasta las formas

de movilidad (los transportes) en la capital.

Sin embargo, la transformacion de la capital no sélo se debié a las consecuencias de

la Revolucion, ésta habria también que ubicarla en un proyecto mucho mas prolongado que

33 Ibidem, p. 179.
34 Ibidem, p. 12.

35 Si bien la revolucion es un ambiente inédito que plantea problematicas y soluciones nuevas, también hace
gue antiguas practicas y mecanismos sean utilizados. No todo significé una novedad, algunos de los
mecanismos que las autoridades utilizaron para afrontar la realidad ya habian sido con anterioridad sido
aplicados, aunque ello no implica que fueran sido puestos en ejecucioén de la misma manera. De dichas
cuestiones me ocuparé mas adelante.
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involucré a muchos y muy diversos grupos de la élite politica y econémica, primero de la
Nueva Espafia y después del México independiente.®® Me refiero a los proyectos de
modernizacion urbana, tanto en el sentido fisico de la capital como en el sentido moral de sus
habitantes. Las élites gobernantes con estos proyectos buscaron principalmente tres cosas;
primero, legitimizacion, en el entendido de que el discurso de la modernidad urbana fue
utilizado constantemente para apoyar y consensar objetivos y acuerdos politicos; segundo,
mostrar ante el mundo a una ciudad moderna mediante la puesta en marcha de mayores y
modernos servicios publicos, con calles alineadas y embellecidas, alumbrado, transporte,
etc.; tercero, mediante una regulacion de las conductas de la sociedad, disciplinar, moralizar
y civilizar para contener a aquellos sectores sociales mas pobres y marginales, los cuales
fueron considerados como “peligrosos” debido a las experiencias de motines, revueltas,

protestas y levantamientos en los que han participado a lo largo de la historia del pais.

1.1.- LA REVOLUCION, UNA EXPERIENCIA DE PERDIDA

3% Tengo en mente algunos libros acerca de este punto. Para el periodo novohispano, en especifico durante el
Siglo de las Luces, se encuentra el excelente trabajo de Viqueira, op. cit. Para el periodo del segundo imperio
esta el texto de Erika Paii, “Novia de republicanos, franceses y emperadores: la ciudad de México durante la
intervencion francesa”, en Relaciones. Estudios de historia y sociedad, vol. XXI, 84(otofio), 2000. Para el caso
del porfiriato Arnaldo Moya Gutiérrez, Arquitectura, historia y poder bajo el régimen de Porfirio Diaz. Ciudad
de México, 1876-1911, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2012. Aunque existen mas
investigaciones al respecto de la tematica, me parece que estos ilustran de manera muy bien los aspectos de la
busqueda de la modernizacidn urbana, tanto la social como la fisica, por parte de las autoridades.
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El pais en los afios veinte sufrié una serie de cambios importantes que transformaron la vida
cotidiana de todos los habitantes, desde lo politico, lo urbano y hasta lo sociocultural, debido
principalmente a las consecuencias de casi una década de conflicto bélico derivado de la

Revolucion Mexicana.

Por un momento transportémonos a esos afios y contemplemos las funestas
consecuencias. A lo largo del tiempo se ha dicho que durante el periodo armado de la
Revolucion se perdieron casi 900 000 habitantes, sin embargo hay que tener cuidado con esa
afirmacion ya que esta pérdida no debe ser sélo achacada de manera directa a las muertes por
la lucha armada, habria también que considerar las causas indirectas que también implicaron
un efecto muy determinante, como la emigracion hacia los Estados Unidos y las muertes por

las epidemias,®’ como la de la “influenza espafiola”, entre otras.

La poblacion del México para 1921 era de 14 300 000, cifra que representd un
retroceso de los 15 200 000 que se registraron en 1910. He ahi las 900 000 almas pérdidas
de manera directa e indirecta de una década de lucha armada. No obstante, hay textos en los
que se afirma que de no haber ocurrido la Revolucién la poblacion de México para 1921
debid de haber llegado a los 17 200 000, es decir, que en realidad el pais “potencialmente”
perdi6 cerca de los 2.9 millones de habitantes.3® ;Como el pais pudo haber pedido esa
poblacion potencial?, muy probablemente la respuesta se encuentre en “el nimero menor de

los nacimientos debido a la separacién temporal de los matrimonios o uniones y el

37Un libro muy informativo y abundante, en cuanto a datos y explicacidn, de la poblacién de México en el siglo
XX es el de Moisés Gonzéalez Navarro, Sociedad y poblacién en México: 1900-1970, México, Universidad
Nacional Auténoma de México, 1974.

38 Gustavo Cabrera Acevedo, “Introduccién”, en El poblamiento de la ciudad de México: una vision historico
demogréfica, vol. 4, México, Consejo Nacional de poblacion, p. 19. Para la cuestion de las epidemias en México
existe una abundante bibliografia, sin embargo, estoy pensando en especifico en el libro de Gonzélez, op. cit.,
ya que muestra un panorama general, en cifras, de los resultados de las epidemias en el siglo XX.
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aplazamiento de ellos... y a otros factores econémicos, de organizacion y de produccion de

bienes que afectaron a la salud y que originaron una mayor mortalidad en la poblacion”.*

No sélo era la pesadumbre por la pérdida de almas o la nostalgia de dejar el lugar
tradicional de asentamiento, también se vivié hambre. Debido a la escases de alimentos por
falta de cosechas y por mano de obra agricola, miles de campesinos dejaron el campo para
sumarse a la revolucion, sin embargo, el Dr. Rodriguez Kuri ha expuesto que, para el caso
de la ciudad de México, la escases de alimentos no estuvo determinada por la existencia bruta
de alimentos, sino por “la desarticulacién de los modelos de produccion y comercializacion
de bienes agricolas”,*° y que ademas estuvo impactada por la desarticulacion de los sistemas
de transporte, tanto ferroviario como animal, en “virtud del requisamiento y destruccion de

maquinas, carros y bestias, y de la afectacion de las vias, caminos y puentes”.*!

También la inseguridad, no fue casualidad la gran cantidad de personajes de la élite
politica y econémica del porfiriato o del breve gobierno de De la Huerta que huyeron del pais
ante el temor de una venganza y ajuste de cuentas de los sectores populares sublevados, la

propia experiencia del movimiento de independencia indicaba que era lo mas factible.

Y el polo opuesto, el individuo comun y corriente, desprotegido, a merced de los
designios del destino que vio como los gobiernos y el ejército se desmoralizaban y no le

ofrecieron las garantias para salvaguardar su vida, por lo tanto, es entendible la razon por la

39 Cabrera, op. cit., pp. 19-20.
40 Rodriguez, op. cit., pp. 150-151.

41 Ibidem, p. 143. Una magnifica investigacion en la cual se puede observar la manera en que los zapatistas
afectaron el sistema ferroviario, por su destruccion, se puede consultar en Francisco Pineda Gémez, La
revolucion del sur, 1912-1914, México, ERA, 2005.
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cual hubo una emigracion del campo a la ciudad durante el periodo revolucionario y pos

revolucionario debido a la inseguridad.

Hambre e inseguridad estuvieron presentes, y esto fue lo que impero en la mayor parte
de la sociedad mexicana y capitalina, la cual se encontraba desolada al ver que los conflictos
no cesaban, no solo entre las diferentes facciones contendientes sino también entre los
diversos grupos sociales, como lo gobernantes, campesinos, obreros, etc., es decir, las

tensiones y conflictos sociales estaban presentes.

1.2.- LA CAPITAL, SU IMPORTANCIA: MUCHOS BRAZOS

Los habitantes de la capital del pais no fueron ajenos al hambre e inseguridad, de hecho
padecieron de manera muy significativa la experiencia de la revolucion por ser un nucleo
econdémico sumamente importante, por su importancia geoestratégica, al encontrarse en el
centro del pais, ofreciendo una posicion para “crear una verdadera retaguardia en el Golfo de
México”,* ademas de posibilitar el tiempo necesario para la reparacion de vias, y también

por su carga simbélica debido a su propia historia.

Qué tan central fue la capital del pais para las diferentes facciones que desde la
elaboracion, firma y difusion de los planes politicos de las huestes revolucionarias su toma
estaba contemplada como fundamental. Asi por ejemplo, el Plan de San Luis, signado por
Francisco |. Madero, hizo un Ilamamiento al pueblo mexicano a levantarse en armas
desconociendo la reeleccion de Porfirio Diaz como presidente de México, tuvo como punto

namero cinco el pre requisito para convocar a elecciones generales extraordinarias la toma

42 Rodriguez, op. cit., p. 102.
32



de la capital de la Republica y el control de mas de la mitad de los estados de la Federacion.*®
A su vez, el Plan de Guadalupe, firmado por Venustiano Carranza, en repudio del gobierno
golpista de Victoriano Huerta, a quien acus6 de traicion contra Francisco |. Madero,
desconocid los tres poderes federales y también a los locales que no aceptaran el plan. Dentro
de sus puntos, de nueva cuenta, el niamero cinco postuld la toma de la capital de la Republica,
y que al momento de la consumacion de dicho acto, Carranza, dejaria de ser el jefe de las

huestes constitucionalistas para convertirse, por interinato, el ejecutivo de la nacion.**

También la centralidad de la capital de México, ente conformado en parte por la
ciudad de México, para los primeros afios de la década de los veinte no guarda proporcion
segun su nivel demogréafico en relacion con sus pares latinoamericanas. La capital sélo
ocupaba el 2.5% de la poblacién total del pais, mientras que los demas paises
latinoamericanos estaban por encima, el méas cercano fue Colombia con un 2.9%, y el mas
alejado (demograficamente) Uruguay, con un 28.7%. La diferencia entre los paises de Brasil,
Venezuela y Puerto Rico no sobrepasaron el 1%, siendo Peru, dentro de este rango, el que
mas diferencia tuvo, con un 1.5%. Entre los paises de Chile, Cuba y Argentina las diferencias
si fueron mas marcadas, fueron desde el 7%, 12.5%, hasta llegar el 14.3% de diferencia

respectivamente.*

La cuestion no era muy diferente en el contexto nacional. De 1900 a 1920 el Distrito
Federal pasé de ser la décima entidad mas poblada del pais a ser la octava. Su poblacion en

es0s mismos afios pasé del 3.9% al 6.3% como porcentaje de la nacional. Lo interesante viene

43 Planes politicos y otros documentos, vol. 1, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1974, pp. 32-41.

4 |bidem, pp. 137-144.
4 Sanchez-Albornoz, citado en, Rodriguez, op. cit., p. 25.
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cuando se analiza la relacion poblacional entre la ciudad de México y el Distrito Federal. La
poblacion de la municipalidad de México mantuvo una constante como porcentaje de la del
Distrito Federal, en 1900 represento el 68.1%, en 1910, el 65.3% y en 1920, el 67.9%, las
dos entidades guardaron una relacion demografica constante. Sin embargo, lo importante es
que la poblacién de la ciudad de México como porcentaje de la nacional aumentd del 2.5%
en 1900, pasando por un 3.1% en 1910 a un 4.2% en 1920,% es decir, la ciudad de México
se estaba densificando y esto represent6 problemas tanto en la demanda y oferta de servicios
publicos, como en el temor a estos grupos potencialmente peligrosos que arribaban a la
capital con una cultura y précticas sociales no acordes con los ideales de una ciudad

moderna,*’ se les tenia que disciplinar, moralizar y civilizar.

Es cierto que la ciudad de México como parte central de la capital del pais es “el
estandarte, la representacion del Estado” y esta “no podia dejar de ser el objetivo politico de

una guerra”,*® debido a su historia, su carga simbolica.

Al respecto, el bastion econdmico que era y sigue siendo la ciudad de México delinea
con mayor precision el porqué de su centralidad. Pero no quiero que se piense exclusivamente
en términos financieros, que es también materia importante, sino en la cuestiéon de una parte

fundamental de la actividad econdmica: el nUmero de trabajadores dedicados a los sectores

46 Departamento de Estadistica Nacional, citado en Rodriguez, op. cit., p. 24.

47 Al respecto, pienso en un trabajo en especifico de como las autoridades durante el primer tercio del siglo XX
en pos de los ideales de construir una ciudad y un ciudadano moderno trataron de combatir aquellas practicas
sociales que consideraban que iban en contra de esos ideales de modernidad, y que toma como sujeto de estudio
a los trabajadores callejeros. VVéase, Mario Barbosa Cruz, El trabajo en las calles. Subsistencia y negociacion
politica en la ciudad de México a comienzos del siglo XX, México, El Colegio de México/Universidad
Auténoma Metropolitana Cuajimalpa, 2008.

48 |bidem, p. 99.
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de la industria y de los servicios. Ha ahi uno de los puntos de la importancia de la ciudad en
términos militares y geoestratégicos. Y también, como veremos en los préximos capitulos,
la necesidad e interés en la aplicacion de mecanismos de control social por parte de los

gobernantes pos revolucionario para “moralizar y civilizar” a los trabajadores de la capital.

La ciudad era la entidad del pais con mayor numero de trabajadores industriales, en
1910 ya contaba con mas del 11% del total nacional, lo que equivalia a poco méas de 90 000
obreros. Pero sin lugar a dudas el sector econmico mas relevante para esos afios fue el de
los servicios, el cual contd con una fuerza laboral de mas de 178 000 personas, lo que
representd mas del 20.2% del total nacional. ;Qué es lo que muestran estos datos? La
potencializacion de “sus recursos fiscales y la disponibilidad de recursos humanos para el
reclutamiento militar, y con ello resarcian, a los ojos de los ejércitos de ocupacién, su relativa

debilidad demografica”.*

Los porcentajes de la poblacion de la capital del pais muestran tres cosas muy
importantes. La primera cuestion, que es fundamental para la investigacion en su conjunto,
es la de un mayor poblamiento de la capital; segundo, una concentracién muy importante de
trabajadores industriales y de servicios; por altimo, para fines de este apartado, que la
centralidad de la ciudad de México para la Revolucién no hay que considerarla en términos
porcentuales de la poblacion, habria que estimar otras cuestiones historicas, simbolicas y en
la composicion de su poblacion laboral. La amalgama de estas cuestiones daran los elementos
suficientes para demostrar y explicar por qué la Revolucion en la ciudad de México fue una

experiencia de desvelo.

49 |bidem, p. 25.
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Cabe recordar que tanto Carranza y Obregon forjaron alianzas con diferentes grupos
de obreros organizados. Asi, por ejemplo, los famosos Batallones Rojos fueron el resultado
de las negociaciones entre Obregon con diversos sectores de trabajadores urbanos, los cuales
estaban siendo azotados por “el desempleo, la inflacion y el desabasto de alimentos”. EStas
alianzas politicas le redituaron entre 5 000 y 7 000 hombres para la guerra que se gestaba en

el norte en contra de las huestes villistas.*®

La ciudad de México estuvo presente en la mente y deseos de las diferentes facciones,
su toma estuvo planteada como obligacion, a pesar de que no se contara con los medios
suficientes para ello, como las municiones y soldados. De ello se desprende que la capital
haya sido tomada y desalojada seis veces durante los momentos mas algidos de la guerra
civil. Cuestion que provocé un debilitamiento de la autoridad politica que se puso de

manifiesto en las diferentes crisis que vivio la ciudad en un tiempo relativamente corto.

1.3.- LA CIUDAD EN DESASOSIEGO

La toma de la capital fue imperante en los planes de las diferentes facciones, y en un
relativamente corto tiempo fue ocupada y desalojada seis veces, con lo que se mind la
autoridad politica del cuerpo edilicio. Aunado a esto, la evolucion de la propia revolucién
planteo varios problemas en y a la ciudad que desencadenaron en crisis sociales que pusieron
en alarma a las autoridades tanto locales como federales. Sin embargo, no quiero caer en el
error de plantear a la experiencia llamada revolucién como Unicamente la lucha de facciones

y el cimulo de cuestiones alrededor de ellas. Creo que es correcta la afirmacion de que “la

%0 Ibidem, pp. 107, 123.
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historia del periodo no puede entonces reducirse al fraccionalismo de las élites
revolucionarias... Es claro que ciertos grupos populares urbanos pasaron a la accion
directa”.>! Es decir, esta claro que hubo reaccion desde abajo debido a las consecuencias de

la revolucidn, y eso fue resultado del desasosiego que se vivio en la ciudad.

Desde el inicio mismo del levantamiento armado los efectos adversos y la volatilidad
social se dejaron sentir en la ciudad de México, el conflicto llevo a “reventar los mecanismos
de control y consenso social”.>? Los dias 23, 24 y 25 de mayo de 1911 vieron como se
gestaban los motines mas importantes desde hacia mucho tiempo, tal vez los mas importantes
desde que tuvo lugar el del Parian.>® No me detendré a sefialar las causas y su desarrollo, lo
gue me interesa sefialar es que en ambos los mecanismos de control social se vieron rebasados
e ineficaces, hubo un “agotamiento momentaneo de la disciplina organizada y normada desde
arriba”,> y el temor de las autoridades cre6 una imagen horrorizada del peligro que
representaban los grupos sociales que tomaron parte. A partir de eso, las elites gobernantes,
tanto las de 1828 como las de 1911, emprendieron la bdsqueda e implantacion de otros
mecanismos de control y consenso social. La impronta, primero, era la de contencién de los
grupos y sectores sociales peligrosos, y como veremos mas adelante, uno de los mecanismos

que en ambos periodos se utilizaron fue el de regular y legislar la relacion dicotomica de

51 Ibidem, p. 132.
52 Ibidem, p. 86.

53 Para una mayor explicacion de las causas, desarrollo y resultados del motin, véase, Silvia Marina Arrom,
“Protesta popular en la ciudad de México: el motin del Parian en 1828, en Silvia M. Arrom y Servando Ortoll
(coord.), Revuelta en las ciudades. Politicas populares en América Latina, México, Universidad Auténoma
Metropolitana/El Colegio de Sonora/ Miguel Angel Porrua, 2004, pp. 83-116.

% Rodriguez, op. cit., p. 135.

37



ocio/trabajo, para después por medio de diferentes instrumentos de socializacion “moralizar

y civilizar” a la poblacién capitalina.®

Para 1914 el terror y panico se habia apoderado de gran parte del ayuntamiento de la
ciudad de Meéxico, el temor de la venganza por parte de los jefes revolucionarios como
también al ajuste de cuentas de la poblacién sublevada hicieron que en el gobierno de la
ciudad de México las autoridades “renunciaban en masa, no se atinaba qué hacer, y se
propuso organizar una veloz huida y dejar la capital”.%® La implicacion de dicho acto no podia
ser minuscula, hubo una falta de autoridad politica al no poder solucionar las necesidades y
problemas maés esenciales de la ciudad y sus habitantes, por ejemplo, algo tan esencial como

el abasto de comida.

Una clara reaccion desde abajo fue cuando inmediatamente después de que Obregodn,
en 1915, entrara a la ciudad un contingente de habitantes se habia aprestado a manifestarse
por varias calles de la urbe, al paso del tiempo los dispersos contingentes se reunieron a fuera
del cuartel general que Obregdn habia escogido para si, el Hotel St. Francis, para manifestarle
los problemas del abasto de comida y de moneda. Las exigencias de los quejosos eran
sencillas, pero no por ello importantes y muestran la clara precaria situacion en la que vivian

las personas comunes, como por ejemplo, no validar el papel moneda que los

5 Un muy bonito trabajo que aborda en especifico la manera en que las autoridades decimondnicas
restringieron y normaron el tiempo libre como mecanismos de control social es el de Clara E. Lida y Sonia
Pérez Toledo (comp.), Trabajo, ocio y coaccién. Trabajadores urbanos en México y Guatemala en el siglo XIX,
México, Universidad Autonoma Metropolitana Iztapalapa/ Miguel Angel Porrta, 2001.

% Rodriguez, op. cit., p. 72.
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convencionistas habian impuesto durante la breve toma de la ciudad y resolver los problemas

del abasto de comida.®’

Se debe recalcar que varios de los grupos revolucionarios imprimieron y
distribuyeron su papel moneda para financiar la guerra, y los cuales al momento de tomar, la
ciudad obligaron al gobierno y a los habitantes a aceptar, provocando un “desquiciamiento
del sistema monetario”. Tan es asi que tan solo los constitucionalistas emitieron papel
moneda en un monto de casi 33 millones de pesos entre 1913 y 1914. Asi mismo, el gobierno
de Huerta sobregird los limites maximos de emision de papel moneda, lo que provocé un
alza generalizada y excesiva de los precios de los productos mas basicos. La inflacion de la
canasta bésica, que contempla productos como el maiz, frijol, arroz, harina, azucar, rondo
entre el 400% y los 2400%. Datos sumamente alarmantes y esclarecedores sobre los efectos
adversos de la experiencia revolucionaria en la ciudad si se toma en cuenta que en otras
experiencias de guerra en otros paises, como Paris, Berlin, Londres, la inflacion de los
productos mas basicos no llegaron al 200%. Existié una gran brecha entre la experiencia

mexicana con respecto a la europea en un contexto similar de guerra.®®

Se entiende entonces la reaccion desde abajo con las movilizaciones, protestas,
griterias, la toma simbdlica de espacios publicos y gubernamentales, saqueos. Estaba claro
que los que pretendieran tomar la ciudad no les resultaria nada facil su control. La gente vivia
con hambre y angustia, si a eso le sumamos las experiencias de terror, como la Decena
Trégica, se tendra un cuadro mas revelador. Al respecto de esto ultimo el Dr. Ariel Rodriguez

afirma que este acto fue un “experimento de terror inducido contra la poblacion para preparar

57 Ibidem, op. cit. p. 132.

%8 |bidem, pp. 145-147.
39



y justificar ante la opinidn pablica nacional y los gobiernos extranjeros la defenestracion de
un gobierno local”, en donde hubo una alta tasa de muertes civiles inocentes, de nueva cuenta
escasez de alimentos, destruccion y saqueos.*® Si aceptamos como valida la postura anterior
entonces podemos tener un pequefio atisbo los problemas que la ciudad vivié durante gran

parte de la década de los afios diez.

Otra reaccion y movilizacion social fue el intento de huelga general de 1916. Este
acontecimiento hay que circunscribirla en el contexto de la guerra y en como esta modifico
la estructura de la demanda ante la adopcion de una nueva cultura politica en la ciudad por
parte de los asalariados que ya “debieron pensarse en la doble clave de
trabajador/consumidor” y ya no so6lo como trabajadores. La huelga estallé con el apoyo de
unos 90 mil trabajadores de la ciudad, cifra sumamente contundente si tenemos en cuenta
que en 1910 la ciudad contaba con poco mas de 90 mil trabajadores industriales y 178 mil
trabajadores en servicios, es decir, casi una tercera parte de todos los trabajadores urbanos
registrados en 1910 se sumaron. Mas alla de las respuesta de las autoridades, las cuales
arrestaron al comité de huelga, lo interesante es que las autoridades se dieron cuenta que
habia que contener a los sectores laborales de la ciudad, mediante mecanismos de control

social.

Cosa que no era nada nueva, desde mediados del siglo XIX en México se venia

dando.%® Sin embargo, debido al resquebrajamiento de la moral, conducta y disciplina

%9 Ibidem, pp. 91-92.
60 Véase, Lida y Pérez, op. cit.
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organizada y normada desde arriba hubo que retomarlo de nueva cuenta al final de la lucha

armada, cuando las condiciones sociales y politicas permitieron su implantacion.

No se debe caer en la falsa acepcion de que ni la poblacion ni las autoridades quedaron
estancadas, inertes e incapacitadas para resolver estas apremiantes situaciones. Las
autoridades hicieron ensayo y error para administrar y resolver los problemas de la ciudad y
sus habitantes. Estos encontraron “nuevas estrategias de vida”, al final unos y otros
encontraron la forma de forjar una “nueva cultura politica: nuevos valores, nuevas actitudes,
nuevas practicas”,®* que de una manera u otra ayudaron a subsanar las problematicas

mencionadas.

Las experiencias de movilizacion y reaccién por parte de la poblacion debido a la
experiencias de desasosiego que vivio la ciudad en esa época crearon consciencia en las
autoridades vy élites pos revolucionarias en emprender y retomar con deseos renovados los
mecanismos de control social que pudieran contener a esos grupos sociales que crearon un
imagen horrorizada de lo que habrian podido hacer si no hubieran sido controlados. Aunado
a esto, la creciente densificacion de la ciudad por la alta migracion de personas, con
conductas, tradiciones y practicas sociales diferentes a las urbanas, que huian de la

revolucion también reforzaron esos deseos de control.
1.4.- LA POBLACION DE LA CAPITAL

La capital del pais comenzando los afios veinte, recién terminada la contienda bélica
revolucionaria, sufri6 una serie de cambios importantes que transformaron tanto en su

aspecto fisico como en lo sociocultural. La principal caracteristica fue la transformacion

®1 Ibidem, pp. 135, 172.
41



demogréfica, en lo cuantitativo y lo cualitativo, debido al incremento poblacional en base a
la inmigracién que ocasiono la Revolucion mexicana y que impact6 en la forma que fue

habitada y vivida.

El crecimiento demografico no se puede tomar en base a una tasa de crecimiento
natural, la cual de 1910 a 1928 fue negativa al pasar de -18.32 a -12.50.%% A pesar de que de
forma natural la capital tuvo un descenso demogréafico, en términos absolutos tuvo un
incremento demografico hasta llegar a tener en 1921 un poco méas de novecientos mil
habitantes,®® cuya explicacion se debe a la migracion. Si la tasa de crecimiento natural fue

negativa la tasa de crecimiento en términos absolutos fue la mas alta del pais.

Este crecimiento encuentra su principal causa en la expulsion del campo de individuos
que temerosos por la inseguridad que reinaba todavia a causa de la contienda bélica
revolucionaria emigraron a los centros urbanos en busca de seguridad y una mejora en la
calidad de vida, En primer lugar, los expulsados del campo “se refugiaron en los pequefios
poblados, los de éstos en las ciudades, y buen nimero de los poblados de las ciudades en la
capital del pais. En la capital de la nacion se concentraron unas cien mil personas procedentes
de las capitales y ciudades méds importantes de la provincia, principalmente del Centro”,% no
obstante que el pais seguia siendo inminentemente rural, los habitantes que vivian en las
capitales pasaron de 1910 a 1921 de 7.83% a 11.43%,%® a penas un incremento del 3.6% en

diez afios y esto debido en su mayoria por la inseguridad.

62 Gonzélez, op. cit., p. 48.
&3 INEGI, Censo de poblacidn y vivienda 1921, <
http://www3.inegi.org.mx/sistemas/tabuladosbasicos/default.aspx?c=16768&s=est>, 20 julio del 2013.

6 Gonzalez, op. cit., p. 73.
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La atraccion de migrantes en los primeros afios de la década de los veinte en la capital
del pais se debe a diversos factores, tanto histéricos, simbdlicos y econémicos. Tal vez la
razén que mejor explica esta recepcion de poblacion se debe a que a lo largo de la historia
del pais ha sido y es el centro politico y administrativo, con una concentracion econdmica
importante tanto en el sector industrial como en el de los servicios. La movilidad de la
poblacion, especialmente en el periodo pos revolucionario (aunque dicho fenémeno se
extiende a lo largo del siglo XX) mas alla del abandono del campo por la inseguridad hay
que situarla en la dificultad de subsistir del campo a “causa de las prolongadas sequias, (...)
y por el aumento de la desocupacidn agricola debida con frecuencia a que el incremento de
la productividad disminuye la demanda de mano de obra”.%® De ello se comprende el que

cincuenta mil campesinos cambiaran de oficio al trasladarse del campo a la ciudad. ®’

Las explicaciones sobre el crecimiento de la capital no sélo se han centrado en la
revolucion y sus efectos negativos que tuvo, el andlisis también se ha centrado en los
atractivos que la propia capital ofrecia. El “conocer la vida de la ciudad, la nueva burocracia,
de los nuevos comercios, de algunas nuevas industrias, (...) de nuevas ocupaciones que
nuevas formas de vida crearon, como la de los camiones de pasajeros”.% Asi la vida de la
ciudad promovida por el “cine americano, produjeron, (...) cierta facilidades de vida y de

cambiar de residencia, con un justo deseo de mejorar”.%® Tal postura parece sumamente

8 1bid.

% Ibidem, p. 76.

57 Ibidem, p. 73.

® Hira de Gortari Rabiela, Regina Hernandez Franyuti (comp.), Memoria y encuentros: la ciudad de México y
el Distrito Federal (1824-1928), México, Departamento del Distrito Federal/Instituto de Investigaciones Dr.
José Maria Luis Mora, 1988, p. 291.

% 1bid.
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idilica, habria que preguntarse sobre los alcances, difusion, del cinematdégrafo en aquella
época. Me parece que en las primeras décadas de vida del cine en México las proyecciones

cinematogréaficas estaban mas bien centradas en las ciudades y no en los pequefios poblados.

Crecio la capital, tanto la ciudad de México como el Distrito Federal, sin embargo, la
poblacién de la ciudad con respecto a la del Distrito Federal era mayor, la poblacion de la
primera equivalia al 67.9% con respecto a la de la segunda. El sexo que tenia mayor peso en
esa poblacion eran las mujeres quienes desde 1910 hasta 1970 representaban apenas un poco
mas del 50%, ese porcentaje fue mayor en los diez afios de la revolucion mexicana, 51.4%,
cifra muy elocuente si tomamos en cuanto la cantidad de muertos, hombres, en la contienda.
La distribucion mayoritaria de mujeres en la ciudad de México se puede entender en términos
del trabajo doméstico, que desde el periodo novohispano era una valvula de escape para las

mujeres que salian del campo a la ciudad en busca de trabajo y una mejor calidad de vida.

Los nifios menores de catorce afios ocuparon un punto muy importante dentro de la
estructura social de la capital a principios de los afios veinte, ya que representaron el 38.41%
del total poblacional. Su importancia no radica que hayan tenido un porcentaje alto de la
estructura social, sino que también participaban activamente en las actividades productivas
y econdémicas de la ciudad de México, trabajando en talleres, fabricas, de papeleritos, etc.
Esto no cambiaria hasta que la concepcion de la nifiez llegara al punto de reglamentar su
participacion laboral, aunque los huecos dejados por la legislacion no impidié que trabajaran

en las calles, que se las apropiara, las vivieran, y las hicieran su espacio de subsistencia. "

0Véase, Sosenski, Nifios..., op. cit.
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El crecimiento ocasion6 una especie de centrifugacién poblacion de la ciudad hacia
el Distrito Federal afiadiéndose nuevas colonias, cambiando el rostro rural de la capital hacia
una paulatina urbanizacion. Sin embargo, eso no representd una mejora en la cuestion de la
densidad poblacion de la ciudad, segun el censo de 1900 las vecindades podian ser habitadas
de 600 a 800 personas hacinadas en pequefios cuartos en donde podian habitarla de cinco a
ocho personas, y eso todavia en el periodo porfirista,”* imaginémoslo con un aumento de la
densidad en los afios veinte del siglo XX. Aun hay mas, las vecindades carecian de los mas
elementales servicios por lo que contraer infecciones era bastante comdn, también habia la
facilidad para adquirir y transmitir epidemias, lo cual era particularmente preocupante por
las que azotaron a México en 1917, fiebre amarilla, gripa espafiola, y en 1920 la peste

bubonica.

El panorama de la alta densidad poblacién posiblemente indique una necesidad
constante de las personas por encontrar espacios en donde entretenerse, alejarse de las
vicisitudes y penurias cotidianas como el desempleo, la escasez de alimento, el encontrar un
espacio mas relajado y no las apretadas condiciones de las viviendas. Muy probablemente

los espacios publicos, como también los servicios publicos, facilitaban esa busqueda.

Al respecto, la transformacion de la ciudad en su forma fisica, en el sentido de una
expansion territorial, la ampliacion y mejora de los servicios y espacios publicos, y también
privados, fue una de las prerrogativas de las autoridades pos revolucionarias que la utilizaron

como mecanismo de legitimizacidn para garantizar la gobernabilidad, pero también era una

! Elisa Speckman Guerra, “De barrios y arrabales: entorno, cultura material y quehacer cotidiano (Ciudad de
México, 1890-1910), en Pilar Gonzalbo Aizpuru, Historia de la vida cotidiana en México, México, El Colegio
de México/Fondo de Cultura Econémica, Vol. 5, pp. 17-49.
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impronta en la busqueda de querer que la ciudad, y sus pobladores, fuesen modernos. No s6lo
era una cuestion impulsada o de busqueda por parte de las autoridades, también era una
cuestion del contexto y coyuntura en que la ciudad se encontrd, de una alta densidad

poblacion debido a la migracion que impulsé la expansién de la ciudad.

1.5.- LA TRANSFORMACION DE LA CIUDAD Y SUS HABITANTES

La transformacion de una ciudad no sélo implica cuestiones en un sentido fisico, como la
expansion territorial, la creacion de nuevas colonias, fraccionamientos, construccion de
viviendas, la ampliacion y mejoramiento tanto de los servicios como los espacios publicos,
y que todo transforman las formas en que las personas habitan y viven la ciudad. No solo se
trata de embellecer, engrandecer el paisaje natural y arquitectonico, también implica un
sentido moral, es decir, transformar, configurar e implantar nuevas experiencias y modelos

de comportamiento de los habitantes.

Al respecto, el Dr. Mario Barbosa afirma que, para el caso especifico de la ciudad de
México de fines del porfiriato y las primeras décadas del siglo XX “‘es claramente perceptible
un proyecto de modernizacion urbana. Intentos de reorganizacion espacial... que pretendian
transformar la vida capitalina”, desde el Estado porfiriano hasta el Estado revolucionario. Y
aunque no hubiera una continuidad en “los ambitos de las practicas gubernamentales,... hay
una ideologia que influyé en las élites y, en particular, en los legisladores y en los
administradores urbanos”. El punto de partida de dicho proyecto ¢l lo encuentra “en el cambio

de siglo, un punto de quiebre en la modernizacion y planificacion urbana”.”

2 Barbosa, op. cit., pp. 25-26.
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Tales afirmaciones son congruentes, solamente hay que decir que si bien él toma
como punto de partida el cambio de siglo, los proyectos modernizadores urbanos en el caso
especifico para la ciudad de México datan desde hacia mucho tiempo atrés. La investigacion
del Dr. Juan Pedro Viqueira muestra como las élites gobernantes durante el Siglo de las
Luces, siglo XVI11, emprendieron una batalla por los espacios publicos, los teatros, parques,
calles, jardines, etc., para imponer “un sistema social de ordenamiento y exclusion”,”
derivado de una preocupacion por el relajamiento de las costumbres de la sociedad capitalina,
orillando a los grupos populares a refugiarse en los espacios privados de las vecindades. Sin
embargo, no so6lo fue una lucha por el espacio, también fue una lucha por la imposicion de
modelos de conducta acordes con los parametros de una ciudad y habitantes modernos que

se desearon introyectar tanto a los grupos populares como a los grupos sociales medios de la

sociedad capitalina.

Otro claro ejemplo de modernidad y transformacion urbana se dio en el Segundo
Imperio. Maximiliano de Habsburgo, monarca de tendencia liberal, nacido en una cuna noble
europea, estuvo en contacto con las ciudades mas cosmopolitas del mundo de esa época:
Paris, Londres, Berlin, Viena, no resulta descabellado que quisiera seguir los ejemplos
urbanistas de esas ciudades para con la ciudad de México. La Dra. Erika Pani, ha mostrado
como bajo el mandato del emperador hubo una transformacién urbana con el sentido de
controlar y orientar a la poblacion, en el entendido de regular la vida y conducta social,
ademas de mostrar la grandeza y progreso de México bajo sus designios. Remodelacion y

embellecimiento de algunas calles, como la que hoy se conoce como el Paseo de la Reforma,

8 Viqueira, op. cit.
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y espacios publicos de la ciudad en donde se solian ofrecer actividades artisticas como

conciertos de musica de camara en la Alameda Central.

La modernidad urbana con su binomio de transformacion fisica y moral de sus
habitantes estuvo presente desde el Siglo de las Luces hasta hoy en dia. Queda al descubierto
que la ciudad no es un escenario estatico, antes bien es parte y reflejo de los escenarios
politicos y socioculturales. Es un elemento central de los ideales, planes, aspiraciones,
intereses, gustos y necesidades de los hombres que la gobiernan y de los hombres que la

habitan y la viven.”

Los ideales de ciudad moderna, de metropoli que tienen lugar en el siglo XIX y que
se extiende hasta el primer tercio del siglo XX, donde los planes de renovacion urbana
contemplaron la construccion de edificaciones, ampliacion de avenidas, mejoramiento
tecnoldgico de servicios publicos como el transporte estuvieron presentes en las mentes de
las élites y autoridades. También tuvieron otro componente, para demostrar el
fortalecimiento del proyecto del Estado nacional, se requeria que los habitantes de la ciudad
se comportaran de acuerdo con los ideales disciplinarios y conductuales organizados y

difundidos “desde arriba”, es decir, desde las élites.

El ideal fundamental para la ciudad moderna era el de comunicacion y circulacion,”
bases con la cuales se emprendio una proceso de unificacion urbana de “grandes simbolos
del poder civil: Palacio de Chapultepec, Alameda, Zocalo, con las estaciones de ferrocarril y

con las viejas garitas”. Avenidas que ademas fueron utilizadas para los recorridos y rituales

™ Ma. Estela Eguiarte, “Espacios publicos en la ciudad de México: paseos, plazas y jardines, 1861-1877”, en
Historias, 12 (enero-marzo), 1986, pp. 91-102.

> Barbosa, op. cit., pp. 31-37.
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publicos asi como también como una forma de segregacion espacial al convertirlas en

avenidas de comercios de lujo.™

Podriamos suponer que ante la renovacion y el embellecimiento de estas avenidas era
de esperarse que las autoridades peinaran la zona de aquellos grupos y sus practicas sociales
que detentaran en contra de los ideales que se querian mostrar. Y asi fue, las autoridades en
un acto de poder provocaron una segregacion espacial que reubicoé a cientos de trabajadores
callejeros, quienes eran vistos con horror y hasta desprecios por sus costumbres y practicas

sociales no deseables, hacia otras zonas como los alrededores de los mercados, por ejemplo.

Cabe destacar que no todo el proceso renovacién urbana vino a colacion por los fines
politicos y sociales, también los hubo econémicos. Gran parte de la renovacién urbana
durante el porfiriato fue un “acto de poder” que definié “la posibilidad del pleno desarrollo
de las potencialidades individuales de una élite para lograr el progreso material de una
pequefia porcidon de la poblacion”, también se hizo en “apoyo a la libre empresa del circulo
cercano al poder”.”” En otras palabras, una parte de la transformacion urbana fue con
objetivos claramente politicos, fortalecer el régimen, pero también no se puede dejar de lado

que apoyé y favorecid a una élite de empresarios cercanos a Diaz.

Retomando la densificacion de la ciudad, en el primer tercio del siglo XX la ciudad a
crecié de manera abrupta al pasar de 27 137 500 m2 en 1900 a 86 087 500 m2 en 1930. Es
decir, crecid tres veces su tamario, este aumento fue paulatino y en realidad va muy acorde

con el contexto de la guerra. De 1900 a 1910 crecio un 32%; entre 1910 y 1920, en pleno

6 Ibidem, p. 38.
" Ibidem, pp. 39-40.
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desarrollo de la guerra civil, creci6 s6lo 13.5%, y entre 1920 y 1930, cuando las condiciones
de paz estaban garantizadas y los proyectos de reconstruccion social y politica de los

gobiernos pos revolucionarios estaban en marcha, la ciudad creci6 46%."®

Los datos muestran algo muy importante, los periodos de 1900 a 1910 y 1920 a 1930
son los periodos en que la ciudad creci6 de manera sustancial, requeria de mejoras
urbanisticas tanto en la construccion de edificaciones y espacios publicos como en la

extension de los servicios publicos primarios..

A pesar de ello en la mente de las autoridades era imperante la modernizacion de la
ciudad y sus espacios, como mecanismos de legitimizacion y de gobernabilidad, por ello,
emprendieron una cruzada para exigir a los empresarios de los diferentes centros de diversion
en la ciudad, como teatros, cines, carpas, etc., para que modernizaran dichos espacios. Ello
causd conflictos entre las autoridades del ayuntamiento y los empresarios, por la falta de

recursos y por la falta de delimitacion de a quién le correspondia pagar.

Permitaseme regresar al aumento territorial de la ciudad. Es necesario poner de
manifiesto que este aumento en ningun sentido significd una mayor oferta de alojamiento
para gran parte de los sectores sociales de la capital. Vivir en una vecindad era hacerlo en un
cuarto al lado de cinco u ocho personas mas, compartiendo las necesidades vitales entre
amigos, comparieros, familiares o conocidos. Algunas otras veces esos cuartuchos eran
habitados por varias parejas por lo que en realidad no existia espacio para la vida privada e

intima.’® Vecindades, la mayoria de ellas, sin los servicios basicos de bafio, agua, etc., por lo

8 Ibidem, p. 41.
0 Al respecto de la vivienda y cultura material para la ciudad de México encuentro muy interesante el trabajo
de Speckman, op. cit.
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que las enfermedades eran muy comunes. Es de esperarse pues, que la gente buscara otro
tipo de espacios en los cuales minimamente ventilarse, como los espacios publicos, jardines,

plazuelas, la misma calle, cines, teatros, etc.

La evolucidn del transporte de la capital facilitaba esa busqueda. A lo largo de la
historia humana los medios de transporte han tenido la finalidad el traslado de personas pero
también de mercancias, la actividad economica se ve beneficiada con la evolutiva mejora de
los medios de transporte que abaratan costos e incentivan la productividad. Sin embargo, con
la aparicion de la industrializacion, la necesidad de trasladar al ejército laboral se ha hecho
mas evidente y su mejora mas pertinente. Asi, “el transporte publico de pasajeros ha
permitido dar fluidez a la traslacion de las emergentes clases sociales fundamentales en el

ambito de nuestra sociedad”.®

El tranvia, en especial el eléctrico, bandera de la modernidad de la ciudad, significd
una mejora en el transporte publico para la ciudad de México, ya que facilitd la movilidad
social entre la ciudad de México y las zonas conurbadas del Distrito Federal. El paso del
tranvia jalado por mulas al eléctrico redujo significativamente el tiempo de traslado en la
capital. Increment6 a mas del doble la velocidad promedio alcanzada, haciendo que del
Zbcalo a Azcapotzalco el tiempo requerido pasara de 60 minutos a s6lo 40. Esta mejora en
el servicio publico de transporte impulsé y facilito la creciente urbanizacién de la capital, a
partir de 1920 cuando las condiciones de estabilidad socio politica fueron lo bastante visibles.
El traslado del hogar al trabajo se redujo, ya no era necesario que los individuos tuvieran que

vivir lo mas extremadamente cercano a su actividad laboral, el servicio de transporte

8 Bernardo Navarro, El traslado masivo de la fuerza de trabajo en la ciudad de México, México, Plaza y
Valdes, 1988, p. 31.
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moderno ofrecia la comodidad de ir a la casa a la hora de comida y regresar al trabajo, por

ejemplo.8!

Para 1917 la red tranviaria estaba edificada por 343km dividida en 14 lineas® que
conectaban a la ciudad con los centros industriales en Tlalpan y el norte del Distrito Federal,
Azcapotzalco y Tlalnepantla. El sistema tranviario cumplia cabalmente con su funcién de
medio de transporte masivo de la fuerza laboral y de movilidad social. El traslado del hogar
al centro de trabajo se volvié relativamente mas facil, comodo y rapido, la gente podia

disponer de mas tiempo libre para si.

Sin embargo, el propio crecimiento demogréfico, asi como también las disputas entre
el Estado, empresarios y trabajadores del sistema tranviario, provocaron la aparicion de un
nuevo sistema de transporte: los camiones de pasajeros, los cuales convivieron hasta la mitad
de los afios cuarenta con el tranvia. La aparicion y proliferacion de los camiones se debio a
que aun con el paso del tranvia animal al eléctrico no significo la construccion de lineas
férreas de forma expansiva, por lo que los camioncitos pudieron introducirse en las rutas que

el primero no pudo cubrir.®

La sociedad se volvia cada vez movil, los transportes pablicos y el creciente uso de
automaviles harian que las experiencias cotidianas de movilidad cambiaran, reduccion de
tiempo de traslado, incremento del tiempo libre y la diversificacion ocupacional, la decision
de habitar zonas que antes no se habian considerado por la lejania que representaban, etc. Sin

embargo, representd retos para las autoridades, y no fueron pocos los conflictos entre las

81 George Leidenberg, La historia viaja en tranvia. El transporte publico y la cultura politica de la ciudad de
México, México, Universidad Auténoma Metropolitana, 2011, pp. 34-36.

8 |bidem, p. 33.
8 Ibid.
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autoridades de la ciudad de México con los trabajadores y empresarios tranviarios,* y
también los constantes accidentes automovilisticos que se presentaban cotidianamente en la

ciudad.®

Al respecto, los periodicos de la época hicieron un llamado constante a las autoridades
de la ciudad de México ante la creciente ola de accidentes automovilistico, muchas veces
fatales. Los datos eran alarmantes, en tan sélo una semana se registraron sesenta y un
victimas mortales de “los automoviles asesinos”. No culparon a los choferes y duefios de los
automoviles de la situacion, mas bien su enojo fue dirigido contra el Ayuntamiento de la
ciudad de México, al cual le cargaron “el noventa por ciento de la extraordinaria mortalidad
debida a los atropellamientos”.®® El principal reclamo es que segln los detractores del
Ayuntamiento, este no habia hecho absolutamente nada para la implantacién de un sistema
que controlara el trafico de la ciudad, que garantizara la vida de los transelntes, es decir, ante
la alta mortandad por atropellamiento no se habia resuelto a hacer algo, el “statu quo”
prevalecia.®” La propia capacidad administrativa de poder resolver los problemas de una

ciudad cambiante, bulliciosa y desordenada estaba en tela de juicio.

La transformacién de la ciudad, llena de constantes reclamos sociales por falta de

servicios publicos eficientes, planted serios retos para una cUpula politica avida por

8 Diane E. Davis, El leviatan urbano. La ciudad de México en el siglo XX, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1999.

8 En el Archivo Histérico del Distrito Federal, en adelante AHDF, existen abundantes quejas sobre los
accidentes automovilisticos que se daban cotidianamente, el atropellamiento era el mas reiterado, la falta de
precaucion y exceso de velocidad eran las cusas. Asi mismo, los inspectores del Departamento de Diversiones
Publicas, reiteradamente hacian llamamientos al jefe del servicio policiaco para que enviaran policias en las
esquinas donde se encontraban los teatros y cines para que controlaran el trafico vehicular. Véase, AHDF,
Diversiones Publicas.

8 “Los automoviles asesinos”, El Universal, 26 de marzo de 1921, p.1.
87 “Los automoviles asesinos”, El Universal, 25 de marzo de 1921, p. 1.
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legitimarse. La creciente densificacion a consecuencias de la revolucion mexicana dio un
giro de como ir resolviendo estas problematicas y de como consolidar y legitimar su actuar.
Las estructuras habian cambiado y las cosas no se podian realizar como antafio, la

efervescencia politica y social pujante de la revolucion todavia estaba en ebullicion.
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CAPITULO 2.- EL ESPECTACULO EN LA MIRA DE LOS GRUPOS DE PODER

2.1.- EL TEMOR DE LAS AUTORIDADES

Iniciaré este apartado retomando una de las ideas fundamentales de la teoria de Norbert Elias,
sobre que la gobernabilidad esta directamente relacionada con la estabilidad de las relaciones
sociales, y que las tensiones y conflictos no deberian llegar a cierto limite de violencia. Para
ello existen dos condiciones naturales, por un lado la monopolizacion de la violencia fisica
(y de las armas) por parte de los gobiernos, y por el otro lado la de la restriccion individual,
ya sea por los mecanismos de socializacion utilizados y difundidos por las autoridades o bien
por la autorregulacion que los propios individuos tienen. Si estas dos premisas no llegaran a
cumplirse, entonces estariamos ante un escenario descivilizatorio, enmarcado por violencia

y por la falta de gobernabilidad.

La idea anterior para el caso mexicano no podria ser algo menos que pertinente.
Durante la década de los afios diez, en gran parte del pais se vivio un cuimulo de tensiones
y conflictos entre los diferentes grupos sociales, tanto politicos como de campesinos y
trabajadores urbanos, en donde no se encontraron los elementos ni condiciones suficientes,
como la monopolizacion de las armas y la violencia, mucho menos una solucién o arreglo
institucional para que los proyectos y formas de los gobiernos establecidos fueran puestos en
marcha, pero sobre todo que fueran viables. De hecho, dos son los ejemplos que clarifican

esta tesis.

Primero, como se sefialé en el primer capitulo, la experiencia revolucionaria en la
ciudad de México provoco que varios grupos populares de la ciudad optaran por la accién

directa. Protestas, movilizaciones y saqueos fueron una de las caracteristicas de la vida
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cotidiana durante este periodo, en la que se rompieron los mecanismos de control y consenso
social. No solo era la accion directa, el desorden que se vivio en la capital del pais iba desde
soldados yaquis obregonistas masturbandose en la via publica, la imitacion (burlesca) de
sacerdotes al momento de la misa, hasta el saqueo de conventos,® por lo que, la “disciplina
normada y organizada desde arriba™® se vio ineficaz y rebasada, la ciudad estaba en

desorden.

Aunado a lo anterior, tiene razon el Dr. Rodriguez cuando afirma que ““la ciudad entr6
en un proceso de inversion de las categorias y practicas del orden social y de la vida
cotidiana”.*® Lo afirma argumentando que los grupos sociales que durante el porfiriato habian
sido ricos y poderosos se vieron rebasados y fragiles con la embestida revolucionaria,
mientras que los sectores sociales populares, en circunstancias de pobreza mas agravadas por
la falta de abasto y precios de los articulos de primera necesidad, por medio de la accion
directa, utilizada como mecanismo de reclamo y presion, jugaron un papel fundamental en
la conformacién y refundacion de la autoridad y del poder politico. Es decir, y tal vez la
caracteristica mas pertinente, cambiaron las formas de interlocucion politica® entre los
gobernantes y los sectores urbanos debido en buena parte a esta ruptura del orden social que
puso reiteradamente en predicamentos a los gobernantes.

El segundo ejemplo tiene que ver, a diferencia del caracter eminentemente social del
primero, con lo politico-militar; con la falta de estabilidad politica y del monopolio de las

armas Yy la violencia. En primer lugar, la experiencia de terror de la “Decena Tragica”, en la

8 |bidem, pp. 135-137.
8 Rodriguez, op. cit., p. 135.
% Ibidem, p. 134.

% Ibidem, p. 135.

56



gue un gobierno legalmente constituido, el de Francisco I. Madero, sucumbié ante un golpe
de estado; segundo, cuando los momentos bélicos mas algidos de la contienda revolucionaria
parecian haber pasado gracias al triunfo del bando constitucionalista, encabezado por
Carranza sobre las huestes villistas y zapatistas, las experiencias de miedo y violencia
volvieron y se extendieron hasta finales de la década de los afios veinte. La esperanza de la
pacificacion y estabilidad interna se venia abajo con el pronunciamiento del Plan de Agua
Prieta y el posterior asesinato del presidente Carranza, después con el asesinato del ex
presidente y candidato, de nueva cuenta en 1928, a la presidencia del pais, el general
Obregon. Esto no sin antes haber pasado por una serie de sublevaciones militares, como la
de Adolfo de la Huerta,®? y una guerra del Estado pos revolucionario, encabezado en ese
momento por el presidente Calles, en contra de milicias de laicos y religiosos catolicos,

conflicto mejor conocido como la “guerra cristera”.%

Al respecto, los reiterados desplegados de la opinion publica, en este caso encarnada
en los periodicos, ante la ola de violencia y no pacificacion del pais no se dejaron de leer y
escuchar. Con un dejo de reclamo y exigencia EI Universal hizo un llamado a las huestes
revolucionarias para optaran por la via civilista en vez de la confrontacion abierta. En las
elecciones presidenciales de 1920 que tenian por candidatos a los generales Obregén y Pablo

Gonzélez, destacado militar y ejecutor de Emiliano Zapata, mientras que Carranza habia

92 En el afio de 1923, a raiz de la firma de los tratados de Bucareli entre el gobierno de Obregdn y los Estados
Unidos de Norteamérica, Adolfo de la Huerta, quien pensaba que dicho tratado atentaba en contra de la
soberania del pais, se traslada a Veracruz desde donde lanzé un manifiesto que desaté la rebelion delahuertista.

% Dicha guerra hay que entenderla en el marco de la reconstruccién después de década y media de movimiento
armado revolucionario y pos revolucionario. El nuevo orden con su intencion de monopolizar y centralizar el
poder choca con los propios intereses y cotos de poder de la Iglesia. El anticlericalismo de una minoria, pero la
cual es dirigente, la ve como amenaza. La construccion del nuevo orden, y sus instituciones, tienen un obstaculo,
la Iglesia, y le exige que se recluya en los templos. La guerra cristera es pues la lucha de dos fuerzas antag6nicas
gue tratan de posicionarse en un periodo de reorganizacion politica y social por del poder. Véase, Jean Meyer
et al, Historia de la Revolucién Mexicana. 1924-1928, vol. 11, México, El Colegio de México, 1996, pp. 219-
256.
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optado por lanzar a un candidato civil, el ingeniero y embajador de México en Washington,
Ignacio Bonilla, los desplegados periodisticos con gran optimismo celebraban los
manifiestos politicos en que los tres candidatos presidenciales optarian por la via
democrética. Por fin, después de una década sangrienta el pais parecia entrar en cierta
estabilidad gracias a unas elecciones en que lo civil se anteponia a lo militar. Asi lo expreso
el periddico, “los mas fervorosos partidarios de la supremacia del ejército en la vida nacional
concluyen asi por hacer una rectificacion de conceptos que mucho les honra y que, sin duda
alguna, indica en ellos un esfuerzo por seguir la corriente de la opinidn colectiva”. ES claro
que el llamamiento hacia el civilismo se debiera precisamente por la lucha de facciones, no
obstante ese llamamiento abarca al gran espectro de desorden en que vivia el pais, por lo que
ese imperativo estaba destinado a que “se convirtiera en una aspiracién nacional”.®*
Lastimosamente esa actitud que habian manifestado los tres candidatos se esfumé con el Plan

de Agua Prieta y el posterior asesinato de Carranza.

A pesar de ello, ya para principios de la década de los veinte con la derrota y asesinato
de Villay Zapata una tenue estabilidad social y politica fue lo suficienLas élites intelectuales
y gobernantes emprendieron el disefio, construccién y difusion de los mecanismos, de
mediano y largo plazo, de control social para “moralizar” y “civilizar” a la poblacion
capitalina por medio de la creacion de instituciones, el fortalecimiento de las ya existentes,
la elaboracién de leyes, los programas educativos, la creacién de escuelas con la finalidad de
que con la garantia del orden pablico existieran las condiciones suficientes de gobernabilidad

y el cese de la violencia y el derramamiento de sangre. La revolucion habia traido exigencias

% “La victoria del civilismo”, El Universal, 22 de enero de 1920, p. 3.
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sociales y politicas que requerian poner en orden al desorden, no solo como control, sino

también como un deseo renovado de superacion.

Lo particularmente interesante es que esta cuestion y los mecanismos que se
emplearon no fueron nuevos en la historia del pais, se presenté de manera marcada y
reiterada, desde el siglo XVI1II (en pleno Siglo de las Luces), pero sobre todo el siglo XIX.
Este ultimo precisamente en un proceso descivilizatorio originado de una década de guerra
civil por la lucha independista, en un primer momento, y después de los conflictos entre los
grupos politicos.

Al respecto, el jueves 4 de diciembre de 1828, una multitud de cinco mil personas,
pertenecientes a las clases bajas de la poblacién de la ciudad de México, ataco y saqued las
tiendas de lujo del edificio del Parian. Esta sublevacion popular “recordo a las élites lo fragil
que era su control sobre las clases pobres de las ciudades”.®® Esto cred una imagen
horrorizada por parte de las élites hacia la gente pobre y vagos de la ciudad por considerarlos
elementos perjudiciales para la sociedad en conjunto, hecho que desembocd en la busqueda
de mecanismos de contencion, moralizacion y civilizacion para conservar el orden publico,
mediante la coaccidn, reorganizacion y fortalecimiento de la policia y también de manera

institucional con el Tribunal de Vagos, 1828.

La falta de control y el miedo ante el desborde de la movilizacion de los sectores
populares provocaron que las élites desarrollaran mecanismos de control y coaccién, que
mejor sino haciéndolo por medio del trabajo.*® Las autoridades trataron de "compeler al

trabajo y reformar las costumbres de los sectores populares”.®’ Las finalidades fueron varias.

% Arrom, op. cit., p. 84.
% Véase, Pérez Toledo, op. cit.; Lida y Pérez Toledo, op. cit.

" Pérez, Trabajadores..., op. cit., p. 189.
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Se tratd de fiscalizar el trabajo, acabar con las formas cooperativas, los gremios del
artesanado, también que con la reglamentacion del binomio ocio-trabajo se promoviera el
desarrollo econémico del pais, y que los sectores populares se dedicaran a alguna actividad
productiva para que no acudieran a diversiones malsanas, las cuales se creia que eran el foco
de infeccion para la moral, las buenas costumbres y el orden, ya que se pensaba que habia

una ligadura entre ocio y levantamientos populares.

Otra finalidad era la de “moralizar” y “disciplinar” a los sectores populares buscando
sancionar, modificar y orientar las conductas y comportamientos. Las autoridades
emprendieron una cruzada sobre los espacios de sociabilidad a los que acudian los grupos
populares, como las pulquerias y las garitas (casas de juego), es decir, se busc6 modificar
“las pautas de sociabilidad y cultura”.®® Al respecto, se aprecia como el ocio, como parte del

tiempo libre de los trabajadores, fue objeto de vigilancia y sancion.

Por tal motivo, las autoridades crearon el Tribunal de Vagos para que toda aquella
persona ociosa fuera detenida y juzgada. Sin embargo, la ambiguedad legislativa ocasiond
muchos problemas ya que se consideraba al vago como una persona que no tuviera oficio, la
cuestion se problematiza cuando en una época de contraccion de oferta de trabajo y la
introduccion de manufacturas extranjeras, hicieron que muchos trabajadores no tuvieran
alguna actividad productiva, y que el deterioro de su vida los llevara a adoptar ciertas

practicas que los vagos tenian.

Tal parece que las autoridades ante un escenario descivilizatorio en que las tensiones

y conflictos entre los grupos y sectores sociales en contextos de inestabilidad politica y social

% Vanesa Teitelbaum, “La correccion de la vagancia. Trabajo, honor y solidaridades en la ciudad de México”,
en Liday Pérez, op. cit., p. 141.
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se ven obligados a reforzar los mecanismos de control social, entendido este como “un
sistema configurador del orden social que actta en el doble sentido de la promocion de la
socializacion de los ciudadanos y de la actuacion sancionadora contra las desviaciones, a
través de instituciones sociales muy variadas”,*®mediante la introyeccion ideoldgica,
educativa (moralizacion) y la modificacion de los habitos, conductas y costumbres
(civilizacion) de los sectores populares en los espacios de sociabilidad, por medio de la
vigilancia, prohibicién y sancién por parte de las instituciones encargadas de velar por ello.
Pero no solo se debe pensar que en los espacios como la pulqueria o las garitas (casas de
juego) es en donde se lleva a cabo este control, por ser concebidos como espacios en donde
acuden mayoritariamente los sectores populares, también en los teatros, cines, carpas, la

misma calle en donde confluye una gran diversidad de grupos sociales.

De una manera similar que en el siglo XIX, los sucesos que se vivieron a raiz de la
revolucion en el pais, en la capital, y en especial en la ciudad de México, en la década de los
afios diez y principios de los veinte del siglo XX convencieron a los grupos de poder de la
fragilidad del control que tenian sobre diversos sectores sociales, no s6lo de los pobres de la
ciudad, también a la clase trabajadora industrial y de servicios, a los contingentes de
desplazados del campo, por lo que se dieron a la tarea de restablecer el orden publico
moralizando y civilizando a la poblacion. Para este motivo, las élites contaron con un medio
que en los primero afios de los veinte les resultd particularmente provechoso y llamativo: las

diversiones publicas.

2.2.— LAS DIVERSIONES EN LA RECONSTRUCCION SOCIAL

% QOlmo, op. cit., p. 77.
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El Sr. Rafael Lépez, comentaristas del periddico El Universal, a propdsito de uno de los
eventos sociales y festivos mas importantes y concurridos por la sociedad capitalina de
finales del siglo XIX y principios del XX: el combate de flores, escribi6 que “al lado del
México que estudia, que trabaja y que planea, esta el México que se divierte y que gusta de
matar el tiempo libre en la forma mas entretenida posible. Y ese México constituye la
mayoria”.}% Tal nota evidencia el lugar privilegiado que guarda el tiempo libre en la sociedad
mexicana y los grupos de poder no dejaron de percatarse de esto, de hecho utilizaron las
diversas formas de diversiones publicas para poder llevar a cabo una serie de prebendas de
orden politico y social.

AUn antes de finalizada la contienda bélica del proceso revolucionario, mientras los
conflictos entre la élite politica, los diferentes grupos sociales, tanto politicos como
trabajadores urbanos y campesinos estaban en la vida cotidiana del pais, la cuestion sobre la
“reconstruccion” estuvo presente en los discursos y planes institucionales. Las élites
revolucionarias ganadoras utilizaron este discurso como un mecanismo de consenso social,
en el que trataron de legitimarse ante una sociedad avida de paz que vio como la revolucién
puso en evidencia una serie de lastres que en el pais se habian gestado y perpetuado desde

hacia muchas décadas atras.

Permitaseme demostrar lo anterior, tal vez lo mas evidente fue las grandes diferencias
y rezagos en materia economica y social que no dejan mas que alumbrar que la inmensa
mayoria de la poblacidn del pais no contaba con la instruccién mas basica de ensefianza, los

indices del analfabetismo eran alarmantes, el 65.27% de la poblacion no sabia leer ni

100 “E] combate de flores”, El Universal, 15 de mayo de 1921, p. 3.
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escribir.’® A pesar del desorden y la violencia en la década revolucionaria, segun
estimaciones, el Producto Interno Bruto crecié a un promedio de 0.7%, no obstante que
algunos sectores econdmicos como la mineria, la agricultura y las manufacturas se
encontraban en franco estancamiento.!? Sin embargo, no se tuvo empacho en decir que el
pais no crecia economicamente por la falta de una capacitacion de la clase trabajadora
industrial, sin hacer algun tipo de examen auto critico del fallo historico de una clase media

incapaz de posicionarse como clase predominante.%®

Segun la opinién de los periodicos, los males endémicos que tenia el pais se debian
en buena parte a la “incultura del populacho”, que incluia tanto a los sectores sociales mas
pobres como a la clase trabajadora, y no se detuvieron en expresar que desde el rezago
econdmico hasta los repetidos brotes de epidemias se debian a ello. Si esto Ultimo elemento
era un manifiesto de la incultura que “sefialan la necesidad que existe de llustrar a las masas
en las cuestiones higiene”, 1% entonces, habia que buscar el “mejoramiento intelectual y
moral de las masas populares”.1%® De esa manera, el atraso econdémico y cultural del pais se

daba porque la sociedad mexicana estaba “corrompida por espectaculos viles”, con palabras

101111 Censo Nacional de Poblacion, México, 1921. El 62.19% de los hombres y el 68.13 % de las mujeres no
sabian leer ni escribir.

102 Abraham Aparicio Contreras, “Economia Mexicana 1920-1920: Balance de un Siglo”, en Pasado, Presente
y Perspectivas de México. Tema V: Estado y Revolucién,
http://www.economia.unam.mx/profesores/aaparicio/Econom%C3%ADa.pdf, 16 junio del 2014.

103 John Womack Jr., “La economia de México durante la Revolucion, 1910-1920: historiografia y andlisis”,
Argumentos, nim. 69 (mayo-agosto 1912), p. 36.
104 “La incultura del populacho”, El Universal, 1 de julio de 1920, p. 4.

105 Secretaria de Educacion Publica, Boletin de Instruccion Publica (en adelante BIP), Tomo 1, no. 1, 2er
semestre de 1923, p. 207.
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tajantes y apocalipticas Vasconcelos expresd: “mientras haya pulque y toros no habra

civilizacion en México”. 106

A la par de lo anterior, para los inicios de los afios veinte, la propia experiencia de un
decenio de lucha armada en la que se levantaron en armas “las clases peligrosas” y en que
los medios de violencia eran la moneda de cambio en la sucesion al poder, cre6 percepciones
negativas sobre ciertas practicas que se desenvolvian en la cotidianeidad, como las muestras
espontaneas y abruptas de emociones que se pensaron podian desencadenar actos de
violencia, por lo tanto, se volvio preponderante el cambio en las formas de sociabilidad y
socializacion de la sociedad capitalina para corregir los desérdenes sociales y orientarlos
hacia el orden. Y no era para menos, la estructura politica estaba cambiando, se esperaba que
el “civilismo” y no la violencia fuera el medio de cambio del poder, pero no solo se trataba
de una concepcion especifica de las formas de la estructura politica, ¢no sera que también la

sociedad lo estaba haciendo?

A su vez, la tan ansiada y buscada modernidad, a pesar del mejoramiento urbanistico
con calles y edificios embellecidos, con més servicios publicos (en algunos espacios de la
capital) como electricidad y tranvia, con una industria del espectaculo floreciente y pujante,
no habian sido del todo satisfactoria. Faltaba el componente, desde finales del siglo XIX los
proyectos modernizadores tenian un componente social a la par de la re organizacion y
mejoras urbanas, “la regulacion de la vida social para establecer un modelo de conducta” de

la poblacion en un pais que se pretendia alcanzar la modernidad era necesario.

106 “Mientras haya pulque y toros no habra civilizaciéon en México”, EIl Universal, 12 de enero de 1922, p, 1.
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Asi mismo, el drama de la revolucion mostré que un pais teniendo enormes
contingentes de personas sin educacion y cultura, por lo tanto, no podia alcanzar los
estandares de modernidad. Y mas alld, una persona inculta tenia una tendencia al desorden,
porque carecia de los elementos necesarios de conducta y comportamiento, por tanto, no
podia ser considerado como civilizada. No resulta nada extrafio, por ejemplo, que al
sistematizar los documentos del periodo se encuentre que en las notas sobre los diferentes
espectaculos se haya hecho mencidn que ciertos comportamientos (desordenados) de los
espectadores eran gracias a la falta de educacion y cultura, por tanto un sintoma inequivoco
de incivilizacion. Recuérdese la frase de Vasconcelos, ‘“Mientras haya pulque y toros

(sinénimo de violencia e incultura) no habra civilizaciéon”.1%

No hay que olvidar que también se encontraba la situacion de la atraccion de
migrantes provenientes del campo a la capital debido a la inseguridad y en busca de mejores
condiciones de vida. Lo sustancial que quiero expresar es que estos individuos recién
llegados a la capital tenian formas de sociabilidad, practicas sociales, habitos, patrones de
conducta y comportamientos diferentes, también a ellos habia que moralizarlos y civilizarlos.
No obstante, que estos migrantes recién llegados a la capital asimilaron con rapidez los

elementos socioculturales de la vida cotidiana urbana.

Ante este escenario, los gobiernos pos revolucionarios implementaron un proceso de
reconstruccion social, regeneracion o “ingenieria social”'®® de amplio alcance, no solo al

considerar la condicion de “las masas” que participaron activamente dentro de la contienda

107 “Mientras haya pulque y toros no habra civilizacion en México”, El Universal, 12 de enero de 1922, p, 1.
El paréntesis es mio.

18 Urias Horcasitas, Beatriz, “De moral y regeneracion: el programa de ingenieria social posrevolucionario
visto a través de las revistas masonicas mexicanas, 1930-1945”, en Cuicuilco, 32 (septiembre-diciembre, 2004),
pp. 87-119.
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armada para transformarla en actores politicos,'% también iba dirigido a todos los sectores
sociales de la capital del pais. Desde los méas pobres, pasando por los trabajadores capitalinos,
empresarios y hasta los sectores mas opulentos y privilegiados. Es decir, el llamado a la

reconstruccion fue un proyecto incluyente e integral.

Desde principios del siglo XX las ramas sociales, como la antropologia, habian
tratado de hacer una radiografia de los males que aquejaban al pais. Aunado a esto, la propia
exigencia que la revolucion habia desencadenado el dar soluciones y reivindicaciones de
caracter social, ademas de la necesidad de cultivar los elementos ideoldgicos (nacionalistas)
para cohesionar e integrar a una sociedad muy dividida con la finalidad altima de construir,
forjar una nacién. En ese sentido, los libros como el de Los Grandes Problemas Nacionales,
1909, de Andrés Molina Enriquez, y Forjando Patria, 1916, de Manuel Gamio, son ejemplo

de ello.

Los discursos, politicas e instituciones acatadas a la voz de “reconstruccion”
utilizaron ideas de la eugenesia que habian empezado a encontrar un resonante eco y
adherencia en las élites pos revolucionarias inmiscuidas en la reflexion “de las repercusiones
de la modernizacion y la urbanizacion sobre la moralidad, la salud y la transformacién de los
valores familiares”,'’® y que buscaban “la formacién de una nueva mentalidad; la

constitucion de una sociedad sana y moral y una humanidad de individuos fuertes y

bellos”.!* Se observa el gran talante que tenia la idea de “moralizar” y “civilizar” en busca

109 |bidem, p. 87.
110 |bidem, p. 107.

111 Belinda Arteaga, A gritos y sombrerazos. Historia de los debates sobre educacion sexual en México, 1906-
1946, México, Porrda-Universidad Pedagogica Nacional, 2002, p. 28.
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de esta transformacion social. Estos elementos entendidos como educacion y el mejoramiento
de las conductas y comportamientos en aras de evitar el desorden y los posibles brotes de
violencia. El nuevo orden requeria un mejoramiento social, pero también requeria controlar

y orientar a la sociedad para garantizar la gobernabilidad.

El discurso reiteradamente sostuvo la necesidad de introyectar los nuevos valores
(revolucionarios y nacionalistas) y los cddigos de conducta, por lo tanto, el Estado fue un
agente activo cuyos brazos alcanzaron diferentes &mbitos Yy entornos, desde la familia, el
marco institucional, hasta los espacios de sociabilidad. Las diversiones publicas, el
espectaculo como sinénimo, surgieron como un vehiculo con el cual las élites y autoridades
podian lograr el objetivo regeneracionista, ya que como mecanismo de socializacion se
podian introyectar y transmitir valores e ideas, utilizar de una forma pedagdgica para
moralizar con las formas y contenidos de los espectaculos,. Aparecen como mecanismos con
una funcién social: educar, concientizar a la poblacion. Pero ¢concientizar de qué? De hacer
la revoluciéon. Asimismo, con la creacion de normas y leyes que afectaban directa e
internamente en estos espacios se podian regular y sancionar las conductas vy
comportamientos de los espectadores para que fueran lo més deseables posibles, es decir, se
podian civilizar, y sobre todo, y lo mas importante, se esperaba que esto se extrapolara hacia

la calle.

2.2.1.- LA MORALIZACION DE LA SOCIEDAD

Hay un gran compendio de actividades que caen dentro del rubro de diversiones publicas,

desde el teatro, el cine, el circo, hasta aquellas actividades como los juegos de azar, los toros,
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las peleas de gallos, etc., es decir, abarcan un gran abanico de diversidad. Muchas de ellas
orientadndolas de forma adecuada pueden ser un gran elemento pedagdgico utilizable, pero
también tienen su contra parte, hay algunas otras que debido a su naturaleza se les considera
como perjudiciales para la sociedad, como los juegos de azar y las peleas de gallos, las cuales

crean vicios (como el apostar) en la sociedad que son necesarios de erradicar.

Dentro del horizonte de posibilidades de las actividades lGdicas hay varias en las que
hay una estrecha relacion con las artes, tanto por las formas como en los contenidos, por
ejemplo el teatro, el cine, los conciertos sinfonicos. Todas ellas consideradas formas de las
bellas artes, las cuales adecuandolas y dirigiéndolas de manera puntual podian ser elementos

fundamentales para la cuestion de moralizacion, es decir, educativa.

Uno de los ide6logos, pedagogos, artistas, funcionarios publicos y parte de la élite
intelectual del pais en la posrevolucion fue el compositor Carlos Chavez, su pensamiento

se orientd hacia la relacion entre la musica y la educacion para la sociedad en general:

Es importante hacer notar el papel trascendental que la musica desempefia
como uno de los factores de la educacion de las masas: la musica, como
agente de expresion de sentimientos y pensamientos, alcanza un grado de
intensidad aun maés alto que la palabra misma; si la palabra fija con
precision conceptos y hace posible el raciocinio, la musica, como lenguaje
menos especifico, va directamente a influir en la formacion de habitos, en
la formacion de gustos, en la formacidn de sentimientos, en una palabra, en
la formacion del carécter del individuo.

El papel del arte, considerado desde un punto de vista revolucionario, no
puede ser otro que el de producir en la masa un robustecimiento y legitima
vivificacion de las fuerzas morales e intelectuales del individuo, de manera
que la excitacion correlativa, lejos de deprimir sus fuerzas, las despierte o
levante dandole un concepto cada vez mas claro, mas justo y mas verdadero
del mundo que lo rodea".**?

112 E] Universal, 13 de agosto de 1935, lera seccion, p. 7.
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Chavez puso el acento en algo que las élites, encabezada por Vasconcelos, tenian entendido,
el papel del arte en la sensibilizacion moral del espiritu, y en la formacion del caracter del
individuo, es decir, se podia moralizar y civilizar por medio del arte, y sus esfuerzos
incansables siempre se enfocaron en el pleno desarrollo y evolucion del hombre por medio
de la educacion y de su pleno desarrollo.

Ante tal elemento regenerador de algunas diversiones publicas, el Estado fue un
promotor decidido y constante, al menos en los primeros afios de la década de los veinte. El
objetivo principal en torno a las diversiones, espectaculos, promovidas por las instituciones
educativas y culturales creadas y reforzadas como la Universidad Nacional y la Secretaria de
Educacion Pablica, fue la de “ofrecer al pueblo mexicano a las clases populares, espectaculos
grandiosos y a poco 0 ningun costo, pues solo se desea primordialmente laborar en pro de
una cultura nacional”.**® Asimismo, las conferencias que se celebraban periddicamente en
los cines de la capital, patrocinadas por la misma Secretaria tenian por finalidad el de ““ilustrar
el criterio de las clases trabajadores sobre el papel, que dentro del organismo social, tienen
que desempefiar, ilustrandolas, al par, sobre diversos asuntos que se refieren a la cultura en
general” 114

En estas conferencias era usual que se presentasen obras teatrales, proyecciones
cinematogréficas, asi como también conciertos sinfonicos, interpretados por el cuarteto
clasico de la Escuela Nacional de Musica. EIl objetivo de presentar estos espectaculos era

brindar un ameno y sano entretenimiento para atraer a un pablico numeroso.

113 “E] teatro al aire libre y la Universidad Nacional”, El Universal, 17 de febrero de 1922, p. 1.

114 “Bn cada cine habra, todos los domingos, una conferencia patrocinada por la Secretaria de Educacion”, El
Universal, 22 de febrero de 1922, p. 1.
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Es interesante la cuestion de la introduccion de los conciertos sinfonicos por la
promocion que los periodicos, la SEP y la UN le daban a las orquestas sinfénicas, y que
usualmente se presentaban tanto en el anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria como
en las conferencias y entre actos de las obras teatrales. ES menester mencionar que los
conciertos eran, y son, considerados un espectaculo selecto, concurrido usualmente por un
publico selecto (permitame la redundancia) estereotipado como individuos con una alta
apreciacion cultural. En México, los conciertos sinfénicos no habian tenido mucho arraigado
en el grueso de la poblacién, generalmente eran apreciados por pequefios grupos en
audiciones privadas, no fue sino hasta la pos revolucion y la aparicion de Carlos Chavez que
la masica sinfdnica, de corte nacionalista, tuvo un impacto y difusion verdadera en el grueso
de la poblacion. Tal difusién tardia se debi6 a la falta de arraigo que se expresé en
“manifestaciones esporadicas” que en palabras del maestro Julian Carrillo,'*® se debi6 “a la
ausencia de emulacion tanto por parte de los gobiernos como del publico mismo”. 118

La Dra. Zanolli Fabila ha recalcado que la ensefianza y difusion de la musica docta
en México del siglo XIX se debi6 a esfuerzos individuales que a apoyos de los gobiernos. Si
bien las diferentes asociaciones y grupos musicales en un inicio tuvieron el apoyo de politicos
“megaldmanos” amantes del arte, al paso del tiempo, debido a las dificultades politicas y

economicas que el pais transitd, esos apoyos dejaron de existir.!t’

115 MUsico y compositor con estrechos lazos con el Estado pos revolucionario. Dirigié en numerosas ocasiones
orquestas sinfénicas en actos publicos organizados por la SEP y el Conservatorio Nacional de Mdsica.

116 «“Ta produccion musical y dramatica recibird un gran impulso”, El Universal, 13 de julio de 1920, p. 1.

117 Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacién de la ensefianza musical
en México: El conservatorio nacional de mdsica (1866.1996). Su historia y vinculacion con el arte,
la ciencia y la tecnologia en el contexto nacional, 1997.
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El apoyo y difusién de la mdsica docta, como la promocién de los artistas, por el
mecenazgo estatal, se dio en un periodo en que las élites buscaron los vehiculos para la
transmision de los nuevos codigos nacionalistas. Se entiende pues el comentario del maestro
Carrillo, la musica no habia tenido un arraigo en México porque no contd con el apoyo de
los gobiernos para llegar a la mayoria de la sociedad, precisamente porque en el pasado no
se habia considerado que la musica tuviera una funcion social: el de educar.

La cuestion de crear un publico era fundamental, si no se habia tenido un arraigo
musical sinfénico en México, entonces el grueso de la poblacion, que no habia estado en
contacto con esto, no tenia ni el gusto ni los parametros para disfrutar del espectaculo, por lo
tanto, habia que “preocuparse de la formacion del publico mediante un minimo de
instruccion musical difundida entre las masas”. Sin embargo, tal labor era titanica debido al
“analfabetismo musical” que empapaba “también a las clases cultas y dirigentes. Hombres
de elevada cultura, profesores, funcionarios, diputados y ministros que ignoran a menudo lo
que es la musica”.*® La ensefianza musical para las masas se dio desde la ensefianza musical
en la educacion basica, en los centros de Orfedn,'® pero sobre todo en la presentacion
periddica de los conciertos en los diferentes espectaculos y en las actividades realizadas por
las instituciones culturales del pais.

Los resultado no se hicieron esperar, las crénicas periodisticas de los eventos
culturales no se cansaron en alardear los efectos positivos que tal empresa habia tenido en la

sociedad capitalina. En una nota sobre un concierto que se efectud en el anfiteatro de la

118 «“Ta musica y el canto en la ensefianza”, El Universal, 20 de enero de 1921, p. 15.

1191 os grupos de orfeones son agrupaciones de personas, hombres y/o mujeres que cantan en coro sin ayuda
de acompafiamiento instrumental.
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Escuela Preparatoria donde se interpretd una misa del compositor nacido en Eisenach, hoy
Alemania, Johan Sebastian Bach, el cronista en forma entusiasmada expresoé que el concierto
habia sido abarrotado por una ‘“concurrencia nutridisima” y que “aquella enorme
muchedumbre asistié con profundo reconocimiento al magno espectaculo musical que se le
ofrecia”. El publico se deleitd con todo el programa, y al final quedo la “honra, en verdad, a
la cultura de México, el que publico tan numeroso haya asistido a esa elevada manifestacion
de arte, y de manera tan inteligente y espontanea la haya aquilatado y sentido”.*?

AUn hay mas, en un concierto celebrado en uno de los teatros mas importantes de esa
época en la ciudad de Mexico, el Teatro Iris, se celebré un homenaje al maestro Julian
Carrillo. De igual manera el concierto fue concurrido, hubo un “lleno total”, circunstancia
que “demuestra a las claras que ya los espectaculos musicales han entrado de lleno en los
gustos del publico”. El cronista no sélo inform6 sobre tal evento, sino que busco aleccionar
a los empresarios y escritores para que participaran “en la evolucion en nuestros
espectaculos”, de pasar de obras teatrales de “chistes verdes” a verdaderas piezas “brillantes
de esplendor estético”.1?!

Estos ejemplos son una muestra de una formacion tanto del gusto artistico como de
un publico que lo aprecia. Es de esperar que por falta de conocimiento el publico se haya
parado a aplaudir en algin momento inoportuno, y asi sucedia. En un concierto de
beneficencia de la Unién de Damas Alemanas efectuado en la Sala Wagner, ubicada en el

primer plano de la ciudad de México, se interpretaron obras de Bach y George Friedrich

Handel, compositor nacido en Halle, hoy Alemania. Este concierto se realizo bajo la tradicion

120 “Brillante nota de arte. La segunda audicion de la misa de Bach”, El Universal, 28 de junio de 1920, p. 3.

121 «I os estrenos del sabado”, El Universal, 3 de enero de 1921, p. 3.
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alemana de no aplaudir, no obstante “uno que otro de nuestros compatriotas, que no sabia
contener su entusiasmo ante la maestria de los artistas, aplaudio, contraviniendo las
costumbres”. 1?2

Esta cuestion aunque parece trivial tiene implicaciones en el proceso civilizatorio. Es
parte del refinamiento de las conductas, comportamientos, auto control y costumbres que
tiene la sociedad. Hoy en dia es inadmisible aplaudir entre movimientos, se tiene que esperar
hasta los entre actos, a pesar que en tiempos de Beethoven se hiciera justamente en el primer
caso, incluso se esperaba que asi se hiciera. Es un cambio en el patron de habitos y conductas
que expresa y muestra el estadio civilizatorio en el que se encuentra. Este proceso tiene una
premisa, “controlar en forma suficientemente uniforme y estable sus impulsos libidinales,
afectivos y emocionales mas espontaneos”.'?® Todo individuo para vivir en armonia en
sociedad tiene que auto regular sus emociones para que no se desborde en actos que puedan
llegar a ser considerados violentos, anormales y prohibidos. Lo interesante es ver como
nuestro compatriota no se pudo auto contener y aplaudid, es una pequefia muestra, aunada a
los demas ejemplos, de la debilidad de los mecanismos de auto control.

Al respecto, el cambio en el comportamiento del publico capitalino se observa en los
conciertos sinfénicos justamente el periodo estudiado. La profesora Alba Herrera y Ogazon,
pianista y escritora, considerada la primera musicéloga en México, pronunci6 discurso en el
Anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria a propésito de una fiesta cultural organizada

por la direccion de Cultura Estética, departamento de la SEP. Este discurso es muy

esclarecedor de lo que se ha tratado de sefialar hasta aqui, manifiesta la labor regeneradora

122 «E] concierto de anoche en la sala Wagner”, El Universal, 13 de marzo de 1921, p. 2.

123 Elfas, op. cit., p. 56.
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de las instituciones culturales que buscaron educar a las “mas bajas capas sociales”
desordenadas que habitan los “miseros suburbios citadinos”. La profesora afirmé que
el efecto de la primera audicion en aquel publico indisciplinado, fue
absolutamente desastroso; nadie escuchaba, los mismos recitalistas no
podian oirse en la implacable barainda de conversaciones, risas, gritos y
alborotos de toda especia... En la actualidad, puede servir de ejemplo la

religiosa atencion de ese auditorio amainado al fin, décil y receptivo, los
artistas que llevan ahi la taumaturgia civilizadora de su trabajo.?*

Ante tal cambio de conductas, “;quién duda, asimismo, que, entre los nifios de las escuelas
primarias la civilizadora influencia del arte?”.}?® Se puede pensar que hay una exageracion
por parte de la profesora, es un discurso dictado en una ceremonia publica organizada por
institucion del gobierno y asistida por sus dirigentes. No obstante hay claros ejemplos que si
hubo una transformacion de las conductas de los espectadores, de un proceso civilizatorio,
asi como un paulatino desarrollo del gusto musical. Se evidencia que los mecanismos de
socializacion estaban yendo por buen camino la impronta de moralizar y civilizar, al menos
en los conciertos sinfénicos.

Una de las cuestiones que tanto Vasconcelos como Gamio, y las élites intelectuales
en general, buscaron era que en los espectaculos como el teatro y cine, los que mas nimero
de espectadores atraian, como en las fiestas promovidas por las autoridades se entre
mezclaran todas las clases sociales. Es decir, una sociabilidad se vislumbraba en donde
convergieran tanto los politicos y funcionarios publicos, la gente acaudalada, los

trabajadores (tanto los industriales como los de servicios), los pobres y los nifios.

124 Secretaria de Educacion Publica, Boletin de Instruccién Publica, Tomo 1, no. 1, ler semestre de 1923, p.
340.
125 1pjd..
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En los diferentes espectaculos se buscd que los contenidos de las obras artisticas
tuvieran los valores e ideas acordes con el nuevo dogma revolucionario y nacionalista. Se
pudiera pensar que las clases populares, desordenadas, violentas, revoltosas e incultas eran a
las que se buscaba unicamente a moralizar, sin embargo, la sociabilidad incluyente que quiso
promover las élites muestra que la funcion social moralizadora y civilizadora iba dirigida a
la poblacion en general, sin dejar de lado que si hubo momentos, espacios especificos que si
buscaron ejercer esa finalidad sobre una clase en especifico.

Ni el discurso regeneracionista ni los esfuerzos por llevar a cabo la loable mision de
moralizar y civilizar fueron exclusivas de los grupos de poder. Los espectaculos son un
negocio, tienen logica y ciclos propios, y no estan exentos de que ellos mismos participaran
en esa mision, ademas, parece que la sociedad en general acogié con agrado tal labor.
También, los artistas se vieron asi mismos como un elemento que podia contribuir a ello. En
una carta dirigida al presidente municipal del H. Ayuntamiento de la ciudad de México, los
“artistas residentes en la Ciudad de México” se comprometian a “contribuir con (sus) escasas
fuerzas al fomento... de la cultura de la sociedad en que vivimos, hemos resuelto organizar
un grupo artistico cuyo objeto serd dar conciertos y conferencias, gratuitamente en los
diferentes barrios de la ciudad”,*?® por lo cual, pedian que se les exentara de los impuestos
correspondidos. Estos esfuerzos por parte de los artistas de hacer llegar la cultura y las artes
mediante la gratuidad, ademés de ir directamente a las zonas de la capital en donde se
encontraban los sectores sociales mas pobres que no podian darse el lujo de tomar un

transporte, ni mucho menos pagar una entrada, no fueron pocos.

126 AHDF, Consejo superior de Gobierno del Distrito, Diversiones PUblicas, vol. 811, exp. 1650. El paréntesis
de mi autoria.
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La prestigiada Sociedad Artistica Mexicana que tenia por uno de sus objetivos la
“labor regeneradora del arte dramatico”, realizaba esporadicamente presentaciones teatrales
a beneficio de la Academia de Arte Teatral para la Clase Obrera”,'?’ la cual tuvo por finalidad
aparte de ofrecer ameno y sano entretenimiento a la clase obrera, de instruirla en las artes
dramaticas para su regeneracion moral. De la misma manera, la reconocida actriz espafiola
Margarita Xirgu ofrecio directamente a Vasconcelos “semanariamente una funcion popular
a precios maédicos, con objeto de que todas las clases sociales puedan apreciar el arte...
segun la delicada y trascendental mision, por la propagacion de la cultura”, no sin antes pedir
una “pequefia” subvencion, bajo la condicion “de que se lleve a escena algunas obras
meXicanas”. 128

La cuestion impositiva fue uno de los aspectos mas importantes a inicio de los afios
veinte. No habia empresa, artista 0 grupo artistico que no pidiera la anulacién o reduccion de
impuestos a cambio de cobrar precios madicos o su gratuidad, ademas de la justificacion de
llevar el arte a las clases sociales mas pobres de la capital.

La inquietud impositiva por parte de los artistas se debi6 a que el todavia presidente
del pais, Carranza, en los primeros dias del afio de 1920, decret6 que el cobro de impuestos
sobre “diversiones y espectaculos publicos debe favorecer o estimular a los que sean
notoriamente cultos y morales facilitando por otra parte el cobro de dichos impuestos”, por
lo que se estipul6 un incremento de impuestos a todo aquel boleto cuando no exceda el valor

de 5 pesos. Las diversiones que se consideraban tenian una influencia positiva en la sociedad

eran a las que se les incrementaron menos impuestos. Las Operas, los conciertos vocales e

127 «“Sociedad Artistica mexicana”, EI Universal, 31 de mayo de 1921, p. 4.

128 AHDF, Consejo Superior de Gobierno del Distrito, Diversiones PUblicas, vol. 811, exp. 1654.
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instrumentales, asi como obras de teatro, cines, juegos de pelota Yy otros deportes, el
incremento fue del 10%; las zarzuelas, circos toboganes y otras variedades, 12%. En
contraste, aquellas diversiones que eran visto con desagrado por ser violentas y sangrientas
como el box y las peleas de gallos, como en las que habia acusaciones de inmoralidad como
los bailes, y también aquellas en las que habia apuestas, carreras de caballos y automoviles,
el incremento fue del 30%. Por Gltimo, la diversion que era la que més estaba en el centro del
debate por ser inmoral, violenta, barbara e incivilizada, las corridas de toros, el incremento
fue del 50%.12° Cabe sefialar que esta Gltima diversion desde 1917, por decreto de Carranza,
estaba en teoria prohibida en todo el pais, salvo que se hicieran por beneficencia de algun
tipo.

Los empresarios de teatro se manifestaron con agrado por el incremento del impuesto,
ya que segun ellos quitaba a las empresas “la obligacion de pagar la contribucion”. No cuento
con la informacidn suficiente del coémo se pagaban los impuestos sobre espectaculos hasta
antes de 1920, tenia la certeza de que al final el publico era el que pagaba el impuesto, no
obstante, esto ultimo da a entender que no era el pablico sino los empresarios lo que tenian
que pagar.

Si bien los empresarios teatrales estaban convencidos de poder continuar con un
negocio prospero porque tenian un espectaculo arraigado en la sociedad capitalina, ese
optimismo no fue compartido por todos. Las empresas y compafiias de dpera solicitaron ser
eximidas del incremento impositivo porque el “ptblico se rehtisa a cubrir tal impuesto”, de

no dar marcha atrds no quedaria otra situacion que la suspension definitiva de las

129 ~E| pago de impuestos sobre vehiculos y espectaculos ”, EI Universal, 6 de enero de 1920, lera seccion, p.
3.
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representaciones. Esta empresa hizo un puntual I[lamamiento de las repercusiones sociales de

vendrian si el decreto continuase ya que
la cuestion lesiona los intereses espirituales de la colectividad.... Nadie
niega, nadie podria negar que el teatro, en sus manifestaciones mas
excelsas, es inagotable fuente, no ya de “sano esparcimiento”... sino de
educacion. A la par que la escuela, a la par que la universidad, el teatro
educa. Por virtud milagrosa para arrebatarlas, para emocionarlas,... modela
almas, depura espiritus y, divirtiéndolos, hace mejores a los hombres. ... Asi
se entiende en todas las partes, y, por lo mismo, en los paises de mas
depurada civilizacion es el teatro motivo de cuidados particularisimos por
parte de los Gobierno... El fracaso, como era natural, no se ha hecho
esperar, y lacompariia antes de quebrar, prefiere la emigracion. j'Y no alegue
el Ayuntamiento la necesidad de arbitrarse fondos. Porque con menor

cantidad de impuesto, tendria mayores ingresos por el aumento de
concurrencial...t*°

El representante de la empresa operistica refiridé que en los paises de alta cultura y civilidad
los gobiernos tienden a cuidar de los espectaculos, ya que comprenden la funcion social y
mision que tienen, la del “moldear y transformar al individuo”.*3! No obstante el propio
Estado estaba realizando su propio proyecto de fomento y apoyo de espectaculos con
festivales artisticos al aire libre. A pesar del lamento de esta empresa, todo parece indicar que
el incremento del impuesto a los espectaculos se establecid, sin embargo, el negocio no sufrié
deterioro alguno, se siguieron celebrando funciones teatrales y cinematograficas todos los
dias, se continuaron ofreciendo conciertos sinfonicos de manera usual, y las compafiias de
Opera seguian presentandose de igual manera. No obstante, el incremento habria de levantar
tensiones entre los empresarios y las autoridades. Cabe sefialar el a quién se finca la
responsabilidad de dicho aumento, la empresa ataca al Ayuntamiento a pesar que el que

decretd el aumento a los impuestos fue el presidente Carranza.

130 “El impuesto y los espectaculos cultos”, El Universal, 19 de febrero de 1920, p. 3.
131 1pid.
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Esta funcién social de moralizacién alcanzaba a la nifiez. La Dra. Susana Sosensky
paulatinamente ha ido llenando poco a poco un hueco que la historiografia mexicana tiene
con los nifios. En su excelente trabajo sobre el trabajo infantil en la ciudad de México en la
posrevolucion nos hace ver las diferentes actitudes que se tenian en torno a la concepcion de
la nifiez y del trabajo infantil versus las experiencias y préacticas de los nifios trabajadores de
la ciudad, los cuales participaron activamente en las diferentes actividades econémicas de la
ciudad.!®

A inicio de los afios veinte empezaron a aparecer diversas y numerosas instituciones,
camparfias, asociaciones para la proteccion de la infancia. Si el discurso en torno a la
reconstruccion estaba perfilado para el mejoramiento fisico y moral de la poblacion, en crear
mejores hombres, mujeres y nifios, entonces a estos Gltimos era necesario protegerlos de las
malas influencias que pudieran recibir del entorno.

La percepcion de la relacion entre moralidad-nifiez-diversiones estuvo presente, no
solamente en las autoridades y los periddicos, también entre los mismos empresarios que al
pedir las licencias para organizar diferentes espectaculos hacian la mencion de los beneficios
(instruccion) y moralidad (adecuadas) que éstas guardaban con los nifios.

Numerosos empresarios se sumaron a la labor de ofrecer espectaculos amenos
acordes a la mentalidad de los nifios. La Empresa del Circo Modelo ofrecié dar un
espectaculo en la plaza de toros “El Toreo” dedicada exclusivamente a los nifios, los lugares
de la seccion de sol fueron gratuitos, mientras que la seccion de sombra se les hizo un

descuento.'® A pesar de ser un espectaculo infantil, la diferenciacion social y econdmica en

132 sosenski, Nifios..., op. cit.

133 “Espectaculo para escolares el domingo”, El Universal, 3 de junio de 1921, p. 3.
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estos espacios se mantenia. De igual manera en el Teatro Principal, ubicado en el primer
plano del centro de la ciudad de México, se desarrollé una funcién dominical exclusiva para
los nifios. El reportero que acudi6é a dicho evento subrayd que “ya era tiempo que los nifios
tuvieran su teatro”, y es que todo parece indicar que de todo el abanico de posibilidades en
realidad no habia muchas opciones de espectaculos para los nifios. Es cierto, que se contaban
con las plazas publicas, las calles, en donde los nifios podian entretenerse y divertirse, no
obstante los espectaculos elaborados para ellos no eran muchos, incluso el circo se decia que
era “inmoral para sus almitas”. Por eso, tal acontecimiento provocé un revuelo, “nifios por
doquier. Aquello era el verdadero paraiso”. Peliculas de Chaplin y presentaciones de titeres
conformaban el programa que sacaron un sinfin de “risas encantadoras, mas dulces y mas
sonoras que las notas de cualquier tenor”.13*

De igual manera, los empresarios Alejandro Michel y Pedro Méndez solicitaron a la
Comisién de Diversiones Publicas que les expidiera licencia para establecer el juego
denominado “Quinielas Internacional”. Dicho espectaculo era una serie de representaciones
infantiles en el Teatro Principal cuyo objetivo, en palabras de dicho empresarios, era
“proporcionar ameno y apropiado esparcimiento a los nifios de la capital”, los cuales a su
parecer “carecen de diversiones teatrales propias de su edad y aficiones”. El repertorio de
representaciones teatrales en la ciudad eran dirigidas hacia un publico adulto, por lo que los
nifios eran empujados hacia otro tipo de diversiones como el cinematografo. Sin embargo,
los mismos empresarios expresaron que en dichos espacios “es muy frecuente que presencien

la exhibicion de peliculas en que abundan las escenas escabrosas, atrevidas e inmorales”.**®

134 “Semana teatral”, El Universal, 8 de enero de 1921, p. 8.

135 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, vol. 810, exp. 1552
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También el Ayuntamiento se sumo a estos esfuerzo, en las fiestas por el Centenario
de la consumacion de la independencia, en la alameda central se construyeron una serie de
juegos mecénicos que fueron una traccion, ya que hasta esos dias todavia no se conocian en
México, pero estaban “recomendados como higiénicos entre los médicos de todos los paises
civilizados, en cuyos parques y jardines los hay iguales”.3

Estos esfuerzos por llevar sanos espectaculos a los nifios, era una tarea que se
contraponia con la realidad, muchos de los espectaculos a los cuales acudian cotidianamente
no eran aptos para sus “almitas sensibles”. El Inspector José Maria Bolio, a quien se le
encargo la vigilancia del 9 de septiembre de 1921 de la Carpa Maria Conesa, Carpa de circo
reconocida por la mayoria de los habitantes de la ciudad de México, informé que a solicitud
de los regidores Martin Reyes y David Ojeda dicha Carpa dond una serie de entradas a los
nifios de los Colegios, para que con una funcién escogida poder ofrecer “una ensefianza de
moralidad”. Sin embargo, esto no se llevd a cabo ya que la cartelera no se cambio en lo
absoluto, lo que inicialmente se esperaba fuera una funcion nueva y acorde a los infantes, se
presentd “una seiiora deseosa de fecundidad, una ama de llaves poco escrupulosa en sus
decires. La dama seduciendo al cura... Perfectamente pude advertir que los nifios aplaudian
con mas calor que las gentes grandes... las escenas inmorales, las tienen los pequefios en la
calle, en sus casas y cuando se les invita galantemente por algln teatro, se les presentan las
mismas cosas”.*’ La Gltima parte del informe es muy detallada en el sentido de que se

esperaba que el teatro fungiera como un mecanismo pedagogico, un mecanismos de

socializacion.

136 ““Los juegos para nifios en la alameda de México”, El Universal, 12 de junio de 1921, p. 12.

187 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, vol. 814, exp. 105.
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El Departamento de Diversiones Plblicas™®® también se encargd de procurar que los
nifios no formaran parte, trabajaran, en ningin tipo de espectaculo. El articulo 98 del
Reglamento de Diversiones Publicas prohibia la actuacion de nifios artistas menores de ocho
afios, a salvedad que en alguna escena se requiera la intervencion de algin menor, no obstante
esa si se llegaré a requerir se tenia que pedir con antelacion a la autoridad. Esto mismo ocurrio
cuando José M. Rodriguez, en representacion de la “Asociacion Artistica Teatral”, que se
presentaba en el Teatro Fabregas, solicitd a la autoridad la intervencion de un pequefio coro
de nifios menores de 8 afios para la obra teatral titulada “La locura nacional”.®*® La respuesta
dada por el Departamento, fue una rotunda y decidida negativa de que los nifios formaran
parte de la escena.

Era necesario que los nifios, que representaban el futuro del pais fueran sacados del
atraso y modernizarlos para formar ciudadanos aptos fisica y moralmente. Moldear las
futuras generaciones represent6 el triunfo de la proteccion del nifio por parte del Estado y
alejarlos del trabajo era su mision, pese a que en la practica los nifios seguian laborando y los
adultos los seguian utilizando en diversas actividades econdmicas de la ciudad.'*® Aparte de
ofrecer sano entretenimiento a los nifios, también se ponia en marcha el proyecto de
modernizacion urbana, habia que tomar el ejemplo de los paises llamados modernos

imitando, al menos, alguno de los juegos.

138 E] Ayuntamiento de la ciudad de México tenia un departamento exclusivo para los espectaculos,
la Seccion de Diversiones Publicas, que era la encargada de velar por el orden, moralidad, buenas
costumbres y la seguridad del publico. En los primeros afios de la década de los afios veinte, en pleno
debate sobre el municipio libre,**® y las constantes acusaciones al Ayuntamiento sobre la incapacidad
de hacer frente a los problemas de la ciudad, tuvo un papel muy activo y decidido administrativa y
politicamente via la vigilancia de los diferentes espacios de diversion de la ciudad. No obstante,
muchas veces no recibi6 apoyo de otras instancias, como la de la policia.

139 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, vol. 812, exp. 1687.
140 Sosenski, op. cit.
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2.2.2.- LA CIVILIDAD DE LA SOCIEDAD

Como he mencionado, los capitalinos y los recién llegados provenientes del campo no sélo
sufrieron las consecuencias del desasosiego de la revolucidn en la capital: escasez de comida,
epidemias, deterioro de su nivel de vida gracias a una creciente inflacion de la canasta basica,
también de las normas que prohibieron y sancionaron ciertas conductas que se creyeron que
atentaban contra la moral, el orden puablico, las buenas costumbres y los estandares de
modernidad para regular la vida social en la ciudad.

El desorden, visto como una falta de civilidad, que se vivia en la capital del pais se
presentaba de diferentes maneras, como el comercio ambulante, prestaciones de servicios en
la via publica y artistas callejeros. Todos ellos con sus practicas socioculturales y
econdmicas, como la venta de comida (que no guardaba los elementos minimos de higiene),
la presentacion de espectéaculos en plena calle no permitian la fluidez de la circulacion de las
mercancias y las personas que transitaban por las calles, aspecto que era una de las bases de
los ideales de una conducta moderna y civilizada.** Concuerdo con el Dr. Barbosa en el
sentido que las practicas socioculturales y econdmicas eran unos de los problemas
fundamentales y fundacionales a los cuales se enfrentaron los proyectos modernizadores.

Habia pues, que modificar estas practicas y comportamientos de los diferentes sectores de la

141 Barbosa, op. cit.
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sociedad, no so6lo de los grupos que hacian de la calle su espacio de subsistencia. También el
proyecto reformador abarcé diferentes matices y espacios.

Uno de los principales problemas a la que las autoridades se enfrentaron para tratar
de resarcir esta cuestion fue que no se sabia con certeza hasta donde podian intervenir, ya
que la calle era considerada en aquella época parte de la propiedad privada. La falta de accion
del Estado estaba aunada a dos cuestiones, por un a lado, la falta de recursos y capacidad
operacional para poder llevar a cabo los proyectos de reforma del orden urbano, y segundo,
las propias resistencias de las personas que vivian la calle, que se hacian de ella su espacio
laboral, su espacio de subsistencia.'*? Es decir, a esa imposicion de una hegemonia
sociocultural se contraponian los mecanismos de resistencia por parte de la poblacion.

La accion del Estado en la calle, pues, se encontré con muchas dificultades, no
obstante, en otros espacios en que también se presentaban précticas y comportamientos que
de igual manera se contraponian con los proyectos modernizadores y regeneracionistas la
cuestion fue muy diferente.

En los primeros dias del afios de 1921 el Inspector General de la Policia gir6 6rdenes
estrictas para que todos los domingos en que se celebraran las lidias de toros el “publico que
concurre al departamento de sol... guarde la compostura que debe tenerse en un espectaculo
de cualquier naturaleza que este sea”. Tales 6rdenes se debieron a que reiteradamente se
suscitaban “tiroteos”, no con armas de fuego, dentro de la plaza de toros “El Toreo”. El
publico de la seccion de sol utilizaba como proyectiles varios comestibles como naranjas y
huevos, los cuales llegaban a ensuciar y estropear los vestidos de las damas que no esperaban

“tal acto de salvajismo”. A parte de esta conducta, el mismo publico se burlaba de los policias

142 |bidem, pp. 59-75.
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gue se encontraban ahi. Para controlar al publico desordenado el jefe de la policia mand6
instrucciones para que en las futuras lidias los guardianes del orden revisaran al publico antes
de entrar a la plaza para requisar todos aquellos objetos que se pudieran utilizar para ese
comportamiento “incivilizado”. Ademas, dio instrucciOn para que su aumentara el nimero
de efectivos para vigilar a dicha seccidn para que castigasen de manera severa toda aquella
persona que “pretenda burlar a la autoridad”.}*®

Cabe sefalar, que asi como no todos los sectores sociales podian acudir a algunos
espectaculos, porgue su bolsillo no se los permitia, a lo largo de la historia del pais, en las
plazas de toros, como en la mayoria de las diversiones publicas, ha habido una diferenciacion
social, tanto por las posibilidades econémicas como por una jerarquizacion sociopolitica. Era
usual que los mejores lugares de estos espacios, como los palcos y el departamento (seccion)
de sombra, en la plaza de toros, se destinaran a las autoridades, funcionarios publicos con
alto cargos politicos, como a personas cuya disponibilidad econdmica se los permitia. Por el
contrario la seccién de sol, era tradicionalmente ocupada por los sectores sociales populares,
“desordenados” e “incivilizados” que no podian darse el lujo de adquirir otro tipo de entradas.

El mismo periddico dias después de que publicara las 6rdenes que el jefe de la policia
habia dispuestos en la plaza de toros, publicé dos cartas que le habian llegado por parte de
los aficionados a la tauromaquia. En ambas cartas hay tanto elogios, pocos, como quejas, la
mayoria, sobre el ambiente en el que se desenvolvian las corridas de toros en esa época. La
primer carta fue un elogio dirigido a la disposicion del aumento de policias para frenar las
“salvajadas con que algunos cafres” se entretenian. La segunda carta era una amarga queja

de que el aumento de la policia no era suficiente, ya que ni las autoridades ni la empresa

143 “La policia hara guardar compostura a los concurrentes a las corridas de toros”, EI Universal, 13 de enero
de 1921, p. 9.
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actuaban con firmeza con el publico de sol, que ahi es bien “sabido que siempre las broncas
y escandalos y desordenes se registran... y es claro que deben situarse la policia y la fuerza
armada con el fin de reprimir esos escandalos”. Es interesante el hecho de que incluso se
pidiera a la fuerza armada para poner orden, no obstante creo que la persona que envio la
carta iba més alla de la cuestion en la plaza de toros, era un reclamo al desorden en que vivia
la capital del pais. Sin embargo, el remitente, que se hacia llamar “Aficionado concurrente a
sombra” consideraba que habia algo todavia mas penoso, era el hecho de que los empresarios
habian dispuesto que en las lumbreras que se encontraban en la parte superior de la seccion
de sombra fueran ocupadas también por el pablico de sol. Hecho que result6 en todo un caos,
ya que arrojaron céascaras de fruta, colillas de cigarro, y sin reparo alguno también hacian
sus necesidades menores sobre los desventurados de la seccion de sombra que pagaban
grandes sumas de dinero para poder disfrutar de los toros con comodidad, y sin embargo “les
toca semanariamente “el hueso de la corrida””.144

En el teatro también se daban un montdn de variedades de desordenes, algunos que
tenian mas de un siglo que se intentaban erradicar,'®® pero todavia perduraban. En la
representacion de la obra comica titulada “Verde, Blanco y Colorado”, se esperaba el sefior
gobernador de la capital, el Lic. Manuel Rueda Magro, hombre allegado y de confianza de
Carranza, asistiera, no obstante por la todavia delicada situacion en que estaba la capital del
pais no lo pudo hacer, en su lugar mand6 a una representante, de la cual los espectadores

estuvieron escuchando “sugestiones, mas o menos intencionadas” que duraron todo el tiempo

de la obra. Ese comportamiento provocé que la representacion se convirtiera en todo un

144 «La tragedia de los concurrentes a las corridas de toros”, EI Universal, 15 de enero de 1921, p. 12.

145 Viqueiras, op. cit.
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“choteo que rayo6 en el ridiculo” tanto por el lugar preferente que ocupd durante la obra, el
cual estaba primeramente destinado al sr. Gobernador, como por sus comentarios y ademanes
de “agrado y desagrado ante las palabras de los actores” 14

En el cine se daban algunas précticas y conductas similares que en el teatro, por ser
espacios en donde el ambiente oscuro y profano se impone y da rienda suelta a la imaginacion
de las parejas. No eran poco usuales las demostraciones de afecto, besos y abrazos de las
parejas dentro de los cines, las cuales estaban prohibidas y sancionadas por el reglamento de
Diversiones Publicas. El articulo 103 del reglamento exigia firmemente que todos los salones
de cinematografo estuvieran iluminados durante las funciones, y sin interrupcion, para
“prevenir que se registren escenas inmorales, sin perjuicio de la penumbra que requieren los
espectaculos de esta indole” 1’

Una nota publicada en El Universal, titulada “El Reino del Ridiculo”, escrita por D.
Juan el Bobo, como el nombre del cuento de Christian Andersen, y con ilustraciones de Islas
Allende, se avoco a sefialar todas aquellas conductas de los asistentes del cinematdgrafo que
eran vistas como actos inmorales y poco civilizados. Lastimosamente las ilustraciones no
son aptas para que se pueden compartir en este espacio debido a que estan dafiadas y tienen
poca calidad visual. En una de estas ilustraciones, titulada “... y otros van al cine, a todo,
menos a ver la cinta...” se ejemplifica la cuestion de los actos inmorales de las parejas, en

plena proyeccion de una pelicula una pareja se estd besando.'*® El inspector especial M.

Samper, en su informe diario del 20 de febrero de 1922 relaté que durante su presencia en el

146 <L ag artistas de género chico entre la Espafia y la pared”, El Universal, 7 de enero de 1920, p. 9.
147 AHDF, Ayuntamiento, Reglamento de Diversiones Plblicas de 1922.

148 “De los que van al cine”, El Universal, 6 de junio de 1920, p. 15.
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Teatro Lirico, tuvo que expulsar a una pareja “de enamorados que en la tltima fila de lunetas
cometian escandalosas faltas a la moral”.}4

Habia muchas otras conductas que se buscaban combatir durante las representaciones
teatrales, las proyecciones cinematograficas y en general en todos los espectaculos. Desde
el charro que mantenia su sombrero puesto durante la funcion,'* la sefiora “que se enoja,
grita, patalea, se exaspera”, el que “molesta a todo el mundo, deletrea en voz alta, méas que
las escenas le interesan los titulos”, el que profiere insultos a los actores, las que se sobre
emocionan y gritan “Ay.... Mira... la matan... la asesinan... grita y grita mas”, hasta los que
de plano se duermen. Todas estas conductas estaban tipificadas, prohibidas y sancionadas
por el articulo 110 del reglamento, “El que hiciere manifestaciones ruidosas de cualquiera
clase durante una funcion teatral, serd expulsado del salon sin reintegrarle el importe de la
localidad”.*®! EI hecho de que estas conductas aparezcan en forma de burla en el periodico
es un indicativo de que todavia se cometian , y lo siguen haciendo, lo que demuestra, la
distancia entre las précticas sociales y las leyes.

Una préctica sumamente reiterada que tanto el Departamento como la Policia trataron
de erradicar para “evitar un escandalo”, fue el de evitar que los espectadores asistieran a los
espectaculos en estado “inconveniente”, es decir, que llegaran “borrachos”. Preocupaba que
estos individuos al no estar “en sus sentidos” detentaran contra la moralidad al proferir
insultos, ademas se buscaba evitar a toda costa que llegaran a cometer actos violentos,

cuestion agravada si es que llagaban armados, cosa que no era algo raro para esa época.>? A

149 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, vol. 815, exp. 4.

150 E[ articulo 112 tenia prohibido que toda persona permaneciera dentro de las salas de espectaculo son el
sombrero puesto. AHDF, Ayuntamiento, Reglamento de Diversiones Publicas de 1922.

151 AHDF, Ayuntamiento, Reglamento de Diversiones Plblicas de 1922.
152 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, vol. 812, exp. 1666.
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este tipo de individuos se les consignaba de manera inmediata a la demarcacion adecuada,
no obstante la reiterada falta de policia en los espectaculos obstaculizaba con esta labor. Sin
embargo, la cuestion se volvia bochornosa para los encargados de velar por la ley cuando los
mismos inspectores eran los que llegaban en estado de embriaguez a estos espacios a realizar
su trabajo.

Muchas de las ocasiones aun cuando en todos espectaculos se tenia la intencion de
que estuviera al menos un inspector de diversiones publicas para hacer valer el reglamento y
sancionar cualquier conducta prohibida, no habia policias que ayudaran a estos. En muchos
de los informes de los inspectores se hacia alusion a la falta de policias dentro de los
espectaculos para que les apoyaran en guardar el orden. El inspector Felipe del Castillo
informé ampliamente que en el cine “El Buen Tono”, era imposible hacer guardar el orden
de los diferentes “grupos sociales que se han propuesto alternarlo, ya sea gritando, silbando
0 golpeando los asiento, por la absoluta carencia de policia que es enteramente
indispensable”. 13

Ante esta falta de elementos representativos de las instituciones del orden se entiende
porque el aficionado concurrente a sombra que envio la carta al periédico estaba molesto por
el desorden y la falta de una sancion adecuada a los salvajes de sol, porque esas conductas
estaban tipificadas pero no se hacia algo por sancionar ni por modificar esas conductas.
Existia una brecha entre la capacidad operacional del Estado y sus intereses moralizadores y
civilizatorios y las conductas del pablico asistente.

No obstante, esa transformacion se estaba haciendo manifiesta, el propio jefe de la

Seccion de Diversiones Publicas, el Mtro. Miguel Lerdo de Tejada, en su inspeccion en el

153 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, vol. 815, exp. 4.
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Circo Modelo, puso en manifiesto “la correccion y la compostura que observé el publico
durante su permanencia en la carpa, lo que indica claramente que ya se estd consiguiendo el
fin que esa Superioridad persigue: la cultura en nuestras clases sociales”. Tal optimismo se
hizo presente al momento que dos individuos comenzaron a fumar dentro del recinto, a los
cuales se les llamo la atencidn, y con toda “civilidad” acataron el sefialamiento. Ademas, con
excepcion de “unas cuantas personas de la clase acomodada” el demés publico permanecio
descubierto, sin sombrero, lo que representd una muestra de respeto a los demas

espectadores” 1>

2.3. DIVERSIONES MALSANAS

Si la finalidad del discurso regeneracionista era la transformacion de la sociedad para tener
ciudadanos mejores, en un sentido fisico bioldgico y también en lo moral, con un nuevo
paradigma en torno a la familia, con un “jefe del hogar laborioso, responsable, una mujer que
se dedicara a las labores domésticas y cuidara de unos hijos, sanos, vigorosos, trabajadores y
escolarizados”,'® entonces “a la extincion de los vicios deben ayudar los gobernadores y las
legislaturas locales para procurar el mejoramiento social”,'*® el Estado debia procurar que
es0s nuevos individuos no cayeran en vicios y adicciones por estar en contacto con entornos

nocivos. Si una buena parte de las diversiones por la naturaleza de los mecanismos de

socializacion inherentes a ellas podian ser un factor positivo en la conformacion de esos

154 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones Plblicas, vol. 814, exp. 1.
155 Sosenski, op. cit., p. 45.

1%6 «A 1a extincion de los Vicios deben ayudar los gobernadores y las legislaturas locales para procurar su mejora
social”, El Universal, 22 de enero de 1921, p.1.
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nuevos ciudadanos, también habia otras diversiones que por su naturaleza eran vistas como
agentes nocivos que eran necesarias de erradicar. No obstante, habia muchos intereses

politicos, econdmicos y culturales que dificulto su prohibicion.

2.4.- PROHIBICION Y CENSURA EN EL CINE Y EL TEATRO
El cine y el teatro, las dos diversiones publicas mas importantes del primer tercio del siglo
XX. En la ciudad habia 12 teatros, la mayoria situados en el primer plano del centro de la
ciudad, y 38 cines, la gente se reunia a montones ahi todos los dias de la semana, los 365
dias del afio,*®" las funciones se celebraban desde las cinco de la tarde hasta las doce de la
noche. Los fines de semana, la poblacion de la capital abarrotaba la ciudad de México en
busca de aliviar las tensiones de la jornada laboral de la semana acudiendo a estos recintos,
se trasladaba por medio del tranvia, coches, a pie 0 como pudieran, pero lo hacian. Tenian
dos opciones para saber a donde acudir, podian ojear los periddicos y buscar la seccién de
Teatros y Cines en donde con grandes y llamativos anuncios los empresarios de espectaculos
trataron de llamar la atencion de los potenciales asistentes a sus funciones.

Los empresarios en busca de ser lo més llamativos hicieron énfasis en las cualidades
que diferenciaban su espectaculo de otros, asi, se ponia no s6lo el nombre de la obra teatral

o del film que se proyectaria; se ponian los precios, los horarios y los nombres de los actores

157 Muy dificilmente los teatros y cines dejaban de dar funciones. Incluso en épocas de epidemia, como la de
fiebre amarilla y la peste negra, los salones continuaban con su programacion, a salvedad que cumplieran con
todos los requisitos de higiene. De las escazas ocasiones en que los teatros o los cines dejaron de dar funciones,
era porque la alarma epidemioldgica estaba fuera de control o por algin suceso sumamente impactante de la
vida politica del pais, como el asesinato del todavia presidente V. Carranza. En esa ocasion, los teatros, mas no
los cines, de la capital dejaron de dar funcion para guardar luto.
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y/o actrices que tomarian parte, pero sobre todo hacian alusion a lo grandioso y lo nuevo de
los espectéculos. El publico en las secciones de “Teatros y Cines” y “Cinematografo” del
periodico El Universal leian las expresiones de los anuncios, como las imagenes que se
presentan a continuacion, aludian a ciertas caracteristicas de los espectaculos, tales como:
“Excepcional entusiasmo por conocer la ultima produccion mexicana”, “Es una pelicula
intensa, interesante y bella”;™®® se recalcaba, de manera repetitiva, lo “soberbio y
grandioso”*® de los espectaculos. De igual manera, los empresarios al tratar de diferenciar
sus espectaculos de otros hicieron constantes alusiones a lo novedoso, exclamando que dicha
presentacion era un estreno. De hecho, en los periddicos de la época se puede observar que
los empresarios tuvieron la actitud de constantemente ofrecer a los espectadores nuevas obras
y/o films, aunque claro esta que los grandes éxitos duraban un tiempo, y que también éxitos
pasados se volvian a presentar. No s6lo se buscaba atraer a los espectadores con estas
cualidades, también utilizaban frases y adjetivos que aducian la moralidad de los
espectaculos, asi pues, en los anuncios se menciona que en tal teatro o tal cine se encontraban
“El espectaculo predilecto de las familias”.*®® Con lo cual se pude desprender que ciertos
espectaculos estaban orientados hacia un publico determinado. Dentro del cumulo de
adjetivos que vertian, hay elementos que estaban implicitos en el discurso regeneracionista,
el fomento de una produccion nacional y el ofrecimiento de diversiones sanas para el nuevo

paradigma de familia.

1%8 “Teatros y Cines”, El Universal, 6 de marzo de 1920, p. 5.
159 “Teatros y Cines”, EIl Universal, 13 de marzo de 1920, p. 5.

160 1hid.
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Los teatros y cines eran pues un negocio rentable y préspero, con una capacidad de
arrastre de personas impresionante, que las autoridades y élites no dudaron utilizar como

mecanismo de socializacién para introyectar los elementos del discurso regeneracionista. Y
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es que el teatro desde antafio se sabia que tenia una influencia sobre los hombres, desde la
época de los griegos las obras eran un elemento socializador que las autoridades habian
tratado de promover. Los primero evangelizadores que Ilegaron a América ante la dificultad
de conocer el lenguaje natural, utilizaron las obras teatrales para poder inculcar los evangelios
y sacramentos.'®! Asi mismo, el Dr. Viqueiras muestra como los ilustrados del siglo XV
lo utilizaron de igual manera, como un vehiculo por medio del cual poder reformar a la
sociedad, difundiendole “las formulas “racionales” del progreso”. Desde la Nueva Espafia
hasta el México independiente, era usual que las fiestas civicas y politicas estuvieran
acompafadas de representaciones teatrales gratuitas en donde acudian las élites y autoridades
para ser vistas. Ademas que en épocas de crisis politica y social “se recurria con insistencia
a su poder legitimador” 162

El cine por su parte estuvo en el centro del debate entre posturas que lo veian como
el simbolo del progreso humano por excelencia, mientras que otros lo criticaban por inmoral.
¢Pero a qué se referian con ese adjetivo? Es muy simple la respuesta, en el cine se podian
transmitir imagenes de “un bacanal romano... hay mujeres semi-desnudas; gestos que son
la materializacion de la lujuria, posturas poco académicas y visiones impregnadas de la
realidad”.1®® El cine abria las puertas a una liberacion de algo a lo que la sociedad occidental
consideraba fuente de pecado: el cuerpo.

Asi mismo, tengo la hipétesis de que los detractores del cine le tenian miedo porque

mostraba visiones de la realidad, que en esta habia muchos agentes nocivos y corruptores que

161 \/éase, Robert Ricard, La conquista espiritual de México, México, Fondo de cultura Econémica, 2011, pp.
75-108.

162 Viqueiras, op. cit., p. 56.

183 “El cine a través de mis lentes. De lo inmoral ”, EL Universal, 2 de enero de 1921, p. 19.
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era necesario evitar que se difundieran y luego aprendieran en la sociedad. Por lo tanto, el
cine al igual que el teatro ensefiaban y no siempre cosas positivas, sino también aspectos
perjudiciales e inmorales, por lo que ante este poder de influencia estas dos diversiones han

sido tanto utilizadas como vigiladas y perseguidas.

2.4.1. LA CENSURA EN EL CINE: NACIONALISMO Y MORALISMO

Hasta aqui he dicho como los grupos de poder posrevolucionarios utilizaron a las diversiones
publicas como mecanismos de socializacién. En estas podian difundir los valores y modelos
del nuevo orden. También he mencionado que estos instrumentos fueron utilizados para
controlar y orientar a la sociedad en un contexto de necesidad de estabilizar las tensiones
entre los diferentes sectores sociales con el fin de asegurar cierta paz social y garantizar la
gobernabilidad. Las autoridades si querian evitar brotes de violencia era necesario entonces
prohibir y censurar. Esta Gltima como mecanismo de control social, en que las autoridades
se encargan de revisar los contenidos y formas de todas aquellas obras y diversiones que
fomentaran emociones sangrientas y violentas, que se alejaran de los paradigmas del nuevo
orden, y en general todo aquello que se contrapusiera con todo lo que se intentaba imponer.
Al respecto, se queria evitar a cualquier costo mas brotes de violencia que pudieran derivar
en levantamientos populares y hasta armados, de esa manera en el cine las autoridades
prohibieron una pelicula que mostraba como explotaba una casa por el uso de dinamita, no
querian hacer de la poblacién “el conocimiento del empleo del explosivo”.1%*

El primer tercio del siglo XX mexicano fue momento de redefinicion del crimeny los

delincuentes. En plena preocupacion por el proyecto de orden social, el Poder Judicial y los

164 «Los alquiladores de peliculas”, El Universal, 7 de noviembre de 1922, p. 1.
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crimindlogos “emprendieron una identificacion de los delincuentes y los aislaron de los
ciudadanos “decentes”. Con la influencia del darwinismo social y la eugenesia, la raza y clase
fueron diferenciadores sociales, en base a estos pardmetros, convirtieron en sospechosos a
todos aquellos que parecian alejarse no sélo de las costumbres “modernas’”,% sino a toda
aquella persona que parecia ser por sus rasgos bioldgicos susceptible a delinquir. Entendemos
pues por qué la insistencia de vigilar y sancionar, por medio de los inspectores de diversiones
publicas y la policia, a toda aquella persona que dentro de los espectaculos atentaban contra
la moralidad, el orden y las buenas costumbres. Eran individuos inmorales, salvajes, no
decentes, con conductas y costumbres incivilizadas, no modernas.

La violencia, el crimen y los delincuentes, debian ser perseguidos y sancionados en
una ciudad en “donde todos eran sospechosos”. No obstante, como se ha sefialado, el nuevo
ciudadano podia ser susceptible a mejorar y alejarse de los vicios, adicciones y por qué no,
del crimen, por eso el Estado “asumi6 una funcion paterna, intervino en entornos familiares
que juzgd “desorganizados” o “nocivos””.1®® No sélo en un ambito privado familiar, esa
intervencion estuvo también en los teatros y en el cine.

En los afios veinte aparecieron en la capital del pais bandas de delincuentes que
utilizaban tacticas no antes vistas por la policia. Estas iban desde cubrir su rostro o
“encapucharse”, anestesiar a las victimas, vestirse de policia o militar, entre otras. Cuando
los medios impresos se preguntaba de donde los rateros habian aprendido estas formas
novedosas de delinquir rapidamente encontraron a su culpable: el cine. Desde que se proyectd

la cinta “Los Misterios de Nueva York™, segun los detractores del cine, una cuantiosa

165 pablo Piccato, Ciudad de sospechosos. Crimen en la ciudad de México 1900-1931, Meéxico, Centro de
Estudios de Investigaciones y Estudios Superiores en antropologia Social, 2010, p. 21.

166 Sosensky, op. cit., p. 49.
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cantidad de rateros asistieron a verla, “estos modernizaron sus procedimientos y pudieron
burlar mejor a la policia”.?®” Los detractores del cine lanzaban la acusacion fugaz, “ensefian
arobar y a asesinar. ¢No han visto ustedes como la criminalidad ha aumentado, desde que se
exhiben cintas policiacas”.®

La molestia no era para menos, habia varias bandas bien organizadas que fueron el
azote de los habitantes de la capital. Tres eran las méas notables por sus tacticas criminales, la
“Banda Roja”, la “Banda del Capuchon” y la “Banda de la Dinamita”. Esta Gltima tenia una
tactica peculiar que consistia en pasar varios dias aparentemente jugando a la pelota sobre
una avenida para recopilar datos de la casa sefialada a la cual robarian, ademéas de ver como
estaba la vigilancia policiaca. Cuando la sefiora de la casa salia y s6lo quedaba la
servidumbre, “los rufianes” aventaban la pelota sobre la puerta para cerciorarse si estaba bien
cerrada, o bien si habia una ventana a medio cerrar por ahi arrojar la pelota para con la excusa
de ir por ella entrar al domicilio. Si eran sorprendidos por la servidumbre a regafadientes
ponian la excusa de la pelota, pero si no eran sorprendidos, con astucia robaban lo que
consideraban de mas valor. En un inicio, la policia no estaba acostumbrada a estas tacticas,
los crimenes que se solian cometer a las casas eran con lujo de violencia importandoles poco
que personas estuvieran dentro de las mismas, las amarraban y las amedrentaban con navajas
y revolveres, 169

Ante tales hechos y el auge de las bandas criminales, la Presidencia de la Republica,

por medio del Inspector General de Policia, prohibio la exhibicion de peliculas de temas

167 “De donde aprendieron nuestros rateros”, El Universal, 29 de enero de 1920, p. 11.
188 “Opiniones de un heterodoxo”, El Universal, p. 19 de junio de 1921, p. 3.

189 “La policia captur6 a los principales jefes de dos bandas de ladrones”, El Universal, 17 de enero de 1921, p.
6.
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policiacos. No obstante que Obregdn logré introducir a gente de confianza en altos cargos
politicos y administrativos en el Distrito Federal y en los diferentes municipios, varias figuras
publicas no estuvieron de acuerdo con tal proposicion. El Lic. y general Vito Alessio Robles,
hombre de confianza de Obregon, expreso que “antes de prohibir esas exhibiciones, seria de
desear se estudiase el caso”, es decir, censurar esas exhibiciones. EI mismo Gobernador del
Distrito no fue partidario de tal iniciativa, “la pelicula policial, la novela y el teatro de la
misma indole son perfectamente admitidos en todas partes del mundo”,}’® por lo que no
deberia prohibirse en México.

Las autoridades posrevolucionarias ya habian trazado los lineamientos de la censura.
Los dos lentes con los que se mird la revision fueron la moralidad y el nacionalismo.™* La
primera se basd, como ya mencioné, en la ensefianza de practicas delictivas y perniciosas, asi
como de la presentacion de escenas sumamente pudorosas. La segunda, se buscd la
construccion de una imagen nacional con la presentacion de proyecciones cinematograficas
que mostrasen el progreso material y moral del pais, sus bellezas naturales, el folklore, en
contra parte, lo que estaba vedado era la presentacion de “indios miserables o casuchas mas
miserables aun”.1’2 La revolucion pictérical’® y el nacionalismo musical mexicano,*’* por

ejemplo, fueron esfuerzos artisticos del desarrollo de un nacionalismo en las artes para crear

170 «E] inspector de Policia prohibe la exhibicién de cintas policiacas”, El Universal, 23 de junio de 1920, p. 10.
171 Awurelio de los Reyes, Cine y sociedad en México, 1898-1930, México, Instituto de Investigaciones
Estéticas/Universidad Nacional Auténoma de México, vol. 1, Bajo el Cielo de México (1920-1924), 2010, p.
225,

172 «“E] alma de México en el cine”, El Universal, 17 de marzo de 1921, p. 17.

173 Azuela, op. cit.,

174 Jestis Romero Vazquez, Opus prima en DO mayor. Nacionalismo musical mexicano, actores, instituciones

y perspectivas, Tesis de licenciatura en Historia, México, Universidad Auténoma Metropolitana-1ztapalapa,
Licenciatura en Historia, 2012, 126 p.
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un sentimiento de identidad colectiva por medio de la creacion de una imagen nacional, la
cual fue disefiada y fabricada a partir de los elementos, seleccionados de los rasgos tipicos
del pais que se querian difundir. En el muralismo mexicano, por ejemplo, no vemos indigenas
flacuchos, desnutridos, encorvados ni débiles, al contrario, los vemos plasmados siendo
fuertes, musculosos, gallardos. Es parte de la creacion de esa imagen, imaginaria, que busco
crear una consciencia histérica de grandeza. De esa manera, todo lo que no estuviera
desarrollado bajo las directrices nacionalistas no era apoyado por un mecenazgo estatal o
simplemente era susceptible de ser censurada y/o prohibida.

Diferentes asociaciones sociales de la capital, como la Unién de Damas Catolicas, se
manifestaron con ahinco sobre la inmoralidad de las peliculas. Ademas, la Inspeccion
Cultural y Artistica, cuerpo consultivo adscrito al Ayuntamiento de la ciudad de México,
cuyos miembros fueron una “mayoria de los mas conspicuos intelectuales” que tenian por
finalidad de “informar... la calidad de las diversiones” y que su valiosa opinion podia facilitar
la ayuda oficial como poner “un freno, una reforma, o la supresion definitiva, por pervertir
el gusto del publico”,}™ plantearon la cuestion de formar una oficina de censura con la
finalidad de pasar por revision toda aquella cinta sospechosa de denigrar al pais.

Las peliculas fomentaban y ensefiaban nuevas téacticas de crimen, pero también
podian denigrar y mostrar una imagen de México que las autoridades por ningin motivo iban
a permitir. Las criticas y las propuestas de censura se generaban a la par que en la capital se
proyectaban peliculas policiacas y las que intentaban mostrar el México tipico y cotidiano.
Al respecto, se proyectaba en las salas de la capital la pelicula “Fulguracion de raza”, la cual

tenia por argumento a una indigena de Xochimilco que se traslada a la ciudad de México para

175 AHDF, Ayuntamiento, Reglamento de Diversiones Plblicas de 1922, articulo 129.
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prostituirse. Esta imagen de una “india agreste” que se diluye de “orgia en orgia y
depravacion en depravacion, la lleva a morir al lecho de un hospital”,}’® de la ciudad. No
obstante que se transitaba por un contexto en que miles de personas abandonaban el campo
para refugiarse en la ciudad por seguridad y una mejora calidad de vida, tal argumento
filmico no se estaba dispuesto a tolerar

El jefe de la Seccidon de Diversiones Publicas el Mtro. Miguel Lerdo de Tejada,
propuso al presidente municipal una oficina de censura con todo el equipamiento y personal
necesario para que se revisaran todas las peliculas que se proyectaban. Tanto los salarios
como los costos de dicha revision se sugirieron, y asi se hizo, que fueran a costa de los
propios distribuidores. Las voces y reclamos por parte de los afectados no se hicieron esperar,
la principal critica fue que la censura era inconstitucional y que el mismo reglamento de
diversiones publicas garantizaba la libre emision.

No habia un apartado especifico sobre el cine en el reglamento de 1922, no obstante,
los salones cinematograficos se regian con los articulos referentes al teatro. Los empresarios
alquiladores cinematograficos recordaron a las autoridades que el articulo 104 versaba que
“ninguna autoridad tiene facultades para censurar ni suspender la representacion de ninguna
obra teatral, ni para ejercer presion oficial con objeto de impedir aquella. Todos los escritores
y productores de piezas teatrales, disfrutan de cuantos derechos sobre la libre emision del
pensamiento consigna el codigo fundamental de la reptblica”.’’ El secretario de
gobernacion les respondid diciendo que el articulo sexto de la constitucion decia a la letra
que “la manifestacion de las ideas no sera objeto de ninguna inquisicion judicial o

administrativa, sino en el caso de que ataque a la moral, la vida privada o los derechos de

176 “Fulguracion de raza”, El Universal, 20 de octubre de 1922, p.5.
17 Ibidem, articulo 104.
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terceros, provoque algun delito, o perturbe el orden publico”,*’® incluso se le hacia extrafio
que la propuesta de censura no se hubiera dado con anterioridad, ya que la autoridad “esta
obligada a prevenir el delito, velar por la moral publica, impedir que se abran escuelas de
delincuencia”.!’® Precisamente por esta cuestion de moralidad plblica es que la Secretaria de
gobernacion mantenia su postura frente a los “quejosos” alquiladores. En esas fechas en los
cines de la capital se estaban presentando peliculas como “Los ratones grises”, “La
relampago”, “El invencible”, “La puerta fatal”, “Los misterios de Nueva York”, etc. Si el
cine como vehiculo socializador podia producir argumentos bellos y estéticos que
desarrollan la educacion y nobles sentimientos, también “se torna en abominable vehiculo de
perniciosas ensefianzas”,’®® ya que estas peliculas mencionadas desarrollaban historias
truculentas con contenidos no aptos para los espiritus mas sensibles.

Al final de cuenta la diputa entre los alquiladores y las autoridades derivo en que se
aceptaba la censura de las peliculas, no obstante para evitarse los costos que esto implicaba
pedian que la revision se efectuara en sus salas de cine y de forma gratuita. La Uni6n de
Alquiladores de Peliculas se reunié para llegar a un acuerdo entre ellos para pedir a la
Secretaria de Gobernacion que el impuesto por revision de $1.75 por rollo de cinta que el
Departamento de Censura establecid, desapareciera. Los miembros de la Unién consideraron
que las demas entidades del pais imitarian el establecimiento de un 6rgano censor, y que
también cobrarian por su revision. Al final, la cinta al recorrer el territorio del pais triplicaria
lo costos de produccion y el negocio ya no seria rentable. Aducian que lo mismo habia

ocurrido en Philadelphia con la Asociacion Moralizadora, que estaba protegida por el

178 Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos de 1917, articulo sexto.

179 “La Censura de las peliculas no es anticonstitucional”, 29 de enero de 1920, p. 11.

180 «“La Secretaria de Gobierno mantiene su criterio frente a los alquiladores”, EI Universal, 1 de febrero de
1920.
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Gobierno, vy el resultado para la industria cinematogréafica en esa ciudad era catastréfica, el
negocio estaba muerto. Si el gobierno, dijeron, pretendia continuar con su proyecto censor,
entonces pedian que los revisores fueran a sus casas, porque ese $1.75, no lo podian
soportar.'8! En el corto plazo, este pedimento del grupo empresarial no logré su cometido,
tendria que pasar algunos afios para que las instituciones, ya sea por las presiones y por
factores econdmicos, dieran marcha atras. Esta experiencia dejé algo importante, reuni6 a
los alquiladores, las posteriores luchas de ellos en contra de las politicas gubernamentales ya
no se harian por medios aislados e individuales, ya se harian de forma colectiva.

Las tensiones y conflictos entre los alquiladores y el gobierno entorno a la censura
dejo claro la firmeza de las autoridades en seguir utilizando de manera intencionada los
mecanismos de socializacién y control en pos de su proyecto moralizador y nacionalizador.
Pero también indica que esa imposicion tenia limites. Queda claro que en estas relaciones
de poder las relaciones no se daban entre “los de arriba” y “los de abajo” de manera directa
y uniforme, habia contradicciones en el seno mismo de las autoridades, mientras que las
tensiones, conflictos y resistencia por parte de un grupo de empresarios con criterios e

intereses propios, protagonistas de su propio devenir, fueron también agentes de cambio.

2.4.2.- LAS TENDENCIAS DISOLVENTES DEL TEATRO DE REVISTA

181 <L a crisis del cine”, El Universal, 28 de enero de 1920, p. 6.
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El teatro, ha sido un vehiculo privilegiado y utilizado a lo largo de la historia del hombre, y
de México. Su importancia y utilizacién ha respondido a las diferentes exigencias que cada
época le ha planteado como el evangelizar, civilizar, ilustrar y moralizar. Evidentemente si
el teatro tiene un poder de influencia tan importante, es de esperar que las autoridades y élites
intelectuales la hayan vigilado, sancionado, censurado y prohibido. Para combatir sus vicios
y “excesos” que se cometian tanto de parte de los espectadores, como de los actores,
empresarios y los escritores de las obras.

El escenario es un reflejo de la realidad tal como la entendia y vivia la sociedad. Es
una simbiosis natural entre este espacio y la vida fuera de ella. El cobran “materialidad las
representaciones imaginarias de la sociedad, sus mitos y sus estereotipos”,'82 el paraiso y el
infierno.

La censura del cine en términos politicos estaba dirigida a aquellas obras que trataran
de denigrar a México, tanto sus rasgos fisicos como morales de sus habitantes. En el teatro
la censura y prohibicion la cosa es similar. El pais apenas habia salido de una larga lucha
armada, era obvio que iban a aparecer obras de temas politicos, sin embargo las autoridades
no iban a tolerar que el teatro tocara y denigrara los principios revolucionarios. Ademas, este
tipo de tematicas en un periodo tan reciente de conflicto y tensiones sociales podian acarrear
brotes de violencia

He ahi la principal problematica con el teatro en la capital pos revolucionaria. Y es
que la revision de los periddicos de esa época arroja que las obras teatrales de temas politicos,
que bien podian ser dramas y comedias, eran lo que abundaba en las carteleras de los teatros.

Las obras de teatro como “19-20” y “Verde, Blanco y Colorado”, ambas teatro revista, género

182 Viqueira, op. cit., p. 54.
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caracterizado por llevar una serie de dramatizaciones de hechos reales en forma de satira,
comedia 0 parodia. Es una forma de pasar “revista” a los sucesos de un periodo corto de
tiempo transcurrido, un afio, meses e incluso dias, presentados por un persona que explica al
publico lo que esta acontecimiento. Debido a su naturaleza casi inmediata, esta ligado
intimamente con los sucesos actuales de cada época.

El domingo 5 de enero de 1920, el Inspector General de Policia se presentd en los
teatros “Virginia Fabregas” y el “Principal”, a raiz de un escandalo que se habia suscitado
en ambos, para suspender las obras teatrales antes mencionadas. A decir de Don Luis
Cabrera, Secretario de Hacienda durante el periodo presidencial de Carranza, la prohibicion
no se daba porque la obra presentara a los tres candidatos presidenciales, Obregdn, Bonillay
Gonzalez, sino que tocaban “los principios revolucionario” y “actual régimen”. Lo peligroso
de las obras, elaboradas con dolo y safia, segun él, fue que buscaron “excitar el sentimiento
reaccionario por medio del nombre o la figura del General Diaz”, figuray simbolo tomado
como bandera para “que aplaudieran los reaccionarios (enemigos de la revolucion) y
escandalizaran los revolucionarios”, como efectivamente sucedid, para atacar al gobierno.
Precisamente la prohibicion de estas obras no fue debido al escandalo en si mismo, sino por
las tendencias denigrantes de los principios revolucionarios que tenian la finalidad y
tendencia disolvente. La “Republica Lirica”, grupo de escritores que escribieron ambas obras
se salieron del “huacal”. No obstante las autoridades ya habian tenido queja de este grupo,
en especial de Pepe Elizondo, escritor perteneciente a ese grupo, el cual incluso habia sido

expulsado del pais por ser “un enemigo de la revolucion”. En un inicio se prohibieron, pero

104



después el Inspector permitié la continuacion de las representacion a salvedad que el grupo
artistico suprimiera algunos actos abiertamente contrarios a los principios revolucionarios.®

La cuestion de la censura, como mecanismos de control social, para orientar tanto a
los artistas, productores y empresarios a los nuevos derroteros ideoldgicos fue un mecanismo
utilizado, que fueron esenciales para las €lites y autoridades ante la exigencia de crear una
imagen nacional, crear y formar una nacion, por ello, censurar todas aquellas imagenes y
elementos disolventes que denigraran al pais y sus habitantes, pero sobre todo que fueran en
contra de los principios y valores revolucionarios y nacionalistas era lo primordial. Pero no
solo era censurar, estaba su contra parte, el favorecer y promover todo aquello que facilitara
esa mision forjadora. Los artistas hicieron suyo el disco de regeneracion y de integracion
social alrededor de la idea de nacion, los empresarios también lo hicieron, utilizaron las obras
mexicanistas y nacionalistas como medio de hacer diferenciarse para atraer al publico

entusiasmado por las promesas revolucionarias.

2.5.- LOS FESTIVALES ARTISTICOS AL AIRE LIBRE
El Estado promovié activa y decididamente los mecanismos de socializacién en forma de
obras artisticas presentadas en espectaculos para todos los sectores sociales. Los Festivales

Artisticos al Aire Libre ideados y promovidos por la SEP, fueron parte de este proceso

18 “D. Luis Cabrera encuentra justificada la prohibicion de “19-20” y “Verde, Blanco y Colorado”, EL

Universal, 6 de enero de 1920, p. 1. La obra “19-20”, mientras Elizondo se encontraba expulsado del pais, se
pretendia seguir presentando, pero tuvo muchos contratiempos, y aunque le cambiaron el nombre a “El Tren de
la Tlusion”, se seguia prohibiendo. En esta ocasion agentes de la Policia Judicial llegaron al teatro “Esperanza
Iris” a recoger todas las partituras de la orquesta, ya que el maestro Vigil Robles se quejo de plagio de sumusica,
hecha originalmente para “19-20”, pero que no le habian dado absolutamente nada de dinero, cuando esta obra
se pretendid estrenar bajo otro nombre.
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socializador y secularizador que acompafiaron la formacién del nuevo Estado
posrevolucionario y la nacién mexicana.

El decenio de los afios veinte es la ubicacion temporal en la que encontramos la
construccion de la imagen nacional que hasta hoy dia prevalece. En este periodo de una
abrupta coyuntura, las condiciones de la vida social del pais habian cambiado de forma
estrepitosa. En lo interno, la incertidumbre era el pan de cada dia, el dinero y las armas eran
la panacea del precario equilibrio de poder que reinaba en la pais, los conceptos de
“nacionalismo, cultura nacional y educacién” no tenian una imagen y orientacion clara. Si
la imagen nacional es una creacion desde arriba, se necesita una intelligentzia que disefie y
oriente a base de suefios, ilusiones la imagen nacional. También se necesitan los vehiculos
para su difusion. Para lo externo, el gobierno de Obregbn buscaba con ahinco el
reconocimiento oficial de los Estados Unidos y Europa, por lo que, aunada a la exigencia
interna, la externa requeria mostrar un pais estable; ademas necesitaba, a la vieja usanza
porfirista, limpiar la imagen internacional de México como un pais salvaje y violento, que
mejor manera de mitigar esos imaginarios que mostrando un progreso en las bellas artes, las
cuales siempre han sido consideradas una de las garantes de las cualidades civilizadoras.

Las exigencias externas e internas, diametral opuestas, encontraron un punto de
convergencia: las politicas culturales y educativas. Estas politicas tuvieron por esencia una
ideologia impregnada por las consignas de las reivindicaciones sociales exigidas en la
Revolucion, la cual a partir de ahora es puesta como el ente ontoldgico mitificador y redentor,
pero también las politicas estaban imbuidas por los suefios de aquellos que tienen la vision
de un futuro mejor. Asi, en esta construccion de la imagen nacional, la ideologia fungira

como integrador y a la vez de legitimador y la utopia como potencializador.
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La idea era extender la educacion a todo el pueblo, con lo que el fomento del nuevo
sentir nacionalista pudiera llegar a todos los rincones del pais; las artes como vehiculo
funcional de transmision de ideologias, via ideologias estéticas,'® en las cuales se plasman
las diferentes regiones ideoldgicas (religion, moral, politica, cultura), elevarian el nivel
cultural del pais y llevarian consigo la nueva “metamorfosis” de la estética cosmopolita
(vanguardista y con preocupaciones sociales). Esta nueva estética nacional incorporaba una
simbiosis entre elementos indigenistas e hispanistas,'® la cual debia presentar elementos de
“contenido” sobre temas mexicanos de la historia, leyenda, mitologia o costumbres
nacionales.

Para tales fines, Vasconcelos impulsaria la celebracion de festivales publicos al aire
libre en los que se representarian canciones, conciertos musicales y danzas de procedencia
mexicana y con motivos mexicanos.*®” Con ello buscaba hacer de los campesinos y obreros
ciudadanos mexicanos, ademas de alfabetizar a la inmensa mayoria de los pobladores del

pais, asi como el de elevar su espiritu y moral. En una sociedad donde la emergencia de una

184 HADJINICOLAOU, Nicos, Historia del arte y lucha de clases, México, Siglo Veintiuno Editores, 2005, pp.
231. Dentro de la ideologia existen diversos subconjuntos o formas del nivel ideol6gico, las cuales se les pueden
llamar ideologias regionales, la ideologia estética es una de estas regiones. Esta region corresponde a la
produccion artistica. Toda produccidn artistica puede ser considerada como vehiculo transmisor por el hecho
de que toda obra puede ser revestida de una ideologia dada.

185 Debe recordarse que por varias décadas las discusiones antropoldgicas y sociales giraban en torno a la
esencia de México, indigena e hispanica. José Vasconcelos, que vivio una parte de esta discusién, como parte
importante en la creacidn de una nueva imagen nacional heredd esta discusion cuyo resultado pudo plasmar en
una sintesis, plasmada en la arquitectura <por ejemplo>, de la fusidn entre la mano del indigena y la técnica e
inteligencia espafiolas. VVéase Mauricio Tenorio, op cit., pp. 274-286.

18 Un ejemplo claro sobre el contenido y forma de ésta estética nacional se puede observar en la creacion
musical de Carlos Chavez, con su el ballet “El fuego nuevo” (1921), la cual fue compuesta bajo encargo de
José Vasconcelos.

187 En dichos festivales ademas de presentar obras de la nueva estética nacional también se presentarian obras
clasica universales, con lo cual se muestra un compromiso de sensibilizar el espiritu de los hombres, con lo cual
podemos inferir que se buscaba, ademas de transmitir el sentimiento nacional, elevar los pardmetros culturales
de la poblacion en general.
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sociedad de masas requeria forzosamente una educacion de masas, un arte de masas, donde
lo esencial era “abrir” y expandir los horizontes, por tanto, era necesario construir un espacio
en donde se pudieran llevar a cabo tan arduos, nobles y distantes objetivos.

Segun Vasconcelos, los teatros por su escasa capacidad adolecian de una utilidad
social y ademas tienen el defecto de “encerrar al publico dentro de cuatro muros y un techo.
El teatro como todavia hoy lo entendemos es cosa muerta y una de tantas importaciones
absurdas que las civilizaciones latinas han hecho de los paises frios”.18 Al respecto, el
gobierno emprendio la construccion ex profeso de un estadio que albergaria la capacidad de
veinticinco mil personas. El lugar destinado para tal funcion se encontraba en “los terrenos
del antiguo Parque Luna, la Rotonda de Chapultepec, llamada Monumental”.*®® La ubicacion
espacial de la construccion de dicho escenario fue pensado con la intencion de que reflejara
el mestizaje que se pretendia en la estética nacional. En este sentido, el Bosque de
Chapultepec, habia sido morada de recreo de los antiguos gobernantes mexicas,
posteriormente se habia convertido en escenario de batallas contra el ejército estadounidense,
no sin antes haber sido mitificadas por la historia, por ejemplo “los nifos héroes”, fue sido el
hogar de un emperador, y es en general un sitio bastante hermoso, tal como nos lo muestran
los testimonios de los asistentes en los festivales:

Chapultepec es el bosque Bolonia de México. Es un bosque magnifico. Tiene

amplias avenidas y arboledas frondosas: arboledas de arboles centenarios:

[...]. La exuberancia de la naturaleza ha dado a Chapultepec un valor

aristocratico. ¢ Qué encanto estético no ha de lograr, en una mafana de sol y
en un escenario de esta luminosidad un festival de danza y masica.®

188 EL UNIVERSAL, febrero 17 de 1922, citado en, Boletin de instruccién publica (BIP), tomo 1, no. 1,
marzo, ler semestre de 1922, pp. 273-274.

189 |’d
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El objetivo principal del gobierno para la construccion de este estadio fue el de ofrecer a las
clases populares, espectaculos a pocos o ningun costo ya que tenia por laborar en pro del arte
y cultura nacional. Sin embargo, no podemos dejar de ver que el planteamiento de la
construccion de una imagen nacional se da con el imperativo de una cohesion social y una
renovacion espiritual y moral, por tanto, es menester afirmar que los festivales artisticos
tenian por impronta, segun las palabras del sefior ingeniero Carlos Peralta, “crear en las clases
trabajadoras del Distrito Federal el habito a las diversiones honestas, que le traen sin duda
alguna un mejoramiento moral enorme, ha continuado sin cesar dando esta clase de festivales
todos los domingo, habiendo encontrado satisfactoriamente, eco en las clases a las cuales
estan dedicados™.1®! Los festivales como espacios de sociabilidad, interaccion y convivencia,
fungian como mecanismos de socializacion y de control, en los sentidos de ordenamiento y
direccionamiento de las clases populares.

Pero también tenian otra impronta, la de suplantar el papel de la Iglesia y la religion.
Se realizaban los dias domingos, el mismo dia en que los feligreses asisten puntualmente a
oir misa. La intelligentzia buscaba que el “estadio” fungiera como nueva Iglesia donde la
amalgama de obreros, clase media y las futuras generaciones, representada por los nifios,
fueran a escuchar el nuevo catecismo llamado “nacion”. Queria un lugar sacro para difuminar
la nueva religion Ilamada nacionalismo, por ello la exigencia de construir un espacio sacro
dentro de un espacio cuyo simbolismo para la construccion de una identidad nacional es

innegable, Chapultepec, ademas de la necesidad de la construccion de un espacio de grandes

19 Marcelino Domingo, “Un festival en Chapultepec”, AHSEP, BIP, tomo 1, no. 2, septiembre de 1922, pp.
212-214.

PL“INFORMES SOBRE LOS FESTIVALES CULTURALES ORGANIZADOS POR LA OFICIALIA MAYOR”,
AHSEP, BIP, tomo 1, no. 2, septiembre de 1922, pp. 228-233.
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dimensiones para que la nueva sociedad de masas se empapara de los nuevos evangelios
sermoneados por las clases dirigentes.

En estos festivales, por primera vez aparecian los nifios interpretando las obras
artisticas. Cientos y miles de nifios formaban las “masas de corales” dirigidos por Julidn
Carrillo. En la imagen nimero 1 podemos observar a las nifias realizando ejercicios fisicos!%?
con bastones. La querella de la implantacién y difusion de los ejercicios fisicos estuvo
presente de manera muy significativa en estos afios. Recuérdese el planteamiento
regeneracionista, eugenesista, de formar individuos fisicos y moralmente bellos. No obstante
se puede preguntar, y con validez, si estos ejercicios fisicos, muy simples a primera vista,
pueden ser un elemento de identidad nacional. La respuesta es un si. Asi como la identidad
estadounidense esta ligada al Base ball, los vascos al juego de pelota y los japoneses al jiu-

jitzu, “nosotros poseemos nuestra gran variedad de ejercicios hipicos autoctonos, nacidos. ..

de nuestras costumbres y de nuestro genio”.1%

192 | a direccion de Educacion fisica, estando dentro del Departamento de Bellas Artes, también presentaria
nimeros artisticos en los Festivales.

193 “Lo nuestro”, El Universal, 10 de mayo de 1921, p. 3.
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Imagen 1. Nifias realizando ejercicios fisicos con bastones en el festival del Bosque de Chapultepec,

el 18 de mayo de 1922. Fuente: BIP, tomo 1, no. 2, septiembre de 1922.

En la imagen 2, podemos observar a un gran nimero de nifias que pertenecian al

grupo coral.
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Imagen2. Nifias pertenecientes a “las masas corales” en uno de los festivales del Bosque de

Chapultepec. Fuente: BIP, tomo 1, no. 2, septiembre de 1922.

En la imagen 3, observamos a un grupo de nifias sentadas en primera filas como

espectadoras y en el centro de la imagen la figura de José Vasconcelos.
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Imagen 3. Festival realizado en el jardin “Jauregui” en Mixcoac, el 11 de junio de 1922. José
Vasconcelos es la figura central de la fotografia, acompafiado de una comitiva de altos mandos de
la vida nacional, ademas de nifias situadas en primera fila. Fuente: BIP, tomo 1, no. 2, septiembre

de 1922.

Los nifios fueron pieza fundamental en el engranaje de identificacion, apropiacion
y difusion de los nuevos valores. Estos espacios artisticos y civicos, entendidos como
espacios vividos, formaron la conciencia de estos nifios y nifias que ligaron estos espacios
con la identificacion de su identidad espacial y nacional.

También por vez primera el escenario se llenaba de miradas curiosas por parte de
los espectadores al observar que los participantes se encontraban vestidos con trajes tipicos
de la region de la cual se presentaban los nimeros artisticos. Al respecto decia Vasconcelos:

Pensé que cada raza se ve favorecida en el aspecto fisico cada vez que se
adorna con aquello artificios que van méas de acuerdo con su tipo, su color y
su ambiente, y que era por lo mismo una injusticia presentar a nuestras nifias

con aquel ridiculo disfraz de damas de Versalles.'%
Observamos pues como la cultura material ayud6 a que el espectador identificara los rasgos
tipicos de las diferentes regiones que componen México, que para esas fechas no se tenia
conocimiento de ellas, yucatecos, veracruzanos traidos ayudaron a esa identificacion. En la
imagen 4 tenemos a un grupo de obreros que representaron un baile mexicano. En los
festivales era comun la representacion artistica de antiguas batallas, se reconocia la grandeza
de las culturas prehispanicas. Con estas representaciones se buscaba que en el &mbito civico
se fortaleciera el sentimiento de la nacion, mediante la muestra de la grandeza prehispanica,

sus héroes y lo sagrado de la patria.

194 José Vasconcelos, Indologia, en Obras completas, volumen 1V, Libreros Unidos Mexicanos, México, 1958,
p. 1261.
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Imagen 4. Obreros interpretando una batalla vistiendo indumentarias tipicas, en el Festival
del Bosque de Chapultepec, el 18 de mayo de 1922. Fuente: BIP, tomo 1, no. 2, septiembre
de 1922.

En la imagen 5 observamos un baile mexicano el cual esta siendo representado lo anterior

con vestimenta tipica.

Imagen 5. Baile y danza maya, representada por yucatecos traidos ex profeso, con
vestimenta tipica, Festival del Bosque de Chapultepec, el dia 18 de mayo de 1922.
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La musica cubria un rol importante, tal vez fue el rengl6n al que Vasconcelos le dio
preferencia. Se dedicaron grandes esfuerzos en la recuperacion de las imagenes sonoras de
las diferentes regiones del pais, y la nacion paulatinamente fue apareciendo a traves de su
diversidad sonora. Desde la musica y canciones vernaculas hasta la musica docta, las
imagenes sonoras siempre estuvieron presentes en todos los tipos de festivales que se
organizaban. De hecho, el posterior nacionalismo musical mexicano en la musica orquestal
se beneficio de la recuperacion del inmenso acervo sonoro del pais y también de los
festivales en el hecho de que el nacionalismo que se impuso en el &mbito cultural de México,
a partir de las politicas educativas y culturales, provocd que compositores como Silvestre
Revueltas y Carlos Chavez se introdujeran en el sendero que augurd un desarrollo de un
movimiento en pro del sentir nacionalista en el &mbito musical.

Con una tendencia constante en la incorporacién de obreros en los festivales con
los grupos de orfeones, “Para 1922 se habian realizado diecisiete festivales al aire libre, se
habian organizado veinticuatro orquestas publicas y, por lo menos, dieciocho centros de
orfeones populares con tendencia nacionalista”.!%

Canciones, danzas, audiciones musicales, piezas sinfonicas, ejercicios fisicos, entre
otros, fueron los espectaculos que se presentaron en estos festivales al aire libre. La gran
mayoria de los festivales rebosaron de éxito sofocleano, las muestras de congratulaciones
por parte de la prensa nunca faltaron. Por ejemplo, tenemos la opinion sobre el festival
realizado el 28 de mayo de 1922 que reza asi: “El festival, como los anteriores, constituy6

un verdadero éxito artistico. Una inmensa concurrencia, formada por los que tomaron parte

195 “INFORME DE LOS TRABAJOS LLEVADOS A CABO POR LA DIRECCION DE CULTURA
ESTETICA EN EL PERIODO DE JUNIO A DICIEMBRE DEL ANO DE 1922”, AHSEP, BIP, tomo 1. no. 2,
septiembre de 1922, pp. 207-209.
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en el mismo, asi como por los invitados. Llenaba no sélo la tribuna monumental, sino gran
parte de la calzada que pasa frente a ella y el prado adyacente, presentando un imponente
conjunto”.?®® En dicho festival se presentaron las canciones “La Despedida” de C. Baqueiro,
“Sin tu amor” la cual fue cantada por tres mil nifias, se present6 el canto y baile maya,
arreglado por C. Cardenas, ademads del baile “Zapateado™ arreglado por ¢l mismo.

No todos los festivales al aire libre se llevaron a cabo en Chapultepec, se procurd
que también se realizaran festivales en las municipalidades de la ciudad de México,
habiéndose realizado hasta finales de 1923 la cantidad de treinta festivales.’®” Ademas de
realizarse festivales, también se realizaban actividades culturales en diferentes cines de la
ciudad habiéndose realizado, a la misma fecha, un total de noventa y siete eventos, contando
con la participacion de asociaciones como el de “Cultura feminista” y “Cultura Civica”.

En un festival realizado en Mixcoac, las manifestaciones de la opinion publica
llegaron a tal efusividad que Vasconcelos fue puesto como mesias: “llego al poder el fuerte
espiritu de Vasconcelos, que, todo de amor, sintio el inmenso arte popular y ayer
contemplamos la magia fascinante de ver volar, bajo el riente cielo azul de Mixcoac, las
canciones populares como aves de luz empolladas en el tibio e inmenso nido del corazén del
pueblo”.1% Canciones interpretadas por centenares de nifias haciendo compaiiia los orfeones

de obreros.

196 E| universal, mayo 29 de 1922, citado en, Boletin de instruccion publica (BIP), tomo 1, no. 2, septiembre
de 1922, pp. 214-215..

Y7 “INFORMES SOBRE LOS FESTIVALES CULTURALES ORGANIZADOS POR LA OFICIALIA MAYOR”,
AHSEP, BIP, tomo 1, no. 2, septiembre de 1922, pp. 228-233.

198 «“Un hermoso festival al aire libre en Mixcoac”, AHSEP, BIP, tomo 1, no. 2, septiembre de 1922, pp. 216-
217.
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En la “Venecia mexicana”, Xochimilco, se realizaria también varios festivales, en uno
de ellos, realizado el 25 de junio de 1922, la prensa escribid lo siguiente:
el programa, que se hallaba integrado por nimeros netamente nacionales.
En medio de una expectacion interesante el festival se desarrollo, y los
concurrentes aplaudieron a rabiar, ya las canciones corales de
compositores mexicanos, ya los nimeros de orquesta compuesta con

elementos de la poblacion, o las exhibiciones de cultura estética, que
llamaron poderosamente la atencion. 1%°

En general los medios impresos se expresaron con alusiones de éxito, recalcando la

labor y los objetivos que la Secretaria de Educacion Pablica se habia fijado:

Esta obra de nacionalizacion, de educacion artistica, social y civica, por si

sola es suficiente para justificar la labor de un sefior ministro; es asi como

se forma la patria. Los dulces e invisible lazos de la cancién unen, sin

sentirlo, nuestro corazén a la tierra tan fuertemente, que la Patria y su lato

es una misma cosa que nuestro sentimiento que complace en no distinguir

jamas.2%®

A pesar de este aparente éxito, para fines de 1923 el Departamento de Bella Artes,

perteneciente a la SEP, habia empezado a perder la mayoria del personal que ahi laboraba.
Para mediados de 1924 fue reducido por decreto del presidente Obregén en un 50%
perdiendo facultades administrativas en la Escuela Nacional de Bellas Artes No obstante
este debilitamiento, el impulso de los festivales culturales todavia continuaria hasta la muerte
del general Alvaro Obregon..

El afio de 1924 es la salida de VVasconcelos de la SEP, mismo afio del fin del periodo

de Obregdn y la entrada a la presidencia de Plutarco Elias Calles, el cual estaba abiertamente

199 El democrata, 11 de junio de 1922, citado en, Boletin de instruccion publica (BIP), tomo 1, no. 2, septiembre
de 1922, pp. 217-218.

200 «“Un hermoso festival al aire libre en Mixcoac”, AHSEP, BIP, tomo 1, no. 2, septiembre de 1922, pp. 216-
217.
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en contra del propio Vasconcelos, tal vez por ver su poder de movilizacién social y cultural.
La utilizacién de las diversiones publicas, los festivales artisticos al aire libre entre estos,
como mecanismo de socializacion y control social entraron en un detrimento, la actividad
administrativa del Departamento de Diversiones Publicas decay6. Una visible estabilidad
social se observaba en la continuidad, a pesar de que todavia existian sublevaciones
militares, y hasta una guerra en contra de milicias de laicos y religiosos catolicos.

Sin embargo, la labor estaba realizada, inmensas manifestaciones del folklore
nacional y motivos mexicanos entraron por las anchas puertas de la SEP. Dichas
manifestaciones no tienen mejor ejemplo que las nuevas formas de hermandad en torno a lo
nacional, la Ciudad de México “se volvid la nacion ignorando o apropiandose selectivamente
de rasgos de otras identidades regionales y sociales”,?%* provocando un collage de diversas
manifestaciones culturales. Sin embargo, debemos sefialar que todo proceso de nacionalismo
al momento de tratar de homogeneizar pone en marcha mecanismos que desarticulan los
elementos de identidad regional. Podemos estar de acuerdo que los objetivos practicos
trazados obtuvieron resultados mas que aceptables. El folklore puesto al servicio de las artes
y al Estado, e interpretado en los espacios de sociabilidad, actué como el integrador social,
como catalizador ideoldgico, que deberia conducir al pais a un futuro mejor, donde el espacio

fungié como mecanismo de control y direccién de las clases populares.

2.6.- EL ESCAPARATE DE LA NACION

201 Tenorio, op. cit., p. 328.
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Los festivales anteriores fueron vistos como fiestas nacionales, en donde la gran cantidad de
elementos propios: vestidos, bailes, etc., de las diferentes regiones del pais se presentaban
dentro de los actos. Se veia la agilidad de los jarochos, la fuerza del charro, la grandeza del
pasado, “cuanto de original, de genuino, de propio, queda en la raza y se exhibe y se aplaude
en las montafias, en los Ilanos, en haciendas y pueblecillos, trasladado de pronto a la capital
y mostrado y lucido ante una concurrencia ahita de cosmopolitismo y extranjerismo”.2%? Las
diversiones publicas fungian a la par de una formadora de una identidad nacional, también
mecanismo propagandistico y de escaparate en el pais pero también en el extranjero.

El pais al salir de la lucha armada se encontro6 con la necesidad de resolver problemas
de caracter tanto interno como externo. En lo interno, la necesidad de establecer una identidad
y una imagen nacional que fomentara la integracion social, difundir los nuevos valores,
adentrar al pais a la modernidad; en lo externo, mediante la diplomacia cultural limpiar la
imagen violenta, sangrienta, barbara, que los extranjeros tenian del pais para entrar a los
circuitos internacionales de crédito. Qué mejor propaganda para mostrar los cambios habidos
en lo social, ademas de promover el turismo y las inversiones extranjeras, que el cine.

Desde la presidencia de Carranza, la Secretaria de Industria, Comercio y Trabajo,
financiaba peliculas con la finalidad de promover a México ante los inversionistas
extranjeros, es decir, el gobierno desembolsé grandes cantidades de dinero destinadas a la
produccién cinematografica como instrumento propagandistico “pro-México”. Se sefald en
un apartado anterior como las autoridades se empefiaron en un proceso de censura contra

todas aquellas peliculas que tanto denigraran y ridiculizaran a México, como a todas aquellas

202 “Lo nuestro”, El Universal, 10 de mayo de 1921, p. 3.
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que se alejaran de los nuevos valores, cédigo y aspectos que se querian infundir en la
poblacion.

Y es que las peliculas que satirizaban y ridiculizaban a México no eran pocas. En el
Teatro Nacional, por ejemplo, se proyectd un film en donde el presidente Obregén, en la
ciudad de Torreodn recibi6 a unos excursionistas, la cdmara en vez de plasmar esa imagen,
lentamente enfoco a un “individuo grasiento, con aspecto feroz y sospechoso”, el subtitulo
que la productora le puso fue “4 mexican brakeman” (un garrotero mexicano). En el mismo
film, los excursionistas llegan a Guadalajara en donde sefialan los mercados llenos de frutas,
pero también la camara insiste en enfocar “burros cargados de petates... indigenas
harapientos”.2%% Esta misma cinta se present6 dos dias después en el mismo Teatro Nacional,
la diferencia fue que la labor de censura habia hecho su trabajo, ya no aparecian los subtitulos
maliciosos, y también aquellas imagenes “denigrantes’ habian sido censuradas, “el mal habia
sido remediado”.

En los Estados Unidos en esos afios habia méas de quince mil salas de proyecciones,
tan s6lo en Los Angeles asistian alrededor de ochenta mil espectadores, qué mejor
propaganda para México sino el llenar esas salas con cintas que enaltecieran a México, sus
bellezas fisicas, su gente y sus tradiciones. Mediante ese instrumento la ignorancia sobre el
pais y “sus bondades”?** podian ser cambiadas. Los mecanismos de socializacion ya no solo
eran destinados a un publico interno, ahora esas pretensiones de los grupos de poder se

expandian hacia nuevos horizontes.

203 “La propaganda de México en los Estados Unidos”, El Universal, 9 de enero de 1921, p. 21.

204 “La mejor propaganda para México es la del cinematografo”, EI Universal, 9 de febrero de 1920, p. 11.
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La produccion nacional estaba en auge, al menos diez films estaban por estrenarse en
tan sélo tres meses, sin embargo, la cuestion no era de cantidad sino de calidad, ¢cémo puede
triunfar el cine nacional en el extranjero?, se preguntd un critico de cine. Ya se habian llevado
peliculas nacionales a los Estados Unidos y estas fueron presentadas en salones de ““5 cents”,
cuando la mayoria de las salas cinematograficas estadounidenses cobraban entre “15 cents”
y los “30 cents”, es decir, se presentaban en salones de segunda o tercera categoria, en donde
acudian los sectores sociales mas pobres, los films nacionales no habian llegado al verdadero
publico a donde se queria llegar, los sectores medios y altos, los que podian a invertir y gastar
su dinero en turismo. La respuesta es que con anterioridad las peliculas hechas en México
estaban enfocadas en imitar el ambiente “refinado” de las producciones extranjeras, es decir,
era un “hecho en México” pero no era una “produccion nacional”. Esa era la clave, segun el
critico, no mostrar “escenas miserables de nuestra poblacion indigenas”, sino mostrar “algo
genuino y unicamente mexicano”. S6lo mostrando en las pantallas extranjeras nuestras
“tradiciones y costumbres tipicamente mexicanas” México podra entrar en los gustos del
publico extranjero, avido de cosas nuevas y no una repeticion de los elementos, denigrantes,
que los productores estadounidenses se empecinaban en mostrar.2%

Al respecto, en marzo de 1921 se estrend una cinta netamente nacional, “El
Escandalo”, la cual fue adjetivada como “la maxima produccion nacional tomada en los
pueblos mas hermosos y pintorescos de la Republica”. Ya se empez6 a vislumbrar, la
finalidad del film, aparte de hacer negocio, era la de “desarrollar una labor pro-México”,
pretendiendo demostrar que en México no se viste con “plumas”. No obstante hay una sobre

exageracion de los elementos que se querian mostrar, de que tenemos nuestros Clubs,

205 «“Algo sobre la produccion nacional”, El Universal, 17 de abril, de 1921, p. 26.
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nuestra “aristocracia,” nuestra clase social altamente privilegiada acorde a la moda y estilos
mas modernos del mundo. Produccion que se ha desprovisto de los “humildes campesinos,
de nuestros... papeleros, mendicidad, porque en ningin otro pais civilizado hay ni
campesinos, ni pobres”. Esta produccion olvido al México real, al cotidiano, al de la inmensa
mayoria que no podia permitirse ir a los clubs, vaya que ni siquiera se podia permitir vivir en
un cuarto con menos de 4 personas. No obstante esa es la labor precisamente de la
propaganda, orientar y dirigir a las personas hacia lo que se quiere mostrar y ensefiar. La
cronica del critico de cine, Rafael BermUdez, en tono sarcastico expresé que con esta cinta

“nos hace deleitarnos. {Ya estamos al nivel de Paris!”.2%

206 “E] Escandalo”, El Universal, 20 de mayo de 1921, p. 26.
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CAPITULO 3.- EL CONSTROL INSTITUCIONALIZADO: LA SECCION DE

DIVERSIONES PUBLICAS

Las élites y las autoridades ya habian puesto en marcha los mecanismos de socializacion y
de control social para los diversos fines que se tenian, formar una identidad nacional,
moralizar y civilizar a la sociedad para estabilizar las tensiones sociales. Faltaba fortalecer
las instituciones que llevarian a cabo tanto la vigilancia de las diversiones, asi como la
sancion de las précticas y conductas prohibidas. Cabe sefialar que desde la fundacion de la
Nueva Espana, los encargados de velar por “el orden y las buenas costumbres” era el
Ayuntamiento, que tenia por principios el de “policia y buen gobierno”. En las diversiones
publicas, eran los encargados de hacer velar por la aplicacion de las cédulas, decretos, y
posteriormente de los diferentes Reglamentos,?’” y esta actitud y funciones sobrevivieron
hasta 1928, cuando desaparece esta figura politico administrativa.

Las actitudes y acciones del Ayuntamiento frente al universo de las diversiones
publicas: las obras, los empresarios, actores y el publico, varié segln las condiciones
sociopoliticas del pais. Cuando las tensiones sociales salian a flote hubo reiteradamente una
actitud activa por parte de las autoridades locales en vigilar y sancionar los desordenes,
mientras que en épocas en donde habia cierta estabilidad social esa actitud fue mucho més
relajada. Como ya se mencion6, por ejemplo, en 1828 a raiz del motin del Parian, las

autoridades se avocaron a perseguir el ocio, posteriormente, durante el porfiriato cuando las

207 E| primer Reglamento para las diversiones pablicas fue redactado por silvestre Diaz de la vega, contador
general de la Real Renta del Tabaco, por encargo del virrey conde de Galvez, en 1786. La finalidad de dicho
reglamento, asi como los posteriores, era la de acabar con los desordenes que atentaran contra “la moral y las
buenas costumbres”.
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tensiones entre el gobierno y un sector de trabajadores se hicieron presente, de igual manera
las autoridades locales se avocaron a vigilar los espacios de ocio de estos.2%®

Lamentablemente hay nulos trabajos que analicen como fue vigilado, regulado y
sancionado las diferentes formas de ocio en la ciudad de México en un periodo de tiempo de
cambios y transformaciones sociales como lo fue en el periodo revolucionario.

Ya para finalizada la contienda bélica con los deseos renovados de la reconstruccion
social, pero sobre todo por la necesidad de restablecer el control social, la disciplina normada
desde arriba, hubo una renovacion de una participacion activa del Ayuntamiento en vigilar y
sancionar el desorden, ademas de ayudar a mejorar los instrumentos de socializacion. Todo
esto cuando la propia capacidad administrativa y politica del ayuntamiento estaba en debate.

Por lo tanto, lo que me propongo en este capitulo es analizar las acciones de dicho
cuerpo edilicio, en especial de la Seccidn de Diversiones Publicas, para combatir el desorden,
los elementos que se cambiaron y endurecieron internamente para poder llevar a cabo esa
finalidad. Asi como también las propias tensiones y conflictos de esta seccién con sus propios
trabajadores asi como también con los empresarios. Es decir, parto de la concepcion de que

los trabajadores y empresarios fueron protagonistas por sus propias practicas y experiencias.

3.1. LA SECCION DE DIVERSIONES PUBLICAS

Los primeros afios de la década de los veinte del siglo pasado fueron centrales en la vida
administrativa y politica de los diferentes ayuntamientos de la capital del pais, pero en
especial para el de la ciudad de México. Como ya se menciond, desde principios del siglo

XIX se habia puesto en tela de juicio su capacidad de resolucion de problemas cotidianos en

208 Gutiérrez, op. cit.
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una ciudad que se pretendia y queria ser moderna. Resultado de dicho debate fue que en 1903
se aprobada una ley que le quitaba sus facultades administrativas y politicas para dejarla sélo
como un cuerpo consultivo. Inici6, pues, una lucha de esas reivindicaciones que estuvo
determinada por el contexto politico de guerra que se vivio en el pais. En la breve presidencia
de Madero se restituyeron sus funciones, pero el golpe de estado de Huerta vy la
militarizacion de la vida politica local de nuevo le rest6 autoridad. La llegada a la presidencia
de Carranza significdé un nuevo triunfo para el gobierno local, no obstante en 1915
restringieron su autonomia y hasta sus rentas fueron decomisadas. Los diferentes actores
politicos buscaban que el Ayuntamiento fuera despolitizado, ya que el ayuntamiento y sus
personajes eran mirados con recelo y sospecha. A pesar de ellos y de las constantes criticas
por su incapacidad, el Dr. Ariel Rodriguez, demostr6 que el Ayuntamiento durante la década
revolucionaria, pudo resolver algunos de las situaciones mas apremiantes de la vida cotidiana
citadina. En 1917 se firma la Ley de Organizacion del Distrito y Territorios Federales, la cual
fue un triunfo de los partidarios del municipio libre, es decir, se restituyeron las facultades
pérdidas desde hacia casi dos décadas. No obstante, los detractores no dudarian en atacar y
utilizar todas las fallas e incompetencias de esta institucion, el debate se extenderia hasta
finales de la década los veinte, cuando en 1928 los 13 ayuntamientos que conformaban la
capital del pais desaparecieron para dar lugar al Distrito Federal.

No poseo informacion de archivos ni bibliografica acerca de como fueron vigiladas
las diversiones en la ciudad de México durante la revolucion, a pesar de que el negocio de la
industria del ocio se seguia dando de forma cotidiana. Justamente desde 1917 empieza a
observarse un aumento en la cantidad de informes de los inspectores. Sin embargo el gran
cambio se dio cuando Obregon toma la presidencia del pais y Vasconcelos se vuelve rector

de la UN y después toma posesién como secretario de la SEP, en 1920. No debe parecer
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causal esta cuestion, se empezd a desarrollar el proyecto educativo cultural y de
reconstruccion social, ademas de la insistencia y necesidad de aliviar las tensiones sociales.
Era pues necesario que alguien, ya sea individuo o institucién, llevara un seguimiento de los
diferentes mecanismos de socializacion y de control social.

A partir de la llegada de Tejada a la direccion de diversiones publicas vino toda una
serie de modificaciones normativas para los espectaculos capitalinos, ademas de un
empoderamiento del ayuntamiento con respecto a la administracion y difusion de las
diversiones. La creacion del reglamento de diversiones publicas de 1922 sustituyé al de 1920,
la cual en palabras del propio Tejada “habian venido sirviendo, con muy graves deficiencias,
para la vigilancia de los espectaculos en la ciudad”.?®® Los informes de los inspectores
muestran tanto deficiencias como el lamentable estado de los espectaculos y sus espacios,
por lo que dejan entre ver que hasta antes de 1921 no existieron los esfuerzos necesarios. En
contraste el reglamento de 1922 y su cumplimiento supuso un mayor control del universo de
las diversiones publicas capitalinas.

Al respecto, la busqueda de mayor participacion y control estuvo determinado por el
énfasis que los grupos en el poder tuvieron sobre “las metas de la industrializacion nacional”,
las cuales optaron por tomar a la ciudad de México como el escaparate de este procesos,
siendo no soélo “la reconstruccion de la economia urbana en la capital, no sélo de la industria
sino también del comercio y los servicios para las clases medias urbanas”.?’ Esta
reconstruccion supuso, ademas cambios en el &mbito de la administracion publica. La Dra.

Diane Davis expresa que los jefes revolucionarios sonorenses, Carranza y Obregon,

209 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, vol. 810, exp. 1589.
210 Davis, op. cit., p. 43.
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encontraron en los habitantes de la ciudad de México un apoyo decidido, quienes “ansiosos
por ver el retorno de la normalidad a la Capital”®!! se convirtieron en aliados politicos
decisivos. La alianza supuso la reconstruccion urbana y el mejoramiento de los servicios
urbanos, como el transporte. Los lideres revolucionarios buscaban el apoyo decisivo de los
habitantes capitalinos, también buscaban la confianza de los empresarios e inversionistas
extranjeros que esperaban con ansias el retorno a la tranquilidad de la ciudad, la cual era el
centro politico y econémico del pais.

El 10 de mayo de 1921, llega al Ayuntamiento el Mtro. Miguel Lerdo de Tejada, el
cual hizo como primer accion la creacion de una seccion especializada y autonoma en velar
por la “moral, las buenas costumbres y la seguridad” de las diversiones publicas, encargada
de expedir las licencias y cobrar las multas. Se crea pues, la Seccién de Diversiones Publicas,
la cual en realidad fue una institucion de control social y empresarial, que tuvo por finalidad
de velar que las politicas e instrumentos disefiados y puestos en marcha por las autoridades
y élites fueran por buen camino. Esto no significa que la cuestion de las diversiones no se
hubieran atentito con anterioridad, estas eran llevadas a cabo por de manera interina por la
Seccion de Reglamentos Administrativos, y su jefatura estaba a cargo de un oficial. Tanto
los “informes, reglamentos... infracciones... se despachaban mezclados”?'? con otra
cuestiones administrativas del ayuntamiento. Los inspectores no eran rotados, por lo que
eran asignados a un solo centro de espectaculos y la re inspeccion no existia como tal, lo que

daba por resultado que no hubiera una vigilancia adecuada de los diferentes espectaculos.

211 |bidem, p. 44.

212 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, vol. 810, exp. 1589.
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El personal que integré a la Seccion fue numeroso y se componia de un jefe, Miguel
Lerdo de Tejada, un jefe de inspectores, Guillermo Madrid, un ayudante de este Gltimo,
Ismael Martinez, treinta y dos inspectores, entre los que destacan Carlos H. Samper, José
Cruz Briones, Heliodoro Vargas y Rafael Pérez. Los inspectores eran los encargados de velar
por la “moral, buenas costumbres y seguridad” de los espectadores en los espectaculos, y
eran elegidos por el presidente municipal.?*® Su trabajo consistia en llegar a los diferentes
espacios con antelacion para llevar a cabo una minuciosa inspeccion de las condiciones
materiales en que se encontraban los teatros, cines, etc., para cerciorarse si dichos espacios
cumplian con las condiciones que el reglamento estipulaba. Posteriormente los inspectores
debian permanecer enteramente el tiempo que durasen las diferentes funciones, algunas
Ilegaban a terminar hasta media noche. Debian vigilar las conductas de los actores y del
publico asistente, si hubo una situacion que el reglamento prohibia, como conductas
inadecuadas, se pedia que el infractor desalojara de dicho espacio, si la conducta fue
demasiado grave se solicitaba a un policia, que en teoria debia haber al menos uno en cada
centro durante todas las funciones, para que le ayudara a remitirlo a las demarcaciones
correspondientes.

Estas acciones en realidad eran llevadas a cabo al menos finales del siglo XVIII,
¢cuales serian los cambios? Precisamente la vigilancia no sélo de las conductas, también de
los mecanismos de socializacion. Al momento de formar la Seccion, Lerdo de Tejada
propuso la creacion de un oOrgano consultivo, la Inspeccion Cultural Artistica, consejo
consultor integrado por “la mayoria de los mas conspicuos intelectuales residentes en la

Ciudad de México, y sus cargos seran honorificos. Su principal funcion fue la de informar al

213 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, Reglamento de Diversiones Publicas de 1922, art. 126.
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H. Cuerpo Municipal la calidad de las diversiones que ofrezcan los teatros de la Capital
procurar, mas por persuasion amistosa que por medidas dréasticas, el ennoblecimiento de los
espectaculos publicos en la Ciudad de México”.2* Dicho consejo estuvo integrado por varias
personalidades de la vida politica y cultural del pais como, Carlos Meneses, el Ing. Miguel
Angel de Quevedo, Diego rivera, Jests Villalpando, los maestros Julian Carrillo, Manuel M.
Ponce y Adolfo Best Maguard. Estos grandes personajes tenian por encargo visitar los
diferentes espectaculos y dar su opinién, la cual podia determinar la promocién o hasta
prohibicion de dicho espectéaculo. Por otra parte, los propios inspectores tenian la obligacion
de rendir una resefia lo mas detallada posible de todas las obras a la cuales acudian a realizar
sus laborales de inspeccion y vigilancia para hacer una radiografia de la situacién cultural en
la que se encontraban los espectéaculos de la ciudad de México.

La consigna del momento fue que los espectaculos fueran morales, educativas y
culturalmente satisfactorias, y bajo esos parametros es que los inspectores y los consejeros
calificaban los espectéculos. Se tenia la finalidad de “estimular a los autores por un sendero
netamente cultural y de regeneracion artistica,... encaminada a evitar inmoralidades,
inconveniencias de indole politica”.?!® Es decir, el cambio en las acciones de las inspecciones

fue el contexto pos revolucionario de reconstruccion y de control.

3.2.- LOS INSPECTORES DE DIVERSIONES PUBLICAS
Los inspectores eran los peones, soldados de primera fila en esta cuestion socializadora y de

control social de las diversiones publicas. Ellos debian inspeccionar que los recintos del ocio

214 |bidem, art. 129.

215 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, vol. 819, exp. 1589.
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fueran lo suficientemente seguros para su funcion, debian vigilar y sancionar aquellos
comportamientos que atentaran contra la moral y las buenas costumbres”, ademas de vigilar
que los empresarios siguieran los planes que presentaron al momento de pedir licencia en el
Ayuntamiento.

Las inspecciones que se realizaron hasta antes el 10 de mayo de 1921 habian sido
deficientes, y tal parece que los mismos inspectores habian cometido abusos y excesos de
autoridad en los diferentes espectaculos. La queja mas reiterada fue que estos utilizaban sus
credenciales y cargos para asistir de manera gratuita a los diferentes espectaculos cuando no
les correspondia.?'® Al momento que Lerdo de Tejada tom6 posesion como jefe de la Seccion,
un total de 37 inspectores fueron despedidos. Parece muy dificil que esa cantidad de personal
haya incurrido en graves faltas como para ser despedida, mas bien parece que en este debate
del Municipio Libre, y en vistas de las deficiencias en torno a la inspeccién y vigilancia de
las salas de la ciudad, se tomara como excusa el mal uso de las credenciales. La contratacion
del nuevo personal supuso cambios en lo laboral, el control que el Ayuntamiento pretendia
sobre estos nuevos inspectores era excesivo, tenian que llegar a las oficinas antes de las 11
a.m, en el transcurso de dos horas tenian que elaborar un informe detallado de la inspeccion
material de las instalaciones a las que habian acudido el dia anterior. Debian notificar
cualquier tipo de incidentes que hubiera habido, asi como también de la elaboracion de una
resefia de las obras que se habian presentado. Como la industria del ocio abria los 365 dias
del afio desde las 5 0 6 de la tarde hasta incluso la media noche, los propios inspectores se
quejaron de la carga laboral, ya que no tenian ni un solo dia de descanso. El propio Tejada al

ver esta situacion envio una circular a la comision de diversiones y al presidente municipal

218 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, vol. 810, exp. 1560.
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para que al menos en la Semana Mayor, se les pudiera otorgar un par de dias de descanso a
los inspectores, la respuesta fue negativa, todo el personal debia laborar.?!’

Si las facultades administrativas entre el Ayuntamiento y el distrito no estaban claras,
las internas dentro del Ayuntamiento también no lo eran. Los inspectores continuamente se
quejaron de la falta de delimitacion de sus deberes y jurisdiccion, se suscitaban altercados
dentro de las salas del teatro y cine entre estos y los Interventores Fiscales, ya que estos
ultimos no reconocian que los primeros tenian el derecho a vigilarlos y sancionarlos. El
propio Tejada tuvo que escribir al presidente municipal para que por medio de una circular
enviada a todos los diferentes departamentos del Ayuntamiento quedara aclarada la
autoridad de los inspectores sobre los Interventores dentro de las salas.?

Una de las exigencias mas enérgicas que las autoridades les pedian a los inspectores
para que atacaran era que no hubiera persona alguna ajena y sin previa autorizacion en los
palcos destinados al Ayuntamienta. Las quejas por parte de las empresas eran que un “nimero
inusitado de Inspectores” asistian a los espectdculos sin comision oficial”.?!® La disposicion
fue enérgica, sera motivo de “cese el inspector que permita el acceso a los palcos de la
autoridad, por personas que no sean regidores o estén acompafiados de ellos”.?® La
prerrogativa era la de mostrar a un Ayuntamiento y su personal siguiendo los lineamientos
del discurso regeneracionista y con las pautas de moralidad y civilizacion que las élites y

autoridades federales buscaban. No se podian permitir que precisamente la institucion

217 |bidem, exp. 1561.
218 |bidem, vol. 811, exp. 1648.
219 | bid.

220 1bid.
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encargada de velar por esas cuestiones fueran los primeros que no la acataban. Pero
precisamente ocurrid eso.

El Inspector Ismael Martinez en su informe del 18 de enero de 1922, describe que
estando en la carpa de circo “India Bonita” se presentaron dos individuos en perfecto estado
de ebriedad, los cuales mostraron credenciales como Inspectores Fiscales, uno de nombre
Alfonso Gutiérrez, mientas que el otro individuo dijo que estaba en “una comision secreta”
y que por eso no decia su nombre ni presentaba su credencial. No estando en sus facultades
mentales estos individuos insultaron al empresario de la Carpa al cual le pidieron dinero, y
este candidamente les dio un peso con quince centavos.??! De igual manera los Interventores
Joaquin Soto y Guillermo Sepulveda, ademas de que la empresa del “Teatro Cinema
Olimpia” presentd una queda en contra de ellos, hicieron comentarios lascivos a la sefiorita
acomodadora, la cual les habia solicitado mostrar los boletos o credenciales autorizadas para
dicho evento. Cuando lleg6 el Inspector a pedir que desalojaran el palco del Ayuntamiento,
estos de igual manera entablaron discusion con el Inspector.???

Los Interventores no eran los Gnicos que cometian estas infracciones, también los
regidores lo hacian. En el Teatro Principal, el Inspector Manuel Irigoyen advirtié que en el
palco de la autoridad se encontraban dos individuos del sexo masculino y una del femenino.
Al preguntar su nombre, el infractor hizo saber que era el regidor Dr. Torres, y como tal tenia
derecho a ocupar el palco. No obstante, el propio reglamento en su articulo 91 decia que

“tendran libre acceso a todas las dependencia de los centros de diversiones, reservandose los

221 |bidem, exp. 1573.

222 |bidem, exp. 1582.
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palcos... a la autoridad que presida el espectaculos, quedando exclusivamente destinado para
asiento oficial de la autoridad en turno”.?*

Los Inspectores reiteradamente se quejaron ante Tejada de que en la mayoria de los
casos no contaban con el apoyo de la policia. Si se ocupaba remitir a algin individuo a la
demarcacion no habia nadie que continuara con la vigilancia de los espectaculos. 2?* Los
articulos 134 y 135 del reglamento establecian que en todo espectaculo deberia haber un
gendarme, que estaba bajo las 6rdenes del Inspector, y que los policias y no los Inspectores

eran los que tenian la obligacion de remitir a la comisaria mas cercana a los infractores.??

Esto porque los Inspectores debian permanecer en los espectaculos durante toda la funcion.

3.3. LA LAMENTABLE SITUACION DE LOS TEATROS Y CINES

Los inspectores tenian la consigna de asistir minutos antes de cada funcion para inspeccionar
las condiciones materiales en las que se encontraban las instalaciones de los espectaculos. El
reglamento de 1922 era muy enérgico en ello, de los méas de 150 articulos, tan sélo 100 eran
destinados a las especificaciones en torno a las instalaciones, para guardar la seguridad de
los espectadores ante un posible accidente de incendio, por ejemplo. No obstante la
verdadera finalidad de estas inspecciones era ver el estado actual de los diferentes teatros y
cines. Recuérdese que desde finales del siglo XIX, la cuestion de modernizacion urbana

estaba presente, el mejoramiento de los espacios publicos era una de las consignas de dichos

223 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, Reglamento, articulo 91.
224 |bidem, exp. 1580.

25 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, Reglamento, art. 134 y 135.
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proyectos. Aunque los teatros y cines en realidad son espacios privados, porque les pertenece
a alguien, se les consideraba hasta un “servicio publico”. Eran parte del rostro de la ciudad,
el Teatro Olimpia, por ejemplo, construido en la calle de 16 de septiembre, en un barrio
comercial, justo al lado de negocios y “rodeado de casas de ultramarinos”, alejando esas
imagenes de “inmundas barracas...Que intenso placer causaria al tourista detenerse ante las
arcaicas paredes de los edificios coloniales, luciendo la hermosura de sus conjuntos”.?%

Los informes de los inspectores, y de los médicos honorarios de la Seccién, que
estaban encargados en inspeccionar las condiciones higiénicas de los teatros y cines, no dejan
de asombrar por el lastimoso estado en que se encontraban. En los informes de todos los
espectaculos hacian un hincapié en que ninguno cubria con las condiciones de higiene
necesaria. El Teatro Arbeu, que segun escritos de la época, era uno de los principales teatros
que lleg6 hasta ser dependiente de la Secretaria de Instruccion Pablica y Bellas Artes para el
fomento de la cultura nacional, y que era concurrido por los grupos mas selectos de la
sociedad capitalina, ante tales percepciones debia guardar los elementos de confort e higiene
dignos de “una pais civilizado”, la situacion era que se estaba muy lejos de ellos. “los W.C.
se les ha relegado a los lugares inadecuados como son los huevos obscuros de las escaleras,
en donde ademas de faltar la luz, faltan el aire y el aseo, sobrando en cambio, el mal olor, la
inmundicia y lo mas rudimentario para las exigencias de nuestros pobres organismos. Ni un
lavabo se encuentra en todo el Teatro, un lugar para beber agua, solo en la cantina anexa”.?%’

El Teatro Colon, Lirico, Ideal, Hidalgo, etc., etc., etc., todos ellos presentaban deficiencias

226 «“E] cinematografo en México”, El Universal, 14 de abril de 1921, p. 6.
221 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, vol. 811, exp. 1635.
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higiénicas elementales, vaya, alguno ni bafios tenia, por lo que el contagio de enfermedades
era un riesgo mayor.??

Esto era particularmente preocupante, hay que recordar que la ciudad de México en
esos afos fue azotada por varias epidemias, desde la fiebre amarilla hasta la peste negra y
cobraron miles de muertes. Los teatros y cines era muy dificil que cancelaran funciones, ain
en tiempos revolucionarios s6lo lo llegaron a hacer cuando las alarmas epidémicas lo
requerian. Las autoridades de los departamentos de Salubridad del Ayuntamiento fueron
constantemente criticadas por su falta de disposicion e incompetencia en términos de
preparacion y solucion de las situaciones epidemioldgicas. En los primeros meses de 1920
lleg6 a la ciudad una epidemia de Influenza, los medios impresos se avocaron a fincar
responsabilidad. Mantenian que el “C. Superior de Salubridad no sabe nada. Y como nada
sabe, deja que la epidemia de influenza cunda, con grave perjuicio de la poblacion”.??°

También se reconocia cuando el Ayuntamiento tomaba acciones decididas. La peste
negra llego al puerto de Veracruz por el mes de mayo de 1920, y de ahi se esparcio, a pesar
del aislacionismo que la federacion instaurd, a diferentes estados del pais. Evidentemente por
ser una ruta de comercio con la ciudad de México la llegada de la peste era inevitable y
previsible, por tanto el Ayuntamiento se lanzd en una campafia preventiva para combatirla.
En los periddicos se leyd con letras grandes y a primera plana “Mientras el consejo de
salubridad medita y el instituto bacteriol6gico espera, el cuerpo edilicio metropolitano

trabajo”. 2%

228 |pjd.
229 “BL, C. Superior de Salubridad no sabe nada”, El Universal, 14 de febrero de 1920.

230 “El Ayuntamiento defenderd a la ciudad de México contra la peste”, 7 de junio de 1920, p.1.
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Las diversiones publicas por su naturaleza aglutinadora de personas estaban en la
primera linea de alerta y combate de las epidemias. En las temporadas especialmente
propicias para el desarrollo de enfermedades, como la gripa, y en periodos de alerta
epidemioldgica no estacional, “todos los empresarios o encargados... quedan obligados a
desinfectar sus respectivos locales, una hora antes de comenzar los espectaculos, usando al
efecto y con la necesaria abundancia soluciones de creolina y otros desinfectantes”.?!

La situacion de las instalaciones no se enfocaban sélo a lo higiénico, hasta antes de
que se creara la Seccion ninguno de los teatros de la ciudad contaban con las condiciones de
seguridad necesarias en caso de un accidente, especificamente un incendio. La ciudad de
México ya habia tenido amargas experiencias de incendios en teatros, la preocupacion de un
nuevo accidente se dio con el incendio del Coliseo en la ciudad de Guanajuato.?? Casi un
mes después, en la ciudad de México, la carpa de circo “Maria Conesa” se incendi.?* Estos
hechos bastaron para que en un periodo de tres meses se lanzara una investigacion por parte
de EI Universal para ver la situacién y medidas de seguridad que los teatros y cines
guardaban. La respuesta fue contundente, no existian las medidas para tales cuestiones, a
pesar de que existia un reglamento, anterior al de 1922 pero que lamentablemente no se pudo
encontrar, sin embargo, el periddico afirmo que “vivimos en el pais en que la ley es violada
por sport y en que un acto de desobediencia a las autoridades, es considerado como un hecho

prioritario”.?3* Esta cuestion es anterior a la llegada de Lerdo de Tejada y la creacion de la

231 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones PUblicas, vol. 810, exp. 1561.
232 “La tragedia, la pelicula del fuego”, El Universal, 25 de enero de 1921, p. 1.
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Seccion, no obstante, se observa que ante la situacion en que se encontraban los teatros y
cines y en la carencia de los elementos de seguridad necesarios, hasta antes de esta llegada
las inspecciones a los espectaculos eran deficientes. De hecho, la investigacion que realizé
el periddico impulsé que el presidente municipal encargara a Lerdo de Tejada el proyecto
de reforma al reglamento, cosa que llegé a materializarse hasta 1922, con la finalidad de

exigir a los empresarios y arrendatarios el cumplimiento y las mejoras necesarias en sus salas.

3.4.- QUIEN PAGA LOS PLATOS ROTOS. LOS EMPRESARIOS ANTE LAS
AUTORIDADES.
Ya se habian hecho las inspecciones, se sabia de la condicidn en que se encontraban las salas,
¢a quién le tocaba pagar los platos rotos? Las autoridades exigian la reparacion y
modernizacion de estos centros. En un inicio a los empresarios se les exigia que de su bolsillo
se efectuaran las mejoras, salvedad de clausura. Los empresarios se reunieron entre si y
reclamaron al Ayuntamiento que las reparaciones eran costosas y que cubrirlas ellos mismos
era imposible ya que s6lo arrendaban los salones por tiempo determinado. Era injusto
ademas de caro, por lo que se demandaba que fueran los duefios de los edificios a quienes se
les deberia exigir tales cuestiones. 2% Las autoridades entraron en razén y obligaron a los
propietarios que fueran ellos quienes tuvieran que pagar los costos de remodelacion.

Esto no fue la primera vez que los empresarios se unieron entre si para hacer frente a
la Seccion, de hecho las tensiones entre ambos provocaron que se crearon lazos de identidad

entre los empresarios, se asumieron con una identidad diferenciada pero definida.

235 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, vol. 810, exp. 1604.
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Esto empezd a suceder en pleno discurso de reconstruccion. Las élites habian lanzado
las prerrogativas para la regeneracion del pais, en términos socioculturales, sin embargo, el
discurso “moralizador” no solo iba en el sentido de la educacion de la sociedad, también iba
dirigido hacia los empresarios para una moralizacion administrativa. Esto porque segln
parece no habia una control eficiente en términos de recaudacion fiscal, los argumentos
estaban enfocados que en tan s6lo poco tiempo que se habian recaudado suficientes ingresos,
incluso para “cubrir integramente el Presupuesto de Egresos”.?%

En contraposicion de lo que expuso el Dr. Babosa, sobre que la accion del Estado
para poder atacar el desorden en la calle no fue satisfactorio porque no se contaban con los
recursos suficientes para ello, para el caso de las diversiones publicas en el sentido de velar
por la obra moralizadora y civilizadora y de poner en orden a los empresarios si fue un éxito.
De hecho, las autoridades municipales, la Seccion de Diversiones Publicas, aunque en teoria
su principal tarea era la de guardar la “moral y buenas costumbres” dentro de estos espacios,
a lo que se avoco fue al control administrativo. Al final del afio de 1922, se hizo un recuento
de todas las infracciones que la Seccion emitid, asi como los montos recaudados por concepto
de multas. En ese afio 91 fueron las infracciones que los Inspectores impusieron a los
empresarios por sus faltas administrativas, la mas reiterada fue la de empezar mas tarde de
lo establecido, le seguia el no contar el programa sellado, el cambio de programa, entre otras.
Generalmente las multas iban desde los $10 hasta los $20 pesos, no se contaba con un sistema
homogéneo, es decir, al Teatro Hidalgo el dia 14 de mayo por comenzar después de lo
programado, el Inspector J. De la Vega lo mult6é con una cantidad de $20 pesos, mientras

que al Teatro Coldn, el 8 de abril el Inspector G. Martinez lo mult6 con la cantidad de $15

236 “E] sefior presidente Obregon”, El Universal, 4 de abril de 1921, p. 1.
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pesos.®’” Se puede decir que no hubo una homogeneidad en cuanto a los montos por
infraccion, esto quedaba a juicio de los Inspectores.

Los empresarios a regafiadientes acataron la moralizacion administrativa que buscaba
tener un mayor control sobre ellos, sin embargo, exigian que se pusiera un alto a los
revendedores que hacian de las suyas incrementando de manera impune los precios de los
boletos. Los espectadores se quejaban amargamente con los empresarios que todos los dias,
a fuera de las salas se veian “acosados materialmente por los revendedores”.?*® Estos estaban
permitidos y hasta su actividad estaba tipificada dentro del reglamento. Los articulos del 140
al 143, estaban enfocados a las disposiciones que los revendedores debian guardar. Ninguna
persona podia dedicarse a la reventa de boletos sin la previa autorizacion del Ayuntamiento,
para poder ser acreditado como tal debia comprobar su buena conducta, ademas de entregar
dos cartas donde se justificara su honorabilidad. Cualquier revendedor debia dejar un
depdsito en la Tesoreria Municipal por la cantidad de $1000 pesos. Una vez que hayan sido
acreditados por el Ayuntamiento como revendedores tenian que vestirse de una manera para
que fueran identificados plenamente a las afueras de las salas, y debian portar siempre
consigo una credencial autorizada con su fotografia.?® El reglamento imponia los porcentajes
maximos que los revendedores podian ofrecer por los boletos, la ganancia no podia ser mas
del 25% del precio original .24

El reglamento para los revendedores era cosa muerta, los informes y las quejas del

publico vertidas en cartas enviadas a los periddicos muestran que a las afueras de los

237 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones PUblicas, vol. 810, exp. 1607.
238 |bidem, vol. 812, exp. 1704.
239 AHDF, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, Reglamento, art. 140-143.

240 |bidem, art. 150.
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espectaculos era todo un carnaval. Lo peor, incrementaban de manera dréastica el precio de
los boletos, acudian temprano a las salas y acaparaban, seguramente coludidos con los
boleteros, las entradas que pudieran, para luego revenderlas con un incremento de hasta el
200%.2%4

El sefior Abelardo Salas revendedor del Teatro Virginia Fabregas expresé con
lamento, que “yo me he dedicado a este noble oficio, porque las aulas escolares no me dejan
para vivir. jPero ya estaria de Dios i, también en esta profesion me han dejado en la calle”.?42
Otro revendedor también dirigié su queja hacia el calvario econdmico al que estaban sujetos
los revendedor, “Muchos creen que ahora la reventa es un gran negocio, y esto es mentira.
Pagamos mensualmente al Municipio la cantidad de $50.00. Visitamos la Carcel Municipal,
cuando menos, cinco veces por mes, Y cuando la noche esta fria o lluviosa, nos quedamos
con el papel, perdiendo todo lo que en diez dias hemos ganado”. Otro revendedor, también
dijo, “Se ha dicho, que la reventa ha sido desempefiada por haraganes y vagos. Tal cosa es
una mentira. EI ministro de don Benito Juarez fue revendedor, el actual mandatario de
Querétaro fue revendedor”.?*® Asi pues, los revendedores aludieron a lo honra para justificar
tal actividad econémica, no obstante los abusos que se habian cometido fueron lo suficiente
para que el Ayuntamiento no diera marcha atras en esta disposicion. Sin embargo, cuando la
reventa estaba reglamentada habia cierto control, con su prohibicidn se siguio ejerciendo pero
ahora sin el control municipal. Se seguia ejerciendo ese oficio, de manera ilegal, se seguian

incrementando los precios, pero ahora no habia nadie que los impidiera, la policia no tenia la

241 «Ayer fue el Gltimo dia de los revendedores™, El Universal, 12 de abril de 1920.
242 |pbid.

243 1bid.
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capacidad para atacar de manera contundente este problema, y los empresarios
continuamente se quejaban de esto.

Los empresarios habian acatado la cuestion del control administrativo, con la
salvedad que pidieron a las autoridades que controlaran la reventa. Sin embargo, a raiz del
incremento municipal de contribuciones fue cuando despert6 una conciencia de asociacion y
de lucha en contra del gobierno.

Todo comenzd cuando la Secretaria de Hacienda incrementd al doble las
contribuciones que debian pagar todas las salas de proyecciones cinematogréficas. Cabe
recordarse que Carranza en 1920 lanz6 un decreto de incremento de impuestos que el publico
debia pagar. Los empresarios no vieron con desagrado tal incremento ya que a ellos no les
habia tocado hacer los pagos correspondientes, pero ante esta nueva postura del gobierno
federal, la ruina del negocio era segura.?** Hasta antes de este incremento, pagaban el dos por
ciento de la tercera parte de un lleno, gradualmente el gobierno fue incrementando estas
disposiciones hasta que se tenia que pagar el tres por ciento por cada lleno, debiéndose
informar dos llenos por dia, es decir, la contribucion era de un seis por ciento diario, al que
se le debia incluir el diez por ciento de salubridad y otros impuestos locales y federales.?*
La nueva medida buscaba duplicar ese seis por ciento, pero era algo que los empresarios no
iban a permitir, a parte d lo excesivo que les parecia, estaba la cuestion de que el gobierno
imponia ese porcentaje calculando dos llenos por dia, sin embargo, no todos los dias habia

Ilenos, en especial los fines de semana cuando la gente acudia al teatro en vez del cine.

244 “Los empresarios de cine no pagaran la nueva contribucion”, El Universal, 9 de enero de 1921, p. 9.
245 |bid.
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Hicieron un llamado para que el gobierno reconsiderara que en vez de incrementar
los gravamenes o inventar otros, se dedicara a administrar de manera adecuada los ya
existentes.?*® De no atenderse de manera adecuada sus exigencias cerrarian todos los
cinematdgrafos de la ciudad, provocando que muchas familias que se sostienen de estos
espectaculos entraran en crisis: musicos, manipuladores, taquilleras, empleados, impresores,
etc., “mas de dos mil personas sin medios de subsistencia acarrean a la masa social de una
ciudad un importante, un perceptible desequilibrio”.?¥’

Los empresarios reunidos en las oficinas de los sefiores Granat, acordaron continuar
con las advertencias y amenazas al gobierno y cerraron las mas de cuarenta salas. A esta
decision, los musicos filarmonicos,?*® el grupo mas afectado, por su niimero después de los
empresarios decidieron unir su protesta. Los cines estaban cerrados y los empresarios se
dirigieron al Secretario de Hacienda, manifestando su inconformidad, pero también lo
hicieron contra el representante del Circuito Granat, el cual se comprometid con el Secretario
a que todos los cines bajo su potestad abrieran de forma cotidiana.?*® El resto de la Union
lanzaron una feroz critica a esa empresa, a la cual tacharon de exhibir peliculas tendenciosas
y sospechosas, por romper por el pacto al que se habian comprometido un dia antes. La
empresa Granat al dia siguiente contestd con una nota periodistica en la que se excusé que

no podia informar todos los detalles que habia discutido con el Sr. Secretario de Hacienda,

Adolfo De la Huerta, sobre que la problematica de los impuestos se resolveria de manera

246 «“F] cierre de los cinematédgrafos”, EIl Universal, 12 de enero de 1921, p. 3.
247 | bid.

248 Cabe sefialar que en esa época las proyecciones cinematograficas eran mudas, es decir, no tenian sonido,
por lo que se contrataban musicos para que a la par de las proyecciones tocaran piezas musicales.

249 «“L os exhibidores de cinematografos...”, EI Universal,
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equitativa, pero que él no queria que los cines dejaran de funcionar. Ante la imposibilidad de
comunicar tal decision de arreglo de parte del Secretario con todos los empresarios, s6lo pudo
avisarle a unos cuantos cines, como el San Juan de Letran, al cual hasta ofrecio prestarle
alguna de sus peliculas y suficientes empleados para que pudiera abrir. Sin embargo ante la
imposibilidad comunicativa no se pudo extender dicho arreglo. Ademas, la empresa incluso
habia perdido dinero con esa apertura, ya que tuvo que pagar los impuestos correspondientes

del dia y la afluencia de publico fue insignificante.?>°

250 “La empresa Granat , S.A. contesta a un remitido”, E/ Universal, 13 de enero de 1921, p. 14.

142



CONCLUSIONES

Esta investigacion tratd de responder el cuestionamiento sobre las medidas que los grupos de
poder en la posrevolucién utilizaron para poder introyectar un conjunto de valores e
imaginarios, asi como sancionar y orientar las conductas y comportamientos de los sectores
sociales de la capital del pais, en especial de la ciudad de México. Todo esto con finalidades
muy definidas, como la contencidn de los sectores sociales “peligrosos”, la educacion de las
clases trabajadoras, un control administrativo para con los empresarios y la formacion de una
identidad nacional, la cual fue dirigida a todos los sectores sociales.

Esta labor fue especialmente perceptible en los cuatro primeros afios de la década de
los veinte del siglo pasado, cuando el pais estaba en un contexto descivilizatorio, es decir, de
tensiones sociales derivados de la contienda revolucionaria. Si el gobierno queria tener bases
de gobernabilidad tuvo que estabilizar los conflictos sociales y politicos. Es aqui en donde
aparecen las Diversiones Publicas como vehiculo por el cual se podia moralizar y civilizar
a la sociedad, es decir, donde se le podia controlar y orientar para menguar las tensiones.

Ademas, la implantacion de estos mecanismos de control y de socializacion se dio en
medio de una caracterizacion positiva de las penurias que la sociedad mexicana estaba
experimentando. Las tensiones sociales se daban por la falta de orden y estabilidad social, el
atraso econodmico por la falta de educacion de las clases trabajadoras, tanto industriales como
de servicios, la poca recaudacion fiscal por la falta de control sobre los empresarios, y una
década revolucionaria por la falta de una identidad nacional.

El discurso de reconstruccion, en todos los &mbitos, tuvo eco y consenso en la

sociedad, no hubo disputa en la idea en si, el tema fue prioritario en los debates politicos. El
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nuevo orden requeria la formacion de nuevos individuos e instituciones sociales basicas,
como la familia. ;Como lo pretendi6 hacer? Por medio de los mecanismos de socializacion
y control disponibles, como las escuelas. Sin embargo, no las habia en suficiencia y la
inmensa mayoria de la poblacion era analfabeta. Las élites encontraron en las diversiones
publicas una respuesta.

En estas, buscaron concientizar, moralizar (educar) a la sociedad que acudio6 a los
diferentes espectaculos, como los teatros, cines, etc, promoviendo aquellos que fueran o
estuvieran acordes ideol6gicamente con los nuevos valores del Estado posrevolucionario. Se
adjetivd de “inmoral” a todo aquello que atentara contra ciertos valores revolucionarios.
Asimismo, se tach6 de “incivilizado” a todas aquellas practicas y conductas de los diferentes
sectores sociales que acudian a estos espacios de diversion, las autoridades intentaron vigilar,
normar y sancionar.

¢Hasta dénde lograron su cometido? Creo que la cuestion no es mesurable, pero si
visible, no se debe esperar ver el gran cambio del paso de un contexto de violencia y desorden
a uno de paz y de disciplina castrense. Los cambios son tenues y a muy larga duracién. Creo
haber podido demostrar que las autoridades y los medios impresos, y no en un dejo
celebratorio por parte de ambos, constataron cambios positivos tanto de los espectadores,
empresarios, artistas y autores en la labor de reconstruccién. A pesar de que hubo consenso
en la idea en si misma esto no quiere decir que las formas de lograr eso no hubieran tenido
tensiones conflictos y resistencias. Estos diferentes agentes sociales fueron protagonistas de
sus propios intereses y criterios que hicieron frente a las visiones hegemonicas.

Sin embargo, las diversiones publicas como instrumento no fue novedoso, desde
finales del siglo XVIII las élites y autoridades las habian utilizado con los mismos

propositos. En el siglo XIX, lo mismo ocurrid, fueron utilizadas como mecanismos de
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control, de igual manera en un periodo de tensiones sociales. Ademas, esta temética incluso
Ilega hasta pleno siglo XXI, todavia hasta el dia de hoy los grupos de poder siguen insistiendo
en el desorden y en la insistencia en la implantacion de instrumentos de control.

Entonces, ¢Por qué se sigue dando? ;acaso los mexicanos somos culturalmente
proclives al desorden? ;Acaso el actual presidente de México, Enrique Pefia Nieto, al
caracterizar a la corrupcion, la cual es una forma de desorden, tuvo razén cuando dijo que es
parte inherente de nuestra cultura? ¢Por qué hay una insistencia de los grupos de poder, en
cuatro siglos diferentes, en caracterizar a la sociedad de la ciudad de México como
desordenada? ¢Si el desorden todavia esta presente, las Diversiones Publicas han fracasado
como mecanismo de control social?

Hay ciertas practicas que hasta hoy perduran, como el arrojar objetos en los espacios
de diversion, los estadios de futbol, en las arenas de box y lucha, se sigue insultando a la
policia, introduciendo comida, emocionando y gritando en las salas de cine. Creo que
seguimos sin encontrar los mecanismos de autocontrol y de control.

Una plausible linea de respuesta se puede encontrar en el proceso civilizatorio, en el
refinamiento de las conductas y costumbres, en la forma en que estas han sido de la mano
de la construccion del Estado, de esa organizacion especializada y cada vez mas eficaz de la
sociedad. Precisamente, los discursos sobre el relajo y desorden se ven en periodos de
tensiones sociales en donde las bases mismas del control del Estado son rebasadas y endebles.
Por ello ponen en marcha los diferentes mecanismos de socializacion. El desorden pues es
un signo inequivoco de las crecientes tensiones sociales que puede derivar en actos de
violencia en contra de la autoridad, y hasta pueden poner en peligro su propia existencia. Y
no es una cuestion imposible hoy en dia, a pesar de que estemos en un estadio civilizatorio

en que las querellas deben ser puestas en las vias legales e institucionales correspondientes,
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los mejores ejemplos son el de Ucrania y la “Primavera Arabe”. Si esto se da en un contexto
democréatico mas acabado que en los siglos pasados, podemos entender de ese miedo, de esa
precaucion.

Precisamente creo que esa es una de las respuestas, mas alld de que seamos
culturalmente desordenados, 0 no, esta cuestion es parte de las relaciones de poder. Las élites
van a seguir intentando imponer una hegemonia cultural, aunque no en todos los sentidos ni
en todos los &mbitos. Sin embargo estas relaciones tienen por principio tensiones y resistencia
sociales, a pesar de los intentos de las élites y autoridades se seguia realizando, se sigue
realizando, y esto es un sintoma de las distancia entre las leyes y las précticas socioculturales
de los diferentes sectores sociales.

Ademas, me parece que la idea de ser una sociedad ordenada, civilizada, esté ligada
a la cuestion de modernidad. Este concepto es una meta en constante construccion, siempre
habrd nuevos parametros que veran con 0jos criticos a ciertas précticas socioculturales,
valores, conductas, costumbres etc., que no se adecuen a esas metas. Cuando los grupos de
poder han hablado de desorden, de “inmoralidad”, de no seguir “las buenas costumbres”, lo
han hecho bajo la mentalidad de su propia época.

La sociabilidad de diversos sectores sociales en torno a las Diversiones Publicas y los
mecanismos de socializacion puestos en marcha en estas, me supuso la falta de testimonios
de los individuos que las experimentaron en carne propia. Y s6lo pude llegar a estos de una
manera mediada, por medio de los testimonios, de las acciones (discursos, sanciones,
prohibiciones, censura) de los grupos de poder que intentaron imponer una hegemonia
cultural, una vision sobre ciertos aspectos, como las conductas, los valores, pero no en todos

los ambitos.
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Creo que las Diversiones Publicas son un escaparate privilegiado para observar las
relaciones de poder, sin embargo, creo que todavia son mas una ventana para formar una
imagen de las formas en que las diferentes sociedades a lo largo del tiempo se han divertido,
en céomo las han vivido, como se las han apropiado. Podemos encontrar grandes
continuidades, incluso hasta en nuestras formas de relajo, y en cambios. Por ejemplo, la
prohibicion de los toros en los siglos XVIII y XX, respondian a una actitud moralizadora,
de evitar emociones sangrientas que devengan en actos violentos, hoy en dia eso es diferente,
hoy su prohibicion se plantea en términos de la defensa de los derechos animales, es decir,
nos encontramos en un estadio civilizatorio diferente.

Para el caso de la pos revolucion, los estudios se han enfocado en los grandes temas
nacionales, en cuestiones de la gran politica, de la vida nacional, de los conflictos con el
sector externo, y se ha dejado de lado, hasta hace muy poco, aquellos aspectos de la vida
diaria, pero no por ser cotidiano dejan de tener una resonancia en la construccién del Estado,
de la nacion, y de como nos caracterizamos en sociedad.

Quisiera concluir con el comentario del Sr. Rafael Lépez, cuando hizo un comentario
sobre el combate de flores en la ciudad de México a principios de los afios veinte:

al lado del México que estudia, que trabaja y que planea, esta el México
que se divierte y que gusta de matar el tiempo libre en la forma més
entretenida posible. Y ese México constituye la mayoria
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embros del jurado:

LUZ MARIA UHTHOFF LOPEZ
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