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INTRODUCCION

En el afio de 2007, durante una estancia de investigacion cientifica que realicé en la
Universidad de Guadalajara —gracias a la beca otorgada para tal fin por la Academia
Mexicana de Ciencia A. C.—, descubri la produccion literaria del escritor coahuilense
Francisco L. Urquizo Benavides a través de la lectura de su novela més difundida: Tropa
vieja. Posteriormente, en el afio 2008, al realizar una segunda estancia de investigacion
cientifica en el Instituto de Investigaciones Filoldgicas de la Universidad Nacional Auténoma
de México, profundicé més en el estudio de este autor asi como en lo referente a la Narrativa
de la Revolucién Mexicana.

El conocimiento de estos elementos literarios despertd mi interés por realizar una
investigacion mas amplia, la cual inicié con la realizacion de una tesis de licenciatura titulada
Reconfiguracion del género épico en Tropa vieja, de Francisco L. Urquizo; al concluirla me
percaté de la falta de investigaciones destinadas al estudio de la produccion literaria de este
escritor, lo cual me condujo a continuar mi investigacion sobre €l y su obra pero desde un
enfoque si bien no innovador, si enfocado principalmente a aportar una perspectiva de estudio
teorica diferente a las realizadas hasta el momento sobre él de cauce historico.

De esta forma decidi retomar la teoria Psicocritica creada en 1948 por el critico
literario francés Charles Mauron, la cual originalmente fue aplicada al estudio de textos
liricos. Lo que me interes6 de la Psicocritica es su aporte a la critica literaria de una (util
herramienta de estudio fundamentada en el cuestionamiento del propio Mauron sobre la
existencia de una personalidad inconsciente del autor y su funcién en la creacion literaria. Esta
interrogante hizo que me preguntara lo mismo sobre Urquizo y a su vez me permitié

cuestionar su obra mas alla de lo evidente, pues debido a que él participd en el movimiento
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armado de la Revolucion Mexicana, y escribid sobre ello, a primera vista da la impresion de
cierta objetividad en sus narraciones, lo cual aparentemente no da pie a estudiarlo desde un
punto de vista donde se encuentra implicita la presencia de su inconsciente detras de su
produccidn escrita; aspecto que tambiéen representd un desafio de estudio que decidi aceptar al
proponer la presente investigacion.

Aunado a lo anterior, otro punto importante para la eleccion de esta perspectiva teorica
es su propuesta metodoldgica, pues si bien para lograr sus planteamientos recurre al uso de
algunos conceptos que pertenecen al Psicoanalisis propuesto por el médico neurdlogo
austriaco Sigmund Freud, creado por él en el afio de 1900, no pierde de vista la obra literaria
como el objeto central de su estudio, es decir, la Psicocritica no considera al escritor como un
paciente y en consecuencia no realiza un analisis clinico ni de él ni de su obra. De hecho, se
basa en la consideracion de la biografia del autor ya no como elemento central sino como
cauce para la creacion y una mejor forma de apreciar los textos a través de elementos
vinculados con el inconsciente del escritor. Asi, la Psicocritica se propone descubrir en la
produccion escrita de determinado autor elementos no pensados de manera consciente por él,
los cuales a su vez develan la personalidad inconsciente oculta en sus textos.

De esta forma, la Psicocritica se basa en un proceso de superposicion de textos de un
mismo autor con la intencion de identificar redes de imagenes obsesivas que faciliten la
visualizacion de figuras o situaciones dramaticas, reiterativas o modificadas constantemente,
las cuales construyen el ‘mito personal del autor’. Y como una manera de comprobar la
correcta identificacion del ‘mito personal’, la Psicocritica lo compara con la biografia del

escritor, esto convierte a la biografia ya no en un fin sino en un medio supeditado al analisis de
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la obra literaria. A lo largo de la investigacion se explicara de manera detallada este proceso,
asi como los conceptos que se aluden en él.

A raiz de las consideraciones antes mencionadas, determiné el siguiente problema de
investigacion, en torno al cual girara el desarrollo de la misma: qué metaforas obsesivas se
presentan en Memorias de campafia y H.D.T.U.P. (Hay De Todo Un Poco) de Francisco L.
Urquizo y hasta qué punto estas metaforas obsesivas, vinculadas con su vida, conducen a
establecer el mito personal del autor como una forma de aproximacion psicocritica a su obra.
Utilizé el término ‘metaforas obsesivas’ desde el momento de plantear el problema de
investigacion, pues es una concepcion medular en la Psicocritica, ya que a partir de la
suposicion de la existencia de ellas en la obra de un autor es que se concibe su aplicacion.

Como resultado de este planteamiento, formulé una hipétesis donde establezco que el
hecho de superponer los textos presentes en Memorias de campafia y H.D.T.U.P. (Hay De
Todo Un Poco) me permitird descubrir relaciones inconscientes recurrentes que se pueden
considerar como las metaforas obsesivas de Francisco L. Urquizo, las cuales, vinculadas con
su biografia, daran como resultado el mito personal del autor y, en consecuencia, una
aproximacion psicocritica a su obra.

De acuerdo con lo anterior, el objetivo principal de la investigacion se centrara asi en
determinar el mito personal de Francisco L. Urquizo por medio del anélisis de las metaforas
obsesivas presentes en Memorias de campafia y H.D.T.U.P. (Hay De Todo Un Poco). Por tal
motivo, primero identificare las metaforas obsesivas presentes en los textos mencionados para
después analizar la forma en que dichas metaforas se repiten y modifican con la intencién de
determinar el mito personal del autor. Posteriormente interpretaré dicho mito personal y

después, a manera de comprobacion, lo compararé con su biografia, tal como lo plantea la
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Psicocritica. Cabe sefialar en este punto que si bien el titulo de la investigacion es
Aproximacion psicocritica a la obra de Francisco L. Urquizo: Memorias de campafia y
H.D.T.U.P. (Hay De Todo Un Poco), agregaré al estudio el texto del mismo autor titulado
Paginas de la Revolucion, ya que lo considero importante para observar de manera mas clara
la evolucidn de su mito personal, es decir, estas tres obras me proporcionaran una mejor idea
de dicha evolucidn en el sentido de que contemplan tres etapas creativas de la vida de Urquizo
gue van desde sus inicios como escritor hasta su ocaso. En particular, Paginas de la
Revolucidn es importante, ya que en ella Urquizo narra como incursiono en la escritura de sus
primeros cuentos, ademas de ser una obra dedicada mayormente a narrar las experiencias de
Urquizo al lado de Venustiano Carranza, que a la par de Francisco I. Madero es una de las
figuras recurrentes en su produccion escrita.

Para fines metodoldgicos, la investigacion se ha dividido en tres capitulos. El primer
capitulo —1. Francisco L. Urquizo: H.D.T.U.P. (Hay De Todo Un Poco), Péginas de la
Revolucion 1, 11y 11, y Memorias de campafia—, esta dedicado a contextualizar al autor en
relacion a su objeto de estudio, es decir, a Francisco L. Urquizo en relacion a los tres textos
que seran estudiados. Dicho esto, cuando se habla de Francisco L. Urquizo no se puede evitar
aludir a la estrecha relacion que existe entre su vida y su obra y la carencia de limites claros
entre este vinculo, carencia causada por el constante intercambio de datos historicos entre su
faceta de escritor y de soldado, es decir, si bien Francisco L. Urquizo se ha considerado a si
mismo mas soldado que escritor, no pudo desligarse del todo de su aficion por la creacion
literaria. Por tal motivo, se partird de su biografia para comprender su repercusion en su
produccion escrita. Asi, para tal fin, dedicaré el primer apartado de este capitulo, titulado “1.1

El yo social”.



V

Por otra parte, como ya he mencionado, el corpus de la presente investigacion se centra
en el analisis de tres de sus obras literarias: H.D.T.U.P. (Hay De Todo Un Poco) (1935),
Paginas de la Revolucion I, I1'y 11 (1936, 1959) y Memorias de camparfia (1971). La razon de
haber considerado los tres textos mencionados de entre la vasta produccion realizada por
Francisco L. Urquizo a lo largo de su vida, se debe en primer lugar a una consideracion
cronoldgica basada en la intencion de apreciar la evolucion de su creacién literaria en tres de
sus etapas creativas: sus inicios en H.D.T.U.P. (Hay De Todo Un Poco) (1935); una etapa
intermedia con Péaginas de la Revolucion I, 11'y 11 (1936, 1959); vy su etapa final como
escritor en Memorias de campaiia (1971).* En segundo lugar, estas obras son importantes por
las tematicas abordadas y por los géneros literarios en que Urquizo incursiona en cada una de
ellas, de tal suerte que para visualizar tanto estos topicos como los diferentes acontecimientos
historicos presentes en sus tramas, se dedicara a su estudio los siguientes apartados: “1.2
H.D.T.U.P. (Hay De Todo Un Poco) (1935)”, “1.3 Paginas de la Revolucién I, 11 y I11 (1936,
1956)”, y “1.4 Memorias de campaiia (1971)”.

Respecto a los géneros literarios en los que Francisco L. Urquizo incursiona, me
percaté de que son dificiles de definir, pues en los textos elegidos, como en casi la mayoria de
su obra, se mezclan rasgos novelisticos con caracteristicas de cronica, biografia, cuento,
leyenda, por ejemplo. Circunstancia que me condujo a cuestionar la categoria, o categorias, en
las que se ha venido clasificando la produccién literaria de Urquizo. Para abordar esta

problematica, aunque de manera tangencial, ya que no es el objetivo principal de esta

* La edicion que utilizaré para referirme a estas obras sera la relativa a la Primera reimpresion de Obras
escogidas de Francisco L. Urquizo, publicada en México en el afio de 2005 por el Fondo de Cultura Econémica
en colaboracion con el Instituto Nacional de Estudios Historicos de la Revolucion Mexicana.
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investigacion, dedicaré el ultimo apartado de este primer capitulo, el cual lleva por titulo:
“1.5 El yo creador: ;Cronista o novelista?”.

En el segundo capitulo —2. Marco tedrico: Psicocritica y Psicoanalisis—, presentaré
los conceptos tedricos necesarios para el analisis de los textos elegidos como objeto de
estudio. Dichos conceptos se derivan de dos lineas teoricas: la Psicocritica y el Psicoanalisis.
Dado que la Psicocritica es concebida como un acercamiento critico a la literatura a partir de
un método basado en el Psicoanalisis de Sigmund Freud, he decidido iniciar este capitulo con
ella para después desarrollar lo referente al Psicoanalisis, ya que la Psicocritica retoma algunos
conceptos de esta teoria para usarlos como herramienta de analisis en su método. En este
entendido, el apartado “2.1 Preambulo a la Psicocritica: Método experimental y Retratos
compuestos”, 10 he destinado para discutir el papel de la Psicocritica dentro del campo de la
critica literaria, sus puntos de encuentro y desencuentro con el Psicoanalisis y otras lineas de
estudio afines, asi como a reflexionar sobre la génesis de la Psicocritica, es decir, las
influencias teoricas y metodoldgicas de las que parti6 Charles Mauron para fundamentar el
método psicocritico: el Método Experimental de Claude Bernard (1813-1878) y los Retratos
compuestos (composite portriature) de Francis Galton (1822-1911).

Una vez desarrollado lo referente a la gestacion de la Psicocritica, abordaré los
aspectos metodoldgicos que Mauron propone para aplicarla, es decir, los pasos a seguir que
comprenden el método psicocritico. De igual forma, discutiré lo referente a las principales
definiciones terminoldgicas utilizadas en dicho método, como son: ‘metaforas obsesivas’,
‘mito personal’, ‘situaciones dramaticas’ y ‘redes asociativas’; para tal finalidad, he dedicado
el apartado “2.1.1 La psicocritica y su método”. Siguiendo esta linea, ya que Charles Mauron

considera como aspecto relevante la repercusion de acontecimientos de la vida del escritor en
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su creacion artistica, considero importante reflexionar también sobre las bifurcaciones entre la
parte creativa del autor y su vida personal, por tal motivo, en el apartado “2.1.2 Yo creador
(Moi createur) y Yo social (Moi social)” desarrollaré lo referente a los conceptos que destina
para este fenomeno. Por ultimo, debido a que la Psicocritica se enmarca dentro del
Psicoanalisis, del cual toma algunos conceptos, el apartado ‘2.2 Psicoandlisis y Aparato
Psiquico”, lo dedicare a desarrollar de manera breve aspectos referentes a la teoria
psicoanalitica.

El tercer y ultimo capitulo —3. Lectura psicocritica de la obra de Francisco L.
Urquizo: H.D.T.U.P. (Hay De Todo Un Poco), Paginas de la Revolucion I, 1l y Ill, y
Memorias de campafia—, iniciara con lo que propiamente comprende la aplicacion del método
psicocritico. Por tal motivo los rubros que lo integran siguen los pasos propuestos por este
método, de tal suerte que en el apartado “3.1 Las redes asociativas” realizaré la superposicion
de los tres textos estudiados para después, en el apartado “3.2 Estadistica de las Redes
Asociativas”, hacer una estadistica, es decir, un recuento o conteo de las ‘redes asociativas’
resultantes de la superposicién de los textos, lo cual sacara a flote las principales ‘situaciones
dramaticas’ presentes en la produccion escrita de Urquizo, que serdn presentadas y analizadas
en el apartado “3.3 Situaciones dramaticas”. En el apartado “3.4. El mito personal de
Francisco L. Urquizo”, analizaré las ‘figuras miticas’ (“3.4.1 Figuras miticas™) resultantes de
las ‘situaciones dramaticas’ con la intencion de descubrir el ‘mito personal’ de Francisco L.
Urquizo (“3.4.2 El mito personal”), el cual espero quede al descubierto después de aplicar en
su obra los pasos planteados por el método psicocritico.

En contraste con lo anterior, debo precisar que, a pesar de todo mi entusiasmo por el

método psicocritico, el dominio de la metodologia planteada por Charles Mauron (en su
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mayoria escrita en francés y con muy escasas traducciones al esparfiol) no es tarea facil. En
este tenor, el analisis que presento a continuacion es un acercamiento a la Psicocritica, donde
planteo: actualizar su metodologia, clarificar los conceptos que utiliza, pues se prestan a la
ambigledad conceptual, y demostrar que este método, creado originalmente para el estudio de
textos liricos, se puede aplicar a la narrativa. Con esto, espero contribuir a acrecentar el
entendimiento de este autor y de su obra, de esta forma, retomando las palabras de Francisco
L. Urquizo: “Camarada: (...) Lee y medita estas lineas que te he escrito con todo carifio.

99 ¥

Encontraras cosas que vale la pena grabar en la mente”.

* Francisco L. Urquizo. A un joven militar mexicano, Empresas Editoriales S. A., México, 1967, p. 60.



1. FRANCISCO L. URQUIZO: H.D.T.U.P, PAGINAS DE LA REVOLUCION Y
MEMORIAS DE CAMPANA

1.1 Elyo social

En la demarcacion que comprende al marco tedrico-critico utilizado en los estudios literarios,
uno de los aspectos relevantes y punto de partida para los analisis textuales se basa en conocer
la vida del autor y el contexto tanto interno como el de produccion de sus obras. En este
sentido, un término que alude a lo mencionado es el de ‘yo social’, el cual hace referencia a la
concepcion psicocritica de creacion literaria resumida por Anne Clancier’ de la siguiente
manera: “El Yo social de un artista engloba todas las funciones que no pertenecen a la
actividad creadora. Asi, las relaciones que se establecen y las acciones que se efecttan en la
vida privada, como en la vida social”.? De esta forma se entendera como ‘yo social’ los
aspectos biograficos de la vida de un escritor. En el caso del coahuilense Francisco Luis
Urquizo Benavides, su ‘yo social’ se construye desde su nacimiento en San Pedro de las
Colonias, Coahuila, el 21 de junio de 1891, hasta su muerte en la Ciudad de México el 6 de
abril de 1969. El pertenecié a una de las familias fundadoras de la ciudad de Torreon,
Coahuila. El entorno familiar en su vida adulta se desarrolla en funcion al matrimonio que
tuvo con Ana Maria Pérez Tejeda, con quien engendro tres hijos: Maria de Lourdes, Margarita
y Juan Manuel, el menor de los tres.

Respecto a su infancia, es dificil documentar datos biograficos, puesto que fue opacada

por los acontecimientos de su vida adulta; a pesar de esto se puede rastrear informacion

! Anne Clancier (1913-), discipula de Charles Mauron fundador de la Psicocritica, nacié en Ligomes,
Francia, el 23 de noviembre de 1913. Es una psicoanalista y escritora francesa reconocida por sus trabajos de
psicoanalisis aplicado al arte y a la literatura. Es esposa del escritor y poeta francés Georges-Emmanuel Clancier.

2 Anne Clancier. Psicoanalisis, Literatura, Critica, Catedra, Madrid, 1979, p. 254.



general de esta etapa, como lo siguiente: su padre, Francisco Urquizo, fue un empresario
lagunero que poseia un rancho llamado ‘La Bética’. Su madre se llamé Teresa Benavides. Sus
estudios primarios los inicid en su ciudad natal, San Pedro de las Colonias, y los concluyé en
la Ciudad de Torredn, en un colegio del mismo nombre: Colegio Torredn. A temprana edad
decidié expresar a su familia deseos de ser militar, pero éstos se opusieron y negandose a
apoyarlo lo obligaron a trasladarse a la Ciudad de México para realizar estudios de comercio
en el Liceo Fournier como parte de su instruccion primaria superior, la cual realizé de 1905 a
1907.

Poco tiempo después de haber ingresado al Liceo fallece su padre, por lo que al
terminar sus estudios de comercio regresa con su familia a San Pedro de las Colonias para
hacerse cargo del rancho y dedicarse a trabajos agricolas; tenia 18 afios. En esta etapa
experimenta de primera fuente los rigores e injusticias impuestos a los campesinos por parte
de funcionarios del gobierno porfirista, lo que alienta ain méas su deseo de enlistarse en las
filas del naciente ejército revolucionario para contribuir en la lucha contra dicho régimen
autoritario. En consecuencia, al estallar la Revolucion decide abandonar sus labores del campo
para enlistarse en el movimiento maderista. Asi, meses antes de cumplir los veinte afios, el 7
de febrero de 1911 se dio de alta como soldado raso en el primer regimiento de caballeria a las
ordenes del Coronel Sixto Ugalde, miembro de la 22 Division del Norte del Ejército
Libertador. Es aqui donde tiene un primer contacto con la familia Madero, al conocer y
convertirse en el ayudante de Emilio Madero, hermano de Francisco I. Madero, a quien

Urquizo seguiria y admiraria toda su vida.



Los dias agitados de la lucha armada se vieron reflejados también en la vida castrense,
siendo asi este afio, 1911, particularmente importante para Urquizo pues en esta etapa inicial
de su carrera militar llegd a ser Capitan 1° en cuestion de meses:

Dias después, el General Emilio Madero le expide un certificado a Francisco L. Urquizo, por el
gue le conceden los grados de Soldado, el 7 de febrero; de Cabo, el 1 de marzo; de Sargento
2/0. el 21 de marzo; de Sargento 1/0. el 11 de abril; de Subteniente el 21 de abril; de Teniente
el 1 de mayo; de Capitan 2/0. el 10 de mayo; y de Capitan 1/0. el 15 de mayo.®

Este referente me conduce a suponer la presencia de una primer toma de conciencia en
Urquizo sobre la relacion temporalidad-muerte. Estamos frente a un joven de 20, afios quien,
después de perder a su padre y abandonar a su familia para seguir su vocacion de soldado, se
ve envuelto en el torbellino propio de cualquier guerra. Debe madurar tempranamente no sélo
de manera individual, también colectiva, pues con cada ascenso aumenta su responsabilidad;
aunado a esto debe asimilar rapidamente que vidas humanas dependen de €l y a su vez se
enfrenta a la circunstancia de hacerse respetar por subalternos incluso mayores a él. Por otro
lado, no podemos saber cdmo lidié con la muerte de su padre, pues no escribe sobre ello de
manera literal en sus textos, pero si es posible inferir que el tema de la muerte lo rodeo durante
la mayor parte de su vida; caso evidente de ello es el haber enfrentado, como consecuencia de
la lucha armada, la pérdida de compafieros, de subalternos y de superiores.

Mientras tanto, los ‘Tratados de Ciudad Juarez’* celebrados el 21 de mayo de 1911,

frenaron la carrera ascendente de Urquizo dentro del ejército maderista. Como parte de dichos

% Rafael Flores Alvarez. “General de Division Francisco L. Urquizo Benavides (1891-1969)”, en Mariano
Valdez y Raymundo Bautista, Militares y Marinos Destacados. Héroes y Préoceres del Ejército, Fuerza Aérea 'y
Armada de México, SEDENA/SEMAR, México, 2011, p. 143.

* El 21 de mayo de 1911, en Ciudad Juarez, se reunieron Francisco S. Carvajal, representante del gobierno
de Porfirio Diaz, asi como Francisco Vazquez Gomez, Francisco |. Madero y Francisco Maria Pino Suéarez,
representantes de la Revolucion, para acordar el modo de hacer cesar las hostilidades en todo el territorio
nacional considerando lo siguiente: Que el general Porfirio Diaz ha manifestado su intencion de renunciar a la
Presidencia de la Republica antes que finalice el mes de mayo de 1911; Que el sefior Ramon Corral renunciara en
el mismo plazo a la vicepresidencia del pais; De acuerdo con la ley, el sefior Francisco Leon de la Barra quedaria
interinamente como encargado del Poder Ejecutivo, con la promesa de llamar a elecciones presidenciales; Se



tratados, las tropas revolucionarias fueron licenciadas, pero algunas pasaron a constituir tres
cuerpos rurales (con los numeros 20, 21 y 22). Francisco L. Urquizo formo parte de esta nueva
estructura y de ser Capitdn 1/0. pasd a formar parte del 22° Cuerpo de Caballeria de la
Federacion bajo el mando del Coronel Orestes Pereyra, solo que con el empleo de Cabo,
apenas un grado superior al de soldado raso.

Si bien esto implicé un nuevo comienzo para Urquizo, en este momento de su vida él
ya tenia cierto grado de experiencia para poder enfrenar las adversidades. Lo que no se puede
pasar de largo de este periodo es lo propicio de las circunstancias para abandonar la milicia y
regresar con su familia, es decir, tuvo la posibilidad de ser parte de la tropa licenciada como
resultado de los Tratados de Ciudad Juarez, pero descartdé esa opcién para seguir dentro del
ejército, incluso a pesar de que al hacerlo seria con un grado muy inferior al alcanzado hasta el
momento. Esto resalta la firmeza de su toma de decisiones y el convencimiento de su vocacion
militar.

En octubre de 1911, Francisco I. Madero es electo Presidente de México, al ganar las
elecciones extraordinarias divididas en dos periodos: las elecciones primarias el 1 de octubre y
las elecciones secundarias el 17 de octubre. Este acontecimiento ubicé a Urquizo nuevamente
en las filas maderistas, y con deseos de seguir con su carrera militar le solicita a Madero el
empleo de Subteniente de Caballeria Auxiliar del Ejército, cargo que éste le concede el 11 de

diciembre de 1911, incorporandose asi al Escuadron de Guardias Presidenciales en la Ciudad

tomaria en cuenta la participacion de la ciudadania de acuerdo con las necesidades de cada estado, asi como las
indemnizaciones que debian hacerse por los perjuicios causados por la Revolucién. Con base en tales
considerandos, como punto Unico del convenio se decreto el cese de todas las actividades armadas en todo el
territorio nacional. Como articulo transitorio, se establecid la reconstruccién de las vias férreas y de telegrafia.



de México. “El 21 del mismo mes [diciembre] comienza a servir en esa corporacion del
Ejército, siendo asi el primer oficial de la revolucidon que ingresa al ejército de linea”.”

El que Urquizo pase del bando sublevado al respaldado por el gobierno, va a ser una
constante en su vida y da cuenta de su posicion personal en torno al movimiento armado, pues
en si no esta comprometido con alguna faccién sino con los ideales que busca alcanzar cada
una de ellas. Lo que si esta claro es que desde este momento se perfila su predileccién por
estar del lado de la legalidad, es decir, siempre busca actuar con base a reglamentos y normas
reconocidas por el Estado, aspecto que posteriormente se evidencia cuando después de la
muerte de Madero decide seguir en el ejército bajo las 6rdenes de Venustiano Carranza.

Como Subteniente del Escuadron de Guardias Presidenciales participé en la defensa
del gobierno durante la Decena Tragica.® A consecuencia de esto fue hecho prisionero de Félix
Diaz cuando defendia su cuartel en la Ciudadela al lado de otros comparfieros leales al
gobierno; sin embargo, la tarde de ese mismo dia, 9 de febrero de 1943 en que fue hecho
preso, logré fugarse para presentarse con el Jefe de Estado Mayor Presidencial, Capitan de
Navio Hilario Rodriguez Malpica, con la intencion de prevenir a Francisco |. Madero del
desarrollo de la inminente traicion del Gral. Huerta. Por esta hazafia, Madero lo ascendio a
Teniente, sin que llegara a oficializarse este grado, debido a las circunstancias propias del
combate.

Después del asesinato de Madero, Francisco L. Urquizo “se niega a prestar servicios al

gobierno usurpador, por lo que el 24 de ese mismo febrero solicita su licencia absoluta, la que

® Flores. Op. cit., p. 143.

® La Decena Trégica inici6 el 9 de febrero de 1913, fue un periodo de diez dias en el que un grupo de
inconformes se levantd en armas contra el gobierno del Presidente Francisco |I. Madero. Los cadetes del H.
Colegio Militar, fieles a las instituciones federales, escoltaron a Madero y Pino Suérez, desde Chapultepec hasta
Palacio Nacional. Este episodio en la historia de nuestro pais culmind con la aprehensién y asesinato de
Francisco | Madero y José Maria Pino Suarez; razén que llevd a Victoriano Huerta a ocupar la Presidencia de
México.



le es concedida el 6 de marzo, para comenzar a gozarla a partir del dia 11 siguiente”.7 Este
hecho reafirma la posicion de Urquizo por mantenerse en el gobierno legitimo vy, a su vez,
muestra su rechazo por quienes llegan al poder con base a traiciones y engarios.

Decepcionado, regresa a su casa en San Pedro de las Colonias. Nuevamente tiene la
oportunidad de abandonar su carrera militar y estar con su familia, pero como sucedio
anteriormente, decide seguir en la lucha armada, alentado mayormente por el movimiento en
contra del gobierno del General Victoriano Huerta, el cual estaba liderado por Venustiano
Carranza quien en ese momento se desempefiaba como Gobernador Constitucional del Estado
de Coahuila. Asi, Urquizo parti6 a San Antonio, Texas, para encontrarse con el General
Emilio Madero, a quien ya habia servido al inicio del maderismo. Este, reconociéndolo, le
otorga una carta de recomendacion dirigida a Venustiano Carranza; con ella parte a la ciudad
de Piedras Negras para entrevistarse con ¢él. “El 1 de abril de aquel afio de 1913, se presenta
ante el sefior Carranza (...) quien lo incorpora a su Estado Mayor con el cargo de Capitan 1/o.
de Caballeria, al tomar en cuenta su preparacién militar, asi como los servicios de armas
prestados durante la revolucion maderista”.® En este caso, a diferencia de la Gltima vez, a
Urquizo si le es otorgado el grado alcanzado al inicio de su carrera, cuando se enlist6 en las
filas maderistas.

En el mes de mayo de ese afio, fue comisionado por Carranza para organizar un cuerpo
de tropa al que Urquizo nombré Batallon de Zapadores por estar integrado en mayor parte por
trabajadores de las minas cercanas. Al estar al mando de este Batallon combatio, y derroto, al
Gral. Rubio Navarrete —en la poblacion de Candela, en Coahuila—, y al regimiento de José

Alessio Robles. Tras estas batallas ascendio a Mayor, y por el valor demostrado durante el

" Flores. Op. cit., p. 144.
® Loc. cit.



ataque a la Ciudad de Monterrey, Nuevo Leon, los dias 23 y 24 de octubre, el General Pablo
Gonzélez lo ascendio a Teniente Coronel el 29 de octubre de 1913.

De diciembre de 1913 a marzo de 1914 sirvi6 en la columna expedicionaria del Gral.
Antonio Villarreal. Al triunfar el movimiento constitucionalista, Urquizo regreso a su puesto
como parte de la Guardia del mismo Venustiano Carranza, donde ascendié a Coronel, y en
1915 a General Brigadier. En abril de 1916 fue designado comandante militar de la Plaza de
México y de la Division de Supremos Poderes. En 1919 fue jefe de operaciones militares en el
Estado de Veracruz, y por su labor en este Estado fue designado Oficial Mayor encargado del
Despacho de Guerra y Marina, cargo que ocup0 desde el 17 de septiembre de 1919 hasta el 20
de febrero de 1920. Por su buen desempefio en este puesto, el 19 de abril es ascendido a
General de Brigada.

De febrero a mayo de 1920, debido al estallido de la rebelion originada por el Plan de
Agua Prieta,” proclamado con la intencién de derrocar a Venustiano Carranza, Francisco L.
Urquizo organiz6 los contingentes militares que permanecian leales a Carranza y acompafi a
éste en su huida de la Ciudad de México hacia la Sierra de Puebla; participd asi en los
combates de Apizaco, Tlaxcala, Rinconada y Aljibes, Puebla. Se mantuvo al lado de Carranza
hasta el momento de su asesinato en Tlaxcalantongo, Puebla (21 de mayo de 1920).

Después de la muerte de Venustiano Carranza, los generales de las fuerzas carrancistas
decidieron rendirse y acompafiar el cadaver de regreso a la Ciudad de México. A pesar de que
se les habian ofrecido garantias, fueron tomados prisioneros y trasladados a la prision de

Santiago Tlatelolco para ser sometidos a juicio militar. Entre ellos estaba Urquizo, quien junto

% La proclamacién del Plan de Agua Prieta fue realizada por Adolfo de la Huerta, en sus funciones de
gobernador de Sonora, y los generales Salvador Alvarado y Plutarco Elias Calles.



con los demas generales fue acusado de ‘falta de espiritu militar’, de permitir la muerte del
Presidente y de la desaparicion de fondos y valores pertenecientes a la Nacion.

Después de estar algunos meses preso (del 7 de junio al 20 de octubre de 1920), y al
no comprobarsele ningun cargo, Urquizo fue puesto en libertad el 21 de octubre de 1920,
“concediéndosele licencia absoluta, aun cuando no lo habia solicitado”.* Después de este
altercado, y para evitar nuevas conflictos relacionados con este hecho, se exilia en Europa,
viviendo la mayor parte del tiempo en Espafia con recursos que le enviaban sus familiares
desde México. Permanecio en Europa desde finales de 1920 hasta mediados de 1925, en que
regresa a México después de que la Suprema Corte de Justicia de la Nacion lo declarara
inocente de los cargos que se le habian formulado en 1920. Este es tal vez uno de los
acontecimientos que de manera mas clara marcaron su vida tanto personal como profesional.
Es también de las pocas ocasiones en que Urquizo cuestiona su vocacion militar y
posiblemente la afirmacion de un conflicto constante que gira en torno a ‘lo que es’ y a ‘lo que
debiera ser’, es decir, Urquizo convierte al ejército en su vida y por ¢l abandona todo, pero
éste practicamente lo expulsa cuando tras la muerte de Carranza lo licencia sin que lo
solicitara. Igualmente, puede que al regresar a México éste sea uno de los motivos por los
cuales decidiera trabajar en el ambito civil, en vez de intentar reincorporarse al ejército, como
ya lo habia hecho en oportunidades anteriores.

Bajo los gobiernos de Pascual Ortiz Rubio (1930-1932) y Abelardo L. Rodriguez
(1932-1934), desempefio el cargo de Jefe del Departamento de Oficinas Federales y de
Inspeccion Fiscal en Hacienda. ElI 5 de marzo de 1935, durante el gobierno del Presidente

Lazaro Cardenas, reingresa al ejército en su categoria de General de Brigada y con la

1% Flores. Op. cit., p. 148.



concesion de licencia ilimitada para ocupar un puesto en la Secretaria de Hacienda. Es asi que
en esta etapa no volvio al servicio activo del ejército. Es hasta el 16 de enero de 1939 cuando
se le cancela la licencia ilimitada de la cual gozaba y vuelve a desempefiar actividades
castrenses, al ser nombrado comandante de la guarnicion de Ciudad Juarez, cargo que ocupd
hasta el 30 de junio, pues el 1° de julio de ese mismo afio es designado Jefe de Estado Mayor
de la Secretaria de la Defensa Nacional. En noviembre de 1940 se le confirié el grado de
General de Division.

De 1945 a 1946, durante la presidencia de Manuel Avila Camacho (1940-1946), fue
Secretario de la Defensa Nacional. Cabe sefialar que para Urquizo el afio de 1945 fue
sobresaliente en lo referente a su vida profesional, debido a su participacion en momentos
histéricos importantes de la historia nacional contemporanea, como lo fue la intervencion de
México en la Segunda Guerra Mundial. De ahi que siendo Subsecretario de la Defensa
Nacional se le encomendara la tarea de organizar el escuadron, conocido como el ‘Escuadron
Doscientos Uno’, que participaria en la Guerra del Pacifico durante la Segunda Guerra
Mundial, cuando México se unid a los aliados contra las Potencias del Eje. Y asi, el 23 de
febrero de 1945, en la base norteamericana de Majors Field, Texas, la Fuerza Aérea
Expedicionaria Mexicana fue abanderada en ceremonia solemne por el General Francisco L.
Urquizo en representacion del Presidente de la Republica. La F.A.E.M. (Escuadrén 201) sali6
de San Francisco, California, a bordo del buque “Fairisle”, el martes 27 de marzo de 1945, con
destino a Manila, Filipinas. Es importante aclarar, como adicion a los cargos desempefiados
por Urquizo, que no fue sino hasta el 1° de septiembre de 1945 que ocupd el puesto de
Secretario de la Defensa Nacional, y fue ya en este puesto que se le encomendo implantar el

Servicio Militar Obligatorio.
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En 1951, Francisco L. Urquizo fue nombrado comandante general de la Legion de
Honor Mexicana, institucion constituida por el presidente Miguel Aleméan Valdés (1946-1952)
el 1 de febrero de 1949 con la finalidad de reconocer a los defensores de la Republica,
precursores y veteranos de la Revolucion. En esta etapa, Urquizo tuvo contacto con los
veteranos de las diferentes facciones revolucionarias. Ocup6 también la Comandancia de la
Legion de Honor, y en 1953, durante la presidencia de Adolfo Ruiz Cortines (1952-1958), fue
nombrado Jefe del Departamento Auténomo de la Industria Militar. EI 1 de marzo de 1960 es
nombrado Presidente del Consejo de la Secretaria de la Defensa Nacional, cargd que conservo
hasta el dia de su muerte, ocurrida el 6 de abril de 1969 en la Ciudad de México.

En 1967, el Senado de la Republica le otorg6 la medalla Belisario Dominguez. En sus
ultimos afios, hasta su muerte, gozo6 de prestigio militar y relativo reconocimiento literario, lo
cual le permitié colaborar con publicaciones periodisticas en El Universal llustrado, Mafiana,
Topicos, El legionario, EI Nacional y EI Universal. El 8 de agosto de 1994 se trasladaron sus
restos a la Rotonda de las Personas llustres en el Pante6n Dolores de la Ciudad de México.

Con lo mencionado hasta el momento es evidente el compromiso de Urquizo con su
carrera militar, pero también quiero hacer hincapié en la presencia de la escritura en el &mbito
de su vida profesional. Si bien esta investigacién se enfoca en su produccion literaria, no
puedo pasar por alto la mencién a sus textos estrictamente de orden militar. Parte de ellos se

hacen visibles en la siguiente tabla:
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Iniciativas y Proyectos de Urquizo en beneficio del nuevo Ejército Nacional (1913-1919)"

Acontecimientos

Textos Escritos de orden militar

« En 1913, la creacion e instrucciéon de un
Batallon de Zapadores, con el que combate contra
los federales.

sFormacién  de  escalafon  del  ejército
constitucionalista, lo cual realiza en Piedras
Negras, Coah., cuando formaba parte del Estado
Mayor del Primer Jefe.

* A finales de 1914 y principios de 1915 realiza la
constitucion e Instruccion de los cuerpos que
forman la Division de Supremos Poderes del
Ejército Constitucionalista.

* En 1916 hace un estudio, instruccion y
organizacion de la academia de Estado Mayor.
Primera escuela militar fundada por la
Revolucion.

* En 1916 y 1917 presenta iniciativas para
establecer el Estado Mayor General del Ejército,
la Junta Superior de Guerra y las colonias
militares.

* En 1918 hace el estudio y establecimiento de los
cuerpos de la Legion de Honor, que sirvid para
instruir y acomodar al personal de jefes y
oficiales que resultaba excedente en filas.

e También en 1918 crea un batallon de
comunicaciones, precursor del actual servicio de
transmisiones, y una escuela para bandas de
guerra.

* En 1919 establece la version contemporanea del
colegio Militar, con alumnado veterano de la
academia de Estado Mayor.

* Ediciéon de un epitome de la Ordenanza General
del Ejército.

* Edicion de un folleto titulado “La Caballeria
Constitucionalista”, que sirvido de base para la

organizacion de los regimientos de esta arma.

* A finales de 1914 y principios de 1915 funda la
revista militar Marte.

* En 1916 reorganiza y dirige la Revista del
Ejército y Marina.

» En 1917 edita el folleto Guia de Mando.

* En 1918 edita manuales para oficiales
subalternos de infanteria y caballeria.

* En 1919 edita un almanaque militar con
conocimientos practicos.

Tabla 1. Iniciativas y Proyectos de Urquizo en beneficio del nuevo Ejército Nacional (1913-1919)

Como se observa, Francisco L. Urquizo desempefié un papel muy importante en el

ambito militar, caracterizandose por no limitarse Unicamente a realizar las labores que se le

encomendaban, sino a ser proactivo al proponer proyectos encaminados a mejorar la vida de

" Ibidem, pp. 149-150.
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los soldados y la constitucion del propio ejército. Esta actitud la llevo al ambito de las letras,
mostrando con ello una dualidad escritural: una centrada en la escritura de textos de orden
estrictamente militar, como folletos, revistas y manuales de instruccion (v. supra, Tabla 1, p.
11), y otra a la que se puede llamar literaria, apelando a su funcion artistica. Es en esta Gltima

categoria donde se centra la investigacion (v. infra, Tabla 5, p. 29).

1.2 H.D.T.U.P. (Hay De Todo Un Poco) (1935)

La obra H. D. T. U. P. fue publicada en la Ciudad de México en el afio 1935 por la casa
editora OFMSA. En ese momento, Francisco L. Urquizo habia regresado a México después de
su exilio en Europa y estaba inmerso en el desarrollo del proceso de su reingreso al Ejército
Mexicano, el cual comenzo6 en 1934 bajo el gobierno de Lazaro Cardenas y se formalizo en
1939.

Un aspecto relevante de este texto es que contiene un primer apartado titulado “Al
lector”, en donde Urquizo, en su faceta de escritor,** se dirige directamente al lector,
explicando la génesis de los titulos de algunas de sus novelas anteriores, asi como la
problematica que implicé darle nombre a este texto en particular, como lo hace ver en lo
siguiente: “Hasta aqui, los titulos de los volimenes de mi firma eran, en cierto modo, los
apropiados para el contenido de los mismos; pero con este capitulo que tienes en tus manos,

lector, ha acontecido que por mas que he devanado el magin, no he encontrado un nombre que

12 Esta menci6n se hace con la intencion de resaltar, y a la vez diferenciar, las dos facetas que Urquizo
presenta y desarrolla a lo largo de sus obras: la de escritor y la de personaje; ya que suele dirigirse directamente al
lector al inicio de algunos de sus textos, y en otros se presenta como personaje. Esta caracteristica se discutira
posteriormente en el apartado 1.5 El yo creador: ¢Cronista o novelista?
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se ajuste siquiera algo a é1”."* A este problema le da la siguiente solucion: “En las paginas que
siguen van narraciones de la Revolucién Mexicana, cuentos fantasticos, humoristicos y hasta
mis propias impresiones personales respecto a la Madre Patria. Hay DE TODO UN POCO, y
es por eso que, a falta de otro nombre, puse a este capitulo el de H. D.T.U.P. Que las paginas
que siguen te sean leves, amigo lector”. ™

En lo anterior se explica la razon de la peculiaridad del titulo de esta obra. Aunado a
esto se hace evidente, si bien no una confusion genérica en su totalidad, si el uso de varias
categorias que constituyen parte de los géneros literarios, accién observable cuando Urquizo
hace uso arbitrario de términos como cuentos, narraciones, impresiones personales. De hecho
esto se presenta desde el momento en que no llama a este texto ‘novela’ o ‘una agrupacion de
cuentos’, sino que decide nombrarlo ‘capitulo’, a pesar de haber sido un texto publicado de
manera independiente y que, a diferencia de otras de sus obras, no fue integrada propiamente
dentro de alguna novela.

A favor de Urquizo se puede decir que su intencion primera fue la de integrar a
H.D.T.U.P. dentro de otro de sus textos, o incluso el haberla pensado como un fragmento de
alguna obra mayor que en el proceso de creaciéon dio como resultado una obra independiente.
Esto incluso se puede fundamentar al recordar lo disperso de su escritura, pues al supeditar su
oficio de escritor a sus actividades dentro del ejército, no creaba sus obras con la conciencia de
una totalidad, sino de manera fragmentada. Pero estas afirmaciones se quedan sélo en un plano

especulativo, lo cierto es que no se puede negar la presencia de un problema de delimitacion

geneérica en su produccion escrita, que, si bien es un tema que da para una investigacion

3 Francisco L. Urquizo. “Al lector”, en Obras escogidas, FCE, México, 2005, p. 823.
14 :
Loc. cit.
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mucho mas amplia, vale la pena abordar (v. infra, 1.5 El yo creador: ¢Cronista o novelista?,
p. 25).

De esta forma, Urquizo comienza subtitulando a H. D.T.U.P., Cuentos y narraciones; e
inicia dirigiéndose al lector para después presentar el corpus de los textos que integran esta
obra: doce, de manera independiente, sin ninguna relacion tematica ni temporal entre si,
ocasionando una primera impresion de collage literario.

El primer texto es titulado “El sombrero perdido”. En €l se narra con tintes
humoristicos y anecdoticos como un empleado gubernamental y su esposa se hacen ricos a
partir de la publicacién de un mensaje en el periddico, donde informaban que quien hubiera
extraviado un sombrero en una funcidn de teatro pasase a recoger uno nuevo a una direccién
determinada, esto con la intencidn de retribuir el sombrero perdido.

El segundo texto es el titulado “Lesa” y alude al recuerdo de Urquizo sobre un
asistente con ese apellido que militd a su lado cuando formaba parte de la escolta de
Venustiano Carranza. En esta narracion se describe la vida de Lesa, desde los recuerdos de su
infancia hasta su muerte, y aunque Urquizo no lo dice de manera literal, si insinGa, y se pude
inferir por las descripciones realizadas, que su muerte fue resultado de una enfermedad de
transmision sexual, posiblemente sifilis.

El tercer texto se denomina “Lo imprevisto” y se refiere a una anécdota de Urquizo que
se desarrollo en los tiempos de su adhesion al movimiento maderista. Aqui narra cOmo un
toro bravo agredio a los soldados a su cargo durante la campafia para erradicar el Movimiento

Reyista™ en el Estado de Durango.

%> Dicho movimiento inicié en 1909 y fue realizado por partidarios del General Bernardo Reyes, de ahi que
el movimiento fuera nombrado con su apellido. Los postulados que planteaba este grupo se encaminaban a la
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El cuarto texto se llama “Por la Francia heroica”. Contextualizado en la época del
exilio de Urquizo en Europa, narra la impresion cultural e historica que tiene de Francia, esto
por medio de la descripcion de una ceremonia de condecoraciones a la cual asistio y en donde
se reconocia con la Cruz de la Legién de Honor'® a algunos soldados que participaron en la
Gran Guerra.'’

El quinto texto se titula “La tragedia del faro” y en él se narra la historia de tres
personajes aislados en un islote. La tragedia es desencadenada por la infidelidad de Rosa con
Juan, el ayudante de su esposo (un guardafaro llamado Joaquin).

El sexto texto es “Mama” en donde Urquizo reflexiona sobre la importancia de la
madre en la vida de un hombre, tanto en su infancia como en su vida adulta. El séptimo,
“Alma agrarista”, cuenta el regreso del personaje Pantaledn al pueblo del que partié antes de
tomar las armas. Al ser licenciado de las filas del Ejército Agrarista,'® Pantaleén regresa a su
lugar de origen para ser testigo del acontecimiento en el cual Antonio, hijo de uno de sus
compafieros de armas muerto en batalla, asesina a Dario, personaje con quien la madre de

Antonio (Maria Josefa) le habia sido, y seguia siéndole, infiel a su padre.

expresién del descontento contra la dictadura del entonces presidente de la repablica Porfirio Diaz, asi como el
deseo de reformas econdmicas, politicas y sociales.

18 Creada el 19 de mayo 1802 por el entonces consul Napoledn Bonaparte, es una condecoracion concebida
para ser entregada en vida, o con caracter postumo, a civiles y militares por sus méritos y siempre que fuesen
activos defensores de la libertad y de la igualdad. La Gran Cruz a la que hace referencia el relato es s6lo una de
las cinco categorias que integran a este reconocimiento.

" Con esta mencion Urquizo alude a la Primera Guerra Mundial que hasta el comienzo de la Segunda
Guerra Mundial (1939-1945) fue conocida como Gran Guerra o simplemente Guerra Mundial. Se desarrollé
principalmente en Europa. Inicié el 28 de julio de 1914 y finalizd el 11 de noviembre de 1918 cuando Alemania
pidio el armisticio, y mas tarde, el 28 de junio de 1919, los paises en guerra firmaron el Tratado de Versalles.

8 Aqui se hace referencia a una de las etapas del Movimiento Agrarista en México. El agrarismo es un
movimiento politico y social que demanda una justa distribucién de la tierra, y si bien es un movimiento de masas
desarrollado en distintos paises en el que los campesinos tuvieron un papel activo en diferentes asociaciones
agrarias interclasistas durante el siglo X1X, en México marco una de las etapas mas importantes en los principios
de la historia mexicana del siglo XX, ya que desempefid un papel importante antes, durante y después de la
Revolucién Mexicana en la que se enfrent6 con el latifundismo promovido por el gobierno.
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En el octavo texto, titulado “Mi batalléon”, Urquizo narra la creacion del Batallon de
Zapadores y algunos de los combates en los que incursioné con ellos. La atencidn se centra en
las reflexiones sobre las injusticias realizadas en contra del pueblo por parte de algunas
facciones revolucionarias, como fue el caso de los personajes Oliva y Serret, quienes
despojaron de su dinero a un anciano mudo y paralitico. EI noveno texto es el denominado
“De retirada”, en el que Urquizo recuerda a sus compafieros muertos, a la vez que reflexiona
sobre los primeros ideales del movimiento revolucionario y sobre la importancia de dejar
testimonio de los acontecimientos historicos de dicho movimiento.

El décimo texto se titula “La tristeza del viejo”. En él Urquizo hace una critica al
olvido en el que se ha dejado a los verdaderos revolucionarios, a quienes no se les reconocié el
haber arriesgado la vida. Tal es el caso de un viejo comisionado de archivo, quien con el
tiempo termind siendo olvidado en la Secretaria de Estado por sus antiguos jefes y
subalternos, los cuales se encumbraron en el poder por medio de traiciones y corrupcion.

El onceavo relato es “La cabeza de Blanquet”, donde se narra la muerte de este
personaje histérico.*® El doceavo y ultimo texto que integra a H. D. T. U. P. es el titulado “El
doctor Suarez Gamboa”, y narra la entrega y compromiso de los médicos durante el
movimiento revolucionario, denunciando a su vez el poco reconocimiento hacia ellos. El

doctor Suarez Gamboa es el personaje que ilustra esta situacion.

19 Este relato hace referencia a la muerte del General Aureliano Blanquet (1849-1918), un militar porfirista
que luché en contra de Francisco |I. Madero a quien aprehendié durante la Decena Tragica. Dentro de los
acontecimientos histéricos en los que participd se encuentra el haber sido integrante del pelotdn que fusil6 al
emperador Maximiliano de Habsburgo y a los Generales Miguel Miramén y Tomas Mejia, de hecho fue él quien
le dio el tiro de gracia en el pecho al emperador. Fue ascendido a General de Division por Victoriano Huerta y
después a Ministro de Guerra y Marina. En 1914 se exilié en Cuba. Volvio a México en 1918 para aliarse con
Félix Diaz (sobrino de Porfirio Diaz) y combatir contra el gobierno de Venustiano Carranza. Al poco tiempo de
su llegada al pais el General Guadalupe Sanchez descubrié sus intenciones reaccionarias de combatir contra
Carranza, por lo que lo persiguio y a los pocos dias de haber iniciado su campafia contrarrevolucionaria murio al
caer en la barranca de Chavaxtla, Veracruz, el 15 de abril de 1918. Lo tragico de su muerte radica en que su
cadaver fue decapitado por soldados carrancistas para mandar su cabeza al Puerto de Veracruz, donde se exhibid
por varios dias.
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1.3 Paginas de la Revolucion I, 11'y 111 (1936, 1956)

La obra Paginas de la Revolucion esta integrada por tres partes y es un ejemplo de la obra de
Francisco L. Urquizo, en donde cada parte fue publicada de manera individual y con varios
afios de separacion entre ellas; ésta es la razon de que en el fechado incluido en el titulo de
este apartado se manejen los afios de 1936 y 1956: afios de la publicacion de la primera y
segunda parte (1936), y también de la tercera (1956).

La version completa de Paginas de la Revolucion, con las tres partes ya integradas en
un solo volumen, fue publicada en el afio de 1956 por el Instituto Nacional de Estudios
Histdricos de la Revolucion Mexicana (INEHRM). En este grupo de textos, Urquizo narra los
acontecimientos posteriores al triunfo de Francisco I. Madero, los movimientos en contra del
maderismo, como el caso de la Decena Tragica, y varios episodios de la convivencia de
Urquizo con Carranza al formar parte del Ejército Constitucionalista. Como se observa, debido
a la relevancia de los acontecimientos y temas abordados en esta obra, se decidid integrar este
grupo de relatos al corpus de analisis de la presente investigacion, ya que en éstos Francisco L.
Urquizo deja entrever su postura ante el movimiento revolucionario, asi como su lealtad y
admiracion hacia las dos figuras relevantes que marcaron su vida: Francisco |. Madero y
Venustiano Carranza.

En cuanto al contexto de publicacion, el caso de la primera y segunda parte de Paginas
de la Revolucion es similar al de H.D.T.U.P., pues Urquizo aun estaba en la transicion del
regreso de su exilio en Europa y su reingreso al Ejército Mexicano. En cuanto a la tercera

parte de Paginas de la Revolucidn, ésta integra los textos de la Gltima etapa de su vida. En ese
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afio, 1956, Urquizo desempefiaba el cargo de Jefe del Departamento de la Industria Militar

durante el gobierno del Presidente Adolfo Ruiz Cortines (1952-1958).

Asi, Paginas de la Revolucion | esta integrada por dieciséis capitulos, en donde se

narra la transicion de Urquizo de las filas maderistas a las filas carrancistas. En la siguiente

tabla, titulada Péaginas de la Revolucion | se presenta de manera breve la trama de los

capitulos que la integran:

Paginas de la Revolucion |

No. de capitulo

Trama

Inicia con la llegada del escuadrén de Urquizo a la poblacién de Sabinas, Coahuila.
La narracion se centra en el primer fusilamiento de rebeldes realizado por el 22°
regimiento, al que él pertenecia en ese momento.

Urquizo narra como escribid sus primeros cuentos mientras formaba parte de
la Guardia de la Presidencia de Madero. También cuenta como se dio la
entrevista que tuvo con Madero, cuya finalidad era la de prevenirlo de ser
traicionado y sugerirle tener mas aliados maderistas en su escolta, pues éste
habia decidido mantener en su gobierno a los antiguos porfiristas.

Urquizo narra su participacion en la Decena Tragica, ubicando el inicio de su
narracion en la noche del sdbado ocho de febrero de 1913.

Se narran los inicios de Urquizo al lado de Carranza y las primeras batallas
del Escuadron de Zapadores, creado por él durante su estancia en la
poblacion de Candela.

Urquizo describe su viaje por diferentes poblados y estaciones de ferrocarril,
como Monclova, Sabinas y Hermanas.

VI

Se narra el fracaso del asalto a Monterrey y el encuentro de Urquizo con un
viejo general de la Intervencion Francesa.

Vil

Urquizo narra su reincorporacion al Estado Mayor de Venustiano Carranza
después de haber estado combatiendo en varias poblaciones de Coahuila.
Menciona también la bravura e importancia de los indios yaquis de Sonora al
desempefiarse como soldados carrancistas.

VI

Se narra como Francisco Villa se hizo famoso al tomar Ciudad Juérez, y la
forma en la cual se ali6 a Carranza para tomar Torreon.

Se narra la ruptura entre Villa y Carranza desarrollada en el contexto de la
invasion a Veracruz por parte de los Estados Unidos (derivada de los
conflictos internos provocados por Victoriano Huerta). También se narra la
visita que Urquizo realizé a su familia, a la que no veia desde 1911, cuando
decidio unirse a la lucha armada.
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Urquizo narra los hechos que desembocaron en los Tratados de
Teoloyucan,?® el momento del triunfo de los constitucionalistas y su entrada
triunfal en la Ciudad de México.

Xl

Se narran los sucesos ocurridos en la Convencion de Aguascalientes y la
nueva lucha armada de Villa contra Carranza.

Xl

Urquizo cuenta como Carranza, después de varias platicas diplomaéticas,
logra la desocupacion de Veracruz, que habia estado invadida por Estados
Unidos. Cuenta también la union de Villa y Zapata contra Carranza, y como
le fue conferido el mando de la Brigada de Supremos Poderes.

X1

Trata del fusilamiento de JesUs Carranza y su hijo, y la forma en que
Venustiano Carranza maneja este hecho. También se menciona la insistencia
de Estados Unidos de no retirarse por completo de México.

Urquizo termina el capitulo con la enumeracion de las primeras leyes creadas
por Carranza y los constitucionalistas.

XV

Se narra el surgimiento de las primeras leyes constitucionalistas engendradas
en Veracruz y la forma en la cual Alvaro Obregon comienza a recuperar, a
favor de Carranza, parte del territorio nacional ocupado por diversas
facciones en contra del nuevo gobierno.

XV

Se narra el triunfo del Ejército Constitucionalista y la posterior dispersion de
las facciones contrarias a ellos, asi como la muerte del personaje Ilamado el
“Chueco Margaro”, un conocido de Urquizo.

XVI

Se presentan los conceptos del programa nombrado ‘Doctrina Carranza’, asi
como el proceso de creacion de la Constitucion de 1917 y sus principales
postulados.

Tabla 2. Paginas de la Revolucion |

Por su parte, Paginas de la Revolucion Il presenta como tematica principal la relacion

entre Francisco L. Urquizo y Venustiano Carranza, asi como su admiracion hacia él. Esta

integrada Unicamente por cinco capitulos que tratan de lo siguiente:

P&ginas de la Revolucion 11

No. de capitulo

Trama

Urquizo enaltece las virtudes de Venustiano Carranza.

Se presenta el discurso que Venustiano Carranza dirigié a los lideres de la
revolucion, entre ellos Francisco |. Madero, en una de las reuniones que

2 | os Tratados de Teoloyucan se firmaron el 13 de agosto de 1914, en Teoloyucan, Méx., entre los
Generales Alvaro Obregdn, por parte del Ejército Constitucionalista, y Gustavo A. Salas, por lo que respecta a los
federales. Con este documento se dio la disolucién del Ejército Federal, lo que significd el triunfo definitivo de la
Revolucion Constitucionalista.
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celebraban en “La Casa de Adobe” que les servia de Palacio Nacional
Provisional.

Se narran los inicios de Venustiano Carranza en la Revolucion, al lado de
Francisco |. Madero, y su consolidacién en el gobierno, resaltando sus
principales logros. Urquizo describe a Carranza no sélo fisicamente, sino que
muestra un panorama de su personalidad.

Se narra la vision de Carranza para crear una Industria Militar Nacional con

v la intencion de ya no depender de paises extranjeros para la compra de armas
y cartuchos.
Urquizo presenta una critica a la obra La herencia de Carranza,” escrita en
1920 por el Licenciado Luis Cabrera (1876-1954).%

\ También narra los obstaculos que padecié Carranza para lograr que México

dejara de depender del extranjero; el rechazo de él a la Doctrina Monroe;?®
los postulados de la Doctrina Carranza; el surgimiento de la Constitucion de
1917 y la muerte de Carranza en Tlaxcalantongo, Puebla.

Tabla 3. Paginas de la Revolucion 11

En Paginas de la Revolucion 111, tercera y ultima parte de este grupo de obras, se narra

la caida del gobierno de Venustiano Carranza y la travesia que realizo Francisco L. Urquizo al

lado de Carranza hasta el momento en que este Ultimo fue asesinado. Esta integrado por seis

capitulos, cuyo contenido se muestra a continuacion:

Paginas de la Revolucion 111

No. de capitulo

Trama

Inicia con el relato de las celebraciones del 5 de mayo de 1920 y continda
con la forma en la cual Venustiano Carranza es progresivamente traicionado
por sus hombres de confianza. Termina con la narracién de la evacuacion del
gobierno de Carranza de la Ciudad de México.

Se narran las deserciones en masa de los soldados que integraban las fuerzas

] carrancistas, asi como los motines y violaciones ocurridos en las

2! Esta obra fue publicada en México D.F., por la Imprenta Nacional S. A., en el afio de 1920.

22 LLuis Cabrera fue un abogado, diputado, funcionario, traductor y poeta, catedratico y periodista quien
dedicoé gran parte de su vida a escribir sobre sus apreciaciones del acontecer histérico de la vida nacional
mexicana, algunas veces como el Lic. Blas Urrea (escritor politico que atendiendo a las condiciones imperantes
practicaba el ensayo como quehacer politico) y otras como Lucas Ribera (poeta y traductor), pero aunque fuera
bajo estos seudénimos, siempre se mantuvo atento al acontecer mexicano.

2 Lo conocido como Doctrina Monroe fue una postura ideologica que bajo el postulado de “América para
los americanos” formalizaba el apoyo de los estadounidenses a las soberanias latinoamericanas. Cabe sefialar que
bajo estas intenciones lo que realmente se perseguia era el establecer las bases politicas e ideoldgicas para el
gjercicio de un dominio colonialista sobre México, el istmo de Panama y Sudamérica.
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penitenciarias a causa de la evacuacion del gobierno de Carranza de la
Ciudad de México.

I Se describen los obstaculos y las batallas enfrentados por Carranza al
emprender su huida a Veracruz.

Se narra la partida de Carranza en tren, junto con los pocos soldados leales
que decidieron acompanarlo en su salida de la Ciudad de México con destino
v a Veracruz; entre ellos esta Urquizo. Tras un enfrentamiento y ser
derrotados, Carranza abandona sus trenes y se ve en la necesidad de huir en
un caballo que Urquizo le cedio.

Trata sobre la travesia de Venustiano Carranza por la sierra de Puebla y de la
\/ emotiva despedida que tiene con los cadetes del Colegio Militar, quienes lo
habian acompafiado desde que salié de la Ciudad de México.

Urquizo narra los ultimos dias de Carranza hasta el momento de su asesinato
en Tlaxcalantongo, Puebla, donde él estuvo presente. Cuenta como huyo
VI después de la muerte de Carranza, la forma en la cual fue hecho preso con
engafios junto con el resto de la guardia personal de Carranza y finaliza
relatando su experiencia en la prision.

Tabla 4. Péginas de la Revolucion 111

1.4 Memorias de campafia (1971)

El texto Memorias de campafia se encuentra ubicado entre las obras de la Gltima etapa creativa
de Francisco L. Urquizo, incluso su publicacion fue péstuma, ya que él fallecié en el afio de
1969 y ésta fue publicada dos afios después de su muerte (1971). Aldn asi, en cuanto a
estructura, es muy parecida a H. D. T. U. P., al presentar apartados claramente independientes
y diferenciados entre si, pero se distingue de ella al poseer una secuencia de los
acontecimientos narrados en cada uno de sus capitulos, ya que éstos si se relacionan. En
cuanto a tematicas se asemeja a Paginas de la Revolucién, debido a que en esta obra Urquizo
nuevamente plantea su admiracion y lealtad hacia Francisco I. Madero y Carranza, ademas de
presentar disertaciones y reflexiones en torno al movimiento armado y el papel de la poblacion
y los soldados en los combates.

Los textos que integran esta obra configuran diecisiete apartados. El primero se titula

“La hora de la limpia” y toma como pretexto el momento en que los soldados de caballeria
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aseaban sus caballos para describir el ascenso de Francisco I. Madero al poder, asi como los
intentos de derrocarlo por parte de los aliados del Porfirismo. El segundo se titula “La Decena
Tragica” y se refiere nuevamente a este momento historico que detona la muerte de Madero vy,
en consecuencia, la caida de su gobierno. En este apartado, Urquizo describe las funciones del
Escuadrén de Guardias de la Presidencia al servicio de Madero y menciona a las personas que
lo integraban en ese momento. Narra también la forma en que acontecio la Marcha de la
Lealtad® y el intento de Urquizo por prevenir a Madero del peligro implicito en su decisién de
conservar en el gobierno a los aliados del viejo régimen. El tercer relato se denomina “Mi
blusa” y en €l Urquizo toma de pretexto esta indumentaria para exponer sus razones de
considerarla un amuleto de buena suerte. A esta blusa le atribuye el poder sobrenatural de
ayudarlo a sobrevivir a la Decena Tragica y a la emboscada en Tlaxcalantongo, donde murio
Carranza. En este apartado, también narra su transicion de soldado federal a soldado
revolucionario. El cuarto relato se titula “Don Venustiano Carranza, Piedras Negras, 10S
zapadores”, y como el mismo nombre lo indica, relata en primera instancia, y a manera de
itinerario, las actividades de Urquizo al lado de Carranza, asi como la forma en la cual
adiestrd, en Piedras Negras, a un grupo de mineros, hasta convertirlos en soldados; con ellos
form6 un batalléon de zapadores. El quinto texto se titula “Candela” y hace referencia a las
batallas y experiencia de Urquizo en esta poblacién de Coahuila. Dentro de las experiencias
relatadas, se cuenta el momento en el cual Carranza lo asciende a Mayor; la manera en la que
los soldados despojaban de sus pertenencias a los prisioneros fusilados, y el escarmiento que

aplica Carranza a uno de sus soldados, el capitdn Morales, por haber violado a una joven de

%4 Se conoce como Marcha de la Lealtad al recorrido que realizé el presidente Francisco I. Madero, el 9 de
febrero de 1913, del Castillo de Chapultepec al Palacio Nacional, escoltado por los cadetes del Heroico Colegio
Militar durante el inicio del golpe de Estado conocido como Decena Tragica.



23

Candela. La sexta narracion se titula “Monclova” y al igual que “Candela” hace alusion a las
vivencias de Urquizo en este poblado de Coahuila, como la de ser nombrado jefe del sector de
la region carbonifera por parte de Pablo Gonzalez, que en ese entonces era General Brigadier.
El séptimo relato se denomina “El remanso en Sabinas”, que también es un poblado de
Coahuila, y en él Urquizo narra el acuerdo al que lleg6 con los duefios de los burdeles de la
zona para proporcionar servicios sexuales a la tropa, esto con la intencion de asegurar la
higiene de dichos servicios y asi prevenir enfermedades de transmision sexual, las cuales eran
muy comunes entre los soldados.?® Otro acontecimiento relevante narrado en este apartado es
la creacion, por parte de Urquizo y sus compafieros oficiales, de un periddico titulado El cabo
de cuarto, del que se menciona tuvo so6lo un tiraje de tres o cuatro nimeros. El octavo relato se
titula “Hermanas” y hace alusién a una estacion de trenes con ese nombre convertida por
Urquizo y su regimiento en cuartel general; desde ahi los soldados partian a los combates
efectuados contra los soldados federales en los poblados cercanos. En este apartado, Urquizo
reflexiona sobre la importancia del armamento y los trenes en el contexto de la Revolucion
Mexicana. El noveno relato se titula “Mi tio Bernardo” y en ¢l Urquizo diserta sobre la vida
del revolucionario y cuenta la forma en la que su tio se unié a la revolucion, militando en la
misma columna de la cual formaba parte. El décimo relato, “Un hombre”, trata del
fusilamiento de un anciano que dispard contra las tropas de Urquizo para defender a sus hijas.

El ataque del anciano se generd debido a la mala fama que tenian las tropas revolucionarias,

2 Este relato me remite a la novela Pantaledn y las visitadoras, publicada en 1973 por el escritor peruano,
ganador del Premio Nobel de Literatura (2010), Mario Vargas Llosa. En ella también se relata como las
prostitutas prestan sus servicios a los soldados, pues los efectivos del Ejército del Pert son atendidos por un
servicio de prostitutas a quienes llaman “visitadoras” y es el personaje del capitan Pantaleén Pantoja quien, al
igual que Urquizo, llega a acuerdos con duefios de burdeles para satisfacer las necesidades sexuales de los
soldados a su cargo, con la intencién de disminuir las no poco frecuentes Enfermedades de Transmision Sexual
(ETS). La relacion de estos dos hechos conduce a pensar que esta practica si bien no es del todo aceptada bajo los
cédigos normativos estipulados dentro del &mbito castrense, si es llevada a cabo bajo la justificacion de elevar el
estado de animo de los soldados, que se considera repercutira en un mejor desempefio en el campo de batalla.
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ya que por lo general éstas ultrajaban y robaban a las personas de los poblados por donde
transitaban. El undécimo relato se titula “Peleando en Nuevo Ledn” y narra las diferentes
batallas realizadas por Urquizo y su regimientos en los poblados de esta region, asi como la
forma en la cual intenta proteger a su tio Bernardo durante los combates. El duodécimo texto
es el de “El ataque a Monterrey”, donde, aunado al relato de la derrota en esta zona a causa de
la borrachera de la tropa, se describe la importancia de las mujeres en la Revolucién
Mexicana, personificadas por Belem y su ayudante, apodada “La Giiereja”; se hace una critica
a la valentia de los soldados revolucionarios en comparacion con la de los militares viejos, a
partir del encuentro de Urquizo con un viejecito hecho prisionero, antiguo general de la
Intervencion Francesa; el ascenso de Urquizo a Teniente Coronel; la decision de su tio
Bernardo de regresar a su tierra y culmina con Urquizo comisionado para viajar a San
Antonio, Texas. El decimotercer apartado se titula “En Sonora” y narra el encuentro de
Urquizo con Venustiano Carranza en este Estado, y su reincorporacion al Estado Mayor.
Alude nuevamente al desacuerdo entre Venustiano Carranza y Francisco Villa y termina con
la visita de Urquizo a su familia después de no haberlos visto desde su incorporacion a la
lucha armada. El decimocuarto texto se titula “La camarada Belem”, y en él se utiliza de
pretexto al personaje de Belem para aludir al papel de las soldaderas dentro de la Revolucion
Mexicana, su participacién activa en la lucha armada, el poco reconocimiento que tenian al no
tener derecho a un sueldo ni a poseer grados militares, la relativa libertad que poseian para
mantener relaciones con diferentes hombres y sus suefios sacrificados al militar en las
diferentes facciones revolucionarios, asi como el suefio de ser actriz del personaje de Belem.
En este apartado, también se menciona el amorio que Urquizo sostuvo con Belem, el cual sélo

dur6 una noche. El texto decimoquinto se titula “Un buen dia...”, y en ¢l se narra la entrada de
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los revolucionarios a la Ciudad de Meéxico, acontecida el veinte de agosto de 1914, y se
presentan las reflexiones de Urquizo en torno a los ideales revolucionarios de esta etapa. El
decimosexto apartado es el denominado “Breve fue el sabor”, en donde Urquizo narra la
forma en la que realizaron la Convencion Revolucionaria y el Congreso Constituyente en la
Ciudad de Querétaro. El apartado termina con la huida de Carranza a Puebla y la traicion de la
faccion revolucionaria comandada por Obregon, lo que ocasion0 su asesinato en
Tlaxcalantongo, Puebla. El decimoséptimo y Gltimo texto que integra Memorias de campafia,
titulado “Finalmente”, inicia con la huida de Urquizo de Tlaxcalantongo tras la muerte de
Venustiano Carranza y finaliza con el relato de como se enterd €l y algunos de los demas
escoltas de la muerte de Carranza. Se narra también el traslado del cadaver de Carranza de la
sierra de Puebla a la Ciudad de México y el ingreso de Urquizo a la Penitenciaria y

posteriormente a la prision militar de Santiago Tlatelolco.

1.5 El yo creador: ¢(Cronista o novelista?

Si bien el concepto de ‘yo social’ hace referencia a los aspectos biograficos de la vida del
autor (v. supra, 1.1 El yo social, p. 1), la nocion paralela a esta concepcion tedrica es la del ‘yo
creador’. Este otro concepto, entendido dentro del contexto de la Psicocritica, se refiere al
proceso en el cual “El artista [...] establece un nuevo grupo de relaciones que ligan entre si la
personalidad con las obras de arte, obras de los otros, y con el Yo convertido a su vez en

9526

creador.””, lo que se refleja, como es el caso de Francisco L. Urquizo, en su produccién

% Jean Le Galliot. Psicoanalisis y lenguajes literarios. Teoria y Préctica, Hachette, Argentina, 1981, p.
163.
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literaria y en la estrecha relacion que tiene ésta con su ‘yo social’, es decir, con su experiencia
de vida y con sus acontecimientos biograficos.

En este tenor, Francisco L. Urquizo es considerado uno de los escritores integrantes de
la denominada Narrativa de la Revolucién Mexicana®’. Conocido por muchos como el
‘novelista del soldado’, se veia a si mismo como un aficionado de la escritura. Esto se ve
reflejado en una de las pocas afirmaciones que él hace relacionadas con su oficio de escritor,
observable en el siguiente discurso donde agradece el recibir la Medalla Belisario Dominguez
por parte del Senado de la Republica el martes 10 de octubre de 1967:

[...] tuve por jefes a hombres valientes, honrados y revolucionarios (...) yo he tratado de
plasmar en letras para ejemplo también a seguir de la juventud que nos sucede. (...) Escribir
para los demas es desahogar, es expandir y tratar de compartir con los lectores lo que uno ha
experimentado. Es desear que los demas sientan y aprovechen la experiencia propia. Tratar de
hacer agradables los recuerdos. Es una aficién que nace e impulsa a salir de uno mismo.?

La enunciacion realizada en la cita precedente da como resultado algunos datos
importantes: Urquizo escribia con la intencidn de dejar testimonio de la forma en la que los
revolucionarios, a quienes conocio de primera mano, se condujeron en la lucha armada, esto
con la finalidad de hacerles una especie de homenaje, al recordarlos en sus textos; pero al
decir que lo hace para ‘proporcionar a la juventud modelos a seguir’ y para tratar de ‘hacer

agradables los recuerdos’ —evidentemente para el lector—, da en cierta forma la impresion de

2 E| periodo histérico que comprende a la Revolucién Mexicana principia con la rebelién maderista el 20
de noviembre de 1910 y termina con la caida y muerte de Venustiano Carranza el 21 de mayo de 1920. Por su
parte, la Narrativa de la Revolucion Mexicana surgio a raiz de la publicacién de Los de abajo, de Mariano
Azuela, en 1916; aunque algunos estudios difieren sobre el inicio de este ciclo de novelas, ya que en 1911 el
mismo Azuela habia publicado Andrés Pérez, maderista con teméticas propias del movimiento revolucionario.
De la misma forma, existe otra discrepancia, ain mayor, en relacion al momento en el cual se da término al ciclo
narrativo de la Revolucion, pues existen desacuerdos al considerar dos vertientes: una que postula el final del
ciclo con las obras donde se aborda la caida de Carranza, en 1920, y la otra con las novelas donde se aborda la
Revolucion Cristera. En general, se puede considerar el desarrollo de la novela revolucionaria en el periodo que
comprende de 1911, en el cual aproximadamente inicid la lucha armada, hasta 1947, en donde se da un cambio
importante respecto a la forma en la cual se concibié a la novela en México, con José Revueltas y Agustin Yafiez.

%8 Fragmento extraido de la pagina de Internet del Senado de la Republica en el apartado dedicado a
proporcionar  informacion  sobre la  entrega de la  “Medalla  Belisario = Dominguez”:
www.senado.gob.mx/medalla_belisario.
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ficcionalizar lo que cuenta con el fin de convertir a los revolucionarios en ‘ejemplos a seguir’.
Posiblemente por ello los doto de virtudes que tal vez en la vida real no tuvieron, y a su vez
omiti6 sus defectos.

Siguiendo esta misma idea, otra observacion respecto a sus palabras radica en la
funcién del acto de escribir, es decir, Urquizo no considera la escritura un oficio del todo
literario, sino como una especie de deber comunicativo, muy cercano, ademas, a una
necesidad estética capaz de liberarlo de si mismo. Sobre esto, es relevante notar la
consideracién de tener presente la figura de los lectores, lo que da indicios de que Urquizo se
posiciona constantemente como escritor y, por lo tanto, reconoce la responsabilidad de escribir
de manera amena, o literariamente, considerando el proceso de creacion de la obra y el
mensaje para lograr una eficaz recepcion por parte de los lectores. Pero, ¢esta conciencia del
proceso comunicativo expone también una conciencia ‘literaria’? Interrogantes como ésta
dejan entrever la necesidad de una discusion sobre lo literario ‘en si’ y, por lo tanto, en el caso
de Urquizo, una discusion sobre el caracter genérico de sus obras, el cual se tratara de abordar,
aungue de manera tangencial, a lo largo de la presente exposicion, ya que me parece
importante sefialar la imprecision genérica de la narrativa de Urquizo.

Otro punto que revela la posicion de Urquizo no como escritor de oficio sino como
encargado de dejar testimonio de lo ocurrido durante los tiempos de la Revolucidn, se observa
en las dltimas paginas de su novela Fui soldado de levita de esos de caballeria, donde habla
en primera persona, asumiendo explicitamente su papel de personaje: “Todos los que como Y0
tuvimos la suerte de formar parte en la Revolucién tenemos el derecho, yo creo que hasta la

obligacion, de contar cuanto supimos de la Revolucion, para que sirva si quiera como datos
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para los que escriban la historia [el énfasis es mio]”.° En esta cita se reitera el caracter
testimonial de la escritura como un derecho y un deber para sustentar la investigacion de los
historiadores y, por lo mismo, el autor en primera persona no es propiamente un narrador
“ficticio’ o de ‘ficcidon’ literaria, sino un sujeto real que testimonia lo vivido. Se coloca pues
como testimoniante de los hechos reales de la Historia.

No obstante, no se debe dejar de lado que si bien Urquizo no se dedicaba
completamente al oficio de la escritura —esto al darle prioridad a su vida dentro de la
milicia—, si contaba con cualidades caracteristicas de un escritor de oficio; ejemplo de ello es
la disciplina y rigor con la que escribia, como da cuenta su hijo Juan Manuel Urquizo, al ser
invitado a participar en la Exposicion temporal sobre el general Francisco L. Urquizo:
“Durante las mafianas se dedicaba a su actividad militar y a las tres de la tarde regresaba a la
casa. No eran los horarios desordenados actuales en donde los funcionarios salen a las once de
la noche. A las tres comia y a las cuatro se sentaba en la biblioteca a escribir toda la tarde.”
Como se observa, Urquizo aplicaba su formacion militar en su labor literaria, y lejos de ser un
escritor aficionado y de ocasion, contaba con la disciplina de un escritor formal, sin que esto
desde luego implique necesariamente una intencion propiamente literaria de caracter ficcional.

Ejemplo de su disciplinada voluntad de escritura es lo prolifico de su obra, reflejada
cronolégicamente en la siguiente tabla, donde se hace un intento de identificar

aproximadamente la diversidad de géneros literarios, 0 en su caso las estructuras discursivas,

en las que incursiono.

% Francisco L. Urquizo. “Fui soldado de levita de esos de caballeria”, en Obras escogidas, FCE, México,
2005, p. 744.

%0 Estas palabras las pronuncié el 27 de mayo de 2007 en el Museo Casa de Carranza de la Ciudad de
Meéxico, en el marco de las actividades conmemorativas de la Revolucion Mexicana. La informacion fue obtenida
del reporte que realiz6 Fernando Mufioz GAmez en el articulo titulado “La revolucion al estilo Urquizo” para el
apartado cultural del Estado de Pachuca y se puede consultar en la pagina de Internet:
http://www.pachuca.com.mx/portal/cultura/reporte06htm.
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OBRA PUBLICADA*

No. Titulo Género literario™ Afio de
publicacién
1 | Organizacion del Ejército Constitucionalista: « Estudio
Apuntes para una ley organica. * (Manual de 1916

Instruccion Militar)

* Impresiones de

2 | Europa Central en 1922. viaje 1922
« Cronica de viaje
« (Diario)
3 | Lo Incognoscible. * Novela fantastica 1923
» Narrativa. Novela
4 | De la vida militar mexicana. » Narrativa 1930
* Narrativa y
5 | México-Tlaxcalantongo, Mayo de 1920.% Crénica 1932
* (Autobiografia)
6 | El primer crimen, 20 tragedias en tono menor. * Cuentos 1933
* Teatro

%1 No se debe pasar por alto un elemento importante respecto a la publicacién de las obras de Francisco L.
Urquizo, pues si bien su produccion es vasta, algunas de sus obras fueron publicadas por partes, como es el caso
de Recuerdo que... Visiones aisladas de la Revolucién y Paginas de la Revolucién, ambas publicadas en tres y en
dos partes, respectivamente.

%2 Debido a la problematica que surge de la imprecisién genérica presente en la literatura de Urquizo, para
facilitar la visualizacion de este fendmeno, se realizara la siguiente distincion para los casos en donde se presente
dicha situacion: se usardn cursivas para la clasificacion propuesta por Francisco L. Urquizo, es decir, para los
casos en donde él menciona directamente en el texto el tipo de escritura que esta desarrollando; se utilizara el
subrayado para el género en el que se ha clasificado a su obra en el Diccionario de Escritores Mexicanos. Siglo
XX publicado por la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) (v. ANEXO 2. Diccionario de
escritores mexicanos: Urquizo, Francisco L.), es decir, en los casos en que Urquizo no menciona el género
literario al que pertenece el texto (en este punto hago notar que he elegido el caso de la clasificacion genérica a
mi juicio mas pertinente, ya que para este rubro se unifican diferentes géneros, por ejemplo cuando aparece lo
siguiente en la pagina 18 de dicho diccionario: “Obras: Biografias, Crénicas, Estudios y Memorias.); por tltimo,
entre paréntesis escribiré el género literario, o estructura discursiva, en los que considerd es mas pertinente
clasificar al texto.

%3 Esta misma obra se publicé en 1959, en su tercera edicién, con el titulo Asesinato de Carranza, la cual
figura como el texto nimero 27 de esta clasificacion.



30

7 | Mi tio Juan.

» Novela fantastica
» Narrativa. Novela
fantastica

1934

8 | H.D.T.U.P (Hay de todo un poco).

* Narraciones,
cuentos fantasticos
y humoristicos,
impresiones
personales
* Narrativa
* (Cuentos)

1935

9 | Paginas de la Revolucion.

« Memorias
* (Autobiografia)

1936

10 | Carranza (edicion facsimilar)

« Biografia

1939

11 | Charlas de sobremesa.

» Charlas
» Memorias
» (Cuentos)

1937

12 | Tropa vieja.

 Narrativa
* (Novela)

1943

13 | Cuentos y leyendas.

 Cuentos y
leyendas
« En Antologias y
Hemerografia®

1945

% Esta obra, como otras de Urquizo ya mencionadas, se reimprimid varias veces con otro nombre pero sin
cambiar el contenido. Esta fue publicada en 1949 con el titulo Ahora charlemos que figura en el nimero 17 de

esta clasificacion.

% En el Diccionario de Escritores Mexicanos. Siglo XX no se proporciona una clasificacién genérica, sino
gue los textos de Cuentos y leyendas Unicamente se agrupan en los apartados Antologia y Hemerografia, esto a
causa de que las narraciones que integran Cuentos y leyendas fueron publicadas de manera dispersa, tanto en
antologias como en periddicos diversos de circulacion nacional. A pesar de esto, es importante mencionar que si
bien en el diccionario se sacrifica la clasificacion genérica, en contraparte se realiza una gran aportacion al
proporcionar los datos hemerograficos donde originalmente aparecio cada uno de los textos que integran esta

obra.
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(Cuentos)
14 | Morelos, genio militar de la Independencia « Biografia 1945
* Remembranzas,
15 | Recuerdo que... Visiones Aisladas de la Recuerdos 1947
Revolucién * Narrativa
* (Autobiografia)
16 | Tres de Diana. « Memoria 1947
* Charlas
17 | Ahora charlemos. » Memorias 1949
* (Cuentos)
18 | ...Al viento, teatro de radio que fue realidad. * Teatro 1953
* (Radionovela)
19 | Breviario Humoristico. * Narrativa 1953
« (Cuentos)
20 | jViva Madero! * Narrativa 1954

« (Biografia)

« Narraciones
21 | El desvan.  Narrativa 1954
* (Memoria)

* Narrativa.
22 | Capitan Arnaud.® Narraciones 1954
historicas
* (Novela)

» Charlas
23 | Charlas cuarteleras » Memorias 1955
« (Cuentos)

24 | Paginas de la Revolucion (tercera parte). » Memorias 1956
* (Autobiografia)

25 | Mexico-Tlaxcalantongo, asesinato de Carranza. * Cronica 1959
* (Autobiografia)

% Un referente importante de este texto es que narra los acontecimientos ocurridos en la Isla Clipperton
cuando México, en tiempos del porfiriato, reclamé su posesion ante los franceses y con tal finalidad establecid
ahi un destacamento militar (1906) que posteriormente fue olvidado a causa de la Revolucion Mexicana. Lo
importante de este texto es que posiblemente represente uno de los primeros textos literarios que da cuenta de
este hecho, ya que si bien no tengo la seguridad de esta afirmacion, si he rastreado textos donde se le retoma,
encontrando asi como el de mayor anterioridad: La tragedia de Clipperton, escrito en 1982 por Maria Teresa
Arnaud, la nieta de los personajes principales de este acontecimiento (V. Maria Teresa Arnaud. La tragedia de
Clipperton, Arguz, México, 1982). Otro texto con esta tematica, y quiz& el méas conocido, es la novela de la
colombiana Laura Restrepo, la cual escribi6 en agradecimiento a México durante su exilio politico en este pais.
Esta novela fue publicada en 1989 con el nombre de La Isla de la Pasion (V. Laura Restrepo. La Isla de la
Pasion, Alfaguara, México, 2005). Otros textos mas recientes que retoman este acontecimiento son: Isla de
Lobos, escrito en 2007 por Ana Garcia Bergua (V. Ana Garcia Bergua. Isla de Bobos, Seix Barral, México, 2007)
y Clipperton, isla mexicana, escrito en 2009 por Miguel Gonzalez Avelar (V. Miguel Gonzalez Avelar.
Clipperton, isla mexicana, Fondo de Cultura Econémica, México, 2009). Existe también una pelicula filmada por
Emilio “el Indio” Fernandez, titulada “La isla de la Pasion” (1941), protagonizada por los actores David Silva y
Pituka de Foronda, pero en ella se distorsionan los acontecimientos reales, ya que los productores se negaron a
negociar con el hijo de Ramén Arnaud Vignon los derechos para llevar su vida a la pantalla.
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26 | Siete afios con Carranza. * Cronica 1959
* (Biografia)
27 | Asesinato de Carranza. * Cronica 1959
« (Biografia)
28 | Un pedazo de historia de la Revolucién. Vida « Biografia 1960
del General Federico Montes.
 Reminiscencias
29 | Madrid de los afios veinte. « Crdnica de viaje 1961
* (Autobiografia)
30 | Origen del ejército constitucionalista * Crbnica 1964
La Ciudadela qued6 atras. Escenas vividas de « Memoria
31 | la Decena Trégica. * Narrativa 1965
« (Autobiografia)
« Estudio
32 | Simbolos y nimeros. * (Manual de 1965
instruccion militar)
33 | Aquellos afios veinte. Remembranzas de una » Narrativa 1965
amiga * (Memoria)
» Estudios
34 | A un joven militar. * (Instruccion 1967
militar)
35 | Fui soldado de levita, de esos de caballeria. * Narrativa 1967
* (Novela)
36 | Don Venustiano Carranza, el hombre, el « Biografia 1970
politico.
« Memorias
37 | Memorias de campania. » Memorias 1971
* (Autobiografia)

Tabla 5. Obra Publicada

La razon principal de presentar la obra de Urquizo de manera cronoldgica, ademaés de
lo metodolégicamente necesario en un trabajo académico como el presente, se basa en la
presuncion de que su produccion escrita se podria reducir a basicamente siete elementos

tematicos recurrentes, y son los siguientes:
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Francisco I. Madero.

La Decena Trégica y la batalla en la Ciudadela.

Venustiano Carranza.

El exilio de Francisco L. Urquizo en Europa.

Las generalidades de la vida militar de Urquizo.

Contenidos de indole fantastico y sobrenatural, y otros que Urquizo clasifica como
‘cuentos’, ‘novelas’ y ‘radionovela’.

7. Manuales y textos de orden e instruccion, especificamente militares.

I

El primer elemento tematico, recurrente en la obra de Urquizo, es el relacionado con el
personaje histérico de Francisco I. Madero, a quien, al igual que a Carranza, admiraba
profundamente; aspecto reflejado en las obras dedicadas a estos personajes. En el caso de
Madero, su tratamiento se presenta en los siguientes textos:

¢ Tropavieja (1943): se narra la vida del soldado federal —desde la perspectiva del
personaje Espiridion Sifuentes— durante el ocaso del Porfirismo y principios del
movimiento maderista; es decir, en el periodo comprendido histéricamente entre los

afios que van de 1910 a 1913.

+ Recuerdo que... Visiones aisladas de la Revolucion (1947): obra dividida en tres
partes, de las cuales la primera esta dedicada a narrar las experiencias de Urquizo al

lado de Madero en el periodo que comprende los afios de 1910 a 1913.

+ iViva Madero! (1954): en su totalidad se narra la convivencia de Urquizo con Madero
en el tiempo en el que fue integrante de su guardia presidencial.

+ Memorias de campafa (1971): los primeros tres capitulos (La hora de la limpia, La
Decena Tragica, Mi blusa) tratan de la vida de Urquizo como maderista hasta que
Madero fue derrocado tras cuatro intentos fallidos.

Sobre la tematica de la Decena Tragica y la batalla en la Ciudadela se encuentran los
siguientes textos:

+ jViva Madero! (1954): en la Ultima parte de esta obra aparece un apartado titulado

“Pacto de la Ciudadela”, donde se narra el ascenso de Victoriano Huerta al poder y la
muerte de Madero al ser previamente traicionado por él.
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¢ La Ciudadela qued6 atras. Escenas vividas de la Decena Tragica (1965): en su
totalidad esta destinada a narrar los hechos sucedidos en estos dos acontecimientos.

Las referencias a Venustiano Carranza se presentan en las siguientes obras:

+ México-Tlaxcalantongo, Mayo de 1920 (1932): se narra la traicion a Carranza y la
forma en que muere.

¢ Carranza (Edicion Facsimilar) (1939): biografia de Venustiano Carranza.

+ Recuerdo que... Visiones aisladas de la Revolucion (1947): la segunda Yy tercera parte
estan dedicadas a narrar la vida del propio Francisco L. Urquizo en las filas del ejército
constitucionalista.

+ Asesinato de Carranza (1959). narra el asesinato de Carranza, pero a diferencia de
México-Tlaxcalantongo, ésta es més breve y se centra Unicamente en narrar dicho
asesinato.

+ Fui soldado de levita de esos de caballeria (1967): a través del personaje Desiderio
Gonzélez se narran los inicios de Carranza en el gobierno, y su amistad y posterior
enemistad con Francisco Villay Emiliano Zapata.

+ Don Venustiano Carranza, el hombre, el politico. (1970): es practicamente el mismo
texto Carranza publicado en su forma facsimilar en 1939, s6lo que en esta edicion se
hacen pequefios cambios referentes a redaccion y se agregan los siguientes tres
apartados al final del texto: “;Suicidio de Carranza?”, “Testamento de Carranza” y
“Orden del dia de la Columna de la Legalidad”.

+ Memorias de campafia (1971): a partir del cuarto capitulo (Don Venustiano Carranza,
Piedras Negras, los zapadores) y hasta el final del texto se narra la experiencia de
Urquizo al lado de Carranza hasta que este Gltimo muere.

+ P4ginas de la Revolucién 1, I1'y 111 (2005)%": todo el texto esta dedicado a narrar la
transicion del maderismo al carrancismo hasta la traicion que sufrié Venustiano
Carranza por parte de su propio ejército y su posterior muerte.

%7 La edicion del 2005 a la que se alude es la publicada por el Fondo de Cultura Econémica (FCE) y el
Instituto Nacional de Estudios Histéricos de la Revolucion Mexicana (INEHRM), que contiene las obras
completas de Francisco L. Urquizo, y en donde se recopilan las tres partes de Paginas de la Revolucion, pues
como se menciond en lineas previas éstas fueron publicadas por separado (las primeras dos partes en 1936 y
posteriormente la tercera parte en 1956).
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En relacion al exilio de Francisco L. Urquizo en Europa, el cual durd tres afios (de
1922 a 1925), se ubican las siguientes obras:
¢ Europa Central en 1922 (1922): Urquizo narra, en forma de diario de viaje, sus
impresiones de Francia, Bélgica, Alemania, Checoslovaquia, Austria e Italia.

+ Madrid de los afos veinte (1961): se narran las experiencias y memorias de Urquizo
durante su exilio en Espafia.

+ Aquellos afios veinte. Remembranzas de una amiga (1965).

En relacion a las generalidades de la vida militar de Urquizo, es importante mencionar
que en esta clasificacion se enfoca la atencidon Unicamente a los textos de indole militar, pero
abordados desde una perspectiva literaria, puesto que se ha determinado otra clasificacion para
los textos especificamente de contenido militar, como es el caso de manuales de instruccion,
conferencias dirigidas a jovenes soldados, entre otros de esta misma naturaleza. En este

entendido se observan las siguientes obras:

+ De la vida militar mexicana (1930): coleccion de relatos literarios relacionados con
la vida militar en México.

+ El primer crimen, 20 tragedias en tono menor (1933): conjunto de veinte cuentos.
¢ Charlas de sobremesa (1937): narraciones con tematica militar.

¢+ H.D.T.U.P (Hay de todo un poco) (1935): conjunto de cuentos.

¢ Cuentos y leyendas (1945).

+ Morelos, genio militar de la Independencia (1945): biografia del personaje
historico José Maria Morelos y Pavon.

¢ Tres de Diana (1947): se narra la participacion de México en la Segunda Guerra
Mundial.

+ Ahora charlemos (1949): narraciones con tematica militar.
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¢ Breviario Humoristico (1953): conjunto de cuentos.
¢ El desvan (1954): cuentos y narraciones de Urquizo sobre recuerdos de su nifiez,
cuando era estudiante, de sus andanzas en la Revolucion, recuerdos de sus viajes
por el extranjero y meditaciones filosoficas de su transicion a la edad madura.
¢ Capitan Arnaud (1954): novela donde Urquizo remite a la historia del personaje
historico Ramén Arnaud Vignon (1877-1916), militar mexicano y ultimo
gobernador de la Isla Clipperton.®®
¢ Charlas cuartelarias (1955): narraciones con tematica militar.
¢ Un pedazo de historia de la Revolucién. El general Federico Montes (1960):
biografia de este personaje histdrico, a quien Urquizo conoci6 personalmente.
Conviene subrayar que aunque las obras que integran lo referente a las generalidades
de la vida militar de Urquizo parecieran ser mas en comparacion a las relativas a los
personajes historicos de Francisco I. Madero y Venustiano Carranza mencionadas en lineas
precedentes, no implica el predominio de esta tematica sobre la que aborda a estos personajes

historicos pues en ellas existen capitulos completos en donde se les menciona y en donde la

narracion se contextualiza en torno a su figura.

Respecto a las obras en donde se trata la tematica de lo fantastico y sobrenatural se

encuentran:

% Si bien en 1954 Urquizo publica Capitan Arnaud, este personaje histrico aparece mencionado desde
1947 en el texto Recuerdo que... Visiones Aisladas de la Revolucién, o cual es ya caracteristico en su produccion
escrita, es decir, en su obra se encuentran menciones menores de personajes y acontecimientos a los que
posteriormente les dedica textos completos encaminados a ampliar su informacién. Por otra parte, en el afio de
2003 el periodista Arturo Reyes Fragoso entrevistd a Maria Teresa Arnaud. En dicha entrevista se revela un dato
importante: que Francisco L. Urquizo conocidé a Ramon Arnaud Vignon, lo cual reafirma la actitud de Urquizo
por escribir no s6lo sus experiencias, también sobre acontecimientos a partir de testimonios de otras personas
consideradas como fuentes confiables. El fragmento del articulo al que me refiero es el siguiente: “A lo largo de
su vida, la sefiora Arnaud de Guzman acompafid a su padre a la mayoria de las numerosas entrevistas y
conferencias donde relaté sus experiencias en la isla Clipperton. El general Francisco L. Urquizo, conocido
escritor de novelas de la Revolucion Mexicana, publico en los afios cincuenta un libro sobre el capitan Arnaud,
luego de ayudarle a sus hijos a tramitar el cobro de sus sueldos adeudados por el ejército (el militar fungiria como
testigo de la boda de la entrevistada)”. Arturo Reyes Fragoso. “La increible tragedia de Clipperton”, El Universal
(México, D.F.), domingo 21 de septiembre, 2003, pp. 25 (Seccion: Estilos).
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+ Lo Incognoscible (1923): novela de tono fantéstico con fundamento en las teorias
filoséficas del Lejano Oriente, donde un extraterrestre le ruega a un alma en pena
que le muestre cdmo es la vida en la Tierra, ya que éste no se explica por qué los
seres humanos se hacen dafio entre ellos al matar y robar.

¢ Mi tio Juan (1934): novela fantastica (en la portada de su primera edicion es
presentada asi, como ‘novela fantastica’), en donde se narra el descubrimiento de
una maravillosa variedad de trigo —hallazgo realizado por este personaje, Juan—, la
cual podria solucionar el problema del hambre en el mundo y como los intereses de
las compaiiias internacionales logran persuadir a los gobiernos para obstruir su
distribucion. Juan desafia a las autoridades y logra dar a conocer la férmula secreta
al coman de la gente. El resto de la novela trata de sus intentos sobrehumanos,
aungue inatiles, por buscar la paz universal entre las naciones del mundo.

¢ Cuentos y leyendas (1945). Se considera de indole sobrenatural, por las tematicas
abordadas en varios de los cuentos y leyendas que la integran, como son los casos
de: “Cuento macabro”, “El tren fantasma”, “El tesoro de Cuauhtémoc”, “La
sombra”, “El ultimo gesto” y “Una luz”.
Por ultimo, los textos de indole especificamente militar, como manuales de instruccion
y orden, son los siguientes:
+ Organizacion del Ejército Constitucionalista: Apuntes para a ley organica (1916):

manual con normas destinadas a los miembros del Ejército Constitucionalista.

+ Honores fanebres a Don Venustiano Carranza. Ordenes e instructivo (1942): manual
de drdenes para la realizacion de este evento.

+ Siete afios con Carranza (1959): conferencia en donde Urquizo enaltece la figura de
Carranza y a su vez hace hincapié en los dias que convivio con él.

+ Simbolos y numeros (1965): conjunto de simbolos y nimeros de instruccion militar.

¢ A un joven militar (1967): especie de manual con recomendaciones dirigidas a los
alumnos del Heroico Colegio Militar, encaminadas a lograr su buen desempefio ético y
moral en su carrera dentro del ejército.
Después de lo anterior, se observa en la obra de Francisco L. Urquizo la presencia de

una miscelanea genérica, e incluso de un fendmeno de hibridacién literaria, en donde

coexisten diversos tipos de discursos. Esto conduce a hacer hincapié en la pertinencia de una
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reclasificacion de su obra, considerada hasta el momento como novela o relatos literarios. La
razon de problematizar este aspecto se fundamenta a raiz de haber revisado casi en su totalidad
la produccidn literaria de Urquizo, de cuyo hecho se descubrio que varios de sus textos, hasta
el momento denominados como novelas, cuentan con caracteristicas tanto narrativas como
estilisticas que conducen a considerarlas dentro de otra clasificacion geneérica diferente al
género novelistico, o complementarios de éste, como son los casos de las memorias,
testimonios y particularmente la crénica o el relato historico.

Este aspecto problematico de la produccion literaria de Urquizo ya es observado por
Alejandro Katz en la “Presentacion” de Obras escogidas cuando dice:

Definir la posicion de Urquizo ante la Revolucién —y en la Revolucion— permite introducir,
como categoria central para la comprension de su obra, el concepto de cronica. (...) Urquizo
retoma, quiza sin saberlo, la tradicion de los cronistas de Indias, y sus textos, como los de ellos,
reflejan una paciente observacion, una inmensa capacidad para detenerse en el detalle, a la vez
que ofrecen una vision personal de lo narrado.*

Otro aspecto notorio en los textos de Urquizo es su versatilidad como escritor, pues
“Igualmente, en toda la obra de Urquizo se imbrican de manera indiscernible historiador,
intérprete y poeta”.®® Por tal motivo, en algunos de sus textos se observan pasajes muy
cercanos a la prosa poética y al punto de vista de un historiador, mas que a la de un escritor
literario. Incluso cuando se apela en él un papel de historiador, no es en un sentido estricto, ya
que hasta desde esta postura desarrolla al mismo tiempo lenguajes poéticos, expositivos y
narrativos.

El problema del estilo utilizado por Urquizo en sus narraciones lleva también a

observar en su obra tonos de memoria y biografismo:

% Francisco L. Urquizo. “Presentaciéon”, en Obras escogidas, FCE, México, 2005, p. 8.
40 :
Loc. cit.
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iViva Madero! (1954), por ejemplo, es, al tiempo que una cronica, una biografia novelada (...)
A la par que una biografia de Madero, el libro permite a Urquizo expresar sus puntos de vista
(...) La Ciudadela quedo atras (1965) (...) se aparta del tono de la cronica para adoptar el de
las memorias: es el joven subteniente Urquizo quien narra los sucesos acaecidos durante la
Decena Tragica (...) México-Tlaxcalantongo es la novela (...) [donde] Urquizo, en cuanto
testigo de los hechos —ya que viajaba en el mismo tren— ofrece una narracion cuyos limites se
confunden una vez més con los de la crénica.*!

Aunado a lo anterior, el propio Urquizo proporciona afirmaciones que contribuyen a
pensar en la necesidad de una reclasificacion genérica de su obra cuando menciona algunos
procesos de su escritura como los enumerados a continuacion:

En las “PALABRAS PRELIMINARES” a La Ciudadela quedé atras. Escenas vividas
de la Decena Tragica, Urquizo hace referencia a la accion de imitar el sistema de escribir
memorias del novelista espafiol Eduardo Zamacois y Quintana (1873-1971): “El vagon, por la
pluma amena de Zamacois, expresaba cuanto habia ocurrido en el interior de él: dramas,
comedias, sainetes y hasta porquerias. Yo tuve también el punto de escribir, por el mismo
sistema”.*? Lo interesante de este hecho radica en que en lineas posteriores a esta afirmacion
Urquizo demerita el acto de escribir memorias como si este fuera un trabajo inferior al de la
creacion propiamente artistica: “Cualquiera puede escribir memorias; que las lean ya es otra
cosa. Se escribe por escribir y la mejor fuente es la propia. (...) si se escriben recuerdos, la
fuente es inagotable, sobre todo si los escriben o relatan los viejos, porque los ancianos
envejecen menos rapidamente que los jovenes. Estas, lector, son las memorias de un
subteniente”.*®

Otro elemento que problematiza la clasificacion de la obra de Urquizo es la pluralidad

tematica y estilistica presente en los textos constituidos como un todo independiente, pero que

al contener una variedad de estilos y temas se convierten en un conjunto de narraciones con

*! |bidem, pp. 8-9.
*2 |bidem, p. 585.
*% |bidem, pp. 585-586.



40

independencia genérica entre si, como es el caso de H.D.T.U.P., en donde en el texto “AL
LECTOR?” escribe: “En las paginas que siguen van narraciones de la Revolucion Mexicana,
cuentos fantasticos, humoristicos y hasta mis impresiones personales respecto a la Madre
Patria”. *

En otros casos, como el de Madrid de los afios veinte, Urquizo reitera su eleccion de
escribir memorias, en el “PREAMBULO” a esta obra dice lo siguiente: “Afios mozos que
perduran en el recuerdo y se estacionan en la mente aferrdndose empefiados en no querer
pasar. (...) Recuerdos que para plasmarlos mas, por muy estimados, tratamos de revivirlos en
letras escritas con un dejo de emocion exclusivamente de nuestra intimidad. Esto me ha
inducido a escribir estas reminiscencias”.*

En esta misma linea, también en Recuerdo que... Urquizo hace referencia a la escritura
de memorias: “No espere el lector encontrar en estas paginas una historia del movimiento
revolucionario mexicano (...). El lector no encontrara en las paginas de este libro una historia
de la revolucion (...), seria interminable y estaria fuera de la idea que engendr6 la publicacion
de estos recuerdos™.*® Con esto, no sélo reitera su escritura de reminiscencias, sino que intenta
negar un aspecto caracteristico de su estilo: el de su faceta de historiador, evidente en el estilo
expositivo de su escritura. Por otra parte, reitera su versatilidad escritural en el tipo de

narracion que adopta para la creacion de este texto: “Es la vida agitada de veinte afios de lucha

la que voy a expresar a la manera de un moderno “film” cinematografico de arbitraria

* Ibidem, p. 823.
** |bidem, p. 1025.
“® |bidem, pp. 5-6.
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técnica”.*’ Esta es otra de las afirmaciones donde proporciona elementos para explicar la
pluralidad de técnicas y lenguajes utilizados en la creacion de sus obras.

De esta forma, como se observa en el panorama presentado, es importante analizar la
clasificacion genérica de la produccién literaria de Francisco L. Urquizo, pues es una
caracteristica que no sélo es identificada por el lector; el propio Urquizo contribuye a
considerar la presencia de otros géneros que en esencia no son propiamente novelisticos o
especificamente literarios. Este hecho lo evidencia el escritor mexicano José Emilio Pacheco
en un articulo publicado en la Revista Proceso titulado “El general Urquizo (1891-1969). La
funcién del narrador”: “Urquizo (...). Reserva sorpresas como la de encontrar que fue uno de
los primeros mexicanos interesados por formas literarias ya no relacionadas con la letra
impresa. Hizo argumentos cinematograficos y todo un libro, Al viento (1953), de dramas para
la radio”.* En este mismo articulo Pacheco da cuenta también del problema genérico para
clasificar sus obras, primero al reconocer por medio de Tropa vieja, una de sus novelas mas
difundida, a un Urquizo cronista al cual compara con Bernal Diaz del Castillo: “La Verdadera
historia de Bernal Diaz también habla por los excluidos, también pudo haberse llamado Tropa
vieja”.* Y segundo, al reconocer que Francisco L. Urquizo igual escribe recuerdos, tanto
como relatos fantésticos y realistas:

Urquizo tuvo un don para contar sus recuerdos que pocos han tenido entre nosotros: Madrid de
los afios veinte, Memorias de campafia, La Ciudadela quedd atrads, Aquellos afios veinte,
Recuerdo que... Al mismo tiempo fue autor de relatos fantasticos y realistas: HDTUP (Hay de
todo un poco), Cuentos y leyendas, El desvan. Hasta donde sabemos publicé s6lo dos novelas:
Tropa vieja y Fui soldado de levita de esos de caballeria, su despedida y en cierto modo
continuacion o ampliacion de la primera. Es por tanto una figura literaria compleja pero no
inabarcable.*®

*" Francisco L. Urquizo. Recuerdo que..., INEHRM, 1985, México, p. 7.

* Jos¢ Emilio Pacheco. “El general Urquizo (1891-1969). La funcién del narrador”, en Revista Proceso,
nim. 763, junio, México, 1991a, p. 51.

* Loc. cit.

% Loc. cit.
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En este Gltimo aspecto, el de considerar abarcable la produccion escrita de Urquizo, se
coincide con Pacheco, pues después de revisar gran parte de su obra literaria se ha llegado a la
conclusion de que si bien es vasta, al ser reiterativa sobre determinados pasajes historicos de la
Revolucion Mexicana, su produccion escrita se reduce a determinados elementos tematicos,
como ya se ha mencionado en lineas precedentes (v. supra, p. 33). En relacién a la afirmacion
sobre la publicacion de Unicamente dos novelas, se difiere, pues después de la revision
realizada en la “Tabla 5. Obra Publicada” (v. supra, p. 29) se fundamenta la existencia de méas
obras clasificables dentro de este género, segun el propio Urquizo, pero este hecho no hace
mas que reiterar de nueva cuenta el problema de indeterminacién del género literario al que
pertenecen sus textos, esto a raiz de la variedad de discursos presentes en ellos y el tratamiento
que les da a éstos.

En otro de los articulos que José Emilio Pacheco dedica al analisis de la obra de
Francisco L. Urquizo, “La significacion de Tropa vieja” también publicado en la Revista
Proceso, menciona el problema de la confusion que existe respecto a la forma de ver a
Urquizo en cuanto a su oficio de escritor:

Todo indica que hasta ahora que llega su centenario hemos confundido en el general Francisco
L. Urquizo al testigo con el novelista. Se habla de Tropa vieja como de una ‘novela
autobiografica’. Se elogia ‘la ruda pluma que cuenta sus hazafias’. Nada de esto: Tropa vieja
no es una autobiografia, ni un libro ingenuo ni rudo. Es una novela escrita por un autor lleno de
conocirrsllientos literarios aunados a la experiencia directa sobre el lugar y la época de su
ficcion.

Como se observa, Pacheco habla sobre una de las dos obras de Urquizo que considera
si es novela: Tropa vieja. Lo importante de lo dicho por Pacheco es el precisar la confusion

entre el novelista y el testigo, pero habria que agregar también las distinciones, en el caso de

5 José Emilio Pacheco. “La significacion de Tropa vieja”, en Revista Proceso, nim. 764, junio, México,
1991b, p. 50.
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Urquizo, entre el escritor, el cronista, el historiador e incluso el autobiografo. Ahora bien, en
este mismo articulo, José Emilio Pacheco va més alla, cuando menciona una sub-clasificacion
dentro de la clasificacion de ‘novela’ otorgada a Tropa vieja:

Tropa vieja manifiesta con toda claridad el objetivo de la novela: darnos la sensacion de vida
vivida, la experiencia interior que de otra manera s6lo conoceriamos como simples datos. (...).
Resulta una novela documental en el sentido de que cuanto narra ocurri6é asi (...). Es una
novela de aventuras que tiene como trasfondo la historia mexicana de 1910-13. Es una novela
antiherodica, antiépica y antibélica a modo de las novelas de la primera posguerra (Sin novedad
en el frente de Remarque, El infierno de Barbusse). (...) es también una novela de
adolescencia: conocemos a Sifuentes a los 18 y lo dejamos a los 21 (...). Novela oral y
coloquial es también profunda (...). ES la novela en el sentido original de noticia, novedad,
libro del pueblo (...) Tropa vieja ilustra la definicion de los Goncourt: la novela como historia
privada de las naciones, historia de la gente sin historia.*

Asi, segun José Emilio Pacheco, Tropa vieja es al mismo tiempo novela documental,
novela de aventuras, novela antiheroica, novela antiépica, novela antibélica, novela de
adolescencia, novela oral, novela coloquial. Con esto, Pacheco ejemplifica la problematica que
la obra de Francisco L. Urquizo presenta, en si misma, para ser clasificada dentro de
determinado género literario acorde al canon establecido para ello. Y si bien es cierto que los
textos literarios no son puros —en el entendido de que en una misma obra literaria se puede
identificar la presencia de varios géneros literarios—, por lo general en ellos siempre prevalece
un género dominante, en el cual incursionan y, en consecuencia, en el que son clasificados.
Este caso es visible en las ‘novelas’ porque: “Desde sus comienzos, éste género se apoyo en
formas maés simples, extraliterarias, como el didlogo, las cartas o el ensayo. La norma en la
novela es la violacion de los limites (...). Dado que no se adapta a un so6lo codigo, debido a
que fue sufriendo modificaciones, es posible reconocer, dentro de la novela, varios
subgéneros”.>® Y es éste tal vez el caso que Pacheco observa en Tropa vieja al identificar en

ella la presencia de una pluralidad genérica y subgenérica. Lo relevante de este hecho es que

52 Ibidem, pp. 50-51.
> Liliana Oberti. Géneros literarios. Composicion, estilo y contextos, Longseller, Argentina, 2002, p. 47.
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no es un caso exclusivo de este texto, sino que se reitera a lo largo de la produccidn literaria de
Urquizo.

Asi, a raiz de lo anterior, se entendera a la novela como la version moderna de la
epopeya, pero escrita en prosa, que narra de manera amplia hechos de caracter ficticio
representados, en la mayoria de los casos, de manera realista; en donde coexisten al mismo
tiempo diversas historias y personajes con la intencion de abarcar una serie total de sucesos
encaminados a causar un placer estético en los lectores.

En cuanto a intentos por clasificar la obra publicada de Francisco L. Urquizo, se
pueden mencionar dos ejemplos relacionados entre si y encaminados a ilustrar algunos
procedimientos formales que se han seguido para unificar los criterios de tipificacion genérica
de su produccion literaria. El primer ejemplo se observa en el articulo “Francisco L. Urquizo
(1891-1969)™* (v. ANEXO 1. Aportacion bibliogréafica. Francisco L. Urquizo (1891-1969)),
una aportacion bibliografia de su obra publicada en la revista Literatura Mexicana por Laura
Navarrete y Aurora M. Ocampo (trabajo previo a la elaboracion de la ficha de Urquizo
presente en el Tomo 1X del Diccionario de Escritores Mexicanos. Siglo XX). En este articulo,
las autoras hacen un listado tanto de la obra de Urquizo como de la critica y los estudios
hechos sobre ella, dividiéndola en tres partes: “A) Libros de FLU, clasificados en: A.l.
Ensayos y estudios, A.2. Narrativa y A.3. Teatro. B) Hemerografia, clasificada en: B.1.
Ensayos y B.2. Narrativa. C) Referencias en orden alfabético de criticos™.> La version
definitiva de esta clasificacion, que es el segundo ejemplo de los procedimientos para

clasificar la obra de Urquizo, se observa en la version final del Diccionario de Escritores

> Navarrete Maya, Laura y Aurora M. Ocampo Alfaro. “Francisco L. Urquizo (1891-1969)”, en Literatura
Mexicana, vol. Il, nim. 2, México, 1991, pp. 567-580.
> Ibidem, p. 567.
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Mexicanos. Siglo XX. (2007)*° (v. ANEXO 2. Diccionario de escritores mexicanos: Urquizo,
Francisco L.), donde se mencionan las incursiones de Urquizo en el periodismo, el cuento, la
novela, en las cronicas de viaje, el ensayo, la biografia y el radio-teatro. Pero lo importante de
esta version final radica en lo denominado en este diccionario como su obra ‘estrictamente
literaria’, la cual es dividida en ‘cuento corto’ y lo nombrado como ‘narracion-novelada’. Y
aunque se habla de la existencia de ‘cuentos de imaginacion’, se les da mayor importancia a
sus ‘narraciones’, a las que también se llama ‘bosquejos’ o ‘memorias’ de sus dias
revolucionarios.

A pesar de las categorias genéricas mencionadas en la version definitiva de 2007, la
clasificacion ultima de la produccién literaria de Francisco L. Urquizo esta dividida en los
siguientes apartados: Obras: biografias, cronicas, estudios y memorias; Narrativa; Narrativa en
antologias; Teatro; Hemerografia: ensayo, narrativa; Bibliografias; Referencias. Asi, de
acuerdo con esta clasificacion, la obra total de Urquizo se reduce a su organizacion en cinco
rubros: biografias, cronicas, estudios, memorias y narrativa.

Como se observa, el género omitido entre la version de 1991 y la de 2007 es el de
‘ensayo’, pues los textos que en “Francisco L. Urquizo (1891-1969)” aparecian como
pertenecientes a este género fueron reclasificados en la version definitiva. De igual forma, se
mencionan géneros literarios que en la entrada del autor (1991) no eran considerados, como es
el caso de cuento, cronica y biografia.

Con esto se evidencia méas el problema que la clasificacion de la obra de Urquizo
genera, pues crea discrepancia no solo a un nivel de recepcion sino también a un nivel teorico,

debido a su incursion en diferentes ambitos literarios. Lo cierto es que en cuanto a géneros

% Diccionario de Escritores Mexicanos Siglo XX: desde las generaciones del Ateneo y novelistas de la
Revolucion hasta nuestros dias. “Urquizo, Francisco L.”, t. 9, UNAM, México, 2007, pp. 17-23.
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literarios predominantes se refiere, en la obra de Urquizo se pueden reconocer, a partir de sus
caracteristicas estructurales (forma, extension, personajes, por ejemplo) tres principales: la
novela, el cuento y el teatro. En un segundo nivel se encuentran, también desde un punto de
vista estructural, estudios (como el caso de manuales de instruccion), textos teatrales y los
referentes a su incursion en otras areas, como la radio y la cinematografia (guiones
cinematogréaficos y adaptaciones para radionovelas).

En cuanto a las tematicas y el tratamiento estilistico utilizado por Francisco L. Urquizo
en sus obras, se infieren otras clasificaciones ain mas importantes en comparacion a las
mencionadas previamente. En primer lugar, un aspecto innegable cuando se habla de Urquizo
es el identificar en su produccion escrita la presencia de ‘novela histérica’, la cual de manera
sucinta se puede definir como el tipo de novela que incorpora acontecimientos historicos a su
mundo ficticio. Y si bien no se debe pasar por alto que el concepto de novela histérica cuenta
con diferentes elementos y matices para ser determinada como tal, su principal caracteristica
es la ya mencionada. De hecho, existen incluso propuestas para ampliar su campo teorico,
debido a que, como sucede en el caso de la produccion literaria de Urquizo, en ella se pueden

encontrar actualmente rasgos de otros géneros literarios:

No deja de ser sintomatico que dado el acento de las novelas histéricas contemporaneas en el
caracter politico, en la no-neutralidad y en la subjetividad de la (re)escritura de la Historia, se
las haya considerado bajo la denominacion de “novela politica”, junto a la escritura testimonial
y a la novela periodistica (...). Ante las caracteristicas de esta reciente produccion de novelas
historicas (...) se ha propuesto, de manera alternativa, ampliar el concepto de novela histérica
para incluir a las novelas testimoniales y a las novelas politicas, y dentro de éstas

particularmente a la “novela de dictador”.”’

57 Maria Cristina Pons. Memorias del olvido. La novela histérica de fines del siglo XX, Siglo XXI, México,
1996, p. 26.
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A pesar de esto, se debe considerar la presencia de ‘novela histérica’ en la produccion
de Urquizo por dos motivos principales, independientemente de que el concepto posea rasgos
de otros tipos de novelas como los mencionados en la cita precedente: primero, porque “la
novela histdrica es una representacion de las condiciones materiales de la existencia que
reflejan una conciencia histérica determinada”,®® en el caso de Urquizo evidente en las
diferentes posiciones que adopta en relacién al movimiento armado y a los personajes
histéricos a quienes enaltece (Madero y Carranza). Y en segundo lugar, porque “también
refleja las condiciones de produccion materiales o simbolicas de la realidad social”,>
reflejadas, en este caso, en los personajes que Urquizo construye y en el tratamiento dado a
éstos para conseguir precisamente este fin: reflejar de una u otra forma la realidad
sociohistorica, principalmente de la Revolucion Mexicana.

Aunado a lo anterior, se observa también la vigencia de la ‘novela historica’ escrita por
Urquizo, pues posee dos caracteristicas importantes relativas a la concepcion actual de novela
histérica: “la reelectura critica y desmitificadora del pasado a través de la reescritura de la

5960

Historia™" (baste observar el caso de las novelas jViva Madero!, y México-Tlaxcalantongo,

Mayo de 1920), y “una explicita desconfianza hacia el discurso historiografico en su

5561

produccion de las versiones oficiales de la Historia™ ", como se observa al inicio de Recuerdo

que..., donde en “Unas palabras preliminares” Urquizo dice lo siguiente:

% Ibidem, p. 27.
% Loc. cit.
% Ibidem, p. 16.
® Loc. cit.
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Mucho se ha escrito y mucho ain deberé de escribirse; ha sido la revolucion motivo de miles
de cuentos y consejos espeluznantes y de narraciones regocijadas; aun a su costa se han
falseado hechos y se han “refrito” sucedidos de otras partes y de otras épocas; se han forjado
héroes y se han inventado hasta ideales que no existieron al principio. (...) lo que voy a relatar
son hechos rigurosamente exactos y constatados bien por haberlos vivido como testigo
presencial de la época, 0 bien por estar respaldados por el dicho de personas que me han
merecido entero crédito.®

A partir de lo discutido en lineas previas, no se puede evitar llegar a la pregunta en la
cual gira la problematica de la clasificacion genérica de la obra de Urquizo: qué es lo que
escribe Francisco L. Urquizo. La primera tentativa es decir que escribe ‘biografia’, ya que le
dedica gran parte de su obra a relatar la vida de Francisco |I. Madero y Venustiano Carranza.
José Emilio Pacheco menciona: “Urquizo es el gran defensor literario de Carranza (...) es
también el bidgrafo de Madero (1954) y Morelos (1945).”,%% lo cual es cierto, ya que “las
biografias narran historias de la vida de personajes célebres, de los que se intenta rescatar
aspectos tales como su grandeza y humildad”.®* Pero aceptar esta postura seria dejar de lado
un aspecto importante referente a Urquizo, su caracter de testigo presencial; pues si bien hace
biografia de personajes historicos importantes, no lo hace desde fuera o viendo hacia el
pasado, sino de primera mano, al haber vivido junto con ellos la mayor parte de los hechos que
relata (esto en los casos de Madero y Carranza, pues otros personajes histérico a los que alude
fueron espaciotemporalmente distantes a su momento de vida). Leonor Arfuch, en “La vida

como narracion”, da cuenta del riesgo de simplificar a este grado lo referente a la biografia:

%2 Francisco L. Urquizo. Recuerdo que..., Op. cit., pp. 5-7.
%3 José Emilio Pacheco. “El general Urquizo (1891-1969). La funcién del narrador”, art. cit., p. 50.
* Oberti. Op. cit., p. 61.
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En cuanto a lo biografico, en tanto “hechos” de la vida de alguien reclaman igualmente una
historicidad de lo “sucedido” (...). Pareceria que los géneros canoénicos —biografias,
autobiografias, memorias, correspondencias— jugaran un juego doble, a la vez historia y
ficcion —entendida esta ultima menos como “invencion” que como obra literaria—,
integrandose asi, con este estatus, al conjunto de una obra de autor —en el caso de escritores—y
operando al mismo tiempo como testimonio, archivo, documento, tanto para una historia
individual como de época.®

Como se muestra, Arfuch reconoce la complejidad de la biografia al observar dentro de
ésta la presencia de otros géneros, denominados por ella ‘candnicos’, que funcionan al mismo
tiempo como elementos historicos y ficcionales en la obra literaria. En el caso de Urquizo,
éstos construyen su historia, tanto individual (caracter narrativo de la experiencia) como de la
época (Revolucion Mexicana), en donde el aspecto vivencial es determinante. Arfuch, al citar
a Benveniste, hace una observacion importante sobre el caracter vivencial del autor al
momento de narrar sus experiencias:

Esa unificacion imaginaria de la multiplicidad vivencial que opera el yo, como un momento de
detencion, un efecto de (auto)reconocimiento de “permanencia de la conciencia”, asi como el
caracter esencialmente narrativo y hasta testimonial de la identidad, “visién de si” que solo el
sujeto puede dar sobre si mismo —independientemente, podriamos agregar, de su “verdad”
referencial—. Caracteristicas que definen precisamente la especifidad, aun relativa, de lo
autobiografico.®®

Con esto, Arfuch alude a lo que Urquizo hace, es decir, mas que biografia, lo escrito
por Francisco L. Urquizo es autobiografia, pues en toda su obra literaria intenta dar una
‘vision de si” mismo y a la vez transmitir su ‘verdad referencial’ a partir de un previo
autoreconocimiento de su posicion respecto al movimiento armado. De esta forma, se justifica
su postura respecto a escribir no por vocacion ni por oficio, sino para dejar testimonio de lo

que el presencid, es decir, para €l, el fin Gltimo de la escritura es la ‘permanencia de su

% Leonor Arfuch. El espacio biografico. Dilemas de la subjetividad contemporéanea, FCE, Argentina, 2002,
p. 91.
% Ibidem, p. 96.
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conciencia’, pero no para si mismo sino para los demas, al asumir la responsabilidad que la
autobiografia implica cuando habla de él y de los hechos en los cuales participo.

Ahora bien, para clarificar este punto, es importante hacer una distincion entre
biografia y autobiografia. Pero antes es necesario mencionar que en Francisco L. Urquizo no
se observa la conciencia de escribir autobiografia como tal. Siempre, al hablar de su escritura,
se refiere a este hecho como una manera de dejar testimonio de lo presenciado; es decir, como
si lo narrado no fuera sobre si mismo sino encaminado hacia el exterior de su propia creacion,
a pesar de que en novelas como jViva Madero! no sélo aparece como personaje sino que
reconoce hablar sobre sus propias experiencias. Este acto de negacion autobiografica lo hace
tal vez con la intencion de otorgarle un tono de objetividad a su escritura, que es una de sus
intenciones primeras. Aun asi, no se debe descartar la premisa sobre la escritura autobiografica
de Urquizo, pues el hecho de no ser consciente de ello es incluso mas revelador que si lo
fuera; Georges May, al citar a Phillipe Lejeune, da cuenta de esto: “la propia novela puede
frecuentemente ser, aun cuando no se ofrezca como tal, una forma de expresion
autobiogra’tﬁca”.67

Para visualizar las diferencias entre biografia y autobiografia, se recurrird a la siguiente

tabla, elaborada a partir de tres aspectos principales desarrollado por Georges May en el libro

La autobiografia: el papel de la muerte, el objetivo principal y el tiempo:®®

%7 Georges May. La autobiografia, FCE, México, 1982, p. 218.
% Ibidem, pp. 184-200.



o1

Caracteristicas de la biografia y la autobiografia

Biografia

Autobiografia

* Da cierta seguridad al bidgrafo, pues,
desde el momento en que se pone a
escribir la vida de un muerto, demuestra
que la memoria de éste se perpetud mas
alla de su muerte fisioldgica.

* Tiene un punto de vista objetivo en la
medida en que los materiales de que se
sirve, igual a los del historiador, son
exteriores a €l y por tanto puede
distanciarse de ellos para someterlos a una
critica objetiva.

* La vida que reconstruye, basandose en
documentacion y  entrevistas,  esta
compuesta de episodios  dispuestos
cronologicamente: del nacimiento hacia la
muerte.

* Se interesa mas en el término de la vida
que narra, que en sus origenes.

* Le es posible omitir lo que sabe acerca
de los episodios posteriores de la vida, que
conoce por la documentacion y no por la
experiencia.

* No finaliza con la muerte del personaje, es
decir, nunca puede decirse de él una ultima
palabra. El autobiografo se encuentra en una
inevitable incertidumbre al no saber si el
personaje alcanzara la perpetuidad después de
la muerte, y no puede sino esperar Ssu
inmortalidad al menos en el papel.

*Trabaja con materiales que son por definicion
subjetivos: sus propios recuerdos.

* QOtorga a los episodios de su pasado casi
siempre un grado de atencion proporcional a su
alejamiento en el tiempo.

* Se remonta hacia los origenes de la vida, al
punto de partida. Privilegia asi la narracion de
la infancia, y en particular la basqueda del
primer recuerdo.

* No puede aparentar que no sabe lo que si
sabe. Su personaje esta dotado, a diferencia del
personaje del biografo, de un futuro y sobre
todo de un presente.

Tabla 6. Caracteristicas de la biografia y la autobiografia

Como se muestra, Francisco L. Urquizo es mas autobiografo que bidgrafo;

fundamentalmente porque su finalidad es, al igual que el del proyecto autobiogréafico,
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“encontrar un sentido a su vida, el de descubrir la conciencia perdida, la significacion y la
unidad secreta”.®®

Al afirmar que la obra literaria de Urquizo se engloba mayormente en el género
literario de la autobiografia —ya sea desarrollada a manera de novela, cuento, estudios, teatro o
radionovela—, no se olvida que entre su produccidén estan presentes las memorias, el

testimonio, la cronica y el diario. Obsérvese lo siguiente:

La autobiografia mantiene relaciones con muchas otras formas literarias (...), pero los que
mantiene con la novela son de naturaleza privilegiada. Con las memorias, la biografia y lo que
Ilamamos la cronica autobiogréfica tiene lazos genéticos: les prestd los procedimientos de
expresion. Con el diario intimo el lazo, si existe, seria mas bien el esfuerzo comudn por escapar
de la erosion del tiempo.™

De acuerdo con lo dicho en la cita, se observa que si bien la autobiografia tiene
estrechos lazos con las formas literarias mencionadas, convirtio sus caracteristicas y recursos
en propias, y de esta forma evoluciono.

Tras lo anterior, finalmente lo que se concluye —en relacion a la clasificacion genérica
de la obra literaria de Francisco L. Urquizo— es que el género en el cual incursiona, y puede
clasificarse su obra, es en el de la autobiografia (Ilamese cuento, novela, teatro o radionovela).
Los deméas géneros literarios presentes en su produccion no son sino recursos, es decir,
procedimientos de los cuales hizo uso para construir su autobiografia, la cual esta distribuida
en episodios a lo largo de toda su creacion literaria. Este fendmeno se observa en lo siguiente:

En el caso de la autobiografia, como en el de la novela, (...) los procedimientos empleados,
cuyos modelos se encuentran en otros géneros (descripciones, retratos, dialogos, cartas,
fragmentos de diarios, crdnicas de viajes, diarios de a bordo, resiumenes histdricos y
narraciones intercaladas), aparecen milagrosamente amalgamados, homogeneizados.™

% Ibidem, p. 193.
% Ibidem, p. 234.
™ Ibidem, pp. 244-245.
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Asi, en palabras de Georges May, estos otros géneros que aparecen en la obra de
Urquizo, mas que funcionar de manera independiente, son ‘autobiografizados’. Es decir, se
subordinan a la autobiografia, al ser utilizados por ésta como recursos o procedimientos de

creacion escritural.
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2. MARCO TEORICO: PSICOCRITICA Y PSICOANALISIS
2.1 Predmbulo a la Psicocritica: Método experimental y Retratos compuestos

Charles Mauron (1899-1966) fue un critico literario francés nacido en 1899 en Saint-Remy-
de-Provence’®, poblado del cual parti6 para estudiar en la Facultad de Marsella, en donde, en
1921, se convirtio en un asistente de quimica; puesto al cual renuncio debido al apresurado
deterioro de su vista, motivo que lo obligd a cambiar de intereses, inclindndose hacia los
estudio de estética. EI hecho de ser bilingtie desde la infancia, al hablar francés y provenzal, lo
condujo posteriormente a aprender inglés, idioma con el que en su vida adulta traduciria
muchos libros de escritores como Virginia Wolf, D. H. Lawrence, K. Mansfield, E. E.
Lawrence, Forster y Fry. Este hecho lo hizo interesarse por la literatura inglesa y la poesia
inglesa y francesa. Inclusive adquirié cierta notoriedad en Gran Bretafia con sus poemas
“Poeémes en Prose” (1930) y “Esquisse pour le tombeau d'un peintre” (1938), los cuales fueron
publicados en Paris, donde s6lo tuvieron un modesto éxito. Estuvo casado con la escritora
Marie Mauron (1896-1986) desde 1919 hasta 1949.

En un primer momento, lo relevante de la vida de Mauron es su doble formacion:
cientifica en lo referente a su incursién en el terreno de las ciencias fisicas y quimicas, y
humanistica, al interesarse por la psicologia, el psicoanalisis y la literatura inglesa y francesa.
Esto en conjunto con el dominio de idiomas como el francés y el inglés lo llevaron a tener un

amplio panorama respecto a la creacion literaria. Asi, la union de sus intereses y su formacion

72 En esta region, Mauron vivié en una mansién que compartié con su esposa Marie Mauron. Entre las dos
guerras mundiales esta mansion sirvio de refugio para sus amigos del Grupo Bloomsbury, del cual Mauron fue
miembro. EI Grupo Bloomsbury fue integrado por un conjunto de intelectuales britanicos que durante el primer
tercio del siglo XX destacaron en el terreno literario, artistico o social y que en su mayor parte eran miembros de
la sociedad secreta denominada los apostoles de Cambridge; muchos de ellos publicaron en la editorial Hogarth
Press que crearon Virginia Woolf y su marido Leonard Woolf.
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académica contribuyd a la creacion, en 1948, de un nuevo método literario denominado por él
como Psicocritica, el cual tenia la intencion de aportar una nueva forma de lectura y
comprension de las obras literarias.

Dicho método incursiond en lo conocido como critica literaria psicoanalitica de
perspectiva freudiana, la misma que gira fundamentalmente, en términos tedrico-conceptuales,
en torno a la nocion de inconsciente como constitutiva del psiquismo humano. En cuanto a
critica literaria psicoanalitica se refiere, se encuentran diversas vertientes previas a la creacion
de la Psicocritica, las cuales marcan el contexto de su génesis. Entre ellas estan las construidas
en funcion al objeto de estudio elegido para ser analizado, las centradas en el autor, el
contenido, la construccién del texto y el lector, y algunas lineas de critica relacionadas a sus
principales representantes, como son: la freudiana, relacionada con la tradicion psicoanalitica
de Sigmund Freud; la junguiana, donde se da prioridad al estudio de lo antropoldgico, social y
cultural en las obras literarias; y la lacaniana, que tiene sus raices en los preceptos freudianos,
pero continGa con su desarrollo subrayando la significacién del lenguaje en cuanto a la
configuracion del inconsciente.

Como se muestra, la pluralidad de perspectivas presentes en el contexto de la critica
literaria psicoanalitica orill6 a Charles Mauron a diferenciar su método de ellas, pues de no
hacerlo corria el riesgo de ser clasificado errbneamente dentro de alguna de las lineas de
investigacion que utilizan al psicoanalisis para el mismo fin: el estudio de las obras literarias.
En este sentido, presta especial atencion en diferenciar a la Psicocritica de las siguientes lineas

con las que se le puede emparentar:
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Las obras de patografia, donde el escritor y su obra son considerados como parte del
<<material>> que permite comprender mejor ciertos mecanismos psicoldgicos, (...) los
estudios de psicobiografia que unen estrechamente la obra y la vida del creador e intentan
aclarar la una por la otra. (...) Por tltimo, un tercer tipo de critica psicoanalitica que ha salido
mas bien de los trabajos de Jung y Freud (...) que se interesa sobre todo <<por la prolongacioén
del mito colectivo en la obra individual>>.”

La diferenciacion realizada por Mauron respecto a la Psicocritica en relacion a las
demas criticas literarias psicoanaliticas surge de la necesidad de aclarar que su método, a
diferencia de lo propuesto hasta ese momento, no tiene la intencidn de centrarse en la vida del
autor, a pesar de utilizar a la biografia como un medio de comprobacidn, y tampoco se interesa
en considerar al autor como un paciente, en el sentido del psicoanalisis clinico.

Esta justificacion fue necesaria, ya que la Psicocritica suscitd un gran numero de
criticas, principalmente en el ambito de “la critica ideoldgica de fondo, que consiste en
reprochar a la psicocritica un intento por descubrir en los textos el eco de complejos
psicoanaliticos”.”* También le fue criticada la similitud del discurso literario con el dialogo del
paciente en la busqueda de la cura a sus padecimientos psicoldgicos. Otros reproches
surgieron de la negacion a considerar en las obras literarias la presencia de significaciones no
generadas de manera consciente por el autor.

En respuesta a los desacuerdos en torno a la Psicocritica, Anne Clancier, en
Psicoanalisis, Literatura, Critica, menciona que éstas se desprendieron del “temor general
experimentado ante el inconsciente”,” pues no se concebia la idea de la existencia de
pensamientos o ideas capaces de escapar a la conciencia real y objetiva, no solo del escritor,

sino también del ser humano en general; reticencia compartida por los primeros rechazos al

psicoanalisis freudiano. Jean Le Galliot, por su parte, en Psicoanalisis y lenguajes literarios.

73 Clancier. Op. cit., p. 242.
e Galliot. Op. cit., p. 168.
" Clancier. Op. cit., p. 269.
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Teoria y Préactica, menciona que la Psicocritica “no pretende remplazar a la teoria clasica sino
solo enriquecerla. Opera su andlisis en el nivel de las estructuras inconscientes, pero se
sobreentiende que las estructuras consientes subsisten integralmente y conservan su valor
propio”.76

De las dos aportaciones mencionadas, se deduce la lucha entre las posturas sobre el
tratamiento que la Psicocritica comprende respecto a la presencia de lo consciente e
inconsciente en las obras literarias. Hecho observado por Jeffrey Mehlman en su articulo
“Entre el psicoanalisis y la psicocritica”, cuando menciona que “A los que protestan porque la
psicocritica se interesa por el inconsciente (por tanto por lo extra-literario) responde la
evidencia de que ese mismo inconsciente no se interesa por nada del proyecto literario”,”” con
lo cual deja entrever la libertad de la Psicocritica, dentro de los estudios literarios, para
analizar la presencia del inconsciente del autor en el texto, pues al no estar ligado de manera
estricta con lo literario, y viceversa, es valido el analisis de uno y otro dentro de sus
respectivos campos de estudio.

Charles Mauron fija su postura sobre la presencia del inconsciente del autor en las

obras literarias al mencionar:

Dé¢s I’instant ou nous admettons que toute personnalité comporte un inconscient, celui de
I’€écrivain doit étre compté comme une <<source>> hautement probable de I’ceuvre. Source
extérieure en un sens: car pour le moi conscient, qui donne a I’ceuvre littéraire sa forme
verbale, I’inconscient franchement nocturne est <<un autre>> — Alienus. Mais source
intérieure aussi, et secrétement reliée a la conscience par un flux et reflux perpétuel
d’échanges.™

’® e Galliot. Op. cit., p. 168.

"" Jeffrey Mehlman. “Entre el psicoanalisis y la psicocritica”, en: Juan M. Azpitarte Psicoandlisis y critica
literaria, Akal, Madrid, 1981, p. 63.

78 “Desde el momento que admitimos que toda personalidad comporta un inconsciente, el inconsciente del
escritor debe considerarse como una fuente altamente probable de la obra. Fuente exterior en un sentido: porque
para el yo consciente, que da a la obra literaria su forma verbal, el inconsciente francamente nocturno, es “un
otro” —Alienus. Pero por otro lado, es también una fuente interior que se liga secretamente a la conciencia por
medio de un flujo y reflujo perpetuos de intercambios.” [Las traducciones del inglés y del francés utilizadas a lo
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Con lo cual, en vez de negar la existencia de lo inconsciente del autor en su obra,
Mauron plantea una convivencia paralela entre la parte consciente y la inconsciente del
escritor, ambas presentes en los textos literarios. Le da prioridad a la parte inconsciente porque
estd oculta y se presta para ser develada por medio de un analisis como el que propone, sin que
esto se preste para considerarlo como el Unico procedimiento para hacerlo. Asi, la Psicocritica
se concentra en un interés por la obra, mas no en el autor mismo, lo que se logra
“<<descubriendo en los textos hechos y relaciones que han permanecido hasta aqui ignorados
o insuficientemente captados y cuya fuente seria la personalidad inconsciente del

. 79 . , ..
escritor>>","" y en consecuencia, asi ‘“aumentar nuestro conocimiento de ella y, por

consiguiente, hacérnosla amar mejor”.80
En la introduccion a Psicocritica del género cémico, Charles Mauron explica el

objetivo de la Psicocritica y la define:

La psicocritica es un método de analisis literario. Empirico en sus operaciones, se propone
descubrir y estudiar, en los textos, las relaciones que probablemente no han sido pensadas ni si
quiera queridas de forma consciente por el autor. La personalidad inconsciente de éste se tiene
en cuenta, pero s6lo como cauce para la creacion literaria. (...) se pone en sordina, por asi
decirlo, la voz de la conciencia y se alcanza a percibir la del inconsciente.®

En la cita se observa la preocupacion de Mauron por la creacion literaria, que €l
considera es producto de tres aspectos: el entorno sociocultural o0 medio social, la personalidad
del artista o creador, y el material linglistico o lenguaje del que dispone. Para él, estos tres
aspectos influyen en la libertad creadora del escritor, pero no impiden su vinculacién con la
parte inconsciente de este. De esta observacion resulta su preocupacion por interrogarse sobre

la existencia de una personalidad inconsciente en el producto creativo de un autor, como es el

largo de la investigacion son mias]. Charles Mauron. Des Metaphores Obsédantes au Mythe Personnel.
Introduction a la Psychocritique, José Corti, Paris, 1980, p. 31.

7 Clancier. Op. cit., p. 242.

5 oc. cit.

81 Charles Mauron. Psicocritica del género cémico, Arco/Libros, Madrid, 1964, p. 11.
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caso de la obra literaria, cual es su funcion y, a su vez, el procedimiento mas idoneo para

develarla. En este punto se resalta que lo innovador de la preocupacion de Mauron es el

procedimiento elegido para analizar estas variantes, pues la existencia de un elemento

inconsciente en el arte y la literatura ya habia sido esbozado previamente por Sigmund Freud,

como lo menciona Terry Eagleton en Una introduccion a la teoria literaria, aunque en

desacuerdo con Freud sobre la analogia del artista con el neur6tico, como se observa en lo

siguiente:

Al artista —como al neurdtico— lo oprimen urgentes necesidades instintivas que lo llevan a
alejarse de la realidad para acercarse a la fantasia. Sin embargo, al contrario de otros creadores
de fantasias, sabe como aprovechar, modelar y quitar asperezas a sus ensuefios de manera que
resulten aceptables para los demas. (...) El poder de la forma artistica (...) le permite anular la
represion por un momento y gozar del placer prohibido de sus propios procesos
inconscientes.®

Por otro lado, lo referente a la preocupacion sobre el proceso de creacién y la

necesidad de hacerlo es una constante universal. Hecho enunciado de manera esclarecedora

por el profesor Garcia Berrio, citado por Isabel Paraiso en Psicoanalisis de la experiencia

literaria:

Gozar de la literatura y del arte, de la gran literatura y del gran arte sobre todo, es una
necesidad universal y eterna del hombre. Contribuir a explicar y a aproximar, incluso desde
muchas limitaciones y provisionalidades reconocidas, las razones de esa necesidad y sus
fundamentos universales, continda siendo como siempre la tarea renovada de la Teoria de la
Literatura en el presente.®

Es en el contexto mencionado por Garcia Berrio donde se sitia Charles Mauron, quien

con su contribucion tedrica se une a la larga lista de intelectuales caracterizados por la

necesidad de dar respuesta al efecto que tiene el arte sobre el ser humano. Donde es mas

ifi a la parte ‘empirica’ del método psicocritico. Para
rolifico detenerse es en lo referente a la parte ‘emp del método p t P

82 Terry Eagleton. Una introduccién a la teoria literaria, FCE, México, 1988, p. 213.
8 |sabel Paraiso. Psicoanalisis de la experiencia literaria, Catedra, Madrid, 1994, p. 16.
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comprender la razén de que Mauron considerara a la Psicocritica como un método
primordialmente empirico, se debe recurrir a su génesis en la vida del propio Mauron.

Como ya se menciono, Charles Mauron primero se formo en el ambito cientifico. De
esta parte de su instruccion académica se deriva la consideracién de operaciones empiricas
para crear la Psicocritica desde dos factores esenciales: su interés por el método experimental
de Claude Bernard (1813-1878) y el procedimiento de composite portriature (retratos
compuestos) de Francis Galton (1822-1911).

Claude Bernard fue un bidlogo, médico y fisiélogo francés, autor del libro An
Introduction to the Study of Experimental Medicine (1865), y quien, al igual que Mauron, a
pesar de ser un hombre de ciencia se intereso por las humanidades y el arte, como se observa
en lo siguiente:

In art and letters, personality dominates everything. There we are concerned with a
spontaneous creation of the mind, that has nothing in common with the nothing of natural
phenomena, in which the mind must create nothing. The past keeps all its worth in the creation
of art and letters; each individuality remains changeless in time and cannot be mistaken for
another. A contemporary poet has characterized this sense of the personality of art and of the

. . . . . . . 84
impersonality of science in these words,—“Art is myself; science is ourselves”.

Un rubro importante de lo mencionado por Bernard no es Gnicamente su interés por el
arte sino por la personalidad dominante de los artistas en ella, aspecto con el cual Mauron
coincide y refleja en su concepcion del método psicocritico, al ser la personalidad del escritor

el elemento a descubrir a partir de aspectos inconscientes presentes en su produccion escrita.

8 “En el arte y las letras, la personalidad domina todo. No estamos interesados en una creacion esponténea
de la mente, que no tiene nada en comln con nada de los fendmenos naturales, en los que la mente no tiene que
crear nada. El pasado mantiene todo su valor en la creacion del arte y de las letras, cada individualidad
permanece inmutable en el tiempo y no se puede confundir con otra. Un poeta contemporaneo ha caracterizado a
este sentido de la personalidad del arte y de la impersonalidad de la ciencia en estas palabras, —El arte soy yo, la
ciencia es nosotros mismos”. Claude Bernard. An Introduction to the Study of Experimental Medicine, Dover
Publication, New York, U.S.A., 1957, pp. 42-43.
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Por otro lado, la consideracion de Mauron de designar a la Psicocritica como
primordialmente un procedimiento experimental se relaciona con la reflexion de Bernard
sobre el razonamiento experimental, el cual “always and necessarily deals with two facts at a
time: observation, used as a starting point; experiment, used as a conclusion or control.”,85
caracteristica que reclama a la Psicocritica, al igual que al método experimental de Bernard, la
exigencia de proclamar “the freedom of the mind and of thought”.%® Asi, para Claude Bernard
el método experimental contempla tres elementos fundamentales: el sentimiento, la razon y la
experiencia. Los tres son independientes entre ellos, pero le da mayor importancia al
‘sentimiento’ pues considera que una investigacion sin sentimiento limita la capacidad de
asombro del ser humano, quien necesita ser sensible para percibir lo que le rodea y permitir a
su imaginacion despertar su intuicién. En torno a esta uUltima, a la intuicién, gira la
experimentacion propuesta en su método.

Otro elemento a rescatar de los preceptos de Claude Bernard son los momentos del
método experimental, que la doctora en filosofia, especialista en Filosofia de la Biologia,
Dolores Escarpa Sanchez-Garnica describe de la siguiente manera en su articulo “Las pasiones
del laboratorio: Claude Bernard y el nacimiento de la fisiologia moderna™:

En primer lugar, se produce ante nuestros 0jos un hecho que constatamos de forma precisa. A
continuacion, surge en nosotros una idea acerca de la posible causa de dicho fendbmeno. Esta
idea constituye la hipotesis cientifica, que solo tendra valor en la medida en que seamos
capaces de contrastarla experimentalmente. Para ello deduciremos de dicha hip6tesis otras que
son sus consecuencias logicas, y pasaremos a disefiar experimentos o a buscar observaciones
que las confirmen. Las teorias cientificas no son en realidad mas que nuestras hipotesis
controladas experimentalmente mediante un proceso que establece un delicado equilibrio entre
la razon y la experiencia.®’

85 . . ., Jo
“siempre y necesariamente se ocupa de dos hechos a la vez: observacion, que se utiliza como punto de

partida; experimento, que se utiliza como una conclusion o control”. lbidem, p. 13.

8 “|a libertad de la mente y del pensamiento”. Ibidem, p. 43.

8 Dolores Escarpa. “Las pasiones del laboratorio: Claude Bernard y el nacimiento de la fisiologia
moderna”, en Gonzalez Recio (ed.): El Taller de las Ideas: Diez lecciones de Historia de la Ciencia, Plaza y
Valdés, México, 2004, p. 206.
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Charles Mauron retomé gran parte de los momentos del método experimental para
aplicarlos al método psicocritico, como el de intentar lograr un equilibrio entre la experiencia
y la razon, equilibrio que intentd controlar por medio del uso de la biografia del autor como un
medio de comprobacién de los planteamientos propuestos en su teoria. Esto es lo que Bernard
denomina contraprueba: “Cuando nuestro espiritu se muestra inclinado a establecer la
existencia de una relacion causa-efecto entre dos hechos, debemos realizar la contraprueba
para contar con las maximas garantias de que estamos en lo cierto. La contraprueba es la Unica
garantia légica con la que contamos de que lo que estamos observando no se debe a la mera
casualidad” ®®

A su vez, de Francis Galton, Mauron retoma el procedimiento de composite portriature
(retratos compuestos) para fundamentar la parte del método psicocritico, en el que se
superponen los textos de un autor para identificar en ellos determinadas agrupaciones de
imagenes obsesivas, y probablemente involuntarias, plasmadas en la obra literaria.

Francis Galton fue primo del naturalista inglés Charles Darwin. Es conocido por ser el
inventor de la eugenesia®, pero incursiond en diferentes campos da la ciencia y se desempefié
como geografo, meteordlogo, explorador tropical y proto-genetista. Fundd la psicologia
diferencial, invento la identificacion por huellas dactilares y fue pionero de la correlacién y la
regresion estadistica. Independientemente de sus vastas contribuciones a la ciencia, concierne

en este caso lo referente a la aplicacion de sus conocimientos en el ambito de la

% Ibidem, p. 203.

8 Esta version moderna de la seleccion artificial de seres humanos fue formulada por vez primera por Sir
Francis Galton en 1865, recurriendo al entonces reciente trabajo de su primo Charles Darwin. Y es una filosofia
social que defiende la mejora de los rasgos hereditarios humanos mediante diversas formas de intervencion
manipulada y métodos selectivos de humanos. El origen de la eugenesia esta fuertemente arraigado al
surgimiento del darwinismo social a finales del siglo XIX.
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antropometria,®® especificamente a los procesos de catalogacion y descripcién de colectivos
que estudio a través de la técnica fotografica que denominé retratos compuestos (composite
portriature). De este procedimiento habla en su libro Inquiries into human faculty and its
development, publicado en 1883, donde expone las bases teoricas y técnicas de estos retratos
conseguidos mediante la superposicion de diversas imagenes de rostros diferentes, los cuales
eran fotografiados en un mismo negativo. Los pasos a seguir para realizar los retratos
compuestos son:

(1) I collected photographic portraits of different persons, all of whom had been photographed
in the same aspect (say full face), and under the same conditions of light and shade. (2) |
reduced their portraits photographically to the same size, being guided as to scale by the
distance between any two convenient points of reference in the features; for example, by the
vertical distance between two parallel lines, one of which passed through the middle of the
pupils of the eyes and the other between the lips. (3) | superimposed the portraits like the
successive leaves of a book, so that the features of each portrait lay as exactly as the case
admittegl, in front of those of the one behind it, eye in front of eye and mouth in front of
mouth.

El resultado de este procedimiento de superposicion de fotografias propuesto por
Galton, fue el siguiente:

The effect of composite portraiture is to bring into evidence all the traits in which there is

agreement, and to leave but [highlighting] a ghost of a trace of individual peculiarities. There

are so many traits in common in all faces that the composite picture when made from many
components is far from being a blur; it has altogether the look of an ideal composition.*

% Sub-rama de la antropologia bioldgica o fisica que se refiere al estudio de las dimensiones y medidas
humanas con el proposito de valorar los cambios fisicos del hombre y las diferencias entre sus razas y sub-razas.

%1 «(1) Recolecté retratos fotogréaficos de diferentes personas, los cuales habian sido fotografiados en el
mismo aspecto (por ejemplo de cara completa), y bajo las mismas condiciones de luz y sombra. (2) Reduje sus
retratos fotograficamente en el mismo tamafio, guidndome por la escala de la distancia entre cualesquiera de los
dos puntos convenientes en referencia a las caracteristicas; por ejemplo, por la distancia vertical entre dos lineas
paralelas, una de las cuales pasaba por en medio de las pupilas de los 0jos y la otra entre los labios. (3) Superpuse
los retratos como las hojas sucesivas de un libro, de modo que las caracteristicas de cada retrato coincidieran tan
exactamente como el caso lo admitia, enfrenté una y detras la otra, ojo frente a ojo y boca frente a boca”. Francis
Galton. Inquiries into human faculty and its development, McMillan, New York, U.S.A., 1907, p. 6.

%2 «E| efecto de los retratos compuestos es poner en evidencia todos los rasgos en los que hay coincidencia,
y dejarlos ir pero [resaltando] un fantasma de rasgos individuales particulares. Hay muchos rasgos en comin en
todas las caras de la imagen compuesta, cuando se hacen a partir de muchos componentes esta lejos de ser una
falta de definicidn; tiene en total la apariencia de una composicion ideal”. Ibidem, p. 7.
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Ahora, si bien Galton utilizo retratos ‘tipo’ basados en grupos determinados, con
caracteristicas similares (como familias, enfermos, criminales, delincuentes, etc.), para
examinar los rasgos genéricos y los trazos exclusivos de los distintos rostros de ese colectivo,
lo que le llamo la atencion a Charles Mauron de este procedimiento fue el resultado en si del
descubrimiento de Galton, el cual decidio retomar para la construccion de la Psicocritica
principalmente para fundamentar que el proceso de superposicion de textos literarios, como
primera fase de este método, no es una simple comparacion de caracteristicas 0 motivos
recurrentes en la trama de las obras literarias, sino una operacion de superposicion de textos
gue muestra la existencia de una red asociativa de imagenes, las cuales se repiten y modifican,
como sucedié en el caso de los retratos compuestos de Francis Galton. En este sentido, debe
prestarse especial atencion en la diferencia realizada por Mauron en relacion a los procesos de
superposicién y comparacion. Para él, lo realizado por el método psicocritico es una
superposicién de textos en el sentido descrito por Galton, es decir, cada texto es analogo a una
capa que se pone una sobre otra con la intencién de mostrar elementos afines y sacarlos asi a
la luz.

Al superponer simbolicamente cada texto, uno sobre otro, se dejaran ver patrones de
situaciones, personajes y ambientes que se mantienen congruentes entre si, a los que Mauron
denomind ‘imagenes obsesivas del autor’. Si esta operacion se limitara Unicamente a la
comparacion, se perderia la parte empirica de las operaciones del método psicocritico, pues el
hecho de comparar elementos textuales de la obra de un autor implica su identificacion, y
existencia, desde la primera lectura de la obra, y lo que Mauron plantea al superponer los
textos es descubrir las imagenes inconscientes plasmadas en ella, es decir, aquellas que a

primera vista no se ven, como Si pasa en el caso de la comparacion: se comparan las
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semejanzas y disimilitudes de elementos previamente identificados; con la superposicion no se
sabe qué es lo que se va a comparar. Con esto Ultimo, se entiende que para la Psicocritica
superposicién y comparacion no son conceptos opuestos. Para clarificar esta percepcion, en un
principio conflictiva, se concluye que en el contexto del método psicocritico la superposicion
es el paso previo a la comparacion —como se vera mas adelante (v. infra, 3.1 Las redes
asociativas, p. 96)—; por tal razon es que en la obra de Mauron se menciona que superponer
no es una simple comparacién de motivos recurrentes.

Considero que esta parte del método es confusa, vista desde el panorama de la critica
literaria actual, y menciono esto porque en su momento representd uno de los intentos mas
serios de interpretacion psicoanalitica de las obras literarias alejado del analisis clinico con el
que se les interpretaba. Aln asi desde el afio 1948, en que Mauron cre6 la Psicocritica, las
teorias aplicadas a los estudios literarios han evolucionado de manera abismal. Con esto, de
ninguna manera pretendo denigrar al método, pero si apelo a la necesidad de una actualizacion
del procedimiento contemplado por él para esta primera etapa donde se superponen los textos.
Es decir, la subjetividad implicita en la superposicion de textos puede funcionar actualmente
muy bien para el estudio de poemas, como fue propuesto desde sus inicios, pero en el
momento en el que Mauron decide ampliar la aplicacién de su método a textos mas extensos
—observable en su libro Psicocritica del género comico, cuando analiza obras de Aristéfanes,
Plauto, Terencio y Moliere—, esta etapa ya no es muy operativa y se difumina para convertirse
en una busqueda de similitudes y diferencias entre personajes, temas y recurrencias
psicoanaliticas identificadas en las obras. De hecho, creo que el propio Mauron se percato de
esta dificultad cuando menciona lo siguiente al hablar de la aplicacion de la Psicocritica en

Psicocritica del género comico:
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Definidos asi un método y un campo de aplicacion posible, debo indicar los limites de mi
propio plan. El analisis psicocritico de un solo autor, sin pretender ser exhaustivo, exige
muchos afios de trabajo, procede necesariamente por grupos pequefios de superposiciones, con
incesantes vueltas atrds para una comparacion de los resultados. La exposicion final, por
razones de claridad, conservard poco de este comienzo; pero la investigacion practica no
conoce otro.*

Con miras a una mejor comprension del método, estimo adecuado el uso del término
‘superposicion’ en el mismo sentido utilizado por Mauron, pero ubicado como un paso previo
a esta primera etapa del método, es decir, en una esfera hermenéutica de recepcion del texto
literario, y que a su vez sea la ‘comparacion’ el procedimiento mas adecuado para entender
este primer paso de analisis psicocritico; entendiendo a la comparacién como el procedimiento
gue consiste en:

realzar un objeto o fendmeno manifestado, mediante un término comparativo (como 0 sus
equivalentes), la relacion de homologia*, que entrafia —o no— otras relaciones de analogia o
desemejanza que guardan sus cualidades respecto a las de otros objetos o fendmenos. (...) La
comparacion suele darse entre las cualidades andlogas de los objetos, y en este caso se llama
simil o similitud, o entre los rasgos que difieren y entonces se denomina disimilitud.*

Asi, el uso de la comparacion, pensada bajo la concepcion de la cita precedente,
evitaria la confusidn terminoldgica de la primera etapa del método cuando se aplica al estudio
de la narrativa, y su empleo dejaria de limitarse al campo de la poesia.

Continuando con lo que atafie al preambulo de la construccién de la Psicocritica,
Claude Bernard y Francis Galton tuvieron gran influencia en Charles Mauron para su
construccidn tedrica y metodologica. EI conocer los procedimientos de cada uno de ellos para
el desarrollo del método experimental y los retratos compuestos proporciona los
conocimientos pragmaticos necesarios para una mejor comprension de la propuesta de Mauron
en relaciéon con la Psicocritica, la cual generalmente se ha considerado como influida

unicamente por los planteamientos del Psicoanalisis de Sigmund Freud.

% Charles Mauron. Psicocritica del género cémico, Op. cit., pp. 16-17.
% Helena Beristain. Diccionario de Retérica y Poética, Porria, México, 2010, pp. 96-97.
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En cuanto al proceso de construccion tedrica de la Psicocritica, en el momento en el
que Charles Mauron decidio6 especificar los pasos a seguir para aplicar el método psicocritico
al estudio de textos literarios, cayo en la cuenta de la necesidad de deslindarlo ya no sélo de
los estudios psicoanaliticos, sino también de los realizados en el campo de la literatura. De
esta forma menciona:

La psicocritica trabaja sobre las mismas obras que la critica historica, pero no sobre los
mismos materiales. Aquélla trata de identificar en los textos las estructuras inconscientes que
constituyen sus propios objetos. En la psicocritica de un solo autor, estas estructuras, al menos,
ordenan palabras de una lengua y elementos de una personalidad.”

De esta forma Mauron deslinda a la Psicocritica de la critica histérica; lo hace a partir
de la reiteracion de una perspectiva de estudio centrada en las estructuras subyacentes, que
coinciden de manera involuntaria y que son resultantes del estudio de los textos. Por este
motivo, a la Psicocritica se le suele cuestionar la similitud que tiene con los analisis tematicos,
a causa de su busqueda de puntos de coincidencia (obsesivos) presentes en los textos de un
autor que, en determinado momento, se refieren a elementos tematicos repetitivos a lo largo de
su obra. En Des Metaphores Obsédantes au Mythe Personnel. Introduction a la
Psychocritique, Mauron aborda este problema al hablar de la Psicocritica en relacién a la
critica tematica: “La psychocritique (...) est d’accord avec la critique thématique pour penser
que des choses trés interéssantes se passent, chez un écrivain, sur la ligne ou s’ajustent les
processus conscients et inconscients. Mais pour les comprendre, elle [la psychocritique] croit

indispensable d’explorer une certaine profondeur de I’hinterland inconscient.” %

% Charles Mauron. Psicocritica del género cémico, Op. cit., p. 18.

% “La psicocritica esta de acuerdo con la critica tematica para pensar en las cosas tan interesantes que estan
sucediendo, en un escritor, sobre la linea donde se ajustan los procesos conscientes e inconscientes. Pero para
comprenderlas, ella [la psicocritica] cree indispensable explorar una cierta profundidad del inconsciente interior”.
Charles Mauron. Des Metaphores Obsédantes au Mythe Personnel. Introduction a la Psychocritique, Op. cit., p.
30.
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De esta forma, se observa que, a diferencia de la critica tematica, la Psicocritica se
preocupa mas por profundizar en la parte inconsciente del escritor, al no detener su analisis en
el momento en el cual descubre la manifestacion del tema que surge de los procesos
conscientes e inconscientes, hecho que si sucede en la critica tematica.

A pesar de los deslindes ya mencionados entre la Psicocritica y otras vertientes de

estudio literarios, Anne Clancier hace una ultima observacion al respecto:
Mauron va a distinguir la psicocritica de la critica clasica; nosotros s6lo anotaremos una
diferencia que nos parece de las mas importantes. Para la critica clasica, <<la imaginacion esta
concebida como una facultad de combinaciones abstractas, sin relacién con la personalidad y
la afectividad del autor>>. Para el psic6logo <<la fantasia imaginativa>>, es de alguna manera
un suefio y no puede ser el producto de un <<analisis combinatorio>>. El papel de la
personalidad del creador es, pues, importante. Incluso si el escritor toma de la historia o de la

leyenda la fabula de su obra, la modifica y la modificacion varia (...) La psicocritica ve, pues,
en las fabulas el producto <<de una imaginacion viva, centrada y orientada>>.%

Lo anterior conduce a determinar la posicion de Mauron respecto a la relevancia de
considerar a la ‘imaginacion’, presente en las tramas de la obra de un autor, como un producto
que necesita ser estudiado, ya que refleja conflictos internos a primera vista no evidentes, pero
fuertemente relacionados con la personalidad del autor; aspecto que no supone la critica
clésica.

Por Gltimo, vale la pena mencionar la aportacion critica que el tedrico francés Gérard
Genette (1930-) le hace a la Psicocritica de Charles Mauron en “Psycholectures”, presente en
su libro Figures 1. Si bien por un lado, como lo menciona Anne Clancier, Genette le critica a
Mauron “<<el positivismo de sus postulados epistemologicos>>, [y] duda del caracter

55 98

cientifico del psicoanalisis”,” por otro reivindica a la Psicocritica cuando menciona: “La

psychocritique pose a la littérature d’excellentes questions, elle lui arrache d’excellentes

% Clancier. Op. cit., pp. 263-264.
% Ibidem, p. 271.
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réposes, (...) elle ne gagne rien a cacher (et a se cacher) que souvent le plus clair de la réponse
est déja dans la question”.*® Con esto, Genette reconoce que la Psicocritica se pone un paso
adelante en los estudios literarios, al plantearle a la literatura nuevos cuestionamientos, que
sobrepasan la linea trazada por el psicoandlisis y los deslindes analiticos mencionados en

lineas previas.
2.1.1 La Psicocritica y su método

Ya se ha reflexionado sobre la génesis de la Psicocritica, creada en 1948 por Charles Mauron,
y sus deslindes de otras lineas tedricas encaminadas a los estudios literarios, pero es
importante resaltar la importancia que representd su apertura hacia otras formas de analisis
preocupadas por trascender mas alla de la obra, ya que con su existencia dejo al descubierto
una realidad del complejo fendmeno de la creacion literaria: el requerir para su estudio una
interaccién interdisciplinaria de varias perspectivas teoricas, con la intencion de lograr, en
alguna medida, un acercamiento més fructifero al estudio de los textos. Charles Mauron da
cuenta de este punto con lo siguiente:

Accroitre, fit-ce dans une faible mesure, notre intelligence des ouvres littéraires et de leur
genese: tel est le but de cet ouvrage. (...) C’est en 1938 que je constatai la présense, dans
plusieurs textes de Mallarmé, d’un réseau de <<métaphores obsédantes>>. Nul ne parlait
alors, en critique littéraire, de réseaux et de themes obsédants, expressions maintenant banales.
En 1954, et a propos de Racine, je formulai I’hypothése d’un <<mythe personnel>> propre a
chaque écrivain objectivement définissable. Entre ces deux dates, je n’ai cessé d’interroger des
textes. Ainsi s’est formée la méthode psychocritique. *%°

%« a psicocritica plantea a la literatura excelentes preguntas, le arrebata excelentes respuestas, (...) no
gana nada con ocultar (y con ocultarse) que a menudo lo mas claro de la respuesta esta ya en la pregunta”. Gérard
Genette. “Psycholectures”, en Figures |, Editions du Seuil, Paris, 1966, p. 138.

100 «Acrecentar, ain en una débil medida, nuestra comprension de las obras literarias y de su génesis: tal es
el proposito de esta obra (...) En 1938, constaté la presencia, en varios textos de Mallarmé, de una red de
<<metéforas obsesivas>>. Nadie hablaba entonces, en critica literaria, de redes y de temas obsesivos, expresiones
ahora banales. En 1954, y a proposito de Racine, formulé la hipotesis de un <<mito personal>> propio de cada
escritor y objetivamente definible. Entre estas dos fechas, yo no he dejado de interrogar a los textos. Asi se ha
formado el método de la psicocritica”. Charles Mauron. Des Metaphores Obsédantes au Mythe Personnel.
Introduction a la Psychocritique, Op. cit., p. 9.
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Se observa asi su preocupacion por aportar a la critica literaria una nueva herramienta
de estudio y un creciente interés por cuestionar al texto con la intencion de extraer de él
riquezas escondidas, pero sin caer en los peligros del subjetivismo como lo constata al
mencionar: “Todo método me parece valido, siempre que se apoye sobre hechos y textos, y
nos ofrezca una mayor informacion sobre el autor que sobre el critico”.*®* Desde esta
perspectiva, procura presentar a la Psicocritica como una ciencia en constante formacion, cuya
finalidad es reflexionar sobre el papel del inconsciente en la creacion, en este caso literaria, a
partir de un método en donde se observe la primacia de la obra por sobre la vida de su autor.
Para alcanzar tal fin, Mauron propone una serie de pasos a seguir, es decir, una metodologia
que como tal constituye la Psicocritica. Dichos pasos a seguir son resumidos por Anne
Clancier en Psicoanalisis, Literatura, Critica, de la manera siguiente:

Al superponer (lo que es diferente de una comparacion) varios textos de un autor (...) se
observan <<redes de asociacién o agrupamientos de imagenes obsesivas y probablemente
involuntarias>>. Esta fase de superposicion es la primera operacion del método psicocritico
(...) La segunda consiste en buscar a continuacion en la obra del escritor estudiado la forma en
la que las redes y los agrupamientos de imagenes <<se repiten y se modifican>>. (...) la
tercera operacion: la [busqueda] del mito personal del escritor. (...) Por ultimo, la cuarta
operacion sera una verificacion de los resultados asi obtenidos, apelando solamente, como
altimo resorte, a la vida del escritor.®

El hecho de superponer’® varios textos de un autor dard como resultado la
identificacion de ‘situaciones dramaticas’ representadas por medio de imagenes o figuras que
se repiten y modifican a lo largo de su produccion escrita. De la misma manera, se infiere que
el ‘mito personal’ serd el resultado de la aplicacion de las etapas mencionadas, 1o que

conducira a verlo como la expresion de la personalidad inconsciente del escritor, asi como de

101 Charles Mauron. “La psicocritica y su método” en: Hans Sérensen, Tres enfoques de la literatura,
Editorial Carlos Pérez, Buenos Aires, 1969, p. 57

192 Clancier. Op. cit., p. 243.

103 Considérese la apreciacién de este concepto bajo las reservas ya mencionadas respecto al uso de los
términos ‘superposicion’ y ‘comparacion’. (v. supra, p. 65).
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la evolucion de la misma reflejada en su obra y corroborada a partir del estudio de su vida
personal.

En el libro Tres enfoques de la literatura se encuentra el capitulo escrito por Charles
Mauron titulado “La psicocritica y su método”; en él sitda la Psicocritica en un marco
metodologico. Aqui Mauron parte de una definicion empirica que en sintesis inicia con la
presentacion de las cuatro operaciones que integran al estudio psicocritico. EIl primer paso
consiste en lo siguiente: “1. Diversas obras de un autor (y, en el mejor de los casos, todas sus
obras) se superponen, como fotografias de Galton, de manera que se pongan de manifiesto sus
caracteres estructurales obsesivos”.'® Esta primera etapa se ubica especificamente en el
terreno de la obra misma y la intencion de Mauron es la de evidenciar como “Cada texto
aislado puede referirse tanto a su totalidad como a alguna de sus partes”,'® y dentro de esta
comunion develar las ‘estructuras obsesivas’ que se encuentran detras del texto, lo cual da pie
al segundo paso del método: “2. Lo que se revela de esta manera (y aceptado tal cual) es
objeto de un estudio que podria denominarse “musical”: estudio de los temas, de su
agrupacion y de sus metamorfosis”.'%°

El estudio “musical” mencionado por Mauron —en analogia al procedimiento de éste
con el utilizado por la Psicocritica—, plantea el resultado de la superposicion de los textos
contemplados en el primer paso. Es decir, la finalidad de superponer los textos de un mismo
autor se hace con la intencion de descubrir los temas recurrentes en su obra, los mas

representativos, para después observar su evolucion —o ‘metamorfosis’ como la llama

Mauron—, a lo largo de su obra o de los textos sujetos a andlisis, y es en el segundo paso del

194 Mauron. “La psicocritica y su método”, Op. cit., p. 58.
1% Ihidem, p. 69.
1% Ihidem, p. 58.
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método en donde estos temas recurrentes son agrupados para pasar de una determinacion
tematica superficial a una mas profunda: “La superposicion de las obras parciales, y luego el
analisis ‘musical’ conducen, en efecto, de las variaciones superficiales a los temas, y de éstos,
ya a un nivel mas profundo, a las estructuras obsesivas, inconscientes para el escritor —que no
se da cuenta hasta qué punto se repite”.107

Las primeras dos operaciones mencionadas dan como resultado las estructuras o las
también llamadas ‘imagenes obsesivas’ del autor, obsesivas en el sentido de que reflejan ideas
fijas que se imponen al individuo causandole asi sentimientos de angustia. La caracteristica
principal de estas imagenes obsesivas, en este caso, es el de estar ocultas tras el texto, y es
precisamente tarea del método psicocritico el develarlas. La angustia causada en el autor por
estas imagenes obsesivas se explica desde una concepcion fisioldgica desarrollada por
Sigmund Freud en Inhibicién, Sintoma y Angustia de la siguiente manera: “En el proceso total
de la angustia participan inervaciones motoras, o sea, procesos de descarga. (...) Asi, pues, la
angustia es un estado displaciente especial, con actos de descarga por vias determinadas.”%®
En este sentido, la angustia, clasificable como ‘creativa’ debido a su repercusion en este tipo
de proceso, es el resultado de experiencias por lo general dramaticas vividas por el autor y a
las que Freud denomina ‘situaciones traumaticas de desamparo’. Estas situaciones se
caracterizan por ser ‘realmente vividas’, lo que les otorga su cualidad de ‘traumaticas’, y son
de ‘desamparo’ por su caracteristica de hacer consciente al sujeto de este estado de

vulnerabilidad cuando esta frente a algun peligro real. Asi se observa que “El yo, que ha

experimentado pasivamente el trauma, repite ahora activamente una reproduccion mitigada del

Y97 Ihidem, pp. 68-69.
108 Sigmund Freud. “Inhibicion, Sintoma y Angustia”, en Obras Completas, t. 3, Siglo XXI, México, 2012,
p. 2879.
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mismo, con la esperanza de poder dirigir su curso.”*® Al aplicar esta idea en el estudio de
determinado autor, en el caso de Francisco L. Urquizo se hace evidente que para él las
experiencias vividas en la Revolucién Mexicana son en gran medida causantes de un estado
displaciente de angustia que es mitigado por el ‘acto de descarga’ implicito en la escritura, es
decir, al experimentar pasivamente el trauma vivencial de la Revolucién Mexicana después de
que ésta finalizo, decidid revivir sus experiencias activando nuevamente sus ‘situaciones
traumaticas de desamparo’ (o desde la concepcion psicocritica, sus denominadas ‘situaciones
dramaticas’) con la intencion de poder aminorar su repercusion; en palabras de Freud, ‘con la
esperanza de poder dirigir su curso’. Tras esta reflexion se entendera el concepto de angustia
de la siguiente manera

La angustia es, por un lado, una expectacién del trauma, y por otro, su reproduccion mitigada.
Los dos caracteres que en la angustia se nos ha hecho patentes tienen, por tanto, distinto origen.
Su relacidn con la expectacion pertenece a la situacion peligrosa, y su imprecision y su falta de
objeto, a la situacion traumética de desamparo anticipada en la situacion peligrosa. Siguiendo
el desarrollo de la serie angustia— peligro—desamparo (trauma), podemos establecer la sintesis
siguiente: la situacién peligrosa es la situacién de desamparo reconocida, recordada y
esperada.'™®

Una vez identificadas y agrupadas las imagenes obsesivas, resultantes de los dos
primeros pasos a seguir del método psicocritico, se procede a la tercera operacion donde “3. El
material asi ordenado se interpreta segun el pensamiento psicoanalitico: se llega, asi a una
cierta imagen de la personalidad inconsciente, con su estructura y sus dinamismos”.*** Es en
este paso donde se interpretan los temas o iméagenes obsesivas, dejando al descubierto la

112

estructura inconsciente del autor presentada bajo la forma de un mito™ sucinto, que es el

109 oc. cit.

10 oc. cit.

1 Mauron. “La psicocritica y su método”, Op. cit., p. 58.

2 5j bien en la construccion de la Psicocritica Charles Mauron recurre constantemente al uso del término
mito, como en el caso de sus conceptos de ‘mito personal’ y ‘figuras miticas’, no se debe ubicar a estas
acepciones dentro del contexto de la Mitocritica; pues a diferencia de la Mitocritica, Mauron hace uso de los
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drama personificado en el interior de su personalidad. Charles Mauron da los siguientes
ejemplos de mitos sucintos:

Por ejemplo, si el mito de Mallarmé puede formularse, aproximadamente, diciendo: “Velo,
solitario, en la angustia, porque mi hermana muerta esta detras de esa pared: y aparecera como
musica”, lgitur desarrolla preponderantemente la espera, y Sainte la aparicion. Veamos otros
ejemplos. Racine: Ella quiere recapturarme, bajo el pretexto de la fidelidad, y prohibirme
crear, o seducirme, y hacer que mi padre me condene. E. M. Forster: EIl ser superior va a
buscar a su hermano inferior, en un mundo mas instintivo, a través de un complejo social cuya
resistencia quebraran juntos.

Todos estos mitos sucintos hacen referencia, aparentemente a acontecimientos vividos,
experimentados muy poco tiempo antes o después de la adolescencia y que han dejado una
marca en la psicobiografia del escritor."*?

Desde la perspectiva de Mauron, debido a que estos mitos son marcas del autor, debe
leérselos como dramas experimentados en su vida; éste tal vez sea el motivo de que los temas
resultantes de las dos operaciones del método sean conocidos también como ‘situaciones
dramaticas’. Y dado que el mito alude a situaciones de la vida real del escritor, el hecho de
encontrarlas dispersas en su obra ocasiona que, por medio del método psicocritico, se realice
una especie de radiografia del artista, es decir, de visualizacion del interior del escritor visto
como creador (creador en el sentido de que se enfoca la atencion en su obra y no en él como
sujeto). Por tal motivo, Charles Mauron se ve en la necesidad de proponer una cuarta
operacion para ver completado su método: “4. A titulo de contraprueba se verifica, en la

biografia del escritor, la exactitud de esta imagen (siendo que la personalidad inconsciente es,

términos miticos en el sentido mas primigenio de este concepto, es decir, con la finalidad Unicamente de plantear,
en la obra de determinado escritor, la existencia de personajes, historias, y situaciones que pueden ser
consideradas representativas de realidades humanas de significacion universal. Esta confusién no es arbitraria,
pues la Mitocritica siguio el modelo de la Psicocritica para su construccion; por tal motivo es importante hacer
esta aclaracion. En este sentido, no hay que olvidar que “El término mitocritica fue forjado hacia los afios 1970,
siguiendo el modelo de la psicocritica (1949) utilizado veinte afios atras por Charles Mauron, para significar el
uso de un método de critica literaria o artistica que centra el proceso comprensivo en el relato mitico inherente,
como Wesenschau, a la significacion de todo relato.” Gilberd Durand. De la mitocritica al mitoanalis. Figuras
miticas y aspectos de la obra, Anthropos/[UAM-I, México, 1979, p. 341.
3 Mauron. “La psicocritica y su método”, Op. cit., p. 69.
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evidentemente, comun al hombre y al escritor)”.*** Asi, la biografia del escritor confirma que
las imagenes obsesivas gque construyen su mito personal aparezcan en ella o al menos le sean
compatibles, e incluso en determinado momento las desmienta. De esta manera, la propuesta
de Mauron en relacion a la Psicocritica es ver la “génesis de la obra, a partir del mismo texto,
esquematicamente y, por asi decirlo, en sus recuerdos. Tedricamente se propone recorrer en
sentido inverso el camino transitado por la obra en el proceso de su elaboracion.”,*™ pues
parte de la produccidn escrita para terminar en el descubrimiento del mito del escritor.

Tras lo anterior, se pueden hacer dos criticas importantes sobre el aspecto
metodoldgico de Charles Mauron y su Psicocritica. La primera, encaminada a coincidir con él
de manera positiva en el hecho de que las operaciones contempladas para la aplicacién de su
método proporcionan una “extraordinaria impresion de unidad”**® de la obra, pues el hecho de
llegar a la construccion del mito personal del autor, y el cotejarlo con su biografia, da cuenta
de la unicidad de los temas abordados en su produccion literaria, logrando asi que el mismo
método “borre las fronteras que aislan, de manera natural, a tal poema, tal libro, 0 aun a tal
personaje”. " Acontecimiento que si bien se observa muchas veces en una primera lectura de
la totalidad de la obra de determinado escritor, el llegar a esta conclusion a partir del
descubrimiento de imagenes inconscientes dispersas y ocultas en su produccion literaria es lo
que diferencia a la Psicocritica de otros enfoques de estudio.

Por otro lado, la segunda critica se encamina a que después de revisar tanto

traducciones como textos en frances de la produccion escrita de Charles Mauron, se nota una

inconsistencia y subjetividad en el uso de los términos con los que Ilama a algunos

1% Ibidem, p. 58.
15 Ibidem, p. 68.
18 Ihidem, p. 64.
1 Loc. cit.
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procedimientos que integran las operaciones de su método. Uno de los més representativos, y
a la vez problematico, es el referente al término “metaforas obsesivas” que aparece como
Metaphores Obsédantes en sus textos en francés, pero que al ser traducido al espafiol es
llamado también: ‘imagenes obsesivas’, ‘situaciones dramadticas’ y ‘figuras miticas’. Este
hecho causa que muchas veces esta etapa del método se asocie con la busqueda de simbolos o
incluso de elementos estilisticos, cuando en realidad Mauron lo usa para referirse a situaciones
y acontecimientos que se repiten constantemente en la produccion escrita del escritor y, que
después de realizar los pasos propuestos por el método psicocritico, pueden ser rastreables en
sus experiencias de vida.

Otro caso es el de “mito personal” (Mythe Personnel), designado por Charles Mauron
como Mythe en Des Metaphores Obsédantes au Mythe Personnel. Introduction a la
Psychocritique, y que ha sido traducido, por ejemplo, por Maria José Arias en Psicoanalisis,
Literatura, Critica (1979), de Anne Clancier, como Fantasma, en el sentido de aludir a
‘fantasias imaginativas inconscientes’, como lo presenta al pie de la pagina 255 de esta obra.
De igual forma, en Psicoandlisis y lenguajes literarios. Teoria y Practica (1981), de Jean Le
Galliot, se alude al mismo término (en la pagina 163) y también se denomina Fantasma en
lugar de Mito. Este hecho posiblemente se deba a que Mauron considera como elementos
importantes en la construccion del Mito personal las figuras miticas (Les figures mythiques),
que se caracterizan precisamente por estar construidas a partir de fantasias imaginativas
latentes, en el mismo sentido como se alude a Fantasma en Psicoanalisis, Literatura, Critica.

En este sentido, se reitera la afirmacion realizada en lineas precedentes referente a la
subjetividad e incluso ambigiedad de la terminologia utilizada por Charles Mauron en la

construccion de la metodologia psicocritica, pues las figuras miticas de las cuales habla —que
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de acuerdo a la propuesta de Mauron forman parte de las ‘metaforas obsesivas’—, son mas
cercanas a la identificacion de personajes y las situaciones y temas desarrollados por ellos en
la trama de determinada obra; que al ser reiterativos en la produccion literaria del escritor se
presentan como ‘figuras miticas’, es decir, como las imagenes de protagonistas impresas en el
inconsciente del autor.

Para fines de la presente investigacion, y con la intencion de evitar confusiones durante
el andlisis, se utilizara el término ‘metdforas obsesivas’ para hacer referencia al conjunto de
imagenes resultantes de las redes de asociacion construidas por personajes, temas o
situaciones reiteradas a lo largo de la produccion literaria de los textos sujetos a estudio
(H.D.T.U.P., Paginas de la Revolucion y Memorias de campafia); en otras palabras, las
‘metaforas obsesivas’ son el vocablo empleado para englobar los elementos literarios
constantes en la obra del escritor. En este mismo sentido, el término ‘mito personal’ se
utilizara para aludir a la imagen recurrente que siempre va a estar presente en la produccion
creativa del escritor, es decir, el mito sucinto, en el cual se reflejan sus conflictos internos y
que no necesariamente se crea de manera consciente pues: “El mito personal es dinamico,
traduce <<unos procesos psiquicos profundos>>; procede de una <<funcion imaginativa>>
que debe estar en relacién con el periodo vivido por el creador.”®: lo cual implica un
constante intercambio de conflictos entre la parte consiente y la inconsciente del autor. Charles

Mauron define asi al mito personal:

U8 Clancier. Op. cit., p. 267.
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Cette définition empirique, nommer <<mythe personnel>> le phantasme le plu fréquent chez
un écrivian, ou mieux encoré I’image qui résiste a la superposition de ses ouvres. (...) Nous
avons vu comment se formaient ces figures mythiques. Elles représentent des <<objets
internes>> et se constituent par identifications successives. L’objet extérieur est intériorisé
(...) inversement, des groups d’images internes, chargées d’amour ou de crainte, sont projetées
sur la réalité.*°

Y como ya se ha mencionado, el mito personal se descubrira a partir del analisis
psicoanalitico de las metaforas obsesivas del escritor, pues es la forma mas factible para

acercarse a su inconsciente.

2.1.2 Yo creador (Moi createur) y Yo social (Moi social)

La preocupacion de Charles Mauron sobre la relacion entre la parte consciente y la parte
inconsciente del escritor en el proceso de creacion, lo llevo a plantearse la necesidad de hacer
una demarcacién de estos dos elementos con la intencion de sefialar sus diferencias al
momento de aplicar el método psicocritico en el estudio de las obras literarias consideradas

como un producto de la creacion del autor. Gérard Genette ya observa esta preocupacion:

Il distingue un <<moi createur>> et un <<moi social>>, qui ne communiquent entre eux qu’a travers le
mythe personel, lui-méme relié a I’inconscient. Il voit dans la création artistique non pas une expression
directa de I’inconscient, mais une sorte d’auto-analyse implicite, ou de régression contrélée vers les
traumatismes originaires et les stades infantiles, un <<examen d’inconscience>> dans lequel le <<moi
orphique>> jouerait poétiquement le role de synthese tenu ailleurs par 1’analyste entre la conscience et
I’inconscient. Cette descente aux Enfers intétierurs est la version psychocritique du mythe d’Orphée. *%°

119 «Esta definicion empirica llamada <<mito personal>> la fantasia méas com(n en un escritor, 0 mejor adn
la imagen que se resiste a la superposicion de sus obras (...) Nosotros tenemos que ver como se forman estas
figuras miticas. Ellas representan los <<objetos internos>> y se constituyen por identificaciones sucesivas. El
objeto exterior es interiorizado (...) por el contrario, los grupos de imagenes internas, cargadas de amor o de
temor, son proyectadas sobre la realidad”. Charles Mauron. Des Metaphores Obsédantes au Mythe Personnel.
Introduction a la Psychaocritique, Op. cit., pp. 14-15.

120 <] distingue un <<yo creador>> y un <<yo social>> que no se comunican entre si més que a través del
mito personal, conectado al inconsciente. EI ve a la creacion artistica no como una expresion directa del
inconsciente, pero implica una especie de autoandlisis, 0 de regresion controlada a traumas originarios y a etapas
infantiles, una <<revision de la inconsciencia>> en la que el <<yo 6rfico>> juega poéticamente el papel de
sintesis celebrado en otro momento por el analista entre la conciencia y el inconsciente. Este descenso a los
infiernos interiores es la version psicocritica del mito de Orfeo”. Gérard Genette. Op. cit., p. 136.
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Como Genette ya da cuenta, Mauron considera la creacion artistica mas como un
referente para el estudio del inconsciente que como el reflejo fiel de él, a diferencia de
algunas lineas del psicoanalisis literario que si lo hacen. Por otro lado, ve al escritor como un
creador muy cercano a desempefiar el papel del psicoanalista, en la consideracién de la
produccidn artistica como la evidencia de un proceso de autoanalisis que engloba una serie de
proyecciones de diversos traumas ocultos en la propia produccién artistica. Otro punto
interesante que menciona Genette radica en la analogia del ‘yo orfico’ con la problematica de
racionalizar la reciprocidad no implicita entre el consciente y el inconsciente, donde, al
asemejarla con el mito de Orfeo, da por entendida la dificultad de desentramar lo oculto en el
proceso de creacion, ya que dicho proceso implica una suerte de obstaculos a superar en ese
‘descenso a los infiernos interiores’, que revelara, como en el caso de Orfeo, una Euridice que
simboliza el mito personal de Orfeo.

De manera méas clara, el ‘Yo social’, como su nombre lo indica, implica la vida
personal del artista, asi como sus relaciones sociales, es decir, el papel que desempefia en la
sociedad a la cual pertenece y la manera en la que se desenvuelve dentro de ella. EI ‘Yo
creador’, por su parte, relaciona la personalidad del artista con sus objetos artisticos y las obras
de arte de los otros, con quienes tiene cierto grado de identificacion creativa. De esta forma,
“La obra de arte se convierte asi en un proyecto de interpretacion psiquica entre mito personal
(inconsciente) y vision (consciente) del mundo”.*?

Para clarificar la relacion entre el ‘Yo social’ y el ‘Yo creador’, Mauron propone el

siguiente esquema:

121

Mehlman. Op. cit., p. 62.
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Moi créateur Moi soc_ial
(Yo creador) (Yo social)
Mythe
(Mito)
Inconscient

(Inconsciente)

Esquema 1. “Yo social”, “Yo creador”, en: Des Metaphores Obsédantes
au Mythe Personnel. Introduction & la Psychocritique, pag. 230

Para comprender el esquema previo es importante leerlo de manera ascendente. De esta
forma, se entiende que el inconsciente del artista, situado en su interior, para ser proyectado
hacia el exterior hace uso de la influencia de su ‘Yo creador’ y su ‘Yo social’, con los cuales
se mantiene en contacto de manera no consciente a través del Mito personal, que funciona
como mediador entre estas dos fuerzas y que a través del empuje del inconsciente también
busca ser exteriorizado. Asi, las conexiones que existen entre la vida y la obra no son
racionalizadas por el artista y tampoco, segun Mauron, repercuten la una con la otra de manera
directa, ya que las experiencias biograficas del “Yo social’ no son transmitidas al ‘Yo creador’,
pues son disminuidas por el tiempo y por la interpretacion que el artista les da a partir de su
conocimiento de la vida y la muerte. En este punto, no se debe caer en la confusion de
considerar la inexistencia de una mutua influencia entre el ‘Yo social’ y el ‘Yo creador’. El
enfoque de Mauron mas bien se sitla en el hecho de que éstos pueden funcionar, por un
tiempo determinado, de manera independiente. En palabras de Anne Clancier (al hablar del
caso del poeta, critico de arte y traductor francés Charles Baudelaire (1821-1867), estudiado
por Mauron), esto se explica de la forma siguiente: “el Yo social ha sido constantemente

victima de los impulsos agresivos autodestructores, mientras que el Yo creador, que
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permaneci6 libre, guardaba todas sus posibilidades de creacion”.*?? Dicha contencién funciona
hasta el momento en el cual alguno de ellos, cominmente el ‘Yo social’, sobrepasa al otro,
ocasionando asi un grado importante de angustia en el artista (v, supra, pp. 72-73), que
imposibilita el fluir de su parte creadora, es decir, se obstruye al ‘Yo creador’.

Para observar este fenomeno, Mauron recurre al cotejo del producto creativo con la
vida del artista, ejemplificandolo con el caso de Charles Baudelaire:

Segun Mauron, <<antes de los cuarenta afios, la existencia de Baudelaire fue como petrificada
en su destino>>. Deudas, rupturas con sus amigos, ansiedad, jalonan la vida del poeta. (...)
Baudelaire parecia dichoso y orgulloso de ir hasta el fondo de <<sus Infiernos>> (...) El Yo
creador aparecié de momento protegido, pero poco a poco se asistié a una invasion progresiva
de los fantasmas agresivos y la creacion fue inhibida.*?

El caso de Baudelaire, analizado desde la perspectiva de Charles Mauron, da cuenta de
la constante tension entre la vida social y la vida interior del artista. El estudio de la forma en
la cual esta tension exterioriza al inconsciente, a través de la construccion de un mito personal,
es la parte que mas le interesa analizar a Mauron.

Se debe agregar que un ejemplo de la influencia mutua entre el ‘Yo social’ y el ‘Yo
creador’ expresada de manera literaria se observa cuando Mieke Bal en Teoria de la narrativa
(Una introduccion a la narratologia) menciona que “El espacio no se presenta como marco
fijo, sino como zona de paso susceptible de grandes variaciones™?*. En el caso de Francisco L.
Urquizo, el ‘marco fijo’ es el espacio representado por el movimiento armado de la
Revolucion Mexicana, pero como lo menciona Bal, a pesar de representar el marco de
determinado contexto, todo espacio no es fijo, pues existen en él variaciones y movimientos;

estos movimientos se determinan a partir de recortes de la realidad.

122 Clancier. Op. cit., p. 255.
12 oc. cit.
124 Mieke Bal. Teorfa de la narrativa (Una introduccién a la narratologia), Catedra, Madrid, 1990, p. 104.
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Los recortes de realidad del marco espacial de la Revolucion Mexicana realizados por
Urquizo son delimitados a partir de sus recuerdos y experiencias, y basicamente son tres: el
relacionado con los inicios de la Revolucién Mexicana (la transicion del gobierno de Porfirio
Diaz al de Francisco |. Madero), la traicion realizada a Madero por parte de Victoriano Huerta,
y el inicio y ocaso del Constitucionalismo representado por la figura de Venustiano Carranza.

Este espacio de la Revolucion Mexicana —fundado a partir de los lugares instituidos
por las relaciones que establecen los personajes historicos mencionados—, constituye en la
narrativa de Urquizo un manejo espacial tal, que conduce a considerarlo un ‘sofiador de
moradas’. Las moradas creadas por Urquizo son lugares habitados por ‘espacios del
anonimato’ resultantes de su vision pandptica’® del espacio de la Revolucién Mexicana. En
este entendido Urquizo es el “Ojo solar, una mirada de dios”,**® un ojo totalizador que en
analogia con la arquitectura carcelaria se convierte en el guardian que desde la torre central
observa a los prisioneros recluidos en edificios individuales situados a su alrededor. Los
prisioneros de Francisco L. Urquizo, en su calidad de guardia carcelario, son los personajes
situados en los recortes de realidad revolucionaria, y los lugares donde éstos estan recluidos
son precisamente ‘espacios del anonimato’, que en conjunto instauran el espacio de la
Revolucion Mexicana observada por Urquizo desde su torre central de escritor y narrador
omnisciente. Asi, su ‘yo creador’ y su ‘yo social’ interactian para hacer surgir, por medio de
una lectura psicocritica de su obra, su mito personal escondido inconscientemente en su

produccion escrita.

125 E] panéptico es un tipo de arquitectura carcelaria ideada por el filésofo utilitarista Jeremy Benthman
hacia fines del siglo XVIII. El objetivo de la estructura pandptica es permitir a su guardian, ubicado en una torre
central, observar a todos los prisioneros recluidos en células individuales alrededor de la torre, sin que éstos
puedan saber si son observados.

126 Michel de Certeau. La invencién de lo cotidiano 1. Artes de hacer, Universidad Iberoamericana, México,
1996, p. 104.



83

2.2 Psicoanalisis y Aparato Psiquico

La Psicocritica utiliza el Psicoandlisis como herramienta para el estudio y la comprension de
las ‘situaciones dramaticas’, las ‘figuras miticas’ y el ‘mito personal’ presentes en la
produccion literaria del escritor. Y aunque realmente soOlo utiliza algunos conceptos
representativos de dicha teorica, pues su finalidad principal no es realizar un estudio
psicoanalitico del autor ni de la obra, es necesario hacer un preambulo sobre la génesis del
Psicoanalisis y los conceptos basicos de su propuesta sobre el Aparato Psiquico.

René Wellek y Austin Warren ya se preguntaban en el apartado dedicado a “Literatura
y psicologia” de su libro Teoria literaria: “;Puede utilizarse a su vez la psicologia para
interpretar y valorar las obras literarias mismas?”.*?" Con este cuestionamiento, aluden a un
problema primigenio relacionado con la pertinencia de aplicar las concepciones tedricas de la
psicologia al estudio de la literatura: el peligro implicito en dar mayor importancia al aspecto
clinico sobre lo literario. Con justa razén se cuestionaban esta pertinencia, pues los primeros
intentos de analizar a las obras literarias desde un enfoque psicologico cayeron en el error de
considerar al escritor como un enfermo y, en consecuencia, a su obra como un documento
clinico.

A pesar de la existencia de posturas en contra de los estudios literarios estudiados bajo
la perspectiva de la Psicologia, no se debe pasar de largo que como ciencia independiente ésta
nacié a fines del siglo XI1X, desarrollandose con gran fuerza a lo largo del siglo XX, momento
en el que se fragmentd en diversas corrientes y enfoques: “el Estructuralismo, el

Funcionalismo-Conductismo, y el Psicoanalisis”.*®® Esta fragmentacién generé una mayor

127 Rene Wellek y Austin Warren. Teoria literaria, Gredos, Madrid, 1979, p. 109.
128 David Vifias Piquer. Historia de la critica literaria, Editorial Ariel, Espafia, 2002, p. 537.
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investigacion literaria a partir de estos enfoques, ejemplo de ello fue la presencia de una
relacion entre literatura y psicologia a lo largo del siglo XX en donde el Psicoandlisis,
corriente derivada de la Psicologia, resulté determinante para comprender varios fendmenos
literarios. Tal es el caso de “la <<escritura automatica>> del Surrealismo y (...) ciertas
técnicas narrativas como el flujo de la conciencia; recursos, ambos, basados en la técnica
terapéutica de la asociacion libre de ideas y, por tanto, (...) un claro intento de permitir que el
inconsciente aflore directamente”.*?

Este hecho, referente a la relaciéon entre literatura y psicologia, sirve de elemento
introductorio para observar como Sigmund Freud (1856-1939), médico neur6logo austriaco
considerado el padre del Psicoanalisis, abre el camino para calificar a la obra literaria como la
culminacion de una serie de representaciones con base en la vinculacion entre el personaje
literario y la personalidad del autor, cuyo punto de partida es la realidad psiquica de este
altimo.

Se suele considerar al afio 1900 como el nacimiento del Psicoanélisis, a raiz de la
publicacién del libro La interpretacién de los suefios, de Sigmund Freud. Se propaga
progresivamente primero por Austria y después por Alemania y Suiza. Esta corriente derivada
de la Psicologia “enfatiza la irracionalidad del comportamiento humano y postula la existencia
del inconsciente como motor impulsor de esta conducta”.*®* En sus inicios se enfoco
principalmente al campo de la medicina, aspecto evidente en los estatutos de la Asociacion

Psicoanalitica Internacional, fundada en 1908, en donde se afirma que “la ciencia

129 Ihidem, p. 546.
130 Ibidem, p. 537.
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psicoanalitica instituida por Freud, [estd] enfocada tanto intrinsecamente como en sus
aplicaciones a la medicina y a las otras ciencias humanas”.**!

A este hecho se le sumaron las variadas definiciones de ‘Psicoandlisis’ dadas por
Freud, considerandola como “un método para la investigacion de procesos mentales (...), un
método (...) para el tratamiento de los trastornos neuroticos (...) [y] una serie de concepciones
psicolodgicas (...) en aumento para formar progresivamente una nueva disciplina cientifica”.*®
A causa de estas diversas definiciones, para evitar ambiguedades en cuanto al uso de este
término se recurrird a la definicion de ‘Psicoanalisis’ presente en el Diccionario de
Psicoanalisis de Jean Laplanche y Jean-Bertrand Pontalis: “Llamamos psicoanalisis al trabajo
mediante el cual traemos a la conciencia (...) lo psiquico reprimido en ¢l [en este caso el
escritor]”.133

Ahora bien, como ya se ha mencionado, en un primer momento el Psicoanalisis se
centrd principalmente en el aspecto clinico, es decir, en el tratamiento de enfermedades
mentales, como la esquizofrenia, la neurosis y la histeria; pero posteriormente su aplicacién se
extendié hasta alcanzar el terreno de los estudios literarios —esto a la par de su expansion
tedrica y su fuerte arraigo en América y Europa alrededor de 1920—, lo cual en su momento
causd gran revuelo, pues la posicién de Freud respecto a la obra literaria se inclinaba a
considerarla el reflejo del inconsciente del autor y, “como toda produccion cultural, (...)
mayoritariamente [poseedora de] un origen sexual, sobre el cual actia el mecanismo de la

39> 134

‘represion’”,””" que al ser sacado a flote, a través de la expresion artistica, generaba un proceso

creativo que, al ser concluido favorablemente, daba como resultado una obra literaria bajo la

131 e Galliot. Op. cit., p. 39.

132 jean Laplanche y Jean-Bertrand Pontalis. Diccionario de psicoanalisis, Paidds, Espafia, 1996, p. 317.
33 | oc. cit.

134 |sabel Paraiso. Op. cit., p. 21.
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premisa de ser ésta el reflejo del inconsciente del autor como una forma de conferirle
singularidad a su texto.

En relacion a lo anterior, Javier Del Prado Biezma menciona en Autobiografia y
modernidad literaria que la critica psicoanalitica figurd notablemente a raiz de aportaciones
como las realizadas por Freud, al grado de ser considerada una de las primeras neocriticas “al
situarse frente a la obra con una voluntad de desvelo de lo oculto, a partir del inconsciente, que
implica un nivel de aprehension no directa de la realidad”.™*® Relacionado con esto, al intentar
ver en las obras literarias signos y significados mas alld de lo aparente, el Psicoanalisis se
convirtio en una teoria atractiva, al ofrecer la posibilidad de descifrar lo oculto entre las ideas
e imagenes transmitidas por el autor a través de sus narraciones. Para tal efecto, el género
novelistico se volvio el objeto de estudio preferido para realizar lecturas psicoanaliticas; aun
hoy en dia es el mas analizado bajo esta perspectiva, al ofrecer un amplio espacio de
representacion “en la medida en que contar (se) una historia es una constante universal de la
actividad psico-cultural del hombre, el texto novelesco ofrece un campo especialmente fértil
para delimitar con la mayor precision posible la articulacion del lenguaje y el deseo”.'*®

De igual forma, en la actualidad es reconocido el estudio de la personalidad de los
personajes literarios, e incluso de sus autores, a partir de la identificacion de las tres partes que
la integran conocidas como: el ello, el yo y el superyd. A este sistema se le conoce de manera
formal con el nombre de Aparato Psiquico, “término que subraya ciertos caracteres que la

teoria freudiana atribuye al psiquismo: su capacidad de transmitir y transformar una energia

135 Javier Del Prado Biezma. Autobiografia y modernidad literaria, Ediciones de la Universidad de Castilla-
La Mancha, Espafia, 1994, p. 339.
138 e Galliot. Op. cit., p. 114.
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determinada y su diferenciacion en sistemas o instancias”.’*’ A pesar de la aceptacion
generalizada de lo que representa este concepto, aln existen discrepancias en relacion al uso
del término ‘Aparato Psiquico’, causadas por el uso dado por Sigmund Freud a lo largo de su
obra pues le atribuye la funcion de mantener la energia interna de un organismo en su nivel
mas bajo y le sugiere la atribucion de las ideas de organizacion interna y de trabajo o tarea. En
este sentido:

El aparato psiquico, para Freud, tiene un valor de modelo o, como dijo de <<ficcion>> (1c).
Este modelo, como (...) en el primer capitulo de Compendio de psicoanalisis (Abriss der
Psychoanalyse. 1938), puede ser fisico; en otro lugar puede ser bioldgico <<la vesicula
protoplasmatica>> del capitulo IV de Mas alla del principio del placer [Jenseit des
Lustprinzips, 1920]. EI comentario del término <<aparato psiquico>> remite a una apreciacion
de conjunto de la metapsicologia freudiana y de las metaforas que utiliza."*®

Es por este motivo —el uso metaférico dado por Freud a algunos conceptos utilizados
al explicar su teoria psicoanalitica—, que en algunos casos los elementos que integran al
Aparato Psiquico (ello, yo y supery0) suelen ser atribuidos de manera analoga al concepto de
personalidad: “La personalidad total, segiin la concebia Freud, estd integrada por tres sistemas
principales: el ello, el yo y el supery6. En la persona mentalmente sana esos tres sistemas
forman una organizacion unificada y armonica”.**® De esta manera, dicha analogia se debe
principalmente al hecho de que por medio del estudio de la personalidad llegamos al
conocimiento del Aparato Psiquico.

Como se observa, los términos ‘Aparato Psiquico’ y ‘personalidad’ no deben ser
considerados antagonicos —a pesar de sus diferencias semanticas—, pues se complementan
mutuamente, de tal suerte que el primero remite a los lugares de localizacion de determinadas

energias psiquicas, y el segundo a la finalidad de éstas en la satisfaccion de deseos y

37| aplanche-Pontalis. Op. cit., p. 30.
138 |hidem, pp. 30-31.
139 Calvin S. Hall. Compendio de psicologia freudiana, Paid6s, México, 1996, p. 25.
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necesidades basicas del ser humano; considerando asi al Aparato Psiquico como parte esencial
de la organizacion de la personalidad.

Ahora bien, para la concepcion de la teoria sobre el ‘espiritu humano’ o ‘Aparato
Psiquico’ de Sigmund Freud, se debe de recordar el concepto de topica, que en un primer
momento remite a una teoria de los lugares. Aungue este término se puede rastrear desde la
antigiiedad griega, en el contexto de la conceptualizacion freudiana se debe ubicar “en las
teorias materialistas del siglo XIX, que explicaban rigurosamente cada funcién, cada
comportamiento o representacion en base a soportes neuroldgicos netamente localizados y
diferenciados”.** De esta forma, topica se refiere: “Teoria o punto de vista que supone una
diferenciacion del aparato psiquico en cierto nimero de sistemas dotados de caracteristicas o
funciones diferentes y dispuestos en un determinado orden entre si, lo que permite
considerarlo metaféricamente como lugares psiquicos de los que es posible dar una
representacion espacial figurada”.***

A partir de esta conceptualizacion espacial de la organizacién psiquica del ser humano,
se habla de dos topicas freudianas, integradas por tres sistemas: en la primera tépica estos tres
sistemas son conocidos como inconsciente, preconsciente y consciente; en la segunda se
distinguen tres instancias, que son el ello, el yo y el superyd. La primera topica fue
sistematizada por Sigmund Freud en La interpretacion de los suefios [Die Traumdeutung]
(1900) —*“puede seguirse su evolucion a partir del Proyecto de psicologia cientifica (...),
donde es expuesta todavia dentro del marco neurolégico de un aparato neuronal, y a

»142__

continuacion a través de las cartas a Fliess y la segunda topica, otra concepcion de la

140 e Galliot. Op. cit., p. 17.
1411 aplanche-Pontalis. Op. cit., pp. 430-431.
2 Ibidem, p. 432.
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personalidad, la cual no anula a la primera topica, sino que la complementa, es desarrollada en
El yo y el ello [Das Ich und das Es] (1923). De acuerdo a Laplanche y Pontalis, “El principal
motivo que clasicamente se invoca para explicar este cambio es la consideracion creciente de
las defensas inconscientes, lo que impide hacer coincidir los polos del conflicto defensivo con

los sistemas anteriormente establecidos: lo reprimido con el Inconsciente, y el yo con el

sistema Preconsciente-Consciente”.**®

En la Interpretacion de los suefios, Sigmund Freud explica el proceso en el cual
intervienen los elementos que constituyen su primera topica de la manera siguiente:

Cuando decimos que una idea inconsciente aspira a una traduccion a lo preconsciente, para
después emerger en la consciencia, no queremos decir que deba ser formada una segunda idea
en un nuevo lugar. Asimismo queremos separar cuidadosamente de la emergencia en la
consciencia toda idea de un cambio de localidad. Cuando decimos que una idea preconsciente
gueda reprimida y acogida después por lo inconsciente, podian incitarnos estas imagenes a
creer que realmente queda disuelta en una de las dos localidades psiquicas una ordenacion y
sustituida por otra nueva en la otra localidad. En lugar de esto, diremos ahora, en forma mejor
gue corresponde mejor al verdadero estado de las cosas, que una carga de energia es
transferida o retirada de una ordenacién determinada, de manera que el producto psiquico
queda situado bajo el dominio de una instancia o sustraido del mismo. Sustituimos aqui,
nuevamente, una representacion tépica por una representacion dinamica; lo que nos aparece
dotado de movimiento no es el producto psiquico, sino su inervacion. **

En lo anterior no s6lo se observa la reiteracion al elemento espacial sino también el
funcionamiento de lo inconsciente, preconsciente y consciente en la psique humana,
predominando el inconsciente de manera evidente; percibiendo asi una reduccion de dicha
clasificacion que va de una nocion tripartita a una bipartita: Inconsciente, Preconsciente-
Consciente, lo cual plantea la necesidad de indagar primero en el inconsciente para poder

comprender su repercusion en lo Preconsciente-Consciente.

3 Ibidem, p. 434.
144 Sigmund Freud. “La interpretacion de los suefios”, en Obras Completas, t. 1, Siglo XXI, México, 2012,
p. 714.



90

Sigmund Freud define, en La Interpretacion de los suefios, a lo inconsciente como “lo
psiquico verdaderamente real: su naturaleza nos es tan desconocida como la realidad del
mundo exterior y nos es dado por el testimonio de nuestra consciencia tan incompletamente
como el mundo exterior por el de nuestros drganos sensoriales”.** Con esto, da por sentado el
hecho de que todo lo psiquico es inconsciente, y viceversa. En este mismo texto amplia la
definicion de lo inconsciente, clasificandolo en dos clases:

Lo inconsciente —esto es, lo psiquico— aparece como funcidén de dos sintomas separados y
surge ya asi en la vida animica normal. Hay, pues, dos clases de inconsciente, (...) Ambas
caen dentro de lo que la psicologia considera como lo inconsciente, pero desde nuestro punto
de vista, es una de ellas, la que hemos denominado Inc., incapaz de conciencia, mientras que
la otra, o sea el Prec., ha recibido de nosotros este nombre porque sus excitaciones pueden
llegar a la conciencia, aunque también adaptandose a determinadas reglas y quiza después de
vencer una nueva censura, pero de todos modos sin relacion alguna con el sistema Inc. (...)
diciendo que el sistema Prec., apareceria como una pantalla entre el sistema Inc., y la
conciencia. El sistema Prec., no sélo cerraba el acceso a la conciencia, sino que dominaba
también el acceso a la motilidad voluntaria y disponia de la emision de una carga de energia
psiquica movil.**

De la cita precedente se extrae la consideracion general de la existencia de dos
significaciones del inconsciente. La primera puede ser interpretada como: inconsciente en el
sentido de no dar cuenta de un acto que conscientemente es pasado desapercibido por el
individuo que lo lleva a cabo, hasta que alguien méas le hace percatarse de dicho acto y, en
consecuencia, hacerlo consiente. Por ejemplo, el habito de morderse las ufias 0 morder el labio
inferior cuando se esta expuesto a situaciones estresantes o de tension; es aqui en donde este
habito es considerado inconsciente, y quien lo realiza no se da cuenta de ello hasta que alguien
mas se lo hace ver (es en este momento en que la conciencia tiene acceso a lo inconsciente).

La otra significacion se percibe en el sentido del inconsciente como parte de la psique

del ser humano, esto se ilustra con el siguiente ejemplo: un estudiante que desafia a su maestro

%5 Ibidem, p. 715.
% Ibidem, pp. 716-717.
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por una razon que desconoce, pero que para algunos observadores del hecho puede ser
evidente, es decir, el desafio radica en una necesidad de llamar la atencion de la cual dicho
estudiante carece y no recibe mediante el ejercicio de obediencia estipuladas por las reglas de
convivencia designadas socialmente para este contexto educativo. Aqui se hace evidente que
el “propdsito de su conducta esta fuera de su conciencia; puede decirse que su conducta esté
gobernada por motivos de los cuales no se percata momentaneamente”.*’

De esta forma se conceptualiza al inconsciente desde dos perspectivas: desde la
‘topica’, en el sentido de designar un lugar en el sistema del Aparato Psiquico de la primera
topica de Sigmund Freud, y la perspectiva ‘descriptiva’, en donde es utilizado para “connotar
el conjunto de los contenidos no presentes en el campo actual de la conciencia”.*®

Otro elemento de esta primera tdpica es el Preconsciente, situado entre el consciente y
el inconsciente, es decir, es una especie de campo limitrofe entre estos dos elementos y, en
consecuencia, los contenidos mentales dirigidos del inconsciente al consciente deben de
atravesarlo. Sigmund Freud, en El yo y el ello, lo define como “lo latente, que so6lo es
inconsciente en un sentido descriptivo y no en un sentido dinamico”.**® Otra definicién que

amplia lo mencionado por Freud es la siguiente:

Dentro del marco de su primera topica: como sustantivo, designa un sistema del aparato
psiquico claramente distinto del sistema inconsciente (Ics.); como adjetivo, califica las
operaciones Yy los contenidos de este sistema preconsciente (Pcs.). Estos no estan presentes en
el campo actual de la conciencia y son, por consiguiente, inconscientes en el sentido
<<descriptivo>> del término (...), pero se diferencian de los contenidos del sistema
inconsciente por el hecho de que son accesibles a la conciencia (por ejemplo, conocimientos y
recuerdos no actualizados).™

7 Nicholas S. DiCaprio. Teorfas de la personalidad, Interamericana, México, 1994, p. 38.
148 |_aplanche-Pontalis. Op. cit., p. 193.

149 Sigmund Freud. El yo y el ello, Alianza Editorial, Madrid, 2000, p. 10.

50| aplanche-Pontalis. Op. cit., p. 283.
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Tras las definiciones anteriores, se entiende al Preconsciente como el lugar del
Aparato Psiquico donde se localizan los contenidos no accesibles a la conciencia, 0 que son
inconscientes al pasar previamente al preconsciente en el momento de ser censurados; y es por
medio de este proceso que cumple la funcion de impedir que el inconsciente interfiera con las
actividades realizadas por la parte consciente del Aparato Psiquico. Un ejemplo donde aparece
funcionando el Preconsciente se observa cuando, durante un examen, un estudiante intenta
recuperar de su memoria un dato que sabe estudio, pero no recuerda en su totalidad y no logra
hacerlo durante el examen; de repente, al salir del examen, horas después o al dormir, dicho
dato regresa a su memoria. Este dato, dificil de recordar para él en el momento de realizar el
examen, se encontraba flotando en el Preconsciente y sali¢ a flote en el consciente cuando lo
record6 posteriormente.

Lo anterior remite al ultimo elemento constitutivo de la primera topica del Aparato
Psiquico propuesto por Sigmund Freud: el Consciente. Este es considerado como la parte
mental de la que se estd completamente enterado y en el sentido de la topica freudiana se
define como: “El sistema percepcion-conciencia [que] se sitla en la periferia del aparato
psiquico, recibiendo a la vez las informaciones del mundo exterior y las provenientes del
interior, a saber, las sensaciones pertenecientes a la serie placer-displacer y las reviviscencias
mnémicas.”**"; tal es el caso de mover el cuerpo, en el hecho de hacerlo existen una serie de
impulsos demandantes de interpretaciones capaces de responder a dicha demanda, al

producirse esto favorablemente se es consciente de realizar determinada accién: movimiento

corporal.

L Ibidem, p. 71.
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La segunda tdpica propuesta por Sigmund Freud para integrar al Aparato Psiquico,
como ya se menciond, esta integrada por el ello, el yo y el superyd. Freud realiz6 este cambio
principalmente para corregir la tendencia excesiva de localizacion espacial y metaférica de su
primera topica, ademas de que era necesaria una actualizacién de su concepcion sobre
personalidad, debido al desarrollo de su consideracion sobre las defensas inconscientes, las
cuales no coincidian del todo con lo establecido por los elementos que integran su primera
topica: Inconsciente, Preconsciente y Consciente. Asi, los elementos de esta segunda topica
hacen referencia a tres instancias: “el ello, polo pulsional de la personalidad; el yo, instancia
que se erige en representacion de los intereses de la totalidad de la persona (...) el superyo,
instancia que juzga y critica, constituida por la interiorizacion de las exigencias y
prohibiciones parentales.'*?

Sobre el ello, Sigmund Freud introduce este término en su texto El yo y el ello a partir
de las ideas del médico y escritor aleman Georg Groddeck (1866-1934), quien afirmaba que
“siempre que aquello que llamamos nuestro yo se conduce en la vida pasivamente y que, en
vez de vivir, somos <<vividos>> por poderes ignotos e invencibles (...) [se hace evidente] lo
psiquico restante —inconsciente—""°%, denominado por Freud como ello en el mismo sentido
de Groddeck, es decir, en alusion a la existencia de fuerzas desconocidas e ingobernables que
nos dominan. De esta manera el ello se aproxima a las caracteristicas reservadas en la primera
topica para el Inconsciente y esta destinado para la “gratificacion instintiva mediante acciones

reflejas (...) [donde] la energia se descarga automdaticamente en acciones motoras. [Y para]

52 Ibidem, p. 434.
153 Sigmund Freud. El yo y el ello, Op. cit., pp. 17-18.
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(...) la realizacién de deseo [donde] la energia se una para producir una imagen del objeto

»154 es decir, para causar placer y para la satisfaccion del individuo.

instintivo

El yo, por su parte, esta ubicado entre el ello y el superyd. Controla al ello, al adaptar
de cierta forma el vinculo entre el ello y el mundo exterior, buscando medios para que éste
logre su propdsito sin destruirse, de tal suerte que se convierte en protector de la personalidad
y la instancia defensiva de ésta. Al respecto, la concepcion freudiana establece la complejidad
del yo, al ubicar sus actividades en los tres niveles de la primera topica (consciente,

preconsciente e inconsciente) de la manera siguiente:

En el nivel consciente, el Yo supervisa las adaptaciones del sujeto al entorno, (...) Pero su
actividad es también inconsciente en una gran parte, ya que el Yo se encarga de operar los
mecanismos inconscientes de defensa y proteccion. De esta manera, su vinculo con el Ello es
permanente y conflictivo. (...) El YO seria entonces (...) no el gendarme del Ello sino una
verdadera instancia capaz de asumir el Deseo.™

Como se observa, el yo tiene la capacidad de interactuar tanto a nivel inconsciente,
preconsciente y consciente, ademas de ser el nacleo de la personalidad que representa la
individualidad y lo propio de los individuos.

Por otro lado, el superyd se podria considerar como el lado ético-moral de la
personalidad interiorizada a partir de la identificacion con la figura de los padres omnipotentes
e idealizados, por tal motivo “su funcidon es comparable a la de un juez o censor con respecto

»1%6 v como se observa, esta relacionado con los ideales morales que regulan, por medio

al yo
del castigo y la recompensa, el moldeamiento del desarrollo del autocontrol del individuo. En
consecuencia, Sigmund Freud considera como las funciones del superyd a “la conciencia

moral, la auto-observacion, [y] la formacién de ideales.”’, de tal suerte que se convierte en
y

154 Hall. Op. cit., pp. 44-45.

1% e Galliot. Op. cit., p. 19.

15| aplanche-Pontalis. Op. cit., p. 419.
Y7 Loc. cit.
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una instancia dotada de la capacidad de criticar y juzgar el comportamiento a partir de la
interiorizacion de las prohibiciones y exigencias de los padres o de las figuras de autoridad.
Como se observa, estas dos tdpicas freudianas integran la teoria de la personalidad
propuesta por Sigmund Freud y juntas funcionan para ayudar al individuo a relacionarse de
manera favorable en el contexto en el cual se desenvuelve. Por el contrario, si los tres sistemas
que integran a las dos topicas mencionadas no funcionan correctamente, el individuo se
cataloga como inadaptado, a la vez que se presenta insatisfecho consigo mismo y con el
mundo circundante. En esto radica la importancia del funcionamiento armoénico del Aparato

Psiquico en la constitucion del individuo.
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3. LECTURA PSICOCRITICA DE LA OBRA DE FRANCISCO L. URQUIZO:
H.D.T.U.P. (HAY DE TODO UN POCO), PAGINAS DE LA REVOLUCION I, 11 Y 111
Y MEMORIAS DE CAMPANA

3.1 Las redes asociativas

Para la Psicocritica existen dos elementos del Psicoanalisis freudiano que inciden directamente
en sus postulados y en su aplicacion: el consciente y el inconsciente (v. supra, 2.2
Psicoandlisis y Aparato Psiquico, p. 83), ambos centrados en el texto. En este sentido, la parte
consciente del texto corresponde a la ‘forma’, construida por elementos ritmicos, 1éxicos y
sintacticos escogidos por el autor de manera consciente para la redaccién de sus obras, (V.
supra, 1.5 El yo creador: ¢Cronista o novelista?, p. 25). La parte inconsciente, que sera
analizada en este apartado, corresponde al ‘contenido’ (agrupaciones y redes de asociacion
que reflejan estados preconscientes y emocionales del autor). Sobre la importancia del estudio
de las redes asociativas en la produccion escrita de un autor, Charles Mauron menciona lo
siguiente:

[...] L’étude des réseaux associatifs n’est qu’une fine <<palpation>> des processus

inconscients. Mais celle-ci n’est, elle-méme, que phantasmes, c’est-a-dire avant-projects

affectifs de situations et d’actes. J’insiste sur le fait que ces pahantasmes inconscients, groupant

des images verbales ou non, constituent 1’arriéreplan normal et permanent de toute pensée

consciente.'*®

La finalidad de iniciar la lectura psicocritica de la obra de Francisco L. Urquizo con el
rastreo de las redes asociativas que conectan sus textos radica en la intencion de descubrir en
ellas la parte preliminar de su acto creativo, pues, como se observa en la cita precedente, el

estudio de éstas conduce a observar el trasfondo del pensamiento consciente de un autor. Aqui

158 «E] estudio de redes asociativas no es mas que una fina <<palpacion>> de procesos inconscientes. Pero
ésta no es, ella misma, que fantasias, es decir anteproyectos afectivos de situaciones y de actos. Yo insisto sobre
el hecho de que estas fantasias inconscientes, agrupando imagenes verbales o no, constituyen el segundo plano
normal y permanente de todo pensamiento consciente” Charles Mauron. Des Metaphores Obsédantes au Mythe
Personnel. Introduction & la Psychocritique, Op. cit. p. 110.
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radica un punto clave del procedimiento psicocritico: el de proporcionar la libertad de navegar
en un nivel previo a la consciencia del escritor, es decir, en su plano inconsciente, el cual se
presenta oculto en las formas léxicas que utiliza y que son el resultado visible de esta
manifestacion. Dicho esto, se muestra a continuacion una tabla en la que se refleja el primer
resultado de la superposicion de las tres novelas de Francisco L. Urquizo sujetas a estudio, en
donde se presentan elementos tales como: la agrupacion de ejes tematicos, situaciones,
acontecimientos, e incluso estados de animo que construyen las principales redes asociativas

presentes en su obra.

Redes Asociativas de (Hd), (PRev1), (PRev2), (PRev3) y (Mem)™*

Redes H.D.T.U.P. Paginas de la Revolucion Memorias de campafia
asociativas (1935) I, 11y 111 (1936, 1956) (1971)
*Esposo: Empleado *Esposo: mocetdn garrudo,
Personaje gubernamental de clase casado con una sefiora
masculino media; Joaquin, un guardafaro mucho mayor que él.

viejo engafiado por su esposa
infiel; Pedro Lira, soldado

agrarista muerto en el campo

de batalla, pero engafiado por

su esposa mientras éste estaba

en la lucha armada;
Pantaledn, un soldado
agrarista licenciado de la
lucha armada.

*Soldado: revolucionario con
oficio previo de jornalero;
muerto en batalla; agrarista

licenciado de las filas del
ejército; soldados que
cometen atracos (Oliva 'y
Serret quienes despojan de su

*Soldado: soldados civiles
del cuartel general de la
revolucién; soldados con
oficio previo de mineros,
rancheros, ferrocarrileros,

viejos afrancesados; soldado
gue abusé sexualmente de una

*Soldado: tropa de
caballeria de los
revolucionarios (sargentos,
oficiales pobres, capitanes);
soldados del batallon de
zapadores con oficio previo
de mineros; rancheros;

%9 Debido a que frecuentemente se remitira al titulo de los tres textos sujetos a estudio, se hara uso de
abreviaturas, mas el nimero de la pagina, para referirse a ellos con la intencién de no repetir constantemente sus
datos y facilitar asi la lectura. La abreviaturas utilizadas seran: (Hd) para H.D.T.U.P. (Hay de todo un poco);
(PRev1l) para Paginas de la Revolucion I; (PRev2) para Paginas de la Revolucion I1; (PRev3) para Paginas de la
Revolucion I1; y (Mem) para Memorias de campafia. La edicién utilizada, donde se encuentran estos textos, es la
de Obras escogidas de Francisco L. Urquizo, publicada en 2005 por el Fondo de Cultura Econémica.
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dinero a un anciano mudo y
paralitico); Lesa (soldado
adicto a las mujeres y a la

mariguana); soldado ‘tenedor
de libros’, cuya funcién era la
de fungir como el contador de
los haberes de cada batallon.

mujer de un pueblo y fue
fusilado por este motivo
(capitan Morales); tropa
veterana; soldados que abusan
de licores; soldados federales
(retratados como hombres que
imponen respeto y bien
vestidos al portar su
uniforme); soldados
revolucionarios (retratados
como hombres deshilachados,
hambrientos y barbudos,
vagabundos capaces de
saquear); alumnos del
Colegio Militar.

ferrocarrileros; viejos
afrancesados; soldados de
retaguardia que tomaban el
‘botin de guerra’ de
prisioneros fusilados; nifio
soldado aprendiz de corneta;
soldado antiguo encargado
de imprenta (Luis Herrera,
El coqueto, que se dio de
alta como soldado); soldado
con profesién anterior de
reportero (Angel Lomeli,
reporter de guerra de El
Demdcrata); soldados
federales; tropa veterana.

*Indios: yaquis (del Batallon
Auxiliar Federal) y mayos de
Sonora.

*Indios: indios kikapues;
indios de Sinaloa que
armados con sus arcos y
flechas tomaron parte en un
ataque a Culiacan en las filas
del Ejército
Constitucionalista; batallén de
indios yaquis; indios de la
sierra de Puebla; indio que
sirve de guia de Urquizo para
llegar al poblado de Xico.

*Indios: indios kikapUes
que se unieron al batallon de
zapadores de Urquizo;
indios barbaros que se creia
se unieron a Francisco Villa
para tomar Torredn; indios
zacapoaxtlas que ayudaron a
Carranza en su huida en la
sierra de Puebla.

*Francisco L. Urquizo:
soldado revolucionario;
soldado al mando de la
escolta del Primer Jefe;
capitan del tercer escuadrén
del 22° Cuerpo Rural de la
Federacion.

*Francisco L. Urquizo:
capitan del 22° Cuerpo Rural
de la Federacion; Subteniente
de la Guardia Presidencial de

Madero; al estar como
guardia presidencial empieza
a escribir sus primeros
cuentos (“El Cuache”,
“Somnolencia” y “Julieta”);
Capitan Primero del Estado
Mayor de Venustiano
Carranza; al mando del
Batallon de Zapadores que
formo; Carranza asciende a
Urquizo al grado de Mayor; al
mando de la brigada de
“Supremos Poderes”, cuyo
nombre designé Carranza;

Urquizo, con engafios, es
hecho preso en San Cristébal

Ecatepec y posteriormente

*Francisco L. Urquizo:
subteniente de guardias de
la presidencia de Madero;

ayudante en el estado Mayor
de Venustiano Carranza;

Mayor (ascendido a ese

grado por Carranza); jefe de
sector de la region
carbonifera; Segundo en
Jefe del Estado Mayor de la
columna del coronel

Antonio 1. Villarreal; el

Gral. Pablo Gonzélez
asciende a Urquizo al grado
de teniente coronel; es
destinado como comandante
de la escolta montada en
Sonora; Urquizo es
encarcelado primero en la
Penitenciaria de San
Cristdbal Ecatepec, Edo. de
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trasladado a la Ciudad de
México.

Méx., y después llevado a la
prisién militar de Santiago
Tlatelolco, en la Ciudad de

Meéxico.

*Anciano: veterano de
guerra; viejos que se
quedaban en los pueblos a
cuidar las cosechas y a las
mujeres y nifios; anciano
mudo y paralitico; veterano
revolucionario que trabaja en
el archivo de la Secretaria de
Estado; veteranos franceses

invalidos; guardafaro anciano.

*Anciano: viejecito veterano
general de la intervencion
francesa (don Gerénimo
Trevifio); viejecitos veteranos
de la batalla del 5 de mayo de
1862 (Batalla de puebla entre
México y el Segundo Imperio
Francés); viejos rebeldes
(Generales Gaudencio de la
Llave y Carlos Arellano)
recluidos en la prision militar
de Santiago Tlatelolco y a
quienes Carranza dejo en
libertad tras escuchar las
stplicas de unos rancheros.

*Anciano: infeliz viejo,
duefio de la tienda mas
préspera de San Juan de
Sabinas, quien fue asesinado
durante la huida del batallon
de Urquizo; el viejo
Calvillo, secretario eterno
del ayuntamiento, que se
unio al batallon de Urquizo
en Sabinas; anciano
orgulloso y enteco que
dispara hacia la tropa de
Urquizo por defender a sus
hijas; don Gerdnimo
Trevifio, viejecito veterano
general de la Intervencion
Francesa tomado como
prisionero por los
constitucionalistas.

*Doctor: doctor civil que se
enrola en las filas del ejército
de manera voluntaria (Dr.
Ricardo Suarez Gamboa);
boticario de pueblo que en el
ejército es reconocido como
doctor (Gral. Salvador
Alvarado).

*Doctor: médico encargado
por el ayuntamiento de
revisar semanalmente a las
prostitutas que prestaban
servicio a los soldados; Dr.
Ricardo Suarez Gamboa,
quien de manera
rudimentaria atendia a
enfermos en los vagones de
tren.

*Policia: Batallon de
seguridad (los ratones).

*Policia: Batallon de
seguridad (los ratones).

*Homosexual: “joto” que
trabajaba en el burdel de
Juana Gudifio.

*Duefio de prostibulo: El
Japonés; Esteban.

*Hijo: de soldado
revolucionario; huérfano;
Macrino, hijo de Pantaléon
(un soldado agrarista
licenciado de la lucha
armada); Antonio, hijo de
Pedro Lira, quien asesina
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Dario (el amante de su
madre).

*Juan, ayudante de
guardafaro, quien se relaciona
con la esposa de éste.

*Matias, compadre de
Pantaledn, quien se quedo en
el pueblo para seguir de
jornalero, en vez de unirse a
la lucha armada, y quien
ayudé a la familia de
Pantaledn a labrar la tierra.

*Bernardo Sotelo, tio
anciano de Francisco L.
Urquizo, quien lo aconseja y
se une con él como soldado.

*Bernardo Sotelo, tio
anciano de Francisco L.
Urquizo, quien lo aconseja y
se une con él como soldado.

Personaje
femenino

* Esposa: Ama de casa
citadina; Rosa, esposa del
guardafaro, a quien le fue

infiel; viuda; campesina ama
de casa; Maria Josefa, esposa
infiel, quien engafio a su
esposo (Pedro Lira) mientras
éste estaba en la lucha
agrarista.

*Esposa: sefiora mayor que
Su esposo, quien en las
noches se transforma, pues
pasa de ser una mujer
diligente y de expresion
dura, a desinhibirse con su
joven marido.

*Madre: de soldado en
activo; de nifio; de joven; de
adolescente; de soldado
enfermo; de soldado francés
muerto en batalla; de joven
subteniente francés ciego.

*Madre: Dofia Maria, viuda
espafola, madre de cuatro o
cinco nifas, y duefia de una
fonda en donde comia
Urquizo y Venustiano
Carranza; madre de Urquizo,
quien llora al saberlo preso y
acusado de permitir el
asesinato de Carranza.

*Madre: Dofia Maria, viuda
espafiola, madre de cuatro o
cinco nifias, y duefia de una
fonda en donde comian
Urquizo y Venustiano
Carranza; madre de una
joven violada por un
soldado carrancista; Dofia
Natividad, madre de Chema
Idufiate, quien era el
boticario del pueblo de
donde era originario
Urquizo; Madre de Urquizo.

*Soldadera: soldaderas que
en el cuartel federal
acompafian a los hombre
heridos en combate;
soldaderas federales, testigos
e informantes de soldados
revolucionarios.

* Soldadera: grupo de
soldaderas del bando
federal; Belem, soldadera
que combatia a favor de los
revolucionarios y que
posteriormente quiso ser
actriz pero fracaso; Julieta
(soldadera gliereja y
delgaducha que acompafiaba
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a Belem en la batallas), que
como fin tuvo el ser
asesinada y colgada de un
poste.

*Prostitucion: “sefiora”
Juana Gudifio (La Gudifo).
duefia del mejor “zumbido”

(prostibulo) de Sabinas;
mujerzuelas que acompafian

a un herido de las piernas
(Santos Davila) para
animarlo mientras éste es
transportado en un carruaje
a la ciudad de Monterrey.

Personajes y
acontecimientos
histéricos
principales

*Personajes Historicos:
Gral. Aureliano Blanquet
(complice y brazo fuerte del
usurpador Victoriano Huerta);
Isidro Fabela; el poeta José
Santos Chocano; Gral. Felipe
Angeles; Venustiano
Carranza; Victoriano Huerta.

*Personajes Historicos:
Venustiano Carranza;
Francisco I. Madero; Gral.
Bernardo Reyes; Gral.
Victoriano Huerta; Gral.
Lauro Villar; Félix Diaz;
Gral. Felipe Angeles; Lic.
Isidro Fabela; Francisco
Villa; Alvaro Obregén; Jests
Carranza (hermano de
Venustiano Carranza).

*Personajes Historicos:
Porfirio Diaz; Francisco I.
Madero; José Maria Pino
Suarez; Emiliano Zapata;
Pascual Orozco; Gral.
Bernardo Reyes; Gral.
Lauro Villar; Gral.
Victoriano Huerta; Félix
Diaz; Venustiano Carranza;
Jesus Carranza (hermano de
Venustiano Carranza); Lic.
Isidro Fabela, incorporado a
la Revolucion; Gral. Alvaro
Obreg6n; Gral. Francisco
Villa.

*Acontecimientos: Plan de
Guadalupe (1913); Cuartelazo
de 1913; Condecoraciones de
la Cruz de la Legion de Honor

en Francia; movimiento
Reyista en Durango.

*Acontecimientos: La
Decena Tréagica (1913);
Marcha de la Lealtad (1913);
Plan de Guadalupe (1913);
Invasion norteamericana en
Veracruz (1914); Tratados de
Teoloyucan (1914); Entrada
de los ejércitos
revolucionarios a la Ciudad
de México (1914);
Convencién Revolucionara de
Aguascalientes (1914);
Constitucion de 1917,
proclamada en Querétaro;
Muerte de Carranza el 21 de
mayo de 1920 en
Tlaxcalantongo, Puebla.

*Acontecimientos: La
Decena Tréagica (1913):
Batalla en la Ciudadela;
Plan de Guadalupe (1913);
Invasion norteamericana en
Veracruz (1914); Tratados
de Teoloyucan (1914);
Convencidn Revolucionara
de Aguascalientes (1914);
Entrada de los ejércitos
revolucionarios a la Ciudad
de México (1914);
Congreso Constituyente
(1916); Asesinato de
Venustiano Carranza en
Tlaxcalantongo, Puebla
(1920)

*Ciudad de México: Bosque

*Ciudad de México: Plaza
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Topografia de Chapultepec; Paseo de la | de la Ciudadela; Bosque de
Reforma; Plaza de la Chapultepec; Tlalpan,
Ciudadela; Zocalo (Palacio Z6calo; Paseo de la
Nacional). Reforma.
*Estados Unidos: Nogales, *Estados Unidos: Eagle
Avrizona; El Paso, Texas. Pass; Brownsville; Nogales,
Avrizona.
*Coahuila: Monclova; *Coahuila: Sabinas; Piedras | *Coahuila: Piedras Negras;
Piedras Negras; Parras de la Negras; Candela; Monclova; Monclova; Candela;
Fuente; Saltillo. Sabinas; Saltillo. Sabinas; Saltillo; Torredn;
San Pedro de las Colonias;
Cuatro Ciénegas; Sierra
Mojada.
*Monterrey: San Nicolds de | * Monterrey: Nuevo Leon:
los Garza. Lampazos; Allende;
Ciénega de Flores; Marin;
Zuazua; Doctor Gonzélez.
*Sonora *Sonora
*Durango: Tepehuanes; *Veracruz: Orizaba, Cérdoba | *Tamaulipas: Matamoros
*Sinaloa: Culiacan *Puebla
*Europa: Paris, Francia; *Tlaxcala: Apizaco
*Uniforme: blusas rojas *Uniforme: moda alemana *Uniforme: de tropa de
Vestimenta (parte del uniforme utilizado imperante en el escuadron de caballeria; uniforme color

por el regimiento al que fue
asignado el personaje:
soldado Lesa) que se usaban
en imitacion de las usadas por
los “chinacos” de la Guerra
de Reforma; liston tricolor
usado en el sombrero como
distintivo, a causa de la falta
de uniformes e insignias.

guardias; brazales para el
antebrazo, de color rojo y
blanco, usados como
distintivo del Estado Mayor
del Primer Jefe; Uniforme del
Batallon de Zapadores creado
por Urquizo; vestimenta de
gente revolucionaria;
uniforme del nuevo batallon
regional constituido por
obreros; uniforme de los
viejecitos veteranos de la
Batalla de Puebla del 5 de
mayo de 1862.

caqui.

*Sombreros masculinos.

*Blusa larga de dril crudo:
distintivo del regimiento de
caballeria y usada como
proteccion (bautizo de
sangre), como amuleto de
buena suerte y como
reliquia y talisman.




103

*Estados Unidos: Urquizo va | *Estados Unidos: soldados

Lo Extranjero al circo en Douglas, Arizona, mexicanos le compran a
y ve la actuacion de un viejo Estados Unidos armas y
cowboy personificado como municiones, equipo, ropa e
Bufalo Bill. instrumentos musicales.
*Chinos: duefios de hotel. *Chinos: duefios de *Chinos: duefios de hotel y
restaurantes ‘chinos’; Rafael, restaurante en estacion
un chino que trabaj6 como ferrocarrilera de Sabinas.

sirviente de Urquizo.

*Europa: en “Por la Francia
Heroica” se utilizan
expresiones en francés, se
mencionan lugares (Paris),
aspectos culturales (La
Marsellesa).

Tabla 7. Redes Asociativas de (Hd), (PRevl), (PRev2), (PRev3) y (Mem)

La comparacion de los textos realizada en la tabla anterior, llamada por Mauron
superposicién, “juega asi, en materia de analisis literario, el papel esencial que juegan las
asociaciones libres en el psicoanalisis. En los dos casos, se pone en sordina, por asi decirlo, la
voz de la consciencia y se alcanza a percibir la del inconsciente™®. La pregunta obligada en
este caso es saber como funciona la denominada superposicion de Mauron al hacer su analogia
en la obra de Urquizo. Pues bien, partiendo de la tabla precedente lo primero a observar es que
a partir de la comparacién (superposicion) de las tres novelas ya se ha superado la parte
consciente del autor presente en su obra. Menciono esto porque se ve reflejado el resultado de
las similitudes y disimilitudes de acontecimientos, tematicas y personajes identificados
después de la lectura de los tres textos; de tal suerte que las Redes asociativas (Personaje
masculino, Personaje femenino, Personajes Yy acontecimientos histéricos principales,

Topografia, Vestimenta, Lo extranjero) son lo planteado por Mauron como el equivalente a las

180 Charles Mauron. Psicocritica del género cémico, Op. cit., p. 11.
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asociaciones libres'® en el Psicoanalisis. Es decir, la parte consciente de Urquizo son sus
textos mismos, sus narraciones. El decidio escribir sobre la Revolucion Mexicana y de manera
consciente contextualiza en este movimiento historico gran parte de lo que escribe; éste es el
detonante de sus asociaciones libres, y en el momento de realizar la comparacion de sus obras
sale a flote la parte inconsciente oculta en ellas. No es fortuito identificar, por ejemplo,
recurrencias de figuras como la madre, el padre o la vestimenta; aspectos que tras un analisis
literario de este tipo salen a flote y distan de lo esperado al estudiar la obra de un escritor
como lo es Urquizo —un testigo de acontecimientos importantes de la Revolucion Mexicana—,
pues al hacerlo se esperaria prevaleciera en su obra la presencia de elementos relacionados con
aspectos bélicos y la figura del soldado, por quien se le ha identificado. Es en este punto donde
se aprecia la convivencia de su ‘Yo social’ y su ‘Yo creador’ para exteriorizar ‘el
inconsciente’ oculto en su produccion escrita con vias a construir el ‘mito personal’ que lo
caracteriza (v. supra. Esquema 1, p. 80).

Asi, tras la identificacion de los elementos resultantes de la comparacion de sus obras,
se deja de ver a cada texto de manera individual para empezar a verlos como un conjunto que
revela estructuras afines entre ellos, las cuales se repiten, y aunque se manifiestan de diferente
forma, al agruparse forman asociaciones que no serian percibidas si se examinaran por

separado.

181 En el contexto del Psicoanalisis, entendidas como “Método que consiste en expresar sin discriminacion
todos los pensamientos que vienen a la mente, ya sea a partir de un elemento dado (palabra, nimero, imagen de
un suefio, representacion cualquiera), ya sea de forma espontanea. (...) Freud utiliza el método de la asociacion
libre (...) en especial en el analisis de sus suefios. Aqui un elemento del suefio es el que sirve de punto de partida
para el descubrimiento de las cadenas asociativas que conducirdn a los pensamientos del suefio.” Laplanche-
Pontalis. Op. cit., p. 35.



105

3.2 Estadistica de las Redes Asociativas

Para entender de donde proceden las asociaciones resultantes del procedimiento de superponer
los textos, Charles Mauron plantea realizar una ‘estadistica’ de las situaciones mas frecuentes
identificadas en la obra de un autor. De acuerdo con su propuesta, después de realizar estas
estadisticas se percibira lo siguiente: “se descubriran para cada autor situaciones-clave, como
palabras clave. Ahora bien, las elecciones pueden ser fruto de decisiones estéticas, de
sugestiones exteriores (lecturas y contexto social), pero también de obsesiones personales o
colectivas. La psicocritica limita su estudio a las estructuras obsesivas”.!®? Las situaciones-
clave de las que habla Mauron son las agrupaciones que en la “Tabla 7. Redes Asociativas de
(Hd), (PRev1), (PRev2), (PRev3) y (Mem)” (v. supra, p. 97) llevaron a constituir a cada una de
las redes asociativas identificadas en los tres textos analizados.

Como ya se distingue en la cita previa, a primera vista las situaciones-clave de las que
se habla parecieran ser producto de sugestiones exteriores a las que Francisco L. Urquizo se
expuso, como es el caso del contexto social en el cual se desenvolvié gran parte de su vida, es
decir, la Revolucion Mexicana y el ambito castrense. Pero en el caso de la lectura psicocritica
de su obra, las elecciones tematicas elegidas por él son el resultado de determinadas
‘obsesiones personales o colectivas’ que son sustraidas del texto en el momento de realizar la
‘estadistica’’®® de los elementos que integran las Redes asociativas, pues, de acuerdo con

Mauron, la “ecuanimidad del analisis combinatorio [de las situaciones-clave de un escritor] no

162 Charles Mauron. Psicocritica del género cémico, Op. cit., p. 69.

163 Charles Mauron utiliza el término “estadistica” en sentido estricto, es decir, en lo referente al estudio de
datos cuantitativos. Cabe sefialar que él no limita sus estudios estadisticos a un aspecto en particular del analisis
psicocritico, mas bien utiliza este procedimiento como una herramienta que le ayuda a justificar la presencia de
‘situaciones dramadticas’ particulares en la produccion escrita de determinado autor.
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se encuentra en la experiencia de la vida. Es necesario hacer una estadisticas de las situaciones
mas frecuentes seguidas en la realidad”.®* Asi, este proceso estadistico saca a la luz las redes
asociativas representativas de la obra de cada autor. Esto se explicara en los apartados

siguientes.

3.2.1 Personaje masculino

De los tres textos elegidos para ser estudiados surge una primera red asociativa (Personaje
masculino), en la que se observa el predominio de tres figuras (predominio fundamentado en
que éstas se desarrollan en los tres textos): el soldado, el anciano y Francisco L. Urquizo. En
cuanto al soldado, de las diversas representaciones de éste se destacan tres: el ‘civil’, que
desempefiaba un oficio antes de convertirse en soldado (por ejemplo de jornalero, minero,
ferrocarrilero); el ‘soldado adicto a las bebidas alcoholicas y a la mariguana’; y por ultimo, la
‘tropa veterana’ integrada por soldados que llevaban varios afios desempefiandose dentro del
ejército y que por tal motivo conocian tanto los aspectos positivos como los negativos de la
vida castrense.

En la figura del anciano predomina la representacion del ‘veterano de guerra’, que Si
bien es desarrollada de diferente forma en los textos —veterano de la Revolucion Mexicana, de
la Intervencion Francesa, de la Batalla en Puebla contra del Segundo Imperio Francés—, esta
presente en los tres. La tercera figura predominante es la de Francisco L. Urquizo. En las

representaciones que se realizan de €l resaltan en primer plano dos: su participacién en la

164 Charles Mauron. Psicocritica del género cémico, Op. cit., p. 69.



107

lucha armada al lado de Francisco |. Madero, y su participacion al lado de Venustiano
Carranza.

Otra figura que aparece también en las tres novelas es la de los indios, pero no se
considera como predominante, pues Urquizo no la desarrolla como en el caso de las tres
figuras aludidas, y s6lo los menciona de manera escueta en pequefias intervenciones; aun asi,
es visible la intencion de darle reconocimiento a la participacion de esta faccion en la lucha
armada. También destacan otras figuras de segundo orden, que son consideradas asi porque
aparecen Unicamente en dos de los tres textos estudiados. En este entendido se encuentran las
figuras del esposo, el doctor, el policia y la de Bernardo Sotelo (presentado como el tio de
Francisco L. Urquizo).

Contrario a lo que pareceria al considerar al movimiento armado de la Revolucion
Mexicana como la tematica principal de la produccién escrita de Francisco L Urquizo, en
cuanto a la figura del esposo que aparece en (Hd) y (Mem), la figura del soldado no predomina
en esta representacion, sino la del esposo civil construido de las siguientes formas: como
empleado gubernamental, guardafaro e incluso sin oficio en el caso del “mocetén” casado con
una mujer mayor y que incluso da la impresion de ser mantenido econdmicamente por ella.
Sobre la figura del doctor, ésta aparece también solo en (Hd) y (Mem) y predomina la del
doctor civil, que se adhiere voluntariamente a las filas del ejército, sobre la del doctor que
presta servicios al ejército pero sin formar parte de él. En cuanto a las figuras del policia y la
de Bernardo Sotelo, ambas aparecen en (PRevl, 2y 3) y (Mem).

El resultado de esta estadistica deja entrever ciertos temas recurrentes del personaje
masculino construido por Urquizo. Hay en primer lugar una recurrencia al hecho de la

infidelidad femenina, que si bien se desarrolla en diferentes personajes de soldados, es en el
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del hombre civil donde predomina. Uno de los ejemplos mas representativos es el de Joaquin
(Hd, 852), un guardafaro a quien su esposa le es infiel con un hombre mas joven. Este hecho
remite a otro tema comun, el de la vejez, pero mal retribuida, es decir, los personajes ancianos
tienen la peculiaridad de haber sido héroes de guerra en su juventud, hombres valientes y, en
general, con un alto sentido del deber y de la moral en todos los aspectos de su vida; pero en
su senectud son relegados a ser simples recuerdos de batallas gloriosas (veteranos de guerra), a
ser uno de los sectores mas vulnerables de la lucha armada, sin importar su nivel social, y a ser
maltratados fisicamente, al grado de incluso ser asesinados.

El tema de la traicion es también rastreable constantemente en la obra de Urquizo. En
el caso de los textos estudiados se condensa en la figura de ‘los ratones’, un batallon de
seguridad civil que traiciona al ejército federal en la Batalla de la Ciudadela. La traicion se
observa de igual forma cuando Urquizo alude a sus experiencias al lado de Francisco I.
Madero y Venustiano Carranza. Estas dos Gltimas figuras remiten al tema del paternalismo,*®®
muy presente en la trama de los tres textos; éste es desarrollado principalmente a partir de la
relacion de Francisco L. Urquizo con diferentes personajes, como es el caso de Bernardo
Sotelo, y la admiracion y relaciones que entabla con Francisco |I. Madero y Venustiano
Carranza.

Por altimo, se observa también una recurrencia al tema de la salud, enfocado siempre
al ambito militar, visible en la figura del doctor civil que cura a los heridos de guerra y en el

doctor que supervisa la salud de las prostitutas al servicio del ejército.

1% Me sirvo del término “paternalismo” de acuerdo con el Diccionario de la Academia Espafiola, que lo
define como “Tendencia a aplicar las formas de autoridad y proteccion propias del padre en la familia tradicional
a relaciones sociales de otro tipo; politicas, laborales”.
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3.2.2 Personaje femenino

La segunda red asociativa comprende al personaje femenino. Al aparecer, en los tres textos, en
ésta predomina claramente la figura de la madre. Lo relevante de esta figura radica en que es
presentada en diferentes etapas de la vida, pero no de ella, sino en relacion con sus hijos, es
decir, se encuentra la madre del nifio, del adolescente y del adulto, y s6lo en pocos casos se
menciona la madre de nifias o0 de mujeres jovenes; esto es referente de un claro predominio de
masculinidad en el desarrollo de las tramas. Aln asi, lo interesante es que la feminidad no
desaparece totalmente y esta presente siempre en la produccidn escrita de Francisco L.
Urquizo.

Estadisticamente se encuentra también el tema del maternalismo, entendido como “el
papel de las madres como rasgo comun identitario y reivindica los valores tradicionalmente
asignados a la maternidad como algo valioso para la configuracion de la ciudadania™*®®, en
este caso para la configuracion de lo masculino en la novela, pues en funcién de la madre gira
la parte humana de los personajes masculinos, quienes se cifien a ella en momentos cruciales
de su vida, como por ejemplo: cuando los soldados de encuentran vulnerables al estar
enfermos, heridos o en la cércel. De igual forma, este estado de indefension que provoca
recurrir a la madre se presenta en el caso de las hijas: cuando una madre recurre a Venustiano
Carranza para acusar a uno de sus soldados constitucionalistas de haber violado a su hija
(Mem, 766). Otro caso es el del personaje de Dofia Maria, una viuda espafiola que tiene una

fonda, la cual atiende para mantener a sus cuatro o cinco nifias pequefias (PRev1, 392).

166 Maria Lozano Estivalis. La Construccién del imaginario de la maternidad en Occidente:

manifestaciones del imaginario sobre la maternidad en los discursos sobre las Nuevas Tecnologias de
Reproduccion, Universidad Autdnoma de Barcelona, Espafia, 2001, p. 250.
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Dentro de esta misma red asociativa se encuentran otras dos figuras que en segundo
orden de importancia desarrollan otro tipo de figuras femeninas: la de la soldadera y la de la
esposa. Se menciona primero el caso de la soldadera porque es méas desarrollada que el de la
esposa, es decir, aparece mas veces y le es dedicada una extension mayor en comparacion a las
menciones realizadas sobre la esposa. El personaje de la soldadera se presenta en dos de los
tres textos (PRev) y (Mem). Dos mujeres soldaderas sobresalen de manera individual de entre
el personaje colectivo que éstas representan; son Belem y Julieta, quienes personifican a un
tipo de soldadera totalmente comprometida con la causa. Con ellas es clara la finalidad de
resaltar dicha cualidade, primero por su valentia: “la gente nuestra casi toda iba borracha [...]
La muchacha aquella [Julieta], llena de entusiasmo, estaba empefiada en que los nuestros se
regresaran a pelear. Ni quien le hiciera caso [...] los federales alli mismo la mataron y la
colgaron de un poste” (Mem, 812); y luego por su desempefio dentro del movimiento
revolucionario, el cual no era reconocido, como se observa cuando se habla de Belem:

Andaba de revolucionaria activa desde el orozquismo, y no habia parado. Particip6 en decenas
de combates [...] Tenia una serenidad y un valor a toda prueba, y mas historia y vergilienza que
muchos hombres. Nunca tuvo grado militar ni disfruté de ningun sueldo. Se bastaba a si misma

y no era carga para nadie. [...] No conocia el miedo y su sola presencia avergonzaba a los

mediocres y timoratos [...] Era Belem, nada mas. Con los federales nunca anduvo. No era una

soldadera; era una militante desinteresada. Absolutamente desinteresada. Ni grado militar, ni

haberes, ni diplomas, o medallas, pidié nunca. Fue unica. (Mem, 810-811)

En cuanto al personaje de la esposa, ésta aparece en H. D. T. U. P., y Memorias de
Campafia. Lo interesante de la construccion de este personaje radica en que si bien aparece
personificada como esposa sumisa —observable en el caso de la esposa del soldado agrarista
Pantaleon: “En las brasas al rojo blanco se calentaban las tortillas recién echadas sobre el

comal. Pantaledn [...] comia [...] Su mujer, solicita, lo contemplaba amorosa” (Hd, 863)—; es

mayor el numero en el cual se personifica como una mujer duefia de su sexualidad, sélo que la
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ejerce de manera prohibida, al practicarla en funcion de serle infiel a su esposo —éste es el
caso de Rosa, esposa del guardafaro (Hd, 852)—, o de ocultar sus descos ante la sociedad:
“Aquella sefiora, diligente, de gesto adusto, de expresion dura, se transforma; cuchichea,
abraza al podenco de su marido, lo besa; es otra, muy diferente a la que hemos conocido por la

tarde; jquién lo diria!” (Mem, 806).

3.2.3 Personajes y acontecimientos historicos principales

Si bien en la produccién escrita de Francisco L. Urquizo es notable el gran nimero de
alusiones a diversos personajes y acontecimientos histéricos del movimiento armado de la
Revolucion Mexicana —motivo por el que se generd una red asociativa dedicada al estudio de
este fendmeno—, la superposicion de los tres textos sujetos a andlisis descubre un evidente
predominio de tres personajes: Francisco |. Madero, Venustiano Carranza y Francisco Villa.
El mayor nimero de apartados dedicados a Madero y a Carranza revelan la admiraciéon que
Urquizo les tuvo a lo largo de su vida; ejemplo de ello es que no sélo se mencionan en los tres
textos estudiados, sino que dedico obras completas para relatar su experiencia al lado de estos
dos personajes (jViva Madero! y México-Tlaxcalantongo, respectivamente).

Por el contrario, de Francisco Villa escribe muy poco, en comparacion con los
personajes anteriores, pero si sobresale en relacion a la innumerable alusion a otros personajes
historicos. Lo escrito de él es en general negativo (PRevl, 419-441). Urquizo critica

principalmente el hecho de su separacion y desacuerdos con Venustiano Carranza:
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Andaban las cosas muy mal ya, entre don Venustiano Carranza y el general Villa. Ya se habian
verificado reuniones de generales, convocadas por Villa, quien les habia manifestado su deseo
de romper con Carranza, o sujetarlo a su voluntad, siendo el primer paso para esto la
aprehension del Primer Jefe y su acompafiamiento, a su llegada a Torredn [...] Villa se ha
negado a auxiliar a Natera para el ataque a Zacatecas, quiere él solamente la gloria de la toma
de aquella plaza; el Primer Jefe reitera su orden dada, y ante la reticencia de Villa le destituye
del mando y, consecuentemente con ello, llega el rompimiento entre jefe y subalterno. (Prevl,
426-430).

Incluso cuestiona la calidad de soldado de Francisco Villa: “Villa no era
revolucionario, no sentia la revolucion; estaba en poder de los enemigos: los propios federales
vencidos formaban ya en sus filas” (PRevl, 436). Como se observa, el personaje de Villa mas
que ser aludido para sefialar su buen o mal desempefio en su papel de lider revolucionario, es
utilizado para enaltecer a Venustiano Carranza.

En cuanto a acontecimientos historicos se refiere, de igual forma como sucede en el
caso de los personajes historicos, hay gran numero de menciones al respecto, pero sobresalen
los ocurridos en tres afios particulares: 1913, 1914 y 1920. Estos acontecimientos reiterativos
son: La Decena Tragica (1913)™’, la Convencién Revolucionaria de Aguascalientes (1914)*°®
y el Asesinato de Venustiano Carranza en Tlaxcalantongo, Puebla (1920).'*° La estadistica de
esta red revela el tema del asesinato y nuevamente el de la traicion: el tema del asesinato
representado en la muerte de Francisco I. Madero y Venustiano Carranza; y el de la traicion:

primero en la realizada por Francisco Villa a Carranza y después por ser el detonante del

asesinato de estos tres personajes.

187y, nota 3.

168 | a Convencion de Aguascalientes fue una reunién que tuvo lugar durante el proceso de la Revolucién
mexicana, convocada el 1° de octubre de 1914 por Venustiano Carranza, primer jefe del Ejército
Constitucionalista, bajo la denominacion de Gran Convencion de Jefes militares con mando de fuerzas y
gobernadores de los Estados, y cuyas sesiones iniciales tuvieron lugar en la Camara de Diputados de la Ciudad de
Meéxico, aunque con posterioridad fueron trasladadas a Aguascalientes, que paso a dar nombre a la Convencion,
la cual se celebro desde el 10 de octubre hasta el 9 de noviembre de 1914,

169 El 21 de mayo de 1920, en el pueblo de Tlaxcalantongo, ubicado en el municipio de Xicotepec del
Estado de Puebla, fue asesinado Venustiano Carranza, Presidente Constitucional de los Estados Unidos
Mexicanos.
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3.2.4 Topografia, vestimenta y lo extranjero

Asi como en la produccion escrita de Francisco L. Urquizo se encuentra un gran nimero de
alusiones a personajes y acontecimientos historicos, también aparece un gran ndmero de
menciones a lugares geograficos de la Republica Mexicana; por este motivo se puede incluso
hacer un itinerario topografico de los lugares recorridos por €l a partir de la lectura de sus
textos. A pesar de esto, la superposicion de las tres obras estudiadas revela al Estado de
Coahuila como el preferido para citar en sus narraciones, lo cual no es extrafo, si se recuerda
que él es originario de este Estado de la Republica. Siguiendo el nimero de referencias, el
segundo lugar mas desarrollado es el de la Ciudad de México, principalmente los lugares de la
zona centro como el Zocalo, Chapultepec y la Plaza de la Ciudadela. Sitios de Estados Unidos
y Monterrey también son mencionados, pero en menor medida que los anteriores, es decir, en
éstos no se centra gran namero de las acciones.

En cuanto a la vestimenta, se observa una reiteracion a los uniformes militares en
general, pues se hacen diversas descripciones detalladas de los articulos que integran este tipo
de indumentaria. Sobre esto, es interesante la reiteracion que Urquizo realiza de su ‘blusa de
dril’, a la que describe con una gran carga emocional: “De alli en adelante, en el transcurso de
muchos afios, aquella blusa querida me acompafié siempre como si hubiera sido un talisman,
un escapulario protector, un amuleto que atraia los peligros, pero que tenia la virtud de
repelerlos” (Mem, 757-758). Aqui se observa la apreciacion de su blusa no s6lo como una
simple prenda de vestir, sino como la razon principal de su supervivencia en las luchas

armadas.
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Lo extranjero es otra red asociativa resultante de la superposicion de textos. Después
de conocer gran parte de la obra de Urquizo se esperaba encontrar un predomino de aspectos
culturales y sociales de tintes europeos, pero el resultado final fue el predominio de alusiones

derivadas de consideraciones estadounidenses y orientales (el caso de los chinos).

3.3 Situaciones dramaticas

3.3.1 Situacion dramatica de ‘Soldados’

El resultado del procedimiento estadistico aplicado a los textos sujetos a estudio es el de
distinguir las imagenes obsesivas que Francisco L. Urquizo proyectd en su obra, y si bien éstas
ya comienzan a percibirse tras la superposicion de sus textos, se perfilan completamente
después de analizar las relaciones que mantienen entre si los personajes principales
identificados en las redes asociativas. Anne Clancier resalta esto en lo siguiente:

El estudio de los diferentes elementos y de las diferentes relaciones que se establecen entre los
personajes, es lo que la psicocritica va a esforzarse en descubrir. Mauron ha resumido de la
siguiente forma su hipoétesis de trabajo: <<Una situacién dramatica representa una situacién
intrapsiquica.>> La obra dramatica, como el suefio, como todos los productos de la
imaginacion, traduce en imégenes <<los conflictos interiores>>.*"

Como se observa en la cita, la previa identificacion de las primeras iméagenes obsesivas
en el ejercicio de superposicion de textos y el consecuente andlisis de las relaciones
establecidas entre los personajes principales de los mismos, se encamina a la identificacion de
los conflictos psiquicos ocultos en la produccion literaria de determinado autor, para
posteriormente determinar las figuras miticas (v. infra, 3.4.1 Figuras miticas, p. 126) que se

ocultan en el conjunto de su obra. Asi, de acuerdo a lo propuesto por la Psicocritica, el estudio

170 Clancier. Op. cit., p. 264.
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de las relaciones originadas entre los personajes de los textos seleccionados de la produccién
literaria de Francisco L. Urquizo se realiza a partir de sus situaciones dramaticas; denominadas
‘dramaticas’ en el mismo sentido del uso de este término en las obras de teatro: como aquellas
situaciones que “muestra[n] como un personaje afronta determinado conflicto”.*™* Charles
Mauron clasifica en dos estas situaciones dramaticas:

Nous devons distinguer deux sortes de situations dramatiques. La premiére est épisodique,
momentanée. Elle résulte de la relation entre les personnages d’un drame présentés sur sceéne a
un moment quelconque mais précis de 1’action. [...], la situation dramatique change de scéne
en scéne, évoluant sans cesse de I’exposition jusqu’au dénouement. [...] la situation
dramatique dominante, essentielle, qui caractérise une piéce donnée.*

En el proceso de tipificacion de las situaciones dramaticas de los textos seleccionados
se resaltaran las situaciones ‘dominantes’ de entre las situaciones dramaticas ‘episddicas o
momentaneas’ identificadas, pues seran primordiales para determinar las figuras miticas que
caracterizan la obra de Urquizo. Para tal efecto, de la misma forma como lo hace Mauron,
“cada una de ellas puede ser resumida en un esquema que nos muestra los elementos
esenciales: los personajes y sus principales relaciones dinamicas™.}”® En este entendido, se
deducen tres esquemas representativos de las situaciones dramaticas dominantes presentes en

la obra de Francisco L. Urquizo, el primero es el siguiente:

Soldados (jovenes)
Soldaderas

Veteranos (ancianos)

Esquema 2. Situacion dramatica de ‘Soldados’

1 Me sirvo del término “situacién ~dramética” de acuerdo con el Diccionario de la Academia Espafiola,
que la define como aparece en la cita.

172 «Nosotros debemos distinguir dos tipos de situaciones dramaticas. La primera es episodica, momentinea.
Ella resulta de la relacion entre los personajes de un drama presentes en escena en un momento cualquiera pero
preciso de la accion. [...], la situacion dramatica dominante, esencial, que caracteriza una pieza determinada.”
Charles Mauron. Phedre, José Corti, Paris, 1978, pp. 9-10.

1% Mauron. Psicocritica del género cémico, Op. cit., p. 67.
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Este primer esquema refiere la relacion que entabla el soldado con las soldaderas y con
los veteranos de guerra. En los textos de Urquizo predomina la presencia de personajes
jévenes, pero se observa un interés importante por presentar también a personajes ancianos, ya
sea caracterizados como soldados veteranos o como aquellos, quienes por causa de la edad, no
podian participar en la lucha armada; es el caso de los ancianos que se quedaban en los
pueblos a cuidar los terrenos de siembra y a las mujeres y nifios: “Los hombres viejos, y los
enfermos, que habian quedado en el pueblo, bien habian cuidado de los intereses de todos”
(Hd, 862).

Esta primera situacion dramatica revela una evolucion del personaje del soldado, que
parte de una juventud idealista y comprometida, hasta terminar en la desilusion y el olvido
representado en los veteranos de guerra. El caso de los cadetes que acompafiaron a Venustiano
Carranza en su huida a Puebla, después de ser traicionado, da cuenta de esto:

Los cadetes esperaban; sus caras jovenes reflejaban la amargura de dejarnos. Alla en el fondo
sano y puro de sus corazones, todavia de nifios, sentian la emocién intensa de abandonar el
camino que les trazamos en la escuela. Sus pechos leales estaban orgullosos de proteger a los
débiles, y en aquel caso los débiles éramos nosotros, y con nosotros estaban justamente sus
deberes de soldados. Los embargaba hondamente el anhelo de sacrificio, y las tenues sombras
de sus gloriosos antecesores muertos en Chapultepec iluminaban su fantasia. (PRev3, 548).

Aqui se muestra la preocupacion de Urquizo por resaltar los valores de los soldados
jévenes. Es un punto importante, ya que constantemente pone en evidencia la prioridad de
formarlos correctamente en sus inicios dentro del ejército, y orientarlos en el desarrollo de su
vocacién castrense con el fin de que una vez ejercidas activamente sus funciones dentro de la
milicia eviten convertirse en lo que ¢l denomina ‘tropa vieja’, término que hace referencia a
los vicios y malas practicas adoptadas por los soldados con el paso de los afios: “—ijUf!; como

eres nuevo, no sabes de estas triquifiuelas de la tropa vieja. Mira: cuando [los nifios] son de
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pecho (...) sus madres, les meten entre los panales las tripas de aguardiente o de mezcal o los
manojitos de yerba. A ellos no los esculcan los cabos o los sargentos; nomas a las Viejals.”174
En otro aspecto, si bien la ‘tropa vieja’ muestra una transicion en la evolucion del
personaje del soldado —que de joven idealista pasa a adoptar practicas negativas encaminadas
a sobrellevar lo mejor posible las vicisitudes enfrentadas dentro del &mbito militar—, muestra
también su ocaso representado en el personaje del anciano veterano, el cual es utilizado por
Urquizo con dos finalidades. La primera radica en criticar las acciones de los grupos armados
que intervinieron en diferentes momentos historicos (el caso de la Intervencion Francesa, el
Porfiriato y la propia Revolucion Mexicana). Ejemplo de esto se observa en Memorias de
campafia con el personaje de don Geronimo Trevifio, un veterano general de la Intervencion

Francesa:

El viejecito, sombra gloriosa de la lejana época, especie de esqueleto viviente [...] —De nada
les he de servir ya; estoy muy viejo. Si estuviera de la edad de ustedes otra cosa seria. En mis
tiempos, los jefes no estaban escondidos detras de las paredes a la hora del combate; andaban
recorriendo a caballo, sus lineas, dando ejemplo de valor a sus fuerzas. Lastima que ya esté tan
viejo; por eso no me quise ir a la bola cuando Venustiano me convidé. (Mem, p. 800-801)

La segunda finalidad es la de reflexionar sobre el destino y el olvido de los verdaderos
revolucionarios, en comparacion con los soldados que tuvieron una participacién precaria,
pero a quienes si se les reconocid con altos puestos gubernamentales:

El viejo se fue quedando atras de todos. Pasaron los politicos, los de los puestos altos de la

administracion, los obreros satisfechos, los agraristas redimidos, los soldados del pueblo. La

revolucion habia sido prédiga con todos, con todos menos con quienes la incubaron. Faltaba un

asilo para los viejos que lucharon en 1910. (Hd, 887).

Cabe sefialar que la altima afirmacion de la cita refleja una verdadera preocupacion de
Francisco L. Urquizo por la situacion de los veteranos de guerra, no solo por ser él mismo un

veterano de la Revolucion Mexicana sino por su acercamiento con las problematicas padecidas

1 Francisco L. Urquizo. Tropa vieja, en Obras escogidas, FCE, México, 2005, p. 401.



118

por este sector post-revolucionario, hecho que lo condujo a ser uno de los fundadores del
Instituto Nacional de Estudios Historicos de las Revoluciones de México (INEHRM), cuya
principal funcion es la de rescatar la memoria histérica de este movimiento armado.'"

Como se observa, la relacion dinamica entre el soldado joven y el soldado veterano se
da en funcion de contrastar una vision idealista de los movimientos armados versus el
desencanto posterior a éstos. Dicha relacién dindmica se da en un constante contraflujo de
reflexiones realizadas por los ancianos hacia los jovenes, con la funcién de mostrarles el
camino correcto a seguir para convertirse en la imagen del soldado ideal, es decir, aquel que
tiene muy presente fuertes valores morales como la lealtad y la disciplina. Esta vision del
‘soldado ideal’ a la que Urquizo apela es descrita en su libro A un joven militar de la manera
siguiente:

Ser militar es un honor [...] los soldados deben ser cada uno en si una demostracion de honor
personal y, en conjunto, un honor imperecedero que honre a la Patria. [...] Honor y desinterés,
vigor y vigilancia, he ahi las virtudes del soldado. [...] La disciplina circunscribe en si todas las
demas virtudes; [...] Es el respeto al ciudadano, a la propiedad; es en el soldado el aprecio de si
mismo: el aseo, los buenos modales, la aversion a los vicios; la puntualidad en el servicio; la
exactitud en la obediencia; la austera dignidad en la subordinacion.™

Como se muestra en la cita, en la produccion escrita de Urquizo se observa una

tendencia por guiar al soldado joven y en la mayoria de los casos es el personaje del anciano

5 En enero de 1953 Rafael Garcia Granados y José Maria Lujan, director y colaborador respectivamente
del Instituto de Investigaciones Histéricas de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), le
propusieron al presidente de México, Adolfo Ruiz Cortines, crear el Archivo de la Revolucién Mexicana con la
intencién de conformar un acervo especializado. El Lic. Salvador Azuela fue encargado por la presidencia para
estudiar e impulsar este proyecto. El Instituto Nacional de Estudios Historicos de la Revolucion Mexicana
(INEHRM) fue creado el 29 de agosto de 1953 mediante decreto del presidente Adolfo Ruiz Cortines. De
inmediato, Salvador Azuela incorporé al proyecto a destacados protagonistas de la Revolucidn para conformar el
patronato: Pedro de Alba, Luis Cabrera, Antonio Diaz Soto y Gama, Diego Arenas Guzman, Jesis Romero Flores
y el general Francisco L. Urquizo. La eleccion del general Urquizo como vocal del INEHRM no fue fortuita. En
1951 fue nombrado comandante general de la Legion de Honor Mexicana, institucion constituida por el
presidente Miguel Aleman el 1 de febrero de 1949 con la finalidad de reconocer al defensor de la Republica,
precursor y veterano de la Revolucion, por los militares que en lo futuro participaran en la defensa de la soberania
nacional y los militares en activo que cumplieran como minimo 30 afios de servicio ininterrumpido. Fue en este
momento donde Urquizo tuvo mayor contacto con los veteranos de las diferentes facciones revolucionarias.

178 Francisco L. Urquizo. A un joven militar, Empresas Editoriales S.A, México, 1967, pp. 8-15.
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veterano de guerra quien cumple esta funcion reiterada por el mismo Urquizo al inicio de este
mismo texto: “Cuando se esta ya al final de la carrera de la vida [...] se siente el deseo de
dejar a los jovenes la experiencia acumulada. En mi caso la de los afios de mi larga vida
militar”. "’

De modo inverso, tal parece que la respuesta de los jovenes soldados a este contraflujo
de reflexiones de los veteranos de guerra es la de mostrar dos facetas opuestas del soldado: la
del ‘ideal’, como el de los jovenes cadetes que acompafiaron a Carranza en su huida a
Tlaxcalantogo, Puebla; y la de los soldados representantes de la carencia de valores y
totalmente alejados de la idea de soldado planteada por Urquizo, como son los casos de los
personajes Oliva y Serret, soldados que estando bajo las 6rdenes de Urquizo despojaron de su
dinero a un anciano mudo y paralitico (Hd, p. 874-875), y la violacion de una joven pueblerina
por parte de un soldado constitucionalista (Mem, 771).

Entre la relacion dindmica del soldado joven y el veterano de guerra, mediando esta
interaccion se encuentra el personaje de las soldaderas. Ellas son caracterizadas mayormente
al lado del soldado joven, en el caso de los veteranos de guerra s6lo son apenas mencionadas
en su papel de viudas, es por esta razdn que en el esquema de esta situacion dramatica se
ubican en mayor cercania a ‘Soldados (jovenes)’ (v. supra, p. 115).

La consideracion del papel mediador de las soldaderas deja a la luz el principal
conflicto de esta situacion dramatica: el de la constante lucha entre la version idealista del
soldado y la de la desilusion de la vida militar representada por los veteranos ancianos; hecho
que evidencia la lucha interna de Francisco L. Urquizo por defender su postura de soldado leal

al ejército, y los valores impresos en esta idea, en oposicion a la realidad, en donde dichos

7 Ibidem, p. 5.
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valores son ignorados y en donde los verdaderos revolucionarios fueron opacados por la
ambicion de soldados que, con base en traiciones y corrupcion, llegaron al poder: “La
Revolucion fue un fuegol...] fuego al fin, quemo6 también mucho que no debié quemar. [...]
Cayeron muchos, se pervirtieron otros, claudicaron otros mas. La Revolucion no la hicieron
los santos, sino los hombres de carne y hueso que, como tales, fueron pasionales y con muchos
defectos.”*"®

Ahora bien, la mediacién realizada por las soldaderas se crea en funcion de equilibrar
las personalidades desbordantes de los soldados, es decir, ellas alivian la angustia causada por
la guerra; angustia entendida como la “reaccion del individuo cada vez que se encuentra en
una situacion traumatica, es decir, sometido a una afluencia de excitaciones, de orden externo
o interno, que es incapaz de controlar”.*’® En este caso, las excitaciones de orden externo son
causadas por las batallas a las que se enfrentan los soldados, a las cuales no pueden controlar,
pues su devenir ya no depende directamente de ellos. En este entendido, las soldaderas son
tipificadas por Francisco L. Urquizo como fieles acompafiantes de los soldados, encargadas de
cuidarlos: “Numerosos cadaveres de gente de tropa en las azoteas y en el patio. En otros
cuartos, soldaderas que trataban de curar a algunos heridos” (Mem, 768); y como aguerridas
combatientes que no se desenvuelven en funcidén de los soldados: “Belem, la de Murgia,

pistola en mano, montada en caballo nuevo cogido de botin, atravesaba las bocacalles por

donde silbaban siniestramente las balas enemigas” (Mem, 799).

178 Erancisco L. Urquizo. Origen del Ejército Constitucionalista, SEDENA/INEHRM/SEP, México, 2013,
p. 27.
179 _aplanche-Pontalis. Op. cit., p. 27.
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3.3.2 Situacion dramatica del ‘Esposo viejo’

La segunda situaciéon dramatica es la del “Esposo viejo”. Tras la superposicién de textos,
[lamo6 la atencidén el descubrir esta imagen obsesiva, pues en una primera lectura pasa
desapercibida, al resultar opacada por la inminente tendencia de Francisco L. Urquizo por
contextualizar a sus personajes dentro del &mbito militar. Esta imagen comenzé a evidenciarse
a raiz de la identificacion de soldados ancianos y veteranos de guerra, pues una vez focalizada
la atencion en éstos resultd visible la imagen también del anciano, pero en una faceta de
esposo. Asi, se identificd el desarrollo de este tipo de personajes dentro de un contexto
matrimonial. Por tal motivo se determind el esquema siguiente en funcidn precisamente a esta

relacion marital:

Esposo (viejo) Mujer

Amante (joven)

Esquema 3. Situacion dramatica del ‘Esposo viejo’

La constante en la relacion dinamica desarrollada entre estos personajes se centra en
dos sentidos: en la relacion entre una mujer mayor con un hombre joven y la correspondiente a
la infidelidad femenina, que es la predominante. EIl primer caso se presenta de la siguiente
manera:

A mi me toca hospedarme [...] en la casa de un matrimonio modesto. El es un moceton
garrudo, algo rubio y con una indolencia manifiesta en todo su aspecto; bosteza mucho, estira
los brazos, se rasca la cabeza y habla con el desgano propio de un convaleciente. Ella es una
sefiora de mucho mayor edad que él; mas bien delgada de cuerpo, de cada adusta; poco locuaz
y sumamente diligente en sus quehaceres domestico. (Mem, 805)
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En esta representacion se observa al personaje de la ‘mujer’ en una actitud de asociar
dos formas de amor de manera inconsciente: el amor ‘maternal’ en funcion a la relacion que
entabla con un hombre mucho menor que ella, y un amor ‘erotico’ por la relacién marital que
tiene con él. Asi, Urquizo personifica a un personaje femenino desempefiando el papel de
madre y amante a la vez, imagen obsesiva que se reitera a lo largo de su obra.

El segundo caso es el de la infidelidad femenina. De ella existen dos ejemplos
representativos. EI primero se presenta cuando Maria Josefa (esposa de Pedro Lira, un soldado
agrarista muerto en batalla) le es infiel a su esposo con Dario, el duefio de una pequefia tienda
de su pueblo: “—Pobre Pedro [...] Mds vale que no haiga sabido lo que le hizo aqui su mujer.
—ijCoémo!, [...] de modo que Maria Josefa... —Diatiro, ;no te digo? Apenas se fueron ustedes
para la campafia empezo6 a hacerle caso a Dario el del tendajon y a poco ya estaban diatiro
enredados. Aqui lo saben todos menos la mujer de Dario y Antonio, el hijo de Pedro Lira”.
(Hd, 864).

El segundo ejemplo de infidelidad femenina se presenta cuando Rosa le es infiel a su
esposo Joaquin (un guardafaro caracterizado como un hombre viejo) con Juan, su ayudante,
que en contraparte a Joaquin es un hombre joven: “—jTengo miedo! —;De qué? —De todo. Si
vieras, no sé€ qué noto en mi marido de raro. Hay que ser precavidos [...] Joaquin habia bajado
de la torre antes de tiempo o ellos, imprudentemente, habianse quedado dormidos; el marido
engafiado habia buscado la Unica pistola de la casa y la disparaba contra ellos. Rosa estaba
herida” (Hd, 855).

Como se observa en los ejemplos previos, el conflicto principal de la relacion dindmica
entre los personajes de la “Situacion dramatica del Esposo viejo” (v. supra, p. 121) es el de la

infidelidad femenina. En relacion al tema de la infidelidad, el Dr. Mario Campuzano en La
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pareja humana; su psicologia, sus conflictos, su tratamiento cita al psiquiatra britdnico Henry
Victor Dicks (1900-1977) y dice lo siguiente:

Dicks (1967) [...] propone una clasificacion de “infidelidad benigna” e “infidelidad maligna”.
En la primera el tercero ocupa el lugar de un objeto transicional “...que tiene el papel nada
envidiable de ser usado por la diada para sus propios propdsitos profundos, para a menudo
desaparecer sin traza en su posterior historia”. La complicidad consciente o inconsciente del
conyuge es lo usual en estos casos [...] En cambio, en la forma maligna el tercero cumple una
funcion de agresion, devaluacion y rechazo encaminados al sometimiento descalificador o
separacion del conyuge.*®

En la cita precedente se clasifica a la infidelidad en dos tipos: la infidelidad benigna y
la infidelidad maligna. En los dos ejemplos de esta segunda situacion dramatica, centrada en el
esposo viejo, se infiere una infidelidad de tipo maligna, pues los dos casos sefialados terminan
en tragedia: Antonio asesina al amante de su madre para vengar la honra de su padre, muerto
en batalla; Joaquin asesina a su esposa para vengar su propia honra de esposo engafiado. Es
decir, en los dos acontecimientos el tercero en discordia (el amante) no es un personaje
‘transicional’, sino que es quien propicia la separacion de los conyuges al causar con sus
acciones una agresion directa hacia el esposo engafiado, propiciando a su vez la

descalificacion de éste.

3.3.3 Situacion dramatica del ‘Buen hijo’

La tercera situacion dramadtica parte de la construccion del personaje del ‘Buen hijo’. En la
produccion escrita de Francisco L. Urquizo se encuentran varias alusiones a personificaciones

de este tipo, en donde al superponer los textos se encuentran hijos tanto del ambito civil como

180 Mario Campuzano Montoya. La pareja humana; su psicologia, sus conflictos, su tratamiento, Plaza y
Valdés, México, 2002, p. 86.
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del militar, de los cuales predomina la figura del hijo soldado. El esquema que resume esta

situacion dramatica es el siguiente:

Buen hijo
Madre

Padre ausente

Esquema 4. Situacion dramatica del ‘Buen hijo’

Como se observa, la situacion dramatica parte de la imagen del ‘Buen hijo’; el
conflicto representativo de la interaccion dinamica de éste con sus padres se dirige hacia la
imagen paterna, la cual siempre estd ausente, es decir, la superposicion de textos condujo a
percibir que los personajes construidos como padres de familia tienen poca interaccion con sus
hijos, principalmente a causa de su participacion en la lucha armada; ain asi son enaltecidos.
Con esta afirmacion lo que se quiere poner en evidencia es el hecho de que nunca se reprocha
la ausencia del padre, al contrario, se le idealiza. Ejemplo de ello es el caso de Antonio, el hijo
de Pedro Lira ya aludido en lineas precedentes (v. supra, 3.3.2 Situacion dramatica del
‘Esposo viejo’, p. 121), quien para vengar la honra mancillada de su padre muerto asesina al
amante de su madre: “De entre el maizal surgié Antonio [...] el mauser de su padre colgaba
suspendido del hombro. Al ver a Pantale6n con naturalidad le dijo: —Hice lo que mi tata
hubiera hecho, don Pantaledn. Ora que venga lo que venga. (Hd, 866). La cualidad de ‘Buen
hijo’ de Antonio surge de hacer justicia por su propia cuenta, la justicia que su padre fallecido
ya no podria realizar. De esta forma su conflicto interno se centra en tomar el lugar de su

padre dentro del entorno familiar.
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Otro caso del ‘Buen hijo’ es el personaje del doctor Marcos P. Mata, desarrollado en el
cuento “El doctor Mata”, ubicado en el texto Cuentos y leyendas. El es presentado también
como un hijo huérfano de padre, de quien no se da referencia alguna. Al no existir imagen
paterna, las energias del conflicto interno de este personaje son enfocadas en la imagen de la
madre, quien es ¢l objeto de sus sacrificios: “dofia Juanita, la mam4, también pudo disfrutar
del desahogo de su hijo [...]. La madre queria entrafiablemente a su hijo, y éste correspondia
en tal forma que habia preferido no casarse para permanecer siempre a su lado; la sefiora
agradecia aquel sacrificio de su hijo con toda el alma.”*®! De la misma forma como sucede en
el caso del personaje de Antonio, el doctor Mata toma el rol de padre de familia, al encargarse
del sustento de su madre y ser el cabeza de la familia que, simbolicamente, decidié construir
con ella al preferir no casarse para seguir a su lado.

Como en los ejemplos aludidos, a lo largo de la produccion escrita de Francisco L.
Urquizo se identifica la reiteracion a personajes masculinos carentes de la presencia de una
figura paterna; en consecuencia, enfocan sus energias en enaltecer a sus madres y la relacion
que tienen con éstas. Por este hecho, se observa en el esquema de la “Situacion dramatica del
‘Buen hijo”” (v, supra, p. 113) la imagen de la madre ubicada mas cerca de la imagen del
‘Buen hijo’ que de la imagen del ‘Padre’, lo cual constituird el antecedente mas inmediato de

las figuras miticas caracteristicas de la obra de Francisco L. Urquizo.

181 Erancisco L. Urquizo. “El doctor Mata”, en Obras escogidas, FCE, México, 2005, p. 1015.



126

3.4 El mito personal

3.4.1 Figuras miticas

El término ‘figuras miticas’ es un concepto que se ha usado como sinonimo de ‘metaforas
obsesivas’ y ‘situaciones dramaticas’ (v. supra, 2.1.1 La Psicocritica y su método, p. 69); lo
cierto es que si bien si remite a la identificacion de ‘metéforas obsesivas’ —esto al formar parte
de ellas—, no es del todo equivalente. Las ‘figuras miticas’ son solo una parte de las ‘metéforas
obsesivas’; ésta es la principal diferencia entre los dos términos. En relacion a las ‘situaciones
dramaticas’, las ‘figuras miticas’ no pueden ser consideradas como su sinénimo, pues las
‘figuras miticas’ aluden a personajes y las ‘situaciones dramaticas’ a determinadas
circunstancias resultantes de las relaciones entre ellos (v. supra, 3.3 Situaciones dramaticas,
p. 114).

Anne Clancier aprecia el aspecto repetitivo de las figuras miticas en lo siguiente:
“Mauron constata que estas figuras [miticas] tienen un caracter personal, varian segun el
escritor considerado, y dentro de la obra de un mismo autor las relaciones entre figuras se
repiten obstinadamente™.*® Esta repeticion ‘obstinada’ de la cual habla Clancier es lo que las
convierte en parte de las metaforas obsesivas.

En cuanto a la procedencia de las figuras miticas, éstas se determinan a partir de la
identificacion tanto de situaciones dramaticas como de los personajes resultantes del proceso

‘estadistico’ realizado en las obras estudiadas, es decir, “Mauron ha descubierto que las

asociaciones verbales estaban dobladas <<por una red de figuras>> que van a constituir las

182 Clancier. Op. cit., p. 257.
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figuras miticas”.*®® Charles Mauron presenta las figuras miticas de la siguiente manera:
“L’¢tude de quelques ceuvres lyriques nous rapidement conduits a dégager des figures
mythiques, non pas immobiles, mais prises dans un jeu de forces, personnages d’une situation
dramatique mouvante”.*®* El caracter mévil de las figuras miticas del cual habla Mauron se
refiere al hecho de descubrirlas en relacion a la interaccion que tienen con otros personajes, es
decir, las figuras miticas no son estaticas, pues las propias situaciones dramaticas no lo son, ya
que representan relaciones ‘dindmicas’ entre los personajes que giran en torno al conflicto
principal impreso en ellas. Con esto se quiere decir que las figuras miticas se transforman a lo
largo de la produccion escrita, pero no desaparecen, son rastreables.

En el caso de los textos estudiados, a raiz de la ‘estadistica’ resultante de la
comparacion (superposicién) de textos, se identificaron situaciones dramaticas de las que se
deriva la visualizacion de dos figuras miticas caracteristicas en la obra de Francisco L.
Urquizo: la figura paterna y la figura materna. Para llegar a esta consideracion se realizé el
proceso que Charles Mauron describe en lo siguiente: “Des métaphores obsédantes, nous
avons passé par I’idée de réseaux, puis de figures et nous aboutissons a celle de situation
dramatique. Ce progres ne fut pas le fait de notre interprétation : au contraire, tous nos
résultats ont pour origine directe une superposition de textes.” %

En la cita precedente se observa claramente la aplicacion del método experimental
considerado como génesis de la Psicocritica (v. supra, 2.1 Preambulo a la Psicocritica:

Método experimental y Retratos compuestos, p. 54), en donde se parte de la idea de la

183 |bidem, p. 249.

184 «E] estudio de algunas obras liricas répidamente nos conduce a identificar las figuras miticas, no
inmoéviles, sino tomadas de un juego de fuerzas, personajes de una situacion dramatica en movimiento”. Charles
Mauron. Des Metaphores Obsédantes au Mythe Personnel. Introduction a la Psychocritique, Op. cit., p. 194.

185 “De las metaforas obsesivas, pasamos por la idea de redes, luego de figuras y llegamos a aquella de
situacion dramatica. Este progreso no fue el hecho de nuestra interpretacion: al contrario, todos nuestros
resultados tienen por origen directo una superposicion de textos” Ibidem, p. 195.
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presencia de metaforas obsesivas en los textos, para posteriormente desarrollar el proceso de
investigacion necesario para comprobar su existencia. En el caso del presente estudio, se parte,
si de la idea de encontrar ‘metaforas obsesivas’ en la obra de Urquizo, pero para llegar a su
identificacion decidi iniciar en lo general para terminar en lo particular, es decir, primero
realicé las redes asociativas, después determiné las ‘situaciones dramaticas’ derivadas de éstas,
para terminar en el punto crucial del método: el de la identificacion de las figuras miticas
escondidas en la produccion escrita de Francisco L. Urquizo, las cuales son el reflejo de su
inconsciente impreso en su obra y los conflictos que éste muestra escudandose en el trasfondo
de ella.

En este entendido, la primer figura mitica es la de la imagen paterna que el hijo
construye, donde la caracteristica principal es la ausencia del padre. Si bien en los textos
estudiados existen diversos ejemplos sobre la construcciéon de la figura paterna como los
aludidos en lineas previas (v. supra, 3.3.3 Situacion dramatica del ‘Buen hijo’, p. 123), lo
relevante desde esta perspectiva psicocritica radica en el hecho de su capacidad de develar
procesos inconscientes, en este caso fundados en un mecanismo de defensa particular:
Proyeccidn. Propiamente este mecanismo se define como “la operacion por medio de la cual
el sujeto expulsa de si y localiza en el otro (persona o cosa) cualidades, sentimientos, deseos,
incluso <<objetos>>, que no reconoce o que rechaza en si mismo.”*® La constante alusién a la
ausencia del padre, visto desde este punto de vista, tiene una estrecha relacion con la vida de
Francisco L. Urquizo, ya que en la vida real él mismo, siendo adn joven, perdié a su

progenitor y alude a ello en La Ciudadela quedd atras de la siguiente manera: “Tenia entonces

186 |_aplanche-Pontalis. Op. cit., p. 306.
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veinte afios de edad. Mi padre habia muerto dos afios antes y yo, el mayor de la familia, quedé
al frente de lo que dejaba: unos terrenos por San Pedro de las Colonias.”*®’

La identificacion de las relaciones dindmicas entre los personajes de hijos y padres da
cuenta de como Urquizo proyecta constantemente en su obra el sentimiento de la ausencia de
una figura paterna, y a la vez la responsabilidad de los hijos por adoptar este rol dentro de su
nucleo familiar. Pero esta proyeccion no se queda solo a este nivel; la carencia que representa
la usencia paterna conduce a la busqueda de dicha figura en el otro. En Urquizo es evidente
esto, pues de manera inconsciente localiza al padre ausente en los personajes de su tio
Bernardo, quien para entretenerlo le cuenta cuentos y le da consejos tal como lo haria un padre
con su hijo. También se observa esta apropiacion del otro en las figuras representativas de
Francisco |. Madero y Venustiano Carranza, a quienes Urquizo admira, respeta, enaltece y
obedece en la misma forma como lo hacen los hijos con sus padres. Por ejemplo, sobre
Venustiano Carranza dice lo siguiente:

Los que lo conocimos en la intimidad [...] tenemos el convencimiento de que fue el hombre
fuerte y puro, justiciero y patriota, honrado vy leal, valiente y reposado, enérgico y tenaz, sobrio
y estoico, callado y firme, progresista y culto, paternal y respetable. [...] Habia en su persona
un tinte majestuoso de solemnidad. Parecia un patriarca: un patriarca temible, legislador,
guerrero y socialista. (PRev2, 495).

En otro tenor, la segunda figura mitica presente en la obra de Urquizo es la materna.
Esta figura es rastreable en toda su obra, y en su papel de mujer es objeto de diversas
proyecciones (adoracion por parte del hijo, desprecio por ser infiel, deseo por parte de sus
amantes). En general es representada bajo formas pasivas cuya personificacion mas

sobresaliente recae en la imagen de la prostituta:

87 Francisco L. Urquizo. La ciudadela quedd atrés, en Obras escogidas, FCE, México, 2005, p. 589.
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La “sefiora” Juana Gudifio era duefia del mejor “zumbido” de Sabinas. [...] “La Gudifio” se
habia dedicado a aquel negocio como pudo haberlo hecho con cualquier otro; de igual manera
que eligié un prostibulo pudo haberse instalado en negocios de carnicerias o abarrotes. Tenia
ojo comercial y habia acertado en su negocio. Aquella actividad suya era sélo el modo de
lograr su bienestar personal, de cualquier modo que fuese, sin importarle los medio empleados.
(Mem, 766-777)

Como se observa, al describir a la mujer prostituta no se le denigra. Lo mismo sucede
con la muer infiel a quien si bien se le castiga, no se le juzga de manera radical (son los casos
de la esposa del guardafaro y la esposa del soldado agrarista). En estas figuras femeninas lo
que guia su conducta es el Principio de Placer, que “permite al sujeto escapar a las tensiones
apelando a los ensuefios, el suefio o a la creacion imaginaria”,"®® procurando asi el placer del
individuo, evitando el displacer a partir de la premisa general de considerar que el motivo de
todo acto es precisamente alcanzar la satisfaccion del deseo y, en consecuencia, hasta cierto
punto evitar el dolor al concentrarse en satisfacer necesidades vitales y deseos inconscientes.

Asi, aunque el Principio de Placer es fundamental en las figuras femeninas presentes
en los textos de Francisco L. Urquizo, es la Fijacion a la madre lo que de manera inconsciente
estd marcando su obra. De las diversas alusiones a la figura materna sobresale un pasaje de
H.D.T.U.P. titulado “Mama”, en donde se alude a ella desde la vision del hijo a partir de sus
primeros recuerdos hasta su edad adulta; de esto destaca lo siguiente:

“Madre, jCuanto sufro! Madre, ;por qué sali de tus brazos?, jpor qué creci?, ;por qué te
abandoné? [...] “Mama, mamacita; si es que vives, ven a mi lado, ayudame a morir, dame tu
mano como cuando era nifio. Tengo miedo.” O si no: “Mama; ti que estas en el cielo, cogeme;
dame tu mano, guiame alla en mis primeros pasos como me guiaste aqui. oy a tu lado, no me
abandones, mama”. (Hd, 860-861)

En la cita se observa la angustia por la separacion de la madre: “Cuando la angustia de

separacién se hace demasiado grande, la persona se inclina a fijarse en un modo antiguo de

188 |_e Galliot. Op. cit., p. 21.
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vida en vez de proceder a adquirir uno nuevo.”*® Francisco L. Urquizo evidencia en su obra
dicha angustia y, como ya se ha mencionado, presenta una fijacion a una etapa infantil en
donde disfrutaba de la seguridad proporcionada por su madre. La alusion a ella no es fortuita y
en todos los casos se hace con la intencién de apelar a su proteccién. Los personajes
construidos como hijos presentan dos constantes: el de recriminarse a si mismos el haberse
separado de su madre, y el de recurrir a ella en momentos de dificultad, como cuando estan

cercanos a la muerte.

3.4.2 El mito personal de Francisco L. Urquizo

Llegar al mito personal es la finalidad, y Ultima etapa, planteada por Charles Mauron para el
método psicocritico. Desde esta perspectiva teorica, para considerar completa la lectura de la
produccién literaria de determinado autor es necesario determinar su mito personal. En el caso
de la obra de Francisco L. Urquizo, se observa la presencia de un conflicto de afectividad
centrado en la imagen de la mujer (personificada como madre y amante a la vez); esto conduce
a percibir el surgimiento de angustia y culpabilidad derivados de esta construccion. Pero no se
debe pasar desapercibido que dichas construcciones, asi como su mito personal, son productos
de un proceso creativo, la Psicocritica se centra en esta funcion creadora de la siguiente
manera:

La psicocritica [...] Desde el punto de vista estético, se inscribe en una vision de conjunto, que
hace depender la creacion de tres factores principales: fantasia imaginativa inconsciente,
contenidos de la conciencia, lenguajes, que constituyen el conjunto de sus claves. La obra de
arte aparece, en esta perspectiva, como un ente linglistico, objeto de comunién entre el yo y el
no-yo, que compensa la soledad personal.**°

189 Hall. Op. cit., p. 106.
190 Charles Mauron. Psicocritica del género cémico, Op. cit., p 130.
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De esta concepcion estética de la obra de arte se infiere el siguiente esquema:

Fantasia

sntenidos

enguaje

Esquema 5. Vision de conjunto del proceso de creacién

De esta forma, se considera la obra literaria como un ente linglistico en el cual
convergen el ‘yo creador’ y el ‘yo social’ del autor. Lo que se ha venido discutiendo hasta el
momento ha sido lo que constituye a los ‘contenidos de la conciencia’ y lo referente al
‘lenguaje’ de la manera siguiente: las redes de asociaciones inconscientes resultantes de la
comparacion (superposicion) de textos apunta claramente a dos figuras predominantes, la
paterna y la materna, de las cuales resalta la figura materna que surge del inconsciente del
escritor. Dentro de la ‘creacion de la obra’, este proceso conduce a la determinacion de la
‘fantasia imaginativa inconsciente’ del escritor, como ya es observable en el esquema.

En el caso particular de Francisco L. Urquizo, la ‘fantasia imaginativa inconsciente’,
derivada de la vision de conjunto de su proceso de creacion, es la conocida por el Psicoanalisis

como el Complejo de Edipo:
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Conjunto organizado de deseos amorosos y hostiles que el nifio experimenta respecto a sus
padres. En su forma llamada positiva, el complejo se presenta como en la historia de Edipo rey:
deseo de muerte del rival que es el personaje del mismo sexo y deseo sexual hacia el personaje
del sexo opuesto. De hecho, estas dos figuras se encuentran, en diferentes grados, en la forma
llamada completa del complejo de Edipo.***

Como ya se ha discutido, en Urquizo se presentan los dos componentes del complejo
edipiano: el conflicto con el padre y el amor prohibido desplazado hacia la exaltacion de la
figura materna (v. supra, 3.4.1 Figuras miticas, p. 126). Esto conduce a la visualizacion de su
metafora obsesiva, que se presenta como ‘dinamica’ en el sentido de moverse dentro de su
obra en una doble direccién: en descenso, al considerar a la figura femenina como un objeto
comercial en el caso de las prostitutas, y en retorno al seno materno cuando el hijo busca
refugio y proteccion de la madre. Los dos movimientos mencionados, inconscientemente
muestran a un hombre que parte de un reclamo de amparo maternal, el cual termina reflejado
en la mujer que se le entrega en una relacion pasional. De esta forma la fantasia imaginativa
edipiana se descubre a partir de que la figura de la mujer se perfila como la metéafora obsesiva
que surge del fondo inconsciente de Urquizo, reflejada por la “sublimacion”*? de su proceso
creativo.

Para comprobar si se esta percibiendo de manera objetiva la presencia de un complejo
de Edipo en la obra de Urquizo, en torno al cual comienza a construirse su mito personal, la
Psicocritica plantea indagar en la vida del autor para buscar la existencia de antecedentes
reales que se asimilen a la percepcion edipiana mencionada. De esta forma, la biografia de

Urquizo es apreciada por la Psicocritica como la fuente de datos fundamental para conocer la

191 aplanche-Pontalis. Op. cit., p. 61.

192 1a Sublimacién es, de acuerdo a Ana Freud, una forma de “desplazamiento de la direccion del objeto
instintivo hacia el valor social mas elevado” Ana Freud. El yo y los mecanismos de defensa, Paidos, México,
1999, p.61. Esto se puede entender como una canalizacion de impulsos y sentimientos, originalmente
inaceptables, hacia actividades aceptables que en este sentido son tradicionalmente relacionadas con expresiones
artisticas e investigaciones intelectuales, las cuales ayudan a liberar deseos inhibidos de tipo sexual.
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evolucion psiquica del escritor en su obra literaria, ésta ya ha sido abordada de manera amplia
al inicio de la investigacion (v. supra, 1.1 EIl yo social, p. 1). Lo que interesa resaltar sobre
esto es que, primero, su padre fallecié cuando él tenia dieciocho afos, lo cual justifica la
constante alusion a la figura del padre ausente y la busqueda de éste en otros personajes que
son caracterizados con rasgos paternales. En segundo lugar, al enlistarse en las filas maderistas
tuvo que separarse de su madre, a quien practicamente abandono, pues él era el mayor y en
consecuencia el sustento de su familia, esto justifica la culpa con la que caracteriza a sus
personajes quienes de igual forma se separan de sus madres. También se explica el rol de jefes
de familia al cual apela esté presente en los personajes ‘hijos de familia’.

Tras esto, se debe destacar que la construccién del mito personal de Urquizo se da en
torno a la forma en que el Complejo de Edipo es expresado literariamente. Ahora bien, sobre
el Complejo de Edipo se debe hacer la siguiente observacion:

El complejo de Edipo desempefia un papel fundamental en la estructuracion de la personalidad
y en la orientacion del deseo humano (...) La antropologia psicoanalitica se dedica a buscar la
estructura triangular del complejo de Edipo, cuya universalidad afirma, en las mas diversas
culturas y no sélo en aquellas en que predomina la familia conyugal”,**®

En la cita precedente se hace evidente el caracter universal que se le otorga al
Complejo de Edipo. Por tal motivo, la presencia de un conflicto edipico en el mito personal de
Urquizo debe ser considerado como punto de partida para su determinacion, y no como su
mito en si, pues éste no es exclusivo en él, es decir, puede ser identificado en gran nimero de
escritores e individuos en general, lo que cambiaria seria Unicamente la manera de
manifestarse en cada uno de ellos. De esta forma, parto del siguiente esquema para explicar

coémo el fendmeno edipico en su escritura introduce la determinacién de su mito personal:

193 |_aplanche-Pontalis. Op. cit., p. 62.
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Figura
Paterna

Personajes Figura
hijos de familia ¢ > Materna

Esquema 6. EI Complejo de Edipo en la obra de Francisco L. Urquizo

Aqui se debe hacer hincapié en el predominio de una relacion familiar de naturaleza
patriarcal, muy frecuente en la sociedad mexicana, en donde la organizacion familiar se
construye en torno a la figura triangular mostrada en el esquema, en cuyos Vértices se
encuentran el padre, la madre y el hijo (s). Esta estructura predomina en la escritura de
Urquizo cuando aparecen reiteradamente figuras paternas idealizadas al ser dotadas de
caracteristicas siempre positivas: superioridad, respeto, victimas de las circunstancias,
inocentes. (v. supra, 3.4.1 Figuras miticas, p. 126). Pero esto sélo es el resultado arrojado a
partir de la ‘estadistica’ resultante de la comparacion de las redes asociativas (v. supra, 3.2.1
Personaje masculino, p. 106), es decir, en vias de encontrar el mito personal de Urquizo, una
lectura més detenida de su obra arroja como resultado que dentro de esta estructura patriarcal
se encuentra una estrecha relacion entre los personajes ‘hijos de familia’ y los ‘personajes
maternos’. Esto en un primer momento fundamenta la identificacion del Complejo de Edipo,
pero también es referente para pensar que, de manera inconsciente, lo que Urquizo en realidad
desarrolla son familias uterinas, donde se presenta una relacion intensa entre madre e hijo.
Basta recordar el caso de Antonio, quien asesina al amante de su madre para vengar el honor

de su padre agrarista muerto en batalla (Hd, 861), en un claro intento de sustituir a su padre en
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la relacion familiar. Dicha relacion intensa entre madre e hijo es lo que “los soci6logos han
denominado culturas uterinas, derivando dicha denominacion de la circunstancia de estar
integradas por una prevalente relacion madre hijo”.194 Es por este motivo que en el “Esquema
6” (v. supra, p. 135) utilizo flecha doble para sefalar la estrecha relacion entre los ‘Personajes
hijos de familia’ y la ‘Figura materna’.

Ahora bien, a partir de las estructuras familiares identificadas en la produccion escrita
de Francisco L. Urquizo, infiero que su mito personal se origina a partir de la muerte de su
padre. Este hecho marco claramente su obra de la manera siguiente: “En el mundo en que
vivimos, la Figura del padre, primitivamente exterior se va internalizando paulatinamente para
ulteriormente cobrar realidad en la de la autoridad, las instituciones sociales, etcétera”.'®® De
esta forma, Urquizo sustituyé la figura ausente de su padre por otras figuras similares de

diferente naturaleza. VVéase el siguiente esquema donde se ilustra este hecho:

Francisco L. Urquizo

Padre )H Ejército %Eﬂf

(muerte

Esquema 7. Construccion del ‘mito personal’ de Francisco L. Urquizo

En el esquema, parto de la idea de que por medio de la autobiografizacion Urquizo se
convierte en el personaje central de sus textos (v. supra, 1.5 EI yo creador: ¢Cronista o
novelista?, p. 25); a pesar de desarrollar diversos temas y hablar de diferentes personajes, s

en torno a él que gira la mayor parte de las narraciones. En su obra construye su mito y se

194 santiago Ramirez. El mexicano, psicologia de sus motivaciones, PAX-México, México, 1966, p. 108.
195 Ibidem, p. 65.
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reconstruye a si mismo. Utiliza fragmentos de su vida y los une de tal forma que por medio de
este procedimiento deja constancia de lo que debio haber sido y no fue, y a su vez construye la
imagen con la que quiere ser recordado. Estamos ante un “hombre mexicano carente de un
padre que le brinde estructura [en consecuencia] va a buscar en aspectos formales externos
aquello que no ha incorporado en su interioridad”.!®® Es de esta forma que en el esquema
ubico al ‘Ejercito’ supeditado directamente a ¢l. Como se observa, las figuras del padre y la
madre ocupan un lugar importante en las narraciones de Urquizo; el padre siempre esta
relacionado con la muerte; encontramos soldados muertos en batalla que dejan a su familia
desprotegida, Pedro Lira en “Alma agrarista” (Hd, 861); veteranos de guerra que por defender
a su familia son fusilados como el caso de un anciano cuyo nombre no se especifica en “Un
hombre” (Mem, 789); y entre otros a Francisco |. Madero y Venustiano Carranza, a quienes
Urquizo caracteriza como figuras paternales.

Por otro lado, contrario a lo que pasa con los padres, en la obra de Urquizo, las madres
estan relacionadas con la vida. Aparecen en la infancia de los hombres cuando maés vitalidad
poseen: Mama es la primera palabra que al hablar aprende el nifio (...) “Madrecita mia (...) lo
que yo sea andando el tiempo a ti te lo deberé. Ta, madre, me has dado la vida y me la sigues
dando; soy sangre de tu sangre, y el primer alimento que me nutrié fue, asimismo, sangre
tuya.” (Hd, 860). A su vez, la madre aparece también en momentos donde el hombre escapa a
la muerte, como es el caso de los soldados que son gravemente heridos en batalla y al
recuperar la salud vuelven a encontrarse con ella: con la madre a la cual abandonaron para

unirse a la lucha armada.

19 Ibidem, p. 114.
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Asi, las figuras paternas y maternas que aparecen en la fantasia imaginativa edipica
identificada en la obra de Urquizo (v. supra, Esquema 6, p. 135) vuelven a intervenir para
construir su mito personal, pero en el sentido de demostrar como son asimiladas por él de
manera inconsciente al desplazarlas a la imagen del ejército, es decir, €l sigue siendo el hijo de
familia sélo que en la construccion de su mito personal el ejército se convierte a la vez en su
padre y su madre. Esta es la forma en que sustituye con un ‘aspecto formal externo’ (el
ejército visto como institucion) lo que no asimilé6 completamente en su interioridad (la
ausencia del padre y la madre abandonada).

Otro rasgo observable en la produccién escrita de Urquizo es una compulsion a la
repeticion que considero se ha evidenciado hasta este momento, es decir, hay constantes
reiteraciones a la figura del padre, de la madre, a soldados jovenes, ancianos veteranos de
guerra, hijos de familia, personajes histéricos como Madero y Carranza, alusiones a lugares
geogréficos, y otros méas que ya evidencié al determinar las ‘Redes asociativas’ de su obra (v.
supra, Tabla 7, p. 97). Esta compulsion a la repeticién es parte del estilo de su escritura, es
decir, es un procedimiento literario que utiliza con la intencién de singularizar su vision de la
Revolucion Mexicana sin cambiar la esencia del movimiento historico. Notese esto en lo
siguiente:

El procedimiento de singularizacion en Tolstoi consiste en no llamar al objeto por su nombre
sino en describirlo como si lo viera por primera vez; ademas, en la descripcion del objeto no
emplea los nombres dados generalmente a sus partes, sino otras palabras tomadas de la
descripcion de las partes correspondientes a otros objetos.™”

Esta ‘singularizacién’ identificada en Tolstoi por el tedrico y formalista ruso Victor

Shklovski (1893-1984) es precisamente lo que ocurre con las repeticiones que Urquizo utiliza

197 Victor Shklovski en Tzvetan Todorov (comp.). “El arte como artificio”, en Teorfa de los literatura de los
formalistas rusos, Siglo XXI, México, 1976, p. 61.
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para describir sus experiencias de vida. La presencia de este procedimiento explica la razon de
que las mismas obras fueran publicadas varias veces bajo nombres diferentes sin modificar su
contenido (el caso de los textos dedicados a hablar sobre Carranza y Madero). También revela
su cualidad escritural de narrar los mismos acontecimientos, pero con la particularidad de
hacerlo como si fuera la primera vez que habla de ello, es decir, esta compulsion a la
repeticion por narrar los mismos acontecimientos y hablar sobre los mismos personajes no se
percibe totalmente hasta que se conoce en su totalidad su produccion escrita.

Como sucede también en el caso de Tolstoi, Urquizo ‘no llama a los objetos por su
nombre sino por palabras tomadas de sus partes’: cuando habla de su exilio en Europa en el
ano de 1920 nombra a sus obras como ‘Europa central en 1922°, ‘Madrid de los afios veinte’,
‘Aquellos afos veinte’; al relatar sus experiencias al lado de Venustiano Carranza no siempre
lo menciona en sus titulos, a pesar de ser la misma historia como en el caso de ‘México-
Tlaxcalantongo’; al relatar lo que vivio en la Decena tragica recurre a titulos como ‘jViva
Madero! y ‘La ciudadela quedo atras’. Ejemplos como éstos refuerzan la singularizacion de su
obra por medio del uso de las repeticiones.

De esta forma, lo mencionado en este apartado me proporciona las herramientas
tedricas para determinar que el mito personal de Francisco L. Urquizo, presente en su obra y

deducido de ella, es el de ‘Reparacion’ en el sentido siguiente:

Mecanismo, descrito por Melanie Klein, en virtud del cual el sujeto intenta reparar los efectos
de sus fantasmas destructores sobre su objeto de amor. Este mecanismo va ligado a la angustia
y a la culpabilidad depresivas: la reparacion fantasmética del objeto materno, externo e interno,
permitiria superar la posicion depresiva asegurando al yo una identificacion estable con el
objeto benéfico™®”

198 |_aplanche-Pontalis, Op. cit., p. 365.
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Ya hablé en lineas precedentes sobre la presencia de la angustia en la obra de Urquizo;
respecto a la culpa, que es el otro componente ligado a este mecanismo de Reparacion, puede
ser entendida como la “infraccion de una norma moral o un deber (...) sentimiento de
afliccion que deriva de la creencia o de la conciencia de haber transgredido normas y que turba
m&s 0 menos intensamente”.*® En el mito personal de Urquizo se presenta la transgresion de
las normas en los dos sentidos mencionados en la definicion, es decir, al abandonar a su madre
después del fallecimiento de su padre transgrede una norma moral pues “lo que caracteriza a la
familia mexicana es el exceso de madre (...) Una de las cosas que mas importan en la vida del

»5 200

mexicano es su relacion con la madre”,” véase lo siguiente:

y que Yyo recibiera el carifioso saludo de mis hermanos y el corazén y la bendicion de ella.

Honda pena me invadié de pronto. Yo, el hijo mayor, el que sustituyé a mi padre, desde su

fallecimiento, al frente de los intereses que nos legara, el que debia haber sido el jefe de la

familia y el sostén de ella; el segundo padre de mis hermanos todavia muy pequefios, de nada

les habia servido por haber salido mala cabeza y haberme dado por irme a la bola siguiendo a

Madero, y ahora que hubiera deseado volver al trabajo, a rehacer la vida y ser Gtil a mis gentes,

no podia hacerlo porque las circunstancias me llevaban a seguir una carrera empezada como

revolucionario y después como soldado. Mi camino, pues, estaba bien trazado.””"*

En la cita se aprecia el sentimiento de culpa padecido por Urquizo al no cumplir con la
el rol social que como hijo mayor se esperaba desempefiara, se trata pues de la transgresion de
una norma moral resultante de la formacién cultural establecida por la sociedad tradicional
mexicana en la cual se desenvolvio.

Por otra parte, presenta una fuerte construccion del sentido del deber, al que intenta
apegarse constantemente en el entendido de que el concepto de deber, desde una perspectiva

psicoanalitica, se percibe como “lo que es obligatorio hacer o no. El individuo puede

imponerse un deber o aceptar los deberes que le impone la sociedad. La obligacion del deber

199 Alberto L. Merani. Diccionario de Psicologia, Grijalbo, México, 1979, p. 34.
200 Ramirez, Op. cit., pp. 66-114.
2 Erancisco L. Urquizo. “La Ciudadela quedo atras”, en Obras escogidas, FCE, México, 2005, p. 648.
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puede ser de naturaleza diversa: deberes morales, sociales, religiosos, politicos, ete.”.2 EI

‘deber’ en la construccion del mito personal de Urquizo se da en las dos situaciones
mencionadas en la definicion, es decir, Urquizo en primera instancia acepta los deberes que le
impone su contexto social, que en su caso es el estipulado por el ejército. Es en funcion de la
normativa impuesta por esta institucion que Urquizo se reconstruye en su obra:

Sin jactancia, porque es la verdad, puedo afirmar que éramos honrados, sinceros; sanos de
cuerpo y de alma. Eramos buenos, ingenuos, desinteresados. Sin ambiciones; sin deseos para
un futuro bienestar en provecho propio. Eramos disciplinados por intima conviccion; por saber
que una colectividad armada necesitaba una disciplina que respondiera a una accioén conjunta.
Sin disciplina no hay subordinacion y en consecuencia tampoco podria haber un ejército, aun
cuando proviniera del propio pueblo en armas. **

Respecto al deber que se impone, éste se origina en la culpa que siente al no haber
cumplido con su deber de militar cuando huyé durante el asesinato de Venustiano Carranza
para no ser asesinado: “Vacilé un momento entre el cumplimiento de mi deber y el panico que
me invadia; aln pensé en el Presidente, a aquellas horas tal vez acribillado a balazos; (...)
Recordé nuevamente los paredones de piedra que eran mi obsesion, pensé en los mios, en mi
mismo, y resueltamente dije: —jVamonos, si!” (PRev3, 564). Este acontecimiento es
reiterativo en su obra, constantemente habla de Carranza y de los hechos ocurridos la noche de
su muerte y de los cuales fue testigo. Esto me conduce a determinar que el deber autoimpuesto
por Urquizo es precisamente el de resarcir los deberes que como militar e hijo de familia no
cumplié y asi restaurarlos en su escritura.

Por lo tanto, considero que la ‘fantasia imaginativa inconsciente edipiana’ junto con la
identificacion de una compulsion a la repeticion que determina su estilo escritural, son las
pautas para identificar la presencia de sentimientos de angustia y culpa en su obra, los cuales

determinan al mecanismo de Reparacion como el mito personal de Francico L. Urquizo, es

202 Merani, Op. cit., p. 36.
293 Francisco L. Urquizo. La Ciudadela quedd atrés, Op. cit., p. 586.
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decir, dedica su produccidn escrita a reparar su pasado, la injusticia que padecio y presencio
en otros, a las autoridades que considera son merecedoras de ser reivindicadas; repara el acto
de abandono de su madre; y todo esto con una clara intencidn de convertir a los objetos de
reparacion en buenos y perfectos. De esta forma, se observa que “La psicocritica sera llevada,
siguiendo el camino trazado por Melanie Klein, a postular que la creacion literaria es la
realizacion adulta de las ‘tentativas infantiles de reparacion de un mundo fragmentado’ (...)
La obra de arte se convierte asi en un proyecto de integracion psiquica entre un mito personal

. . .., . 204
(inconsciente) y una vision (consciente) del mundo”.

204 |_e Galliot, Op. cit., p. 171.
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CONCLUSIONES

Como se ha observado a lo largo de la investigacion, la lectura psicocritica de los textos
H.D.T.U.P. (Hay De Todo Un Poco), P4ginas de la Revolucion I, Il y Ill, y Memorias de
campafia, de Francisco L. Urquizo, se baso en tres aspectos que Charles Mauron considera
fundamentales para la creacion literaria: el entorno sociocultural o medio social tanto del autor
como de la obra, la personalidad del artista o creador y el material lingiistico o lenguaje del
que el autor dispone para la creacion propiamente dicha. En torno a estos tres aspectos gira la
propuesta tedrica de Mauron para el estudio del proceso creativo del escritor y es a partir de
ellos que la Psicocritica se construye con la intencion de lograr una mejor compresion de la
obra.

De esta manera, y a raiz de la aplicacion de la metodologia planteada en la Psicocritica,
al analizar las tres obras mencionadas se dejo al descubierto la génesis de la obra literaria de
Urquizo a partir del texto mismo, pues tedricamente se siguié en sentido inverso el recorrido
por el proceso de elaboracidon de su obra; es decir, se inici6 en el estudio de las temaéticas,
personajes y situaciones presentes en los textos para desglosarlos capa por capa hasta llegar a
descubrir la personalidad inconsciente de Urquizo, la cual generd la elaboracion de su obra: el
analisis comenzd en lo ya creado para terminar en el origen de la creacion, siendo este Gltimo
fundamental para la Psicocritica.

Ahora bien, cuando se habla de Francisco L. Urquizo, tanto desde el ambito literario
como desde el castrense, se enfoca la atencion mayormente en los acontecimientos histéricos
narrados en su obra apelando a su caracter de testigo de los hechos, asi como a la intencién de
objetividad en su escritura. Y si también se le da prioridad al estudio de su vida profesional,

ésta es reconocida casi en su totalidad s6lo dentro del ejército. Con esto, es evidente que
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Urquizo es un personaje dificil de clasificar, ya que no alcanza un reconocimiento mayor al de
ser considerado un autor de la Narrativa de la Revolucion Mexicana a raiz de la difusion de su
novela Tropa vieja, y al personalidad importante al haberse desempefiado como Secretario de
la Defensa Nacional de 1945 a 1946 durante la presidencia de Manuel Avila Camacho
(1940-1946) y como Presidente del Consejo de la Secretaria de la Defensa Nacional en 1960,
entre los acontecimientos mas sobresalientes. Desde estas dos perspectivas, 10 que quiero
resaltar es que en el ambito de las letras se desconoce que tiene en su haber una amplia
produccién escrita (alrededor de treinta y ocho textos literarios y otros mas escritos
Unicamente para el ejército) y que dentro de la milicia participé en acontecimientos
importantes de la historia nacional que no solo se limitan a la Revolucion Mexicana, tal es el
caso de la intervencion de México en la Segunda Guerra Mundial cuando, ya con el grado de
general y en representacion del Presidente de la Republica, el 23 de febrero de 1945 abander6
en ceremonia solemne a la Fuerza Aérea Expedicionaria Mexicana, la F.A.E.M. (Escuadrén
201) que salié de San Francisco, California, a bordo del buque “Fairisle” el martes 27 de
marzo de 1945 con destino a Manila, Filipinas. Asi, en esta investigacion no sélo he resaltado
la importancia de Francisco L. Urquizo en estos dos ambitos, también me enfoqué a lograr una
mayor comprension de su obra a partir del descubrimiento de su personalidad inconsciente
escondida tras sus textos, que ha sido precisamente la que ha generado su vasta produccion
literaria.

Aunque en esta investigacion presté especial atencion al estudio de tres de sus obras, es
importante mencionar que para tener un panorama amplio, capaz de permitirme comprender la
produccion escrita de Francisco L. Urquizo, fue necesario revisar casi en su totalidad su obra

publicada, y menciono que no ha sido en su totalidad, pues algunos de sus textos no son
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facilmente rastreables, a causa de lo disperso de su publicacion, especialmente los articulos
escritos para periddicos de circulacion nacional en diferentes Estados del norte de la Republica
Mexicana, pero lo que solventa este inconveniente es que Urquizo integré a varios de ellos
como parte de diferentes textos que public posteriormente. Esto me llevo a descubrir dos
hechos importantes que sélo se pueden visualizar al estudiar la totalidad de su obra: primero,
que al tener varios textos sueltos —llameseles cuentos, relatos cortos, anécdotas, charlas o
leyendas—, Urquizo decidia integrarlos en un libro como una especie de antologia que muchas
veces no siguié una misma linea tematica; como resultado de esto se tienen obras como
H.D.T.U.P. (1935), Cuentos y leyendas (1945), Charlas cuartelarias (1955), entre otras. Este
fendmeno me hizo ver la necesidad de estudiar este factor como parte de la investigacion
propuesta, a pesar de no ser la finalidad primera. Y lo consideré necesario, pues si mi
intencion primigenia ha sido comprender la produccion escrita de Francisco L. Urquizo en un
nivel mas alla del que se queda sélo en los limites de la obra, no podia dejar de lado abordar
una problemética como ésta. El resultado fue el encontrar un problema de clasificacion
genérica presente en su obra, el cual resolvi sugiriendo la posibilidad de reclasificar varios de
sus textos, pero lo méas importante respecto a esto fue el determinar que lo realmente escrito
por Urquizo a lo largo de su vida como escritor fue ‘Autobiografia’, pues los géneros literarios
que aparecen en sus obras, mas que funcionar de manera independiente, son
‘autobiografizados’, es decir, se subordinan a la Autobiografia al ser utilizados por ésta como
recursos o procedimientos de creacion escritural.

El segundo aspecto que descubri al revisar la produccion escrita de Urquizo se refiere a
un hecho similar al anterior, pero mas cercano a los tiempos de publicacion. Aludo a casos

como el de Paginas de la Revolucion, integrada por tres partes publicadas de manera
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individual y con varios afios de separacion, siendo la primera y segunda parte publicadas en el
afio de (1936), y la tercera parte en (1956); la version completa de Paginas de la Revolucion,
con las tres partes ya integradas en un sélo volumen, fue publicada en el afio de 1956 por el
Instituto Nacional de Estudios Historicos de la Revolucion Mexicana (INEHRM). Caso
similar sucede con los textos Carranza (1939) y Don Venustiano Carranza, el hombre el
politico (1970) que si bien no fueron publicados en partes, son practicamente el mismo texto,
solo que dados a conocer en tiempos diferentes y con sus titulos modificados. Este aspecto me
llevd a determinar que la produccion escrita de Francisco L. Urquizo se puede delimitar y
entender a partir de siete ejes tematicos recurrentes: 1. Francisco |. Madero; 2. La Decena
Tragica y la batalla en la Ciudadela; 3. Venustiano Carranza; 4. El exilio de Francisco L.
Urquizo en Europa; 5. Las generalidades de la vida militar de Urquizo; 6. Contenidos de
indole fantastico y sobrenatural, y otros que Urquizo clasifica como ‘cuentos’, ‘novelas’ y
‘radionovela’; y 7. Manuales y textos de orden e instruccion, especificamente militares.
Respecto a la parte metodoldgica de la investigacion, la concerniente a la teoria
Psicocritica, se presento el problema alusivo a la terminologia usada por Charles Mauron para
remitir a los conceptos empleados por su método. Esto me llevd primero a comprender la
aplicacion que Mauron les daba y despueés a deslindarlos de otras lineas tedricas con las cuales
podian ser confundidos, asi como a aclarar la perspectiva desde la que Mauron hacia uso de
ellos. Uno de los casos mas sobresalientes fue el del término mito, usado para aludir al ‘mito
personal’ del autor, el cual puede llevar a contextualizarlo dentro de la teoria conocida como
Mitocritica. Esta confusion no es arbitraria, pues la Mitocritica siguio el modelo de la
Psicocritica para su construccion: el término mitocritica fue forjado alrededor de 1970,

siguiendo el modelo de la psicocritica (1949) utilizado veinte afios atras por Charles Mauron.
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Esto me condujo a determinar que Charles Mauron maneja sus conceptos desde el sentido méas
primigenio de los términos, es decir, cuando habla de ‘mito personal’ lo hace en el sentido de
situar determinadas recurrencias presentes en la escritura de un autor en un tiempo relacionado
con su pasado y cuya finalidad es identificar los motivos literarios que caracterizan a cada
‘situacion dramatica’ identificada en su obra. De la misma forma, llama situaciones dramaticas
a experiencias de vida traumaticas y ‘metaforas obsesivas’ a reiteraciones, ya sea de
acontecimientos, personajes o temas. Asi, tras reflexionar al respecto y establecer la
perspectiva desde la cual utilizaria estos conceptos, los apliqué al estudio de las tres obras de
Urquizo elegidas como objeto de estudio. El resultado de este procedimiento fue que después
del proceso de superponer (comparar) los tres textos, logré identificar en ellas redes
asociativas que derivaron en la determinacion de situaciones-clave relacionadas con aspectos
reiterativos de cada obra.

Ahora bien, la primera etapa del método psicocritico plantea un proceso de
‘superposicion’ de textos, pero la similitud entre este concepto y el de ‘comparacion’ resultd
conflictiva. A causa de que la superposicion es uno de los planteamientos mas defendidos por
Mauron en su teoria, mi intencién no se encauz6 a descartarlo, sino a complementarlo, al hacer
la observacion de que una superposicion de textos, debido a la subjetividad trazada por si
misma en dicho procedimiento, implica un proceso hermenéutico de apreciacion de la obra
previo a la aplicacion del metodo, es decir, se sitda en una esfera de comprension anterior al
analisis, Mauron la reconoceria como la parte empirica de la Psicocritica. De esta manera,
hablando de textos narrativos, y no liricos, para los que originalmente de destiné al método
psicocritico, es mas pertinente el término ‘comparacion’, desde el cual analicé las tres obras

sujetas a estudio a lo largo de la investigacion. A su vez considero necesaria una actualizacion
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de la Psicocritica, con acciones como la que he mencionado, con la intencién de ampliar su
aplicacion metodoldgica, pues es un método de gran utilidad para los analisis literarios, ya
que, como se ha visto, revela aspectos interesantes de la estructura narrativa por medio de
pasos bien delimitados y muy cercanos a los utilizados en el campo cientifico, lo que le otorga
una impresion de objetividad.

En este entendido, la primer red asociativa que descubri se centré en personajes
masculinos: el soldado, el anciano y Francisco L. Urquizo. Al estudiarla, me percaté de la
presencia de una reiteracion a la infidelidad femenina que si bien se desarrolla en diferentes
personajes de soldados, es en el del hombre civil donde predomina. Otro tema comun fue el de
la vejez mal retribuida, es decir, los personajes ancianos son presentados en su juventud como
héroes de guerra, pero en su senectud son relegados a ser simples recuerdos de batallas
gloriosas (veteranos de guerra). El tema de la traicion es también rastreable constantemente en
la obra de Urquizo tanto en la implicita en la infidelidad femenina como la referente a la
padecida por personajes histéricos como Francisco I. Madero y Venustiano Carranza.

La segunda red asociativa que identifiqué esta determinada a raiz de la reiteracion a
personajes femeninos, como la madre, la esposa y la soldadera. De entre ellas observé la
inclinacion de Urquizo por enaltecer constantemente a la figura materna como un simbolo de
virtudes morales. La tercer red asociativa surgié de manera clara por las constantes referencias
a personajes y acontecimientos histdricos ya caracteristicos en la obra de Urquizo, de entre
ellos predominan las menciones a: Francisco |. Madero, Venustiano Carranza y Francisco
Villa, siendo mas recurrentes los dos primeros. En cuanto a acontecimientos historicos se
refiere, éstos se limitan a tres afios particulares: 1913, 1914 y 1920, y comprenden

principalmente acontecimientos de La Decena Trégica (1913), la Convencion Revolucionaria
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de Aguascalientes (1914) y el Asesinato de Venustiano Carranza en Tlaxcalantongo, Puebla
(1920).

La cuarta y Gltima red asociativa que identifiqué fue la relacionada con la topografia, la
vestimenta y lo extranjero. En cuanto a la topografia, observé la preferencia de Urquizo por
contextualizar sus obras en el Estado de Coahuila, lo cual no sorprende pues es su Estado
natal, y en la Ciudad de México, principalmente en los lugares de la zona centro como el
Zbcalo, Chapultepec y la Plaza de la Ciudadela. Sobre la vestimenta observé una predileccién
por la descripcion de los uniformes militares y la carga emocional que Urquizo imprime a la
descripcion de su blusa de dril a la que considera como un amuleto de buena suerte. Lo
extranjero, por su parte, refleja un predominio de alusiones derivadas de consideraciones
estadounidenses y orientales.

La identificacion de los elementos que construyen a las redes asociativas mencionadas
me llevaron a determinar las situaciones dramaticas —entendidas como aquellas situaciones
gue muestran cOmo un personaje afronta determinado conflicto—, de esta forma se hicieron
evidentes tres situaciones dramaéticas predominantes. La primera, situacion dramatica de
‘Soldados’, revela una evolucion del personaje del soldado que parte de una juventud idealista
y comprometida, y culmina con la desilusion y el olvido representado en los veteranos de
guerra. La relacion dinamica entre estos dos polos de la imagen del soldado es mediada por la
figura de las soldaderas; ellas son caracterizadas mayormente al lado del soldado joven, en el
caso de los veteranos de guerra solo son apenas mencionadas en su papel de viudas. Estos
factores presentan el principal conflicto de esta situacion dramatica: la constante lucha entre la
version idealista del soldado y la desilusion de la vida militar representada por los veteranos

ancianos; hecho que me hizo descubrir la lucha interna de Francisco L. Urquizo por defender
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su postura de soldado leal al ejército, en oposicion a la realidad donde los verdaderos
revolucionarios fueron opacados por la ambicion de soldados que, con base en traiciones y
corrupcion, llegaron al poder. En cuanto al papel de las soldaderas, se observa nuevamente la
posicién de Urquizo por resaltar de manera positiva la funcion que desempefiaron en la lucha
armada y las retrata como fieles acompafiantes de los soldados.

La segunda situacion dramatica que identifiqué es la del ‘Esposo viejo”, cuyo conflicto
principal gira en torno a la infidelidad femenina, es decir, el esposo viejo siempre es engafiado
por su esposa con un hombre mucho mas joven que él. La tercer y Ultima situacion dramatica
revelada es la del ‘Buen hijo’, personaje caracterizado por tener un padre ausente, a quien no
se le reprocha el abandono, ya sea por causa de la muerte o la lucha armada, y a quien se le
enaltece; en consecuencia, estos personajes enfocan sus energias y atencion en la figura
materna y la relacion que entablan con ella como una forma de compensar la pérdida del
padre.

Tanto las redes asociativas como las situaciones dramaticas, descubiertas a partir de la
comparacion (superposicion) de los tres textos estudiados, han sido el paso previo para
identificar las figuras miticas caracteristicas en la obra de Urquizo. Estas figuras miticas son
dos: la figura paterna y la figura materna. Las dos figuras miticas, desde la perspectiva
psicocritica, revelan los procesos inconscientes de Urquizo, los cuales en el caso de la figura
paterna estan determinados por el mecanismo de defensa de Proyeccion, al identificar la figura
de su padre ausente en los personajes de su tio Bernardo, quien para entretenerlo le cuenta
cuentos y le da consejos tal como lo haria un padre con su hijo, y en las figuras representativas
de Francisco I. Madero y Venustiano Carranza, a quienes Urquizo admira, respeta, enaltece y

obedece en la misma forma como lo harian los hijos con sus padres.
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En el caso de la figura mitica materna, el mecanismo de defensa que determina a
Urquizo en relacion a ella es el de una Fijacién hacia la imagen de la madre. En la obra de
Urquizo pude rastrear una fijacion a una etapa infantil en donde disfrutaba de la seguridad
proporcionada por su madre. En contraste, los personajes caracterizados en el papel de hijos
presentan dos constantes: el de recriminarse a si mismos el haberse separado de su madre, y el
de recurrir a ella en momentos de dificultad como cuando estan cercanos a la muerte.

En consonancia con lo mencionado hasta aqui, debo concluir que tanto el objetivo
principal de la investigacion como la hipotesis han tenido buen cauce. El objetivo principal de
esta investigacion plante6 determinar el mito personal de Francisco L. Urquizo por medio del
analisis de las metaforas obsesivas presentes en Memorias de campafia, Paginas de la
Revoluion y H.D.T.U.P. (Hay De Todo Un Poco). En este sentido la aplicacion del método
psicocritico me permitio visualizar la metafora obsesiva de Francisco L. Urquizo que, a través
de una fantasia imaginativa edipiana, se descubre a partir de la figura de la mujer, imagen
reflejada por la ‘sublimacion’ de su proceso creativo. Estd metafora obsesiva expresa la
presencia de un conflicto de afectividad centrado en la figura femenina, personificada como
madre y amante a la vez que en un sentido dindmico se mueve en una doble direccién dentro
de su obra: en ‘descenso’, al considerar a la figura femenina como un objeto comercial en el
caso de la personificacion de prostitutas, y en ‘retorno’ al seno materno cuando el hijo busca
refugio y proteccion de la madre. Inconscientemente los dos movimientos muestran a un
hombre que parte de un reclamo de amparo maternal para finalizar en la mujer que se le
entrega en una relacion pasional.

El estudio de esta metafora obsesiva me condujo a determinar que el denominado por

el Psicoanalisis como Complejo de Edipo es el referente inmediato para identificar el mito
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personal de Francisco L. Urquizo, al desarrollar constantemente en su obra dos de sus
componentes basicos: el conflicto con el padre y el amor prohibido desplazado hacia la
exaltacion de la figura materna. Esta afirmacion la fundamento con el Gltimo paso planteado
por el método psicocritico, que es la comprobacion del mito personal por medio de su
comparacion con la biografia del escritor. En este entendido, al recurrir a la biografia de
Urquizo, me percaté de dos aspectos cruciales; primero, su padre fallecié cuando él tenia
aproximadamente dieciocho, lo que justifica la constante alusion a la figura del padre ausente
y la basqueda de éste en otros personajes que son caracterizados con rasgos paternales. Y
segundo, al enlistarse en las filas maderistas tuvo que separarse de su madre a quien
practicamente abandon6 a su suerte, lo cual justifica la culpa con la que caracteriza a sus
personajes quienes de la misma forma se separan de sus madres y asumen el rol de jefes de
familia como lo hizo él en su momento.

De esta forma, a partir del rastreo del Complejo de Edipo —el cual funciona como la
fantasia imaginativa inconsciente detras de la obra—, llegué a la conclusion de que el mito
personal de Francisco L. Urquizo es el de la Reparacion. Por medio de la singularizacion de su
estilo escritural basado en una compulsion a la repeticion, de los sentimientos de culpa y
angustia, asi como de un sentido del deber aceptado y autoimpuesto, destina su produccion
escrita a reparar los objetos destruidos al recrearlos constantemente en sus narraciones. Como
resultado de esta identificacion considero que he comprobado la pertinencia de una
investigacion de esta naturaleza, pues como ya se ha observado a lo largo de este estudio, el
hecho de comparar (superponer) los tres textos me permitio descubrir las relaciones
inconscientes (redes asociativas) que determinaron el descubrimiento de la metafora obsesiva

con base a las cuales se construyo el mito personal de Francisco L. Urquizo, y de esta manera,
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al vincularlo con su biografia, logré realizar una aproximacion psicocritica a su obra. De la
misma forma, comprobé que es viable aplicar la Psicocritica de Charles Mauron en la
narrativa, y asi no limitarla al estudio de textos liricos, como se ha hecho hasta ahora.

Cabe sefalar también que si bien Urquizo se reconstruye a si mismo en su obra,
estamos frente a un escritor frustrado y a la vez autocensurado creativamente hablando. Su
tendencia a mantenerse siempre del lado de la legalidad y respetar las normas lo frena
creativamente, pues la ‘reparacion del deber’ transgredido en su vida personal lo restringid a
centrarse Unicamente a funcionar como un defensor de la verdad; claro que dentro de lo que él
considera valido para funcionar como argumento de verdad. De esta manera, al mantenerse
fiel a la historicidad, se otorga la autoridad para reivindicarse a si mismo y a los otros en su
obra, pero pagando el costo de perder su libertad no solo creativa, también ideoldgica, ya que
en sus narraciones se perciben silencios autoimpuestos de manera violenta. Por ejemplo, relata
acontecimientos historicos de manera fiel desde su posicion de testigo de los hechos, a partir
de esto se percibe una fluidez en su narracion que lo conduce a realizar fuertes criticas a la
institucion del ejército, al movimiento armado como tal, a los hombres en el poder, es decir, a
todo lo que desde su posicion de militar de carrera, apegado a las normas sociales y castrenses,
esta destinado a defender. Y cuando uno como lector espera poder percibir sus verdaderas
posturas e ideales, abruptamente frena la narracién para inmediatamente cambiar su postura de
manera positiva, ya sea justificando el actuar de los personajes o resaltando la parte también
positiva de los hechos como una forma de resarcir el posible error que estaba a punto de
cometer. Asi, nos encontramos frente a un escritor que no termina de perfilarse como tal y que

escribe solo para ser escuchado, lo cual no es negativo pues si no fuera por esto olvidariamos
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que el inconsciente es verbal en la medida en que comunica, y la Unica forma en que se sabe
que existe es precisamente por medio de lo verbal.

Finalmente, s6lo me queda sefialar la pertinencia de estudiar la obra de Francisco L.
Urquizo desde las diferentes perspectivas que ofrece la critica literaria con la intencién de
revalorizarlo, tanto a él como personaje historico como a su contribucién en la construccion de
la Narrativa de la Revolucion Mexicana. De manera particular considero viables en su
produccidn escrita estudios sobre la construccién de la mujer mexicana desde su vision en el
papel de escritor masculino y sobre la presencia de los géneros literarios en su obra. Y como
recomendacion desde mi posicion de lectora sugiero, a quien se interese por acercarse a la
literatura de Urquizo, iniciar su lectura con obras como: H.D.T.U.P., Cuentos y leyendas, Mi
tio Juan o La ciudadela quedo atras, pues no es un escritor facil de leer a menos que se tenga
un gusto particular por textos histéricos, es decir, en determinado momento las constantes
repeticiones, alusiones a fechas y personajes historicos, y largas descripciones, llegan a tornar
dificil apreciar su escritura, aspecto que para un lector no especializado puede ocasionar el

desinterés por su obra.
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ANEXO 1. APORTACION BIBLIOGRAFICA. FRANCISCO L. URQUIZO (1891-1969)

Aportacion bibliogréafica
Francisco L. Urquizo (1891-1969)

La bibliograffa de y sobre el general Francisco L. Urquizo que
ofrecemos en este nimero es una contribucién al centenario de su
nacimiento. Forma parte del material recopilado, a lo largo de més
de veinticinco afios, en el Centro de Estudios Literarios, y servir4,
en su momento, para la elaboracién de su ficha en el tomo corres-
pondiente de la nueva edicion del Diccionario de Escritores Mexi-
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Ascendi6 de capitdn a general de brigada. En sus obras describe lo
que vivié y experimentd como soldado de la Revolucién. Tropa
vieja (1943), su mejor obra narrativa, le merecié al autor el titulo
de “novelista del soldado”.

Su bibliograffa consta de tres partes: A) Libros de FLU, clasifi-
cados en: A.1. Ensayos y estudios, A.2. Narrativa y A.3. Teatro.
B) Hemerograffa, clasificada en: B.1. Ensayos y B.2. Narrativa. C)
Referencias en orden alfabético de criticos.
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ca. Alemania. Chesoslovaguia, Avstria e ltakie, Madrid, V.11 Sanz
Calleja. 1922, || Dan Vemetiano Carranza, ol hombre, el pelitico, of
Cazditio, Frol. de Colesting Herrera Frimont, Pachuca. Fgo., Institu-
@ Cientitico 3 Literario del 1do.. 1935 owas eds.. SCOP. 1941,
Mufio Callardo, 195 bajo el titalo: Siere afos con Carranza, Talls.
irat. de Lo Nacion, 1959 &f asesinete de Carvanza, Populibros Ta
Prensa, 1959 || Mareios, genin militar de ta Indopendencia, Tds.
Xachitl, 1943 | E? potvo def caming, Testnmento lierario. Munsxaje
pars su familin, Fel. de autor, 1946, | Charlas de sobrepera, Talls,
Linotip. det Gob. del Edo. de Hidalyo, 1937, otra ed.; dhore churle-
Talls, Graf. de lo Nacién, 1949, Charlas de sobremesa, Bay
Civaf. v Fds. 8. de R.1., 1957, | Tres de Dianae, Tndustias Graticas
Miranda, L947; 11a. ed., 1955, | Francisco Manuisidor, Levewilio
o pirata, Prol. de FLU, Tulls. Graf. de la Nacion, 1949, | Charlas
crearteteras, Talit. Mooz, 1955, 1| Lin pedeaze de Ristoria de 1a Re-
velucidn, Vida del General Federico Mowes, Cosla-Amic, 19592.
Alvare Obreadn, Ocler mil kilometos en campara, Fstudios preli-
minares de FLU v 1. Crrajales, Apéndice de Mapus| Gonziles Rami
oz, TCIZ, 1959 (Fuentes para la Histocia de Tn Revolucion Mexica-
mats 3a. od., 1960, oirn =d., L9071 || Madvid de los aftos vebee,
Cofta amic, 1U6L: on Gbras avcogidas, FOE, 1986 (Letias Moxica-
sy pp. 1022 1000, | (g def gidrein constitcivealista, Talls.
Ciraf, de 1a Nacion, 1964 (13ibl del Tnstitato Nucional de Extudics
Historicos de T Rovolucion Moxicana, 32). | Simbolos v nincros
Costa-Amic, 1902, |, 4 unjoven mititar mexiceno, Empresas kdits,,
A.. 1067 (Col. do los Mensajesy. | Memorias de campana, FCT.,
1971 (Col. Letrus Mexicanas): ouras els.: FCH, 1975 (Cal. Popular):
FOE/Cultura STTP, 1985 (lecturas Mexicanas, 83); en Obras exco -
gidus, ed. < 1ORG, pp. TAE 822, | Veaustrane Carvanza, Comi-
i Macional Editorial, 1976, | Armando liménez, Grafitos de ta
priccaredia meaicana, von La colab. de Armando de Maria v Campat.

|| Juan Manuel vences, "L los ormentos del cspiring®”, Casrdlid,
I
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URQUIZO. Tranc
dro de las Colonias, Coahivila, €l 4 de octubre, Murid en la

en L. (1891-196%). Nacié en San Pe-

ciudad de México, el 6 de abril. Al estallar la Revolucion
abandono su vida de labrador para enlistarse al movimien-
1w aderista, Mas tarde pasé al lade de Curranza como ayu-
dante. Recihid ascensos desde capitan hasta general de bri-
sada, Fus jefe de la Division Supremos Poderes, comandante
militar de La Plaza de México, jefk de operaciones en Vera-
cruz, encargado del despacho de la Secretaria de Guerra v
Marina, Convivio con Carranza hasta la noche tragica do
Tlaxcaluntongo, sulrid prisidn y al salir viajd a Turopa
donde permanecié varios anos. 4 su regreso se dio de baja
del cidreito, Rajo los gobiernos de Ortiz Rubio v Abclardo
Rodriguez desempenid el cargo de jefe del Departamento de
Oficinas Federales y de Inspeccion Fiscal en Hucienda v
reingreso al cjéraito cn abrl de 1934 bajo ¢ gobierno de
Liazaro Cardenas. Durante la presidencia de Avila Cama-
cho fue secretario de la Defensa v fue useendido a
general de divigion. Bajo los gobicrnos sucesivos siguid
desempeiiando puestos oficiales. En la decada de los se-
senta fue micmbro del Conscjo Consulive de la Seoretaria
de 1a Detensa Nacional. Colabord en £/ Universal Hustrea-
der, Mafigna, Fopicos, Ef Legionario, £ Nacional, 121 Linf-
Gdicas de la ciudad de
vy la provincia. En 1994 se trasladaron sus restos a
ta Rotonda de las Persomnas Hustres en el Pantedn de Dolores

HEl general Francisco Luis Urguizo Benavides, su nom-
bra completa, cultivé el cuento. la novela, la cronica, el
cnsuyo, la biogratia y el radio-teatro e hizo tantas campa-
fias coma libros. Empezo a eseribir en el penodismo regio-
nal y en el diario Maree, Grganc de la Division Supremas.
Paderes, Pesde 1914 publica libros para uso del gjéreito v
para ¢l cine exeribicd “Honor mifitar™ v “Tilockhouses de
alta luz”. Sus cronicas de viaje como Europa cenral e
1922, Cosas de la Argentina v Madrid de los afios veinte
lo muestran como agudo y sensible observador. En Madrid
publica su primera novela, Lo incogroscible (1923), en lu
que ya s¢ advierten lag caracteristicas que empleara més
turde para escribir sus experiencias revolucionarias, ¢spe-
cialmente ko gue vio y experimentd como seldada de lu
Revolucion: Mirice Tarcalentongo (1932) mezela de na-
Trativia v erdnicn, relata los Gltimaos dias de Carransa, pa
sonaje histérico que le inspird otros libros como Pemstia-
na Carranza, e hombre, el politico, el caudillo (1933),
Sicte aitos con Carvenza (1959) y otros. Salvo otrus cdos
obras también de indole biografica: Merelos, genio mifi-
zar de (o Independencia (1945) ¥ Lin pedazo de historia
de dea Revolucidon, videa del gencral Federico Montes
{1959), su obra estrictamente literaria se padria dividir en
CUcnLo cotto v narracion-neveladi: aungue tene cuenios de
imaginacién, los mejores son nareaciones, bosquejos a me-

1ze

Viconte T. Mendoza, Salvador Nove, Diego Rivera, GuGerre
ETL, Artemic de Valle Arizpe ¢ Higinio Vazques Santa Ana, ¥
975 | “Lows catés madrilehos”, en Heotor Porca, Nuesiras
P 2931 | Las siltimos dias det general Murguia, STP,
NARRATIVA: [ incognoscitie. Novela, Madrid, V11
leinn, 1923, 1| P bu vide mifiter mevicansa | naracionss
Miguel Meding Hfermosillo ¢ 1sabel Fabela, Herrero Hnos
Miivico Tlavealantongo, Mavo de 1920, Cvltvra, 1932; 2a..
entada, {vltvre 3; otra ed.: Nditora ds Peri
1959 (Populibros 1.a Prensa), || A tio Juent [novela fantastic:
de Jost L. del Cnstillo. Edit. Claret, 1934 | Recierdo gue
s aistadas de le Revelucion, Prol. de Carlos Filio, Totas
2a. ed., Puhls, Mundiales, S.A . F937: otmas eds.: México. P
cia, 1943; 1947 | 72,0, 2. L7.P (Nay de ado un poco), cuent
(raciomnen, Prol. del Lic. Sanchez Vera, Fit. OLFM.S.A 1
Obrey excogidny, ed. cil., 1986 p. K23-896. || Tropa vie
Talls. Graf. del Depto, de Publicidad v Propaganda de la
2a. ed.. B Marte, L957; olpas eds | Maérida, Yue.. 1950 (¢
Libro, 24% Dopulibros La Prensa, 1955, ou La novela de fa
cidn. Apuilar. 1960, t 1. pp. 335-052; en Tres gravees novel
Hevolucion, Prol. de Emmanue] Carballo, N
Americanasy. pp. 117-271; en Obras eseogidas. od. cil. 19
33, | La decenra tragica 1168 2 Wltinaes cap. du Trogpa
SEEP/Conasupo, séa (Cnadernos Mexicanos, 24). | Cueriten
das. Chvirvra, | B45; on Qkbras ascogidas, ed. <it, 1980, pp. 85
Vives Aerderest, Prol. de Crillerme Tardifl; Tdit. Marte, |
1 ~de Rodolfo Herrera T.. 1957 {Populibros Lu Pre
seogidas, al cit, 1986, pp. L84-376. | IV capitin
ones hisloricas, Fal. del Rio, 1934 |, Pdginus de la
irz, Tails. Gral de la Nacidn. 1956 (Bibl del Institue Nau
tudios Histaricos de la Revolucién Mexicana): 2u. =d., 5
=nsa Nacional/Univ. dol Tjgreito y Tuerza Adrea, 1981 ¢
Oficial Mexicano, 14); an (bras evcogidas, ed. ot 1986,
IR3. || Broviario humoristico, Cosa-Aric, 19631, B/ desw
La-Amic, 1964 | La Cineladela quedd aerds. Escanas vivid
ecena tregica, Costa-Amiv, 13651 en Obras excagidas,
19%G, pp. 384-677. || Aguedlos afios veinie, Ramembrans.
amitge, Costa-amnie, 1965, (| Fui soldads de levita do evoy
Heria, con“TLU ¥ ol reflejo de su camers milltar en la oura
M. Wimberley, FCT, 1967 (T clias Mesicanas, 84); FCE/ST
ra. 1984 (1_ecturas Mexicanas, 47): ¢n (bras escogidas, <. ¢
pp. 6TR-T747. | €2hras escagidas: Tropa viey - Viva Made
nos de 1a Revologién-Ta Ciudadela quedd atas-Fui seldade
e ecos do caballeria-Vemorias de campafia D T.ULP-C
Tevendas-Vadrid de los afos velinte, Presentacion de Alsjan
FEE. 1986 (Lotras Mexiennas): 2a. st Qbras sscogidea. E
del Tido. de CoshuilaTNTHRM, 2003 (Tezontle). || NAR
N AN TOLOGIAS: “Cucptos™, en Xorge del Campo, ¢
et tir Reviesteeien Mesicana, L1 pp. | 20-190. | “Tiopa visia
frag., en Christupher Dominguez, Amofogia..., 1989, €. 1,
338; ibiclem. 1996, | “Ta altima aventara de Murguia”™. ¢
permancicia en fo
frnert

Lpp. 177196
dlias cn tono menor, Csltvra, 19

fue realidad: La decena tigica, Tlaxcalantongo. La mucrte
dente Carranza, EL gaucho Mugics (muchu de historia oo
rornanee), Mitame un hijo ne wmas (La muerte del Geneca
Tl tercer cnionazo, T totia del tango argentino, T san
(uagiconnedia de pbiente muy nacional). La balad: e
tvra, 194 Marte, 1953, || “Fui soldado de fevita " A
teatral de Javier byblom, en £7 teatro rasinaiante, 101,
211-226: e Tecrtro mes et T, p. 294y ss | Clin
“Clipperton 1, “Clipperton ™, “Clipperton 7, “Clipperuy
pperton wi”, "E pura Triana”, “EL fantasma de Cusa Mata
cho Migiea™, “T1 primar crimen”, “Tl santo deljefe”, “EL
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nonazo”, “El ultimo gesto”, “La balada del soldado™, “La decona
wagica”, “El doctor Mara™. “Madrid, Madrid”, “Mitame un hijo no
mas” ¥ “Tlaxcalantonge” (teatros de radio ©n una cscona), sinopsis,
en Tearro mevicano., L 0, pp. 435-440. | HEMEROGRAFLA:
ENSAYO: “Reminiscencias historicas de la campatia de 19137, £/
fheehio, 16y [T ago, 1915, | inado, no” (l’LLhd & 1n propucsts
de matar a Villah, El Nacional, 14 fch, it
caudille nacionalista™, Crisol, may,
T Nacional, 5, 9 2. 17 feh, 1935
is memorias de la Revolucién™, A
Deportes, 27 abr; 4, 11, 18 may; La., 8. 15, 22,28 jun;
jul; 3, 10, ago. 1935 || “T.a herencia de Cartanza™, Mujeres 1 Papor-
fes, 14 dic, 1% Datos para [a historia de 1a Revolucion Mexica-
na (Viila en Santa Cruz de Rosales), Mujervs 3 Deportes, 28 mar,
1936 Julos para fa historia de la Revolucidn Mexicana {muerte
del teniente Ariiza), Mujeres y Deportes, 4 abr, 1936, |, *T.a Fspana
contempordnea y su lucha actual™ £7 Nacionad, 31 ago, 1936, 1|
*Coma vio la musoner la muerle de 1 presidents Venustiano C an(m—
Mujeres v Deportes, 16 nov, 1936, | “Hace veime afios™, BT
Con:srrujt.n.’f Pachuea, Llgo., 5 feb, 1937, |, “Charlas de snb\slnu—
sa”, Refaga, Pachuca, Llgo.. 19 jun, 1937; 24 jun, 1937, i A Juan
Rumirezs de Arellano: fn memoriam”™, Renovacidn, Pachuca, 1go., 5
jul, 1937 || “Luropa cental en 1922, Paris™, #défuge, Pachuca, Hnu
14 ago, 1937; “Belgica”, 21 ago, 1937; “Afernania”™, 28 ago, 1937
HAusttin”, 11 sep, 1937 “lalia™, 25 sep, 1937 || “Entrevisias amea-
nas: con Paco Sancher”, Refaga, 18 scp, 1937; “Con Paco Llizarra-
48”2 per, 1937; “Con Juan Herrera More™, 6 nov, 1937, “Con
David Guticrrez v Roman Medina™, 6 nov, 1937 || "Entrevislas pro-
Tetarias”, Ei Mundo Minero. Pachucs, Hyo , s/l [sep, 19377 || “Un
viaje acrea”, Rdfaga, Pachuca, Hgo., 20scp, 1937, “Sicte cuadros
madrilefos. En Madrid™, Rdfaga, Pachuca, Hego, 5 [eb, 1938 12
feh, 1938, 19 (b, 1938 2\‘! b, 1938 5 mur. 1938 19 ar, 1938;
27 mar, 1938 || Lo que acabo de vor on Norteamdérica”, Esfampa.
nov, 1940, | “La mucrte de don Venustiano Carrunza®, £/ Univer
saf, 25 ene. 1942 Novedades. mar; 4, 11, I‘{ abr. 1643
AManana, 26 may, 195 1; Ef Legionarto, jun, 1951, | “La muer
Teva ol seercto de la tragedia del doetor Suarez Gamboa™, E1 Ur g
sai, Lo.mar, 1942, |*Una pigina de historia. El abanderamicnto del

suadron 2017, Mariana, S0, 10 mar, 1945, pp. 1\-13 | Aguclla
decena trigica”, Mafiana, 24 1eb. 3 mar. 1951 | “Mateme un hijo
no mas. La macrte del general Cotero”, Maran 17 mar, 1951, |

“Lu tragedia de la Isle Clipperton™ (durante ¢l régimen de Diaz),
AMaiana, 14, 21 abr, 1951, || “Institato armade” (¢l ¢jéreita), Maria-
na, 12 may, 1951. || “Los constitucionalistas llegan a la capital”
Maiana, 1% ago, 1951, || “El primer dia dc la Decena Tragi
AMahanae, 25 ago, 1951 gueridn capitin® (Manuel M. RBla
quez), Madana, 28 Trspicos, mar, 1955. | “Don Tucio
(Lucio Davila, con L 15 dic, 1951

cisca Villay Nicol 9 die, 1951, ]|
querias de Don Tucio”, Wi, 436, S ene, 1952, pp. 20-22; 1, 12
ene, ppy, 64-66. || “Fl tiempo pasa”, Mirien, 444, 16, mar, 1953, p.
49, |; "kl hombre es fuego, la mujer estopa”, AduAana, 435, & mar,
1952, pp. 26-37, K Heraldo de Méxice, 14 mar, 1966, p. 44, |
“Panchuo Villa, Torredn y el chino Banda®, Mafana, 22 mar, 1952 |
“Elfantasing de Casamnta” (da refatura del gidrolto constituclonalista
en el puerta de Veracruz), Medara, 31 may, 1952, | “Cuba, ista her-
mosa delardiente sol” (Salvador Sa; wn Cubu), Mafana, 14 jun,
1952, pp. 38-34; 21 jun, 1952, pp “Lin el apoyo del cuartel”
(los digvursos de Jeshy Urueta), Manana, 24 ene, 1953
L Decena Tragica”, Maiana, 21 leb, 1953, | “Charl:
mente (Jucha conira Huerta), Mafana, 7 mar, 1953,
marcha” (angedotas sobre Villar y Alvarade). Madiara, 21 mar. 1953.
“Al amor de la lumbre™ (lucha contra Huera), Mafana, 28 mar,
1953, || “Una visita al Palacio Negro™, Madeas, 13,20 jun, 1953, |
“Los zapadores de Coahuila™ (su batallén contra Huerta), Mafeana.

27 jur, 1953, || “Mi cosccha” (Gomo empezd a escribiry, Mo,
10, ago, 1953, “El custezon Beristiin® (el comico Leopoldo Reris-
tiin), Madana, 29 ago, 1953, 1] “Aquclios tiempos de desgarriare”
{en 1916), Meafanea, 19 sep, 1953, [ *1la muerto un hombre™ (Gon-
zado de La Parra), Mariana, 3 ocl, 1953, || “Revolucién a fonda” (ér-
denes de higiene pablica), Mafiana, 17 oct, 1933, { “De la vida mili-
' (guardia presidencial). Maiiana, 24, 31 oct; 7, 14 aov, 1953, |
“Hacc guinee aftos™ (su labor como funcionario del gjéreito, subse
cretario y secretario de la Defensa), Madrana, 29 cne, 19 5,12,
19, 26 feb; 5. 12, 19, 26 mar: 2.9, 16, 23, 30 abr: 7, 14, 21, 28 may,;
IR, 25 jun: 2,9, 16, 23, 30 juli &, 13, 20, 27 agos 3. 10, 17, 24
lo,, 8, 15,22, 29 oct: 5, 12, 19, 26 nov; 3, 10, 13, 24, 21 die,
37, 14,21, 28 cnex LI I8, 25 feb: 3. 10, 17. 24 31 mar. 1956
|| "La vigja guardia™, “Rov.MC", 17 abr, 1955, || “Ll recorrido del
presidente don Venustizne Carranza, de la capital 2 Tlaxealantongo,
en mayo de 19207, El Nacional, 20 may, [959. | “Divagacioncs
sobre el papel”, £/ Heraldo de México, 17 ene, 1966, pp. 4A.8A. |
“Divagaciones sobre la libertad”, K1 Heraldo de Mixico, 24 ene,
1966, u 4.-\. | Lo guerray el miedo™, B Feraldy de Mexicn, 7 mar,
1966, p. 4. | “Enun l\lgarde la Mancha®, Fl Heraldo de Méxica, 28
mar, 1966, p, 44, [ “Mamar, £ Heredda de Moo, 9 may, 1966,
6A. || PCuanda p;chth:enm las corridas de toros™, Ff Hevaldoe 19
Mécico, 30 may, 1966, p. 6A. || “Cherles de sobremesa ., frag. nota
de Lnis Adolfo Deminguez, “ELLICT, 611, 31 jul, 197 | ~Pin-
celada biogralica. Siete afios con Carranya™, Cavi de “erhicdle Rev.
Cultural, 29, coc-jun, 1969: Historias. Rev. deb INALL 47, sep-dic,
2000, pp. 3-17. | NARRATIVA: “Cundela” (la foma de Candela).
£t Pueblo, 11 ago, 1918, | “Li indio Longoria” (José Maria Lobgo-
ria y su incorporacion al cjército carrancisia), 51 Poeblo, 4 ago, 191%;
L Universal. 13 ago, 1931; Mafana, 6 dic, 1952, || “Lplsodios de la
revolucién, Don Gabriel” {Caleada, jele dr  armas), £7 Pyobio. 18
ago, 1918: Mariana, 2 ago, 1952, “Rey L 402, 12 dig, 1954, p.
3. | "Ll Cunche™. £/ Gladaetor. jut, 1920; ‘L.xmmu de fa glaria™, £
Glaciodor, 3 sep, 1926, See. de lu Vida Militaz, | “Hi{o”, Continen-
fal, sep. 1930; “Rev.MO”, 417, 27 mar, 1955, p. 3. | “La Legion
wextranjera” (formada en 1813, en'Veracruz), Madana, 1% abr, 1932;
El Nacional, 11 ene, 1931, | “Hacia el in” (huida de Curranza y sus
hombres de Aljibes), £/ Nacional, Lo mar, 1931 | “Llreiomo” (de
Tlaxcalanlongo). i Nacional, |5 y 22 mar, 1931, | “La sonrisa
curs Trisna” (biogralia. peled con Villa; su lusilamicnle), 87 Nacio-
nal, 5 abr, 1931; E[ L7, 14 scp, 1933, || “La Gltima avenlura” (la
muerte del general Munguis), £/ Nacional, 2, 10 ene. 1932, Mafia-
na, 9, 16 jun, 1951, “Rev.MC™, 429, 19 jun, 1955, p 34, 24 jul,
1955, pp 829 || “En ol poyn del crartel” andedotas), “ELN D", 36,
Y dc El Nacional, 15 may, 1932 *Los Altimos momentos del
]}ruhul\:ntc Carranza® (del libro México-Tlaxcalantonga), Rev.Rev,
29 may, 1932, | “Fl misterio de un papcl”™, Ef Nacional, 28 ago,
1632 | “El médico del hatallén™ (Ricardo Suwirez Gamboa), £ Ui
versal, 2 oct, 1932 I batallan®, £/ Nacional, 4 dic, 1932 “Mi
Tatallon”, Lhgjeres » Depories, 8. 15 feb. 1936; £ Universal 14 sep,
1841, | “De retirada” {los oficiales Bruno Gloria y Danicl Diar
Couder), ¥t Nucional, 9 jul, | ki Universal. |2 oct, 19415 Ma-
Agrics 9, 16 may, 1953, || "Recuerdos que., Visiones aisladas de la
Revolucitn™, £ LA, 1933-1934, Novedades, 8, 15,
19,26 seps 3,10, 17,24, 31 ocis 7, 14, 21, 28 powvt
dic, 1943: 2,9, 16,23, 30 ene; 6, 13, 20, 27 feb; 9, 16,2
14, 23, 28 quay; 4 jun, 1944, | “Viva” (andcdotas sobre Obregan.
Dévila y B, Hill), £ (12, 12 ocl 1933; Maiana, 14 mar, 193
Maderiwo™ (Rulbel Saldafis Gulvin, apodado “Maderite™ por el pa-
ido con ¢l presidente Madero), Méxice af Dia, 10, nov, 1933
fafiana, 7 abr, 1950 ] “Tlaxcalamongo”, Migicres v Dcpfw/( .
Teb. 1935, |1 “Cabezas sangrientas™ (gjceucion de Aureliano Blan-
quety E. Hemindes), Mugeres i Deportes, 13 (b, 19
sai, 18 ene, 1942 | “Tropa vicja", (s, Sucesos pare Todos
mar, 1837, || “Balada del soldadn”, Todo. 202, 22 jul. 1937, pp

Liniven
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26, || “La blusa” (relata como escapd de ln Ciudadela), Neoverrder.,
19 abr, 1940, [|*1 & columna rebelde” (los [ederales recuperan Coati-
ta y os rebeldes huyen a NLL.), £ Lnfrersal, QZJHH 1941; Manana,
12 feb, 1953; “Rev MO™, 424, 15 may, 1955, | ~Cuando n
habia mas diseiplina que | que sca hombre que me siga
£t Lindversal, 27 jul. 1941 ] “Lesa” (Adolfo Lesa, revolucionario),
Ff diniuersal, 31 ago, 1941; Mafana, 20,27 sep, 1952, | Tl 1@sorn
de Cunubiémus™, Armey. 20 ago, 1942; “Rev. MO, 449, 6 nov. 19
p. 4. | “Trope viejer: Alencion, tagina y marcha”, Novedades, 25 abr;
2, 9. 16, 23, 30 ma 13, 20, 27 fun; 4. L1, 18, 25 jul; 1o, ago,
19431 *Visiones aisladas de la Revolucion” (soldados constitueio
nalistas), £ Nacional, 13 mar; 12y 24 abr, 1944, || “T1
¢Mugica. al que Villa dio muctio), Mrfana. 28 abr, |
1952, | *Asi era Panche Villa®, EJ Legiomario, ago, 1951,
tor Mata™ (s ingreso a las filas revolucionarias),
1851 “Rev.MC™, 44
Jesas Carranza (hemmano de W " (e
Alfonsa Santibaficz), Maiana, 24 nov, 1S+ BT Frenai the Men -
co. 4 ene, 1966, p.4A. [ “Como s¢ enviquecio el drabe™, Mufee, ¥
dio, 1951 | “1.o Tusilaron los corruncistas” (al Ing. Raperto Carein

Cieneral Munguis
14,20 jun: 5, 12, 19, 26 jul, 1954,
duce un (rag. del libro L9 prrdazo de historic de la Revnficicn).
Nacional, 29, 30 scp, 1960: 1o, ot 1960 || "L na c
El Hevaldo de Mexico, 6 ens, 1966, pp. 4A, 10A. |
o espoctacular”, B Heraldo de México, 10 ene, 1966, pp. 44, 10A
“Un grande do Espafia™, KT Heraldo de Mixice, Lo. mar 1966, |
+A. | "1l hermano ds Csporanza iris (Gonzalo Boffil), £
“Eran las 4 v 20 de
siclo de México. 5
TA; 18 may, p. TAL 1| e Swicidio de Careansav”, £ Heraldo
aum L9 may, 1966, p. TA. | “Llcstamento de Cartanza™, 77
Hevaldo de México. 21 may, 1966, p. 745 24 may, 1966, p. 7A. 1|
“Un sonorense en Madrid™ (Juan Hemdndez, revolucionanie), &¢ te
readeder cle: Mexico, 23 may, 1266, p.6AL |
Cloxto de Mui soldade de.,). B Univers jul, 15
347, 13 abr, 1969, p. 3.1} “La Ciudadela™, cap.
La CM™, 375, 23 abr, 1969, pp. vi-re || “Un

\ M, 19, 26 abr; 3, 10, 17, 24,31 may: 7,

| “Eldircetor comenta” (sc repro.

vicja”, rag.. MC™,
flnal de Tropa vieja,

frap. de Tropa viga™, Voces de ta Crpria, 12, ago, 1991, p, -
Maestros de lu cronica. il pinal®  (frag, da Mermorion dhe o
Fedh, KL @, L0 Jih, 1995, p. 2Cult | “La muerte”

de Alba), Mafana, 19, 26 ene, 1952, | “Tras '
sobre Lucio [vila y Carranza), Aaiiana, 2 leb, 1952, | “Cl primo
CGilafire™ (Flores Trovifio, en la expedicion punitiva y en la campagia
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1964; “FLU v ol reflejo de su carrera militar en la obra™, en Fui sof
cdeicder disn.. e, Git., pp. 7-16. || Gabric] Zaid, *Leceiones del més alld”
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LIRROZ, Eroy (19G7). Nacid en Nueva York. ¢f 12 de mar-
za. Hs licenciado en lengua y literatura por la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Autémoma
de México, maestro y doctor ¢n la misima especialidad por
la Uiniversidad de California cn Los Aopeles. 1Ha sido pro-
fesor de distintas especialidades de literatura hispanoarme-
ricana en la UCLA, ¢l Beverly Hills Lingnal Institute, Uni-
versidad Iberoamcricana, la UNAM, cl Mesa State College,
en Colorado, y ¢l James Madison University, en Virginia, y
ha desempenado varios pucstos en el medto editorial, tales
como editor en la Dircecion General de Publicaciones de la
Secrelaria de Lducacion Pablica (1987-1988) v de la Re-
vivta Lniversidad de Mdéxieo (1991-1993), editor cn jofe
de la revista Sachd (1993-1994), en la Editorial Planeta
(1994-1995) y en la Coordinacién de Publicaciones y I'o-
monto a la Ciiltura de la Secretaria de Gobernacion (1993-
1996). Fug resefiista del suplemento “Siabado™ del periddi-
co Unomasunc (de 1989 a 19958) v ha participado coma
colaborador en los suplementos “El Baho”, “E1 Angel”

“Crénica Dominical™, “l.a Itura en México™, asi como
cn las revistas Nexos, Dos Filas, Conrtexto, Universidad
de México, Descritura, Periddico de Poesia y Revista de
Literature Mexicana Contempordnea. Obluvo las becas
para jOvenes creadores del Insttuto Nacional de Bellas Artes
(198R-1989) ¥ del Fondo Nacional para la Cultura y las
Arles (1993-1994), asi como la de Proyeclos Biculturales
del FONCA (1995-1996). Hn 2000 se hizo merccedor al
Premic Nacional de Cuento San Luis Petosi por ¢l libro de
cuenios cserito al aliman, junto con Jorge Volpi, Tghacio

Padilla y Alcjandro Lstivill, “Variaciones sobre un tema de
Faulkner™.

La narrativa de | 1écter Eloy Uhror Kandén sc integra jun-
to con las de Ignacio Padilla, Pedro Angel Palou, Vicente
Herrasti y Jarge Velpi dentro de la awtodenominada gencra-
cidn del “crack™, la cual hizo su aparicion con un manitics-
to leido cn el Centro Cultural San Angel en agosto de 1996
¥ tras la publicacion de Tras bosquejos del mal (1994),
xnlumu! en ¢l que Urroz publica Las plegarias del cuer-
pe” (mismo gue se reproduce poslerionmnente en Las Reé-
AtoFas comMo una suerte de elemento metanovelistico), Den-
tro de este relato, la alteridad (gue es también un juego de
tiempos y espacios intercalades, tanio geograticos coma
nar mnvos) es utilizada como recurso de fondo para que los
personajes vislumbren su propia identidad, y donde ¢l amor
es una confluencia de deseos yuxlapuesios (anto por la ama-
da como por la madre, la tia y la prostituta, todas cllas figu-
ras que son presentadas de manera arquetipica. Il libro de
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autores come Villaurrutia, Cernuda, Cavafis, Pessoa, Gil
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malopéyicas, anglicismos, retruéeanos, calambures, cleé-
tera. Por lo que respecta a su ensayo Las formas de la inte-
ligencia amorosa: DU Lawrerce v James Joyee, realiza
una leetura comparativa a partir de dos narraciones aulo-
biogtrificas de Tames Joyee vy DLH. Lawrence (4 Portrait of
the Artist as a Young Man y Sons and Lovers). En cste
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una “intcligencia uterina o gineceica” (a la vez que artistica
v pasiva) ¥ para la segunda una “inteligencia falica™ (ade-
mas de vi aT ;activa o cinegética) a partir de las cuales se
puede analizar la “forma™ inherente a las respectivas novelas.
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des de fu ficcion: forma y awiobiogredisme en la obra de Mario
Vergeas Ilosa, Tesis de licenciatura, FEL, UNAM, 1994, frag. reclub.
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Formas de ta intetigencia N 2y James dovee.
nota en la 4a. de forros, Puebla, Pue.. Sria de Cultura del Gob. del
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LA 1999, ¢d. con introd, de John Skirus, Rditorial Aldus, 2000.
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Alianza por el Cambio, Colibri, 2000 (Blanco y Negro). || “Fl erack
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s, Mondadori, 2004 (T iteratura Mondadori), pp. 149-162. | Siera
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