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INTRODUCCION

Los estudios tedricos sobre narrativas identitdrias y culturales que toman en cuenta
los procesos de hibridizaciéon (Garcia Canclini, Hanners, Bartra y Hall) muestran que
no es posible hablar de identidades o culturas como un conjunto de rasgos fijos, ni
tampoco afirmarlas como esencia de una etnia, raza o nacion. La historia de los
movimientos identitarios y culturales revela un conjunto selecto de elementos

articulados generalmente por grupos hegemonicos organizados en una narrativa

elocuente, dramatica y, dentro de todo, coherente.

Los habitantes de un pequeiio poblado en una de las regiones més pobres de Brasil,
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dificilmente hubieran imaginado que su historia pudiera corporizar los estudios
citados arriba. La comunidad de Jaguaribara tuvo, en enero 2004, sus tierras
inundadas por las aguas de la presa Castanhdo, una de las mayores presas de Brasil
localizada en el estado de Ceard. En el momento que se sintieron amenazados, y que

se dieron cuenta de la inevitable inundacidn, la comunidad se reuni6é para intentar

preservar algunas de sus referencias de origen. Acaban por descubrir que ese es el

momento oportuno para la fundacion de la primera Asociacion de Vecinos de

Jaguaribara, y la constitucion de la Casa de la Memoria, que seran piezas claves para
el entendimiento de como se va configurando los conceptos de cultura, identidad e
historia de la comunidad. Durante este periodo se entablan nuevas maneras de hacer

politica, de luchar por su autonomia y de apropiarse de su historia.




Mientras hacen el rescate cultural-identitario, la comunidad se enfrenta a varios temas

relacionados a ese rescate, como por ejemplo, cudles son elementos que definen
mejor la cultura Jaguaribarense, y como se define la identidad del grupo ;Quiénes son

y como se representa su comunidad?

El proceso de organizacion de la Asociacion de Vecinos en torno a objetivos como la
vivienda, servicios publicos, infraestructura agraria y preservacion de sus bienes y
patrimonios culturales, implicaba la insercion de sus miembros en la via de la accion
social. Al mismo tiempo, estos procesos organizativos contribuyeron a la constitucion
de una nueva identidad social. Sin duda, la integracién e identificacion del grupo se

reforzaba en un contexto socioeconéomico adverso.

Lo que se busca en este trabajo es intentar ofrecer interpretaciones satisfactorias sobre
el proceso de formacion cultural-identitaria dando mayor importancia al concepto de
memoria e imaginacion, para dar cuenta del proceso de continuidad de las culturas en
comunidades desplazadas. Es por medio de relatos que se da el proceso de
continuidad y creacion de culturas e identidades, donde la memoria es parte
fundamental de ese proceso. Asi la memoria no podia quedar fuera de esta reflexion,
ya que desarrolla un papel importante en la formacién de identidades, y de las
condiciones sociales, ejerciendo un importante papel en el rompimiento o continuidad

de las hegemonias de un grupo.




PRIMERA PARTE: LA CONDICION CULTURAL —

PLANTEAMIENTO TEORICO

CONSTRUCCION HISTORICA DEL CONCEPTO DE CULTURA: EN EL CAMINO DE LA

MEMORIA HACIA LA IDENTIDAD, PODER E IMAGINACION

Mucho ya se ha dicho sobre cultura e identidad, pero creo que seria bueno aclarar una
vez més la elaboracién de estos conceptos. Comenzamos con el de cultura,
recorriendo rapidamente la linea histdrica de su concepto, la cual nos llevara a una de

las primeras apariciones de los conceptos de identidad, pueblo y poder.

Los estudios sobre cultura empezaron como una recoleccion de costumbres
populares, y que hasta el inicio de la era moderna no despertaba el interés del europeo
educado. De todos modos no podemos negar, durante esa época, la aparicion de una
serie de escritores que procuraron, desde el siglo XVI, abordar la tematica de la
cultura popular desde una perspectiva reformista y reglamentaria. Gran parte de estos
estudios fueron hechos por sacerdotes, de los cuales destacamos el Traité de
Superstitions de Jean-Baptiste Thiers en 1679, Antiquitales Bulgares, or the
Antiquities of Common People, por Henry Bourne en 1725. Pero el marco mas
importante fue la obra de John Brand Observations on Popular Antiquities producida
durante el siglo XVIII fue esa obra la que desperto la mirada mas atenta de los
folcloristas ingleses (Davis, 1965 y Dorson,1969). En un principio la actividad de los
anticuarios era personal y por lo menos hasta el Romanticismo el pueblo no era su

interés principal. El término "antigiiedades populares" se aplicaba, segin Renato




Ortiz, a “un espectro diferenciado y dispar de materias y asuntos como costumbres

populares, fiestas, monumentos goticos, ruinas romanas, historia local, todo

coleccionado por aquellos que se interesaban en cosas antiguas.” (Ortiz, 1986)

Durante los siglos XVI y XVII la cultura de elite y las culturas populares se
imbricaban; los nobles participaban de las actividades culturales “populares” como
las creencias, la religiosidad y los juegos. Sin embargo, seria falso afirmar que esta
imbricacion cultural era homogénea y democrética. Solamente algunos participes de
la elite eran capaces de expresarse también en los dialectos locales. Las iglesias
catblica y protestante se aprovecharon de sus misionarios bilingiies y de iniciativas
violentas, como los tribunales de inquisicion y la persecucién de la hechiceria, para
buscar hacer hegeménica la doctrina oficial. Detras de la lucha contra los dialectos
regionales y la caceria de brujas, se intentaba una integracion nacional que exigia la
imposicién de una lengua (la hegemonica) sobre las otras. Durante el XVIII se
desarrolla la idea de la elaboracién de un proyecto de cultura universal - un modelo
ideolégico en gran parte incentivado por el [luminismo y que promovia la
racionalidad y universalidad como contrapunto a las practicas populares, que eran

vistas como actos irracionales. (Ortiz, 1986 y Hyussen, 2002)

La definicién del concepto de cultura popular, que viene del periodo Romantico,
transformé lo negativo que habia con relacion a lo popular en elemento positivo; pero
segin varios estudiosos, se podria decir que una de las caracteristicas de la mudanza
del siglo XVIII al XIX fue el hallazgo de la cultura pbpular por los intelectuales. En
ese momento, el filésofo Herder y los hermanos Grimm tuvieron un papel primordial
en la elaboracién de las primeras nociones de cultura (Peter Burke, en Ortiz, 1986).
Los escritos de Herder sobre la cultura popular, a pesar de pocos, contribuyeron de
manera incisiva para el desarrollo del folclor. Es en el ensayo "sobre los efectos de la
poesia en las costumbres y en la moral de las naciones antiguas y modernas", donde
por primera vez se argumenta que las canciones y la poesia del pueblo representan la
quinta esencia de la cultura. Segin Herder, la verdadera poesia es la expresion

esponténea del caracter nacional, y considera que cada nacionalidad es distinta, asi, el




pueblo de cada nacién tiene una particularidad y su esencia solo puede realizarse en

continuidad con su pasado.

El pueblo comienza a existir como referente a fines del siglo XVIII y principios del
XIX, dada la formacién de los estados nacionales en Europa, que trataron de abarcar a
todos los niveles de la poblacion. Sin embargo, al definir pueblo, Herder lo
diferencia de la plebe, y es ese puede ser considerado, el primer momento en que se
desarrolla un dispositivo de inclusiéon-exclusion, que hasta entonces no era visto tan
tajantemente. Asi, pueblo significa un grupo homogéneo con habitos similares donde
los individuos participan de una cultura unica que simboliza el esplendor del pasado.

Martin Barbero diria que se trata de una “inclusion abstracta y exclusidon concreta”

(Martin Barbero, 2001). Esta concepcion de lo popular tendré gran influencia en el
pensamiento folclorico. "Querer considerar como principal, como exclusivo del
campo del folclor a la clase pobre, no es cientificamente correcto. La nueva disciplina
no se reduce al grupo pobre de sustancia y cultura, pero si al nucleo plebeyo, y
particularmente al rustico, a los campesinos que viven en las ciudades remotas, en los

montes, en los valles, tenaces conservadores de los viejos consensos" (Raffaelle

Corso, en Ortiz 1986).

Algunos estudios como los de Rafaelle Corso en Italia y Tedfilo Braga en Portugal
proporcionan la visién del folclor (de origen romantico), promovida por la
nacionalidad. Siguiendo la tendencia europea, los estudios folcléricos en
Latinoamérica también van a asociar la cultura popular a la nacionalidad. Silvio
Romero, uno de los principales folcloristas brasileﬁos,‘ llega a definir la nacionalidad

brasilefia como producto de la mezcla del indio, el negro y el blanco.

Segtn Ortiz, es solamente en la segunda mitad del siglo XIX cuando los estudiosos
de la cultura popular pasan a transformarse en estudios folcloristas; el término hace
referencia al estudio de las tradiciones populares, ya no como coleccién sino como
ciencia. La Folklore Society, fundada en 1878 en Inglaterra, obtiene gran
reconocimiento ante el publico. De ella participan un grupo de intelectuales que

promovian el desarrollo del estudio del folclor dentro de una perspectiva




sistematizada. Andrew Lang, uno de los miembros més activos del grupo, escribe el
prefacio del volumen II de la revista de Folklore Society, donde aparece una

referencia concreta a una "ciencia del folclor". (Ortiz,1986 y Cirese,1979)

Ese grupo de intelectuales ingleses realza la seriedad y espiritu cientifico en la
promocién del folclor; caracteristicas también encontradas en Revue des Traditions
Populaires, fundada por Sébillot en 1886. Durante el mismo periodo, el impacto de
Primitive Culture, de Tylor, caus6é furor entre los folcloristas. Tylor parte del
principio de que la mente humana es Ginica, y que las diferentes culturas se ajustan a
los diversos niveles de evolucion social. Sus argumentos constituyen el fundamento
de las investigaciones sobre la cultura popular, una vez que define la cultura por un
angulo mas antropologico: "todo complejo que incluye conocimientos, creencias,
arte, moral, leyes, costumbres, hébitos". En ese mismo libro, él propone la nocién de
supervivencia como sustituta del término supersticion, y va a ser justamente la nocion
de supervivencia la clave para explicar las tacticas metodolédgicas de los folcloristas,
la percepcion de las costumbres populares y objetos vistos como restos de lo que fue

una estructura social.

Sin querer, los romanticos terminan por volverse complices de los ilustrados al
decidir que lo especifico de la cultura popular reside en su fidelidad al pasado rural.
Esa complicidad hace que los dos grupos se cieguen a los cambios que la cultura iba
sufriendo en las sociedades tanto industriales como urbanas. A ese respecto, dice

Garcia Canclini, “el pueblo es rescatado, pero no conocido” (Garcia Canclini, 2001).

El antropologo italiano Alberto Cirese defini6 cultura no como lo contrario de

incultura, sino,

Usada en el sentido que intenta denominar el complejo de las actividades y
productos intelectuales y manuales del hombre-en-sociedad, cualquiera que sean
las formas y contenidos, la orientacion y el grado de complejidad o de
conciencia, y cualquiera que sean las distancias que guarden con respecto de las

concepciones y comportamientos que en nuestra sociedad son mas o menos
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oficialmente reconocidas como verdaderas, justas, buenas y mas en general

“culturales”. (Cirese, 1979)

En este sentido, también son cultura practicas u observaciones que de alguna manera
revelan modos de vida y formas de concebir el mundo; “el concepto etno-
antropoldgico de cultura es el resultado de la superacion de una actitud mental, mas o

menos conocida y declarada bajo el nombre de etnocentrismo”. (Cirese, 1979)

Para un exilado, explica Eduard Said, “los habitos de vida, expresion o actividad en el
nuevo ambiente ocurren inevitablemente en contraste con un recuerdo de cosas en
otro ambiente. De este modo, tanto el nuevo ambiente como el anterior son vividos,
reales y se dan juntos en un contrapunto.” (Said, en Garcia Canclini, 2001). En el
caso etnografico que presentaremos, la poblacién de Nova Jaguaribara es obligada a
mudarse de su ciudad a una nueva ciudad, construida especialmente para ella. Los
habitantes de Jaguaribara no logran integrase al medio ambiente que les es
completamente extrafio a no ser por algunos elementos que fueron importados o
replicados de la ciudad de origen. La mala adaptacion a la nueva ciudad es atin mas
sentida porque las actividades y los habitos de vida en la comunidad de origen
raramente se asemejan a la vida en la nueva ciudad. De esta manera, los recuerdos de

su vida anterior se contrastan, se contraponen y se vivencian con la vida actual.

Vivenciar variedades de regimenes culturales y de pertenencias desafia el
pensamiento binario, el intento de ordenar el mundo en culturas e/o identidades puras,
en basarse en oposiciones simples. A ese propdsito James Clifford dice que los
discursos diaspdricos y de hibridizaciéon nos permiten pensar la vida contemporanea
como una modernidad de contrapunto, donde, agrega Garcia Canclini, “las bisquedas
artisticas son claves en esta tarea si logran a la vez ser lenguaje y ser vértigo”. (Garcia

Canclini, 2001).

En verdad, pareceria ser que el concepto de cultura popular para los folcloristas es
sinonimo de tradicion, y si estudian al campesinado no es porque esta clase tenga una
funcién determinada, sino porque el campesino es visto en oposicion a la civilizacion.

Lo que no quiere decir que el folclor se confunda con el estudio del hombre del
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campo, simplemente. Las costumbres, las leyendas y las supersticiones del campesino
pasan a ser estudiadas s6lo en la medida en que revelan el pasado. La invencién del
concepto de "tradicion" como el estudio de la cultura popular que sélo se puede
realizar en referencia a una "sustancia de cultura" que nos remite al pasado, es

atribuida a los mismos folcloristas.

Si en Europa el interés por la cultura popular existe porque lo que estd en cuestion es
la problematica nacional, su estudio es una forma de identificarse, esto es, de
construir una nacionalidad que no existia en su totalidad, donde el folclor es elemento
de conciencia nacional. En América Latina los estudios folcldéricos también fueron
marcados por el mismo tipo de preocupacion. En Brasil, por ejemplo, Silvio Romero
intenta establecer el terreno de una nacionalidad brasilefia, el mestizaje,
principalmente el cruce del negro, del blanco y del indio, en busca de una identidad
nacional. La misma tematica es desarrollada por Darci Ribeiro (1995) y Gilberto
Freyre (2002). El estudio de las manifestaciones populares tiende por tanto, a
desarrollarse en correlacion con la formacion del Estado-nacion. En este sentido,
podemos decir que la cultura popular es un elemento simbolico que permite expresar

la condicidn identidad-cultura.

De un modo u otro estos estudios estan presentes en la discusion contemporanea
sobre cultura, pueblo e identidad. De aqui que el proposito de recorrer los estudios
sobre cultura no sea meramente la reconstruccion historica de estos conceptos en el
pensamiento antropoldgico, sino la exploracion e reinterpretacion de estas propuestas,

su conversacion con los debates actuales sobre culturas e identidades.

Seglin Ortner (1984), a partir de la década de los setenta comenz6 a incrementarse en
la antropologia, aunque no exclusivamente en ella, el uso de los conceptos: prdctica,
accién, proceso, situacion, simbolo 'y significacion. Estos conceptos se proponian
como una alternativa a los conceptos del estructural-funcionalismo britdnico, del
culturalismo norteamericano, de la antropologia psicocultural y de la antropologia

neoevolucionista, dominantes hasta entonces.
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Los trabajos de Clifford Geertz y Victor W. Turner son ejemplos de esta nueva

mirada a la vida socio-cultural. La antropologia simbdlica de Geertz 'y Schneider, por
ejemplo, fueron determinantes en esa época para la apertura de los 0jos
antropolégicos a una nueva perspectiva. Geertz (2000) sugiere que la cultura no es
algo que puede ser “caught in a individual’s head”’, sino que se manifiesta en
simbolos publicos, enfatizando, diferentemente de hasta entonces, el actor-center
approach. Schneider (1980), por otro lado, buscaba la légica interna del sistema de

simbolos, lo que él llama de “core symbols”.

La nocion de cultura pasa a ser vista mas radicalmente por algunos antropdlogos, a
partir de esa década, colocandose la cultura como una suerte de bandera de la
antropologia. El concepto de cultura es puesto a prueba con el surgimiento de nuevas
comprensiones en los conceptos de historia y poder; por ejemplo, la nocion de que
una cultura es compartida entre los miembros de una misma sociedad. De esa forma
cuando se estudian, por ejemplo, sociedades en las cuales las divisiones de clase y
raza son constructoras fundamentales de esa sociedad, esa vision no es suficiente, y
en este caso, las nociones de discurso de Foucault y de hegemonia de Gramsci, que
enfatizan el grado de desigualdad cultural (uno pertenece a un determinado tipo de
cultura segin de dénde, cuando, por qué y por quiénes habla, asi lo que interesaria
estudiar es las maneras por las cuales las diferentes culturas, incluso dentro de una
misma sociedad, interactiian) sirven para una mejor comprension de los estudios

sobre cultura.

El aspecto central del estudio de cultura(s) deberia ser el estudio de la cultura como
multiples discursos y practicas, que ocasionalmente se encuentran en un largo sistema
de configuracion, pero que mas frecuentemente coexisten dentro de un campo
dinamico de interacciones y conflictos. Lo que termina por incorporar a la discusion
la nocién de “poder” y sus derivaciones como dominacién y autoridad, que cuando
asociadas a las de cultura generan otras, como cultura de resistencia, cultura de poder,
manipulacién, dominacién, etc. Es principalmente a través de Foucault (1996) y
James Scott (1985, 1990) que la nocion de poder deja de ser una caracteristica de las

clases dominantes y pasa a integrarse a la vida cotidiana de las personas. A partir de
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este momento, la cultura no puede ser analizada sin las relaciones de poder que la

componen. Esta vertiente posibilita ver, por ejemplo, las relaciones entre cultura
popular y los movimientos sociales de representacion popular. Estas relaciones dejan
a la vista las diferencias de clase, género, raza, poder dentro de lo que representa lo

popular, o el pueblo (Dirks, Eley y Ortner, 1994).

No podemos dejar de notar que, a partir de la década de ochenta, con la inclusion de
las nociones de poder a la discusion sobre cultura-identidad, tiene especial relevancia
la distincion entre sujeto y agente. En cuanto actores, tanto agente como sujeto son
“autores” de sus acciones, pero el sujeto, como enfatiza Foucault (1996), es
precisamente una persona bajo la dominacion de algun tipo de autoridad; el término
agente se refiere a un actor que produce un efecto sobre su historia. Ademas, en ese
momento se agregan a la discusion los conceptos de interaccion, actividad,
experiencia, realizacion o representacion (performance), agente 'y agencia humana,
actor, persona, individuo, sujeto. Como se puede observar, esta nueva forma de
pensar incorpora la idea de un sujeto activo, esto es, la agencia humana, en
construcciéon de la vida sociocultural. El interés por el analisis del conjunto de
prdcticas socio-culturales, a través de la accidn, praxis, interaccion, actividad,
experiencia, ejecucion, agente, persona, sujeto, individuo, ganan mayor visibilidad y
adeptos en la antropologia. En Francia, se destacan los estudios de Pierre Bourdieu,
en los Estados Unidos los de Geertz, y en Inglaterra, un pequefio grupo que criticaba
la vision tradicional de “estructura social”, entre los que resaltan Gluckman, Turner y
mas tarde Bailey. En esa misma época, los tedricos de la prictica y la influencia
marxista se hacen notar bajo el supuesto de que las formas mas relevantes de accion e
interaccion tienen lugar en relaciones asimétricas de poder, y que son éstas las que
mejor explican la formacién de un sistema social en cualquier tiempo y espacio. Sin
embargo, no todos los trabajos de la teoria de la practica definida como “cualquier

cosa que haga la gente” (Dirks, Eley y Ortner, 1994:46) — tienen influencia marxista.

En los trabajos iniciales més representativos que tratan de elaborar un modelo basado
en la practica, los autores toman en cuenta el estructuralismo francés, con sus

patrones de relacion de categorias y relaciones entre relaciones. Dirks, Eley y Ortner
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notan que tanto el concepto de habitus de Bourdieu (1977), como los dramas

cosmolégicos de Sahlins (1981), se asemejan al concepto norteamericano de cultura,
combinando elementos de afecto y valor con esquemas de clasificacion cognitivos.
Asi, la sociedad y la historia no son entendidas como una suma de respuestas y
adaptaciones a estimulos particulares, pero estan gobernadas por esquemas
organizacionales y evaluativos dentro de formas institucionales, simbolicas y
materiales que se constituyen en un sistema (que no es fragmentado con base en

estructura y superestructura, sociedad y cultura) (Dirks, Eley y Ortner,1994).

Lo que la teoria de la practica pretende explicar es la génesis, la reproduccion social y
el cambio de forma, significado de una totalidad sociocultural dada, a través de las
practicas de los sujetos que la componen. Esta teoria examina a las personas y a las
cosas en su cotidianidad: practicando o participando de eventos las personas estan
reforzando los sistemas, pero también los sistemas las estan moldeando. En el caso de
América Latina, dice George Yudice, lo que le interesa a los Estudios Culturales es

qué capacidad de accion es posible desde estos contextos culturales.

En las tltimas décadas, algunos antropdlogos como Appadurai y Anderson,
destacaron la importancia de la imaginacién como un hecho social y colectivo e

{ntimamente relacionado a la formacion de identidades y culturas.

[N]os hemos acostumbrado a pensar que todas las sociedades han producido su
propio arte, sus propios mitos y leyendas, expresiones que implicaron un
potencial desvanecimiento de la vida social cotidiana. En tales expresiones, todas
las sociedades demostraron tener la capacidad de trascender y enmarcar su vida
social cotidiana, recurriendo a mitologias de diversa indole en las que esa vida

social era reelaborada e imaginativamente deformada. (Appadurai, 2000).

La imaginacién, asi como los dramas sociales en un mundo pos-electrénico, juega un

papel significativamente nuevo:

[L]a imaginacién se ha desprendido del espacio expresivo propio del arte, el

mito y el ritual, y ha pasado a formar parte del trabajo mental cotidiano de la
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gente comun y corriente... ha penetrado la logica de la vida cotidiana de la
que habia sido exitosamente desterrada...Las personas comunes y corrientes
han comenzado a desplegar su imaginacion en el ejercicio de sus vidas
diarias. .. la diferencia fundamental es que estas nuevas mitografias pasan a
convertirse en estatutos fundacionales de nuevos proyectos sociales, y no son
simplemente un contrapunto de las certezas de la vida cotidiana. (Appadurai,

2000).

En el caso de Nova Jaguaribara, asi como en las bibliografias sobre reacomodos en
virtud de la construccion de proyectos hidréulicos, la utilizacion de la imaginacion es
central en la formacion de la identidad de estas comunidades y sin duda, como dice
Appadurai, es parte indisociable de la cotidianidad de gran parte de estas poblaciones.
Como veremos en el caso de Nova Jaguaribara, es a través del arte que la comunidad
logra agrupar a los vecinos y auto-identificarse como Jaguaribarenses. Las obras de
teatro en las que la historia de la comunidad se representa 'y polemiza la situacion de
la mudanza, asi como de la nueva vida, acaban por politizar y cambiar las relaciones
de poder dentro de la comunidad y con relacion al gobierno estatal, pasan a ser
entonces verdaderos estatutos fundacionales del nuevo proyecto de vida de esta

poblacion.

Por ultimo, hace falta agregar a la discusion la nocion de memoria, que COmMoO
veremos esta relacionada a la imaginacién creadora de la que hablan Appadurai y
Castoriadis. Una de las primeras veces que aparece la nocién de memoria social es en
1990 con Halbwachs (1990), que define memoria como una construccion colectiva
sobre el pasado, elaborada a partir de las condiciones sociales que un grupo vivencia
en el momento presente. El recuerdo del pasado informa al grupo sobre su presente,
de manera que pasado y presente se construyen mutuamente y son socialmente
percibidos a través de las informaciones que uno proyecta sobre el otro. Intentando
explicar el presente, la memoria en forma de relatos, equivale a una herencia cultural

que determina la percepcion e interpretacion de los hechos que vivencian.

WO
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La memoria colectiva tiene un papel importante en la construccion de la identidad

del grupo, ya que los individuos se presentan y representan a si mismos teniendo
como referencia sus origenes, que son creados a partir de una memoria compartida.
Asi la memoria colectiva expresa los valores culturales del grupo, una vez que la
memoria es constituida por medio de una seleccion de hechos memorables, dignos del
recuerdo por parte de ese grupo. A partir de esa seleccién podemos ver qué criterios
el grupo utiliza para seleccionar cudles memorias haran parte de la historia identitaria
del grupo. La hipdtesis de Halbwachs es que no hay memoria individual
independiente, la fuente de toda memoria es colectiva, y de esta manera, la memoria
colectiva es la que define los pardmetros para la realizacion de los procesos
cognitivos de la memoria particular de cada individuo, como ocurre en el caso que

estudiamos.
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SEGUNDA PARTE: jAGUAS! EL CASO NOVA JAGUARIBARA

1) RELEVANCIA ANTROPOLOGICA

O homem chega e ja desfaz a natureza
Tira gente e pde represa, diz que tudo vai mudar
O S#o Francisco 14 pra cima da Bahia
Diz que dia menos dia vai subir bem devagar
E passo a passo vai cumprindo a profecia
Do beato que dizia que o sertao ia alagar...
Adeus Remanso, Casa Nova, Santo Sé
Adeus Pildo Arcado vem o rio te engolir
Debaixo d dgua vai sumindo a vida inteira
Por cima da cachoeira a Gaiola vai sumir
Vai ter barragem no salto de Sobradinho
E o povo vai se embora com medo de se afogar
O sertdo vai virar mar
D4 no coragdo
O medo que algum dia
O mar também vire sertao...

S4 e Guarabira, Sobradinhol

-

! Esta cancion de Sa y Guarabira habla de la profecia hecha por Antonio Conselheiro un lider
mesianico sertanejo que lideré la guerra de Canudos. El profetizaba que el sertdo iba a transformarse
en mar. La canciéon menciona algunas ciudades que fueron inundadas por las aguas del complejo
i hidroelétrico de Sobradinho en el sertio de Bahia

“El hombre llega y destruye la naturaleza

Quita la gente pone presas, dice que todo va a cambiar
El (rio) San Francisco alla arriba de Bahia

Se dice que dia menos dia vé a subir més despacio
Y paso a paso se va cumpliendo la profecia

Del religioso que decia que el sertdo se inundaria
Adios Remanso, Casa Nueva y Santo S¢é

Adios Pildo Arcado viene el rio a tragarte

Bajo el agua se va la vida entera

Por encima de la cascada el Gaiola va a desaparecer
Va a haberuna presa en el salto de Sobradinho

Y el pueblo se va con miedo de ahogarse

El sertdo va a transformarse en mar

Se siente en el corazon
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Los fendmenos de desplazamientos poblacionales, como consecuencia de mega
proyectos de infraestructura hidraulica, han despertado en los ultimos afios el interés
y la reflexion en el campo de la antropologia. En un primero momento, este tipo de
movimiento poblacional fue interpretado, por muchos antropélogos, como un
problema proveniente de otros procesos economicos y politicos. Pero la repeticion de
estas situaciones de desplazamientos involuntarios de poblaciones generd, durante las

ultimas décadas, varios estudios de caso, principalmente en América Latina.

Argentina, Chile, México y Brasil encabezan la lista de paises que, buscando el
desarrollo tecno-econdmico, han dislocado millones de personas de sus comunidades
originarias. Estos movimientos, como no podrian dejar de ser, traen en su interior una
enorme gama de conflictos, ambigiiedades juridicas, violencia fisica y simbolica,
ademas de la demostracion del ejercicio de poder por parte de las instancias

responsables por las obras.

Al principio no es dificil percibir los impactos negativos que sufren las comunidades
dislocadas: la pérdida de sus recursos naturales y, por lo tanto, de los recursos
productivos, la dificultad de insertarse y adecuarse a un nuevo espacio (normalmente
pre-determinado por planeadores publicos), la destruccion de sus redes de amistad y
vecindad y las mudanzas socio-culturales que el desplazamiento provoca. El proximo
paso y quizas el mas dramatico, son las migraciones, la dependencia economica, las
enfermedades, mudanza en los hébitos culturales y religiosos, conflicto entre

generaciones, etc.

Para tener una idea de la amplitud del problema en América Latina, vale la pena
revisar algunos datos de desplazamientos derivados de las construcciones de esos
mega-proyectos hidréulicos. La presa de Yacyretd, por ejemplo, construida sobre el

Rio Parand que une Argentina y Paraguay, obligd el desplazamiento de 30 mil

El miedo de que algun dia
El mar se transforme en sertdo...”

18




7 y . 2
personas del area urbana, y cerca de 10 mil campesinos y pescadores.” La presa de

Salto Grande, construida sobre el Rio Uruguay, hizo que 20 mil habitantes urbanos y
rurales de Argentina y Uruguay dejaran sus propiedades. En Panama, entre 1974 y
1975, parte de las reservas indigenas de los Kuna, de 18 mil hectareas, se sumergio en
las aguas del complejo hidroeléctrico Bayano. En México, las tierras de 20 mil
Mazatecos fueron inundadas por las aguas de la presa Miguel Alemén, en 1954. Entre
los afios de 1974 y 1988, 26 mil Chinantecos perdieron sus tierras en la construccion

de la presa del Cerro de Oro.

En Brasil, la presa de Itaipu gener6 una laguna artificial de 884 kilémetros cuadrados
y desplazé més de 40 mil personas. La presa de Sobradinho creé un lago artificial de
4 mil kilémetros cuadrados y desplazé mas de 60 mil-personas. Pero es seguramente
el complejo de presas construidas en el Rio Sdo Francisco, entre las cuales se
encuentran las usinas de Paulo Afonso I, II, IIL, IV y Itaparica, uno de los ejemplos
mas significativos. Ese complejo hizo que millares de campesinos dejaran sus tierras
frente al inundante proceso de modernizacién de una de las 4areas mas pobres de

Brasil: el nordeste.

Lo que nos interesa aqui es intentar analizar las consecuencias culturales procedentes
de este proceso de mudanza, tomando como ejemplo lo que ocurrié en el pueblo
Nova Jaguaribara desde el momento en que se vieron amenazados por la construccion

de 1a mayor presa de Ceara.

El Nordeste de Brasil y su afan de modernizacion son el escenario de este estudio. En
1985, los habitantes del pequefio municipio de Jaguaribara, con aproximadamente
ocho mil habitantes, en el corazon del sertdo cearense y en los margenes del Rio
Jaguaribe, recibieron la noticia de que su ciudad seria destruida, inundada por las

aguas de una gran presa que iba a ser construida en esa region.

El proyecto de la presa, financiado por el Banco Mundial (que con su proyecto de

retirar las comunidades del subdesarrollo financié también parte de las represas

2 1 os datos relativos a las recolocaciones en virtud de mega proyectos hidraulicos fueron sustraidos de
Barabas y Bartolomé, 1992; Bartolomé, 1992; Santos, 1992.
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citadas anteriormente) y realizado por el Departamento Nacional de Obras Contra as
Secas (DNOCS), incluia el traslado de la poblacién de la ciudad a una nueva
localidad a S0km al norte de la original. Mas de la mitad de los fondos dispuestos por
el Banco Mundial fueron invertidos en la construcciéon de la nueva ciudad, que en

nada se parece a la original.

Presa Castanhdo. Foto: Diario do Nordeste.

La obra de la presa Castanhdo fue, y todavia es, uno de las inversiones en
infracstructura mas controvertida en el estado de Ceard. La dimensién de Castanhdo
es de 62 mil hectéreas y cost6 cerca de 200 millones de dolares. Para su construccion
fueron desapropiados 1020 edificios en los municipios de Jaguaribara y Jaguaretama.
Como resultado de la naturaleza controvertida de la construccion, el gobierno del
estado hizo uso intenso de la propaganda oficial, como instrumento de legitimacién

de la obra.
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Propaganda oficial. Foto de la autora.

En la voz del estado, la presa Castanhdo es el simbolo de la victoria del pueblo
cearense contra el flagelo de la sequia, y Nova Jaguaribara, a su vez, fue alzada a la
posicion de icono de la sofisticacion técnica y de la responsabilidad social del
gobierno del estado. Grandes billboards fueron instalados en las autopistas y en las
proximidades de la ciudad con mensajes como: “Nova Jaguaribara: ¢ assim que se
muda”. Los criticos de la obra, a su vez, contraponen el hecho de que varias presas
distribuidas en el estado atenderfan la poblacién mas vulnerable a la falta de agua de
forma mas eficiente; y que la concentracién de agua en una sola presa tendria el
objetivo poco propagandeado de abastecer de agua ‘a las nuevas industrias que se
instalaron alrededor de Fortaleza, capital del estado, y no a la poblacion carente.
Ademds, un gran canal estd en construccion, conectando la presa a la region
metropolitana de Fortaleza y al nuevo polo industrial del puerto de Pecém, region que
cuenta con los mejores indices pluviométricos del estado. Mientras que areas como el
[nhamuns, con una media de precipitacion cerca de los 400 mm por afio, reciben poca
atencién oficial en lo relacionado a inversiones en infraestructura para mejorar la
oferta de agua para la poblacién. El mismo hecho de que en 2003, afio en que la
estacion de lluvias fue considerada buena en el estado y que un numero record de
presas se desbordaran. En méas de 50 de los 183 municipios del estado, las autoridades

declararon situacién de emergencia por falta de agua para consumo humano, lo que
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parece dar soporte a los criticos que acusan esa inversion de colocar el consumo

industrial por encima del bienestar social, en el rol de prioridades para el uso del

agua.

Si la solucién de construir varias presas menores y no el grande Castanhdo hubiera
sido adoptada, Jaguaribara hubiera sido salvada, y con ella no habria el trauma
colectivo causado por la inundacion de la ciudad en nombre de la modernidad y del
desarrollo. Ese es un punto que la intensa propaganda publica intenta hacer invisible,
detras del mensaje de que la construccion de Castanhdo es un marco histdrico en el
desarrollo del estado, se esconde: el dolor del pueblo de Jaguaribara, el dolor de la
obligacién del abandono de las tierras de sus ancestros, la inseguridad frente a la
insensibilidad burocratica del gobierno (pocos habitaﬁtes tenian la documentacion de
posesion de sus tierras en el momento que se anuncio la construccion de la presa,
aunque sus familias estuvieran radicadas durante muchas generaciones, y temian
perder sus bienes e inversiones), el trauma de la exhumacion y el traslado de los
cuerpos del cementerio, la destruccion de la iglesia y de las casas por tractores del
gobierno, el traslado de los santos e imagenes religiosas en el momento de la
inauguracion de la nueva iglesia. Jaguaribara perdio la lucha contra la modernizacion
tardia del estado de Ceara y ahora tiene que reconstruir su identidad-cultura en un

nuevo espacio, un espacio que les es extrafio.

2) DIMENSIONES TEORICAS DEL PROCESO

En las investigaciones que se desarrollaron sobre desplazamientos en virtud de
grandes proyectos hidraulicos, el andlisis fue orientado, principalmente, al proceso
migratorio, o a probar, una vez mas, la hegemonia del estado y la subordinacion de
las poblaciones rurales. Aunque en muchos casos la experiencia empirica hacia
constatar diferentes tipos de movimientos sociales, migratorios y de ejercicio de
poderes, se establecian frecuente términos duales en el analisis: el estado y la

poblacién (muchas veces entendidos como el fuerte versus los oprimidos); origen y
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destino; tiempo y espacio. Este tipo de pensamiento dificulta captar lo que ocurre en

los espacios culturales donde todavia se sufre el desplazamiento de la poblacion.

Si bien los procesos de desplazamientos y sus consecuencias politicas y sociales
fueron bastante analizados, el desarrollo de la discusién en el marco de la teoria
cultural, que toma en consideracion los conceptos de memoria, narrativa e
imaginacion, recién aparecen integrados por la sobreposicion de los lugares de origen
y el de destino, de las perdidas y victorias y de las distintas nociones de tiempo y
espacio, por las cuales pasan estos pueblos desplazados. Esa sobreposicion termina
por modificar las culturas, politicas y economias locales; la comunidad de origen
generalmente desaparece fisicamente, pero la comunidad desplazada, o en
desplazamiento, intenta mantener las practicas culturales y sociales, como una forma

de configurarse como la misma comunidad en el nuevo destino.

La investigacion dio prioridad a los procesos de narracién y memoria como parte
central en la constitucién de estas nuevas identidades culturales, y ha estado
fuertemente influenciada por el universo de la evidencia empirica encontrada. Los
diversos contextos, donde se producen las narrativas, constituyen el camino para
lanzar algunos planteamientos sobre el papel de la memoria en los procesos de
formacion de identidad y cultura. Un ejemplo de ello, es la formacion de la Casa de la
Memoria que, a pesar de asemejarse a un museo folclérico, en los cuales la
recoleccion de los objetos clasificables como arte, siempre y en cada caso son una
cosa diferente que la vida, la Casa de la Memoria es uno de los reductos donde el

pasado puede ser vivenciado y recreado.

[Por] definicion [los museos folcléricos] inmovilizan lo que es movil, cristalizan lo que
esta destinado a transformarse, mutilan la funcién humana primaria, lo que estaba

destinado a ella, sustraen al hombre del complejo de cosas que tenian un sentido con €l'y

por ¢él. (Cirese, 1979)

La cita de Alberto Cirese nos muestra algunos contrastes con los estudios realizados
en la Casa de la Memoria de Nova Jaguaribara. Mientras que en muchos museos

folcloricos se inmoviliza lo que es movil, se museifica la vida, en la Casa de la
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Memoria se experimenta una vida imposible de ser vivida, y que se construye no

apenas frente a la exposicion de los objetos y fotos que fueron salvados para contar la
historia de una comunidad en cambio, sino también en los cursos y rituales alli
realizados. Se crean nuevas narrativas y se adapta la memoria a las condiciones
vividas o imaginadas, como una épica que glorifica el pueblo y la historia de
Jaguaribara. El cruce de la frontera entre lo real y lo imaginario es una condicion para
el analisis de la produccién de estas nuevas narrativas y para la constitucion de los
espacios donde la gente de Nova Jaguaribara aprende a ser Novojaguaribarense, y a

reconocerse en un nuevo espacio y en la construccion de nuevas redes sociales.

3) BREVE INTRODUCCION AL ESTADO DE CEARA

Sequia. Foto: O Estado de Sao Paulo.

El estado de Ceara esta localizado en el nordeste de Brasil, una region bastante
poblada pero poco desarrollada econémicamente. Es conocido por sus playas
paradisiacas y por las periodicas sequias que se desatan en el interior del estado.
Ceara tiene alrededor de 7.1 millones de habitantes (Gobierno del Estado de Ceard,
2000b), 39% de los cuales viven en el area metropolitana de su capital, Fortaleza. La
poblacién rural, que gira en torno al 48% de la poblacion del estado, encuentra
medios de supervivencia principalmente en la agricultura, una actividad econémica

que no representa mas del 7% del PIB del estado. Los patrones socioeconomicos de la
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region estan profundamente conectados a “sequias severas y periddicas, suelos
pobres, inequitativa distribucion de tierras, bajos niveles de educacion, altos niveles
de pobreza y desempleo, y limitada infraestructura fisica y social” (Costa et al., 1997:

138).

Estado de Ceara; la presa Castanhdo en destaque. Nova

Jaguaribara es el punto rojo.

La época de lluvias va de enero a junio, el tnico momento en que se puede percibir
agua en abundancia en los rios que cortan el estado. Durante el resto del afio no hay
una precipitacién representativa, y antes de la construccion de presas los rios
comtnmente se secaban en ese periodo. Como es sabido y explicado por la mayoria
de la poblacién local, de enero a junio viven en la incertidumbre de la lluvia y de julio

a diciembre en la certidumbre de la ausencia de lluvia.
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De acuerdo con récordes histéricos, una gran sequia devasto el estado de Ceara entre

1877 y 1879, se comenta que esta sequia maté alrededor de 500 mil personas3. La
sequia de 1877 es el marco de una nueva era en términos de la relacion entre
poblacion y clima en Brasil. La escala de perturbacién social hizo que las sequias
dejaran de ser un problema privado y pasara a ser un problema publico. El gobierno
imperial (mas tarde el federal®) decidié invertir en los mejores técnicos para hacer
frente a la lucha contra las sequias. Como resultado de esa investidura, Don Pedro 11
mandé construir la presa de Cedro, en el municipio de Quixada (Ceara), en 1885, la
primera presa de Brasil. “Aunque no quede una sola joya en mi corona, ningun
nordestino pasara hambre” frase es atribuida al emperador Don Pedro I
Comisiones cientificas fueron convocadas para estudiar la geomorfologia de la region
semiarida y para el estudio de infraestructura para la acumulacion de agua. Lo que
mas tarde se conoceria como el abordaje hidraulico — basado en la creencia de que el
sufrimiento social durante las sequias seria mitigado con la construccion de grandes

presas.

La historia politica del manejo de agua en Cearé estd imbricada con la politica del
clientelismo (Costa et al.,1997 y Aparente 2000) en la cual el poder esta centralizado
en manos de la elite de Fortaleza y por lideres politicos del interior del estado. Estos
aspectos caracterizan el sistema politico estatal. La sequia, conceptualizada como un
desastre natural, fue utilizada como retorica que justificaba y “naturalizaba” los
indices de pobreza entre la poblacion local, pero es solamente en la segunda mitad del
siglo XX que algunos autores, como el economista Celso Furtado, introducen la idea
de que la sequia es un problema socio-politico y no un problema natural (Furtado,

1998)

3 Carvalho contesta este niimero y afirma que, més de 150 mil personas, es un dato mas real (Carvalho,
1988.). Ver también Davis, 2001. .

4 Brasil se independiza de Portugal el 7 de septiembre de 1822, pero la monarquia permanece hasta el
15 de noviembre de 1889, fecha en la que empieza la republica

3 La construccion tardo 20 afios.

® Estas joyas estan expuestas en muscos brasilefios (Franga Junior, 2003). De acuerdo con la iglesia
catélica y el Instituto de Analisis Socioeconémico de Brasil (Ibase), un siglo después de la famosa
frase, cerca de 700 mil muertes ocurrieron como consecuencia, directa e indirectamente, de las sequias
que golpearon al Nordeste de Brasil entre 1979 y 1983. Ver Cerqueira, 1988.
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Durante los ultimos 20 afios del siglo XX, después del fin de la dictadura militar, el

gobierno de Ceard ha sido dominado por grupos neoliberales cuyo abordaje politico
fue la modernizacién y privatizaciéon de la agricultura. A mediados de la década de
los ochenta el coronel’ Adauto Bezerra, apoyado por las fuerzas politicas que
dominaron el estado hasta entonces, pierde las elecciones gubernamentales frente al
joven empresario Tasso Jereissati, que por primera vez se postulaba a un cargo
politico, y que mas tarde, en 1990, elige a su sucésor Ciro Gomes, actualmente
Ministro de la Integracion Nacional. Jereissati se reelige en 1994 y 1998. La
ascension de los empresarios da inicio a una nueva forma de hacer politica en Ceara,
y pasan a ser conocidos como “el gobierno del cambio”, que tiene como objetivo
modernizar el estado y librarse del estigma de pobreza y atraso. Tanto es asi, que una
de las principales medidas tomadas por los gobiernos autodenominados “gobierno de
cambio” fue la produccion de una imagen positiva del estado de Ceard, y no apenas
de sus lideres. En 1994, la Rede Globo de television produce la telenovela
Tropicaliente, apoyada por el gobierno de Ciro Gomes. El acuerdo entre la Rede
Globo y el gobierno de Ceara era promover la nueva cara de Cear4, “el lado que tiene
infraestructura turistica, modernidad e industria” (Revista Veja 25.05.95). Ademas de
la publicacion de articulos en periddicos nacionales, como Folha de Sdo Paulo, y en la

prensa internacional, en los periédicos Newsweek y The New York Times".

Pero, lo que parece ser de mayor importancia para estos gobiernos del cambio es el
uso eficiente de la méaquina del estado, reflejado en la contratacion de técnicos y
lideres empresariales para los cargos de secretarios publicos. Una de las primeras
medidas tomadas por Jereissati fue tornar nula las recomendaciones, promociones y
transferencias practicadas en los afios anteriores a su gobierno. El duo Jereissati y
Gomes logra una conversion del estado interventor y de naturaleza oligdrquica y
utilitarista, a un estado interventor de naturaleza burguesa, esencialmente urbana,

mercantil y universalista (de Souza,2002).

7 E] coronelismo tiene como principal caracteristica la formacion de una red de relaciones personales
directas entre las personas que ocupan posiciones asimétricas, en términos politicos y econémicos.
Tales relaciones son basadas en el intercambio de bienes y servicios, asi como el clientelismo en
Meéxico. (para mayor descripcion ver Souza, 2002).

8 Mas informaciones sobre este tema en Gondim en Souza 2002.
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En ese contexto, el manejo del agua se transforma en el eje principal de la disputa
entre diferentes grupos politicos: el gobierno, con su intencion de priorizar el uso de
agua para las actividades que son econdmicamente mas rentables (principalmente
industrias, agrobussiness y turismo), mientras los movimientos sociales enfatizan la
importancia de uso del agua para la supervivencia de las masas pobres del interior del

estado.

4) ENTRE JAGUARIBARA Y NOVA JAGUARIBARA
1) El Municipio de Jaguaribara.

Jaguaribara era uno de los municipios situados a la margen izquierda de la region
central del valle del Rio Jaguaribe’, en el sertdo del estado de Ceard, y estd situado a
287 Km de la capital, Fortaleza, con un 4rea de 731 Km cuadrados, limitando al norte

con el municipio de Alto Santo y al sur con Jaguaribe.

En 1990, segun el censo regional, la poblacion local era de 7.718 habitantes, siendo
que 2.878 de ellos pertenecian a la zona urbana y 4.840 a la zona rural. El clima de
Jaguaribara era caliente y seco con una temperatura alrededor de 28 a 32 grados y con

precipitaciones anuales alrededor de 700 mm.

Los primeros habitantes de esa region fueron los grupos indigenas de Paicus y
Jaguaribaras, de donde se origind el nombre del municipio. Francisco Isac da Silva,
autor del libro Jaguaribara de Santa Rosa, cuenta que el invasor europeo Domigos
Paes Botio, intentd en 22 de febrero de 1694, establecer en esa region la hacienda de
ganado Santa Rosa. El “invasor blanco” no fue bien recibido por los indigenas locales
y tuvo que trasladar la hacienda de Santa Rosa al litoral cearense, donde hoy se

encuentra el municipio de Cascavel.

% Segundo Cavalcante, 2003: El Rio Jaguaribe es el rio mas importante de Ceara, tiene un curso de 506
Km y su bacia hidrografica ocupa aproximadamente 72mil kilémetros cuadrados y comprende
8 Imunicipios. Nace en el centro-sur del estado y cruza el sertdo de Ceara, hasta el noroeste del estado,
en el litoral de Aracati. El rio Jaguaribe ya fue el mas grande rio seco del mundo y actualmente se
encuentra perennizado gracias a las presas de Ords y Castanhdo.

28




—

A fines del siglo XVIII, la familia Botdo finalmente pudo vencer a los indigenas y
establecer su hacienda de ganado Santa Rosa. Con el surgimiento de las primeras
familias en las vecindades de la hacienda, que eran su mayoria blancas, se formaba
poco a poco la poblacion de Jaguaribara. Segun Isac da Silva, las familias
tradicionales mantenian sus lazos de consanguinidad, casamientos entre primos era lo
usual y no se permitian casamientos entre personas de familias diferentes (Da Silva,

1999). Cuando “por desgracia” eso ocurria,

“[e]ra quase impossivel que esse relacionamento chegasse a um matrimonio.
Os mais audaciosos ndo respeitavam essa imposigdo arcaica dos pais, o amor
falava mais forte e planejavam um afuga espetacular. Era muito comum ouvir
dizer nessa época: “o filho de fulano fugiu com a filha de sicrano”. O casal
planejava a fuga levando consigo um cidaddo também de respeito, com 0
intuito de sensibilizar os pais para que fosse aceito o casamento. Essa era
uma forma de pressdo, porque depois de uma moga ter sido “carregada’ por
um rapaz, se ndo acontecesse o casamento, ela corria o risco de ficar “mal
falada” pela sociedade, uma boa candidata para “ficar para titia”, expressao

popular empregada com as mogas que ndo se casavam quando novas”.

Era casi imposible que esa relacion llegara aun matrimonio. Los mas audaces
no respetaban esa imposicion arcaica de los padres, el amor hablaba mas alto
y planeaban una fuga espectacular. Era muy cofm’m escuchar en esa época: “el
hijo de fulano se fugé con la hija de perengano”. La pareja planeaba la fuga
llevando consigo a un ciudadano de respeto, con la intencion de sensibilizar a
los padres para que se aceptara el casamiento. Esa era una forma de hacer
presion, porque después de que una chica haya sido “cargada” por un joven, si
no ocurriera el casamiento, ella corria el riesgo de quedar “mal hablada™ por la
sociedad, una buena “candidata a tia”, expresion popular empleada para

designar a las jovenes que no se casaron cuando jovenes.

Si esa “tradicion” no sobrevivié al tiempo, otra mas amistosa persistia en Jaguaribara

hasta el desplazamiento: las conversaciones al atardecer en las veredas. Esas
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conversaciones que se extendian de la tarde hasta la noche, eran el momento en que
se discutia lo que ocurria durante el dia y donde las costumbres e historias locales
eran pasadas de unos a otros. Hasta la fecha de la mudanza en Jaguaribara, cuenta
Jesus Jeso'’, los chicos jugaban en la calle y no habia ningun peligro. Hoy esos

juegos fueron sustituidos por la televisién y el video game.

Hasta la década de los cuarenta era muy comin que los habitantes de Jaguaribara
cargaran revélveres, o cuchillos tipo peixeira”, “probablemente como simbolo de
masculinidad, de cabra macho, una tradicion de la region del Juaguaribe” comenta
Isac da Silva. Muy cerca de Jaguaribara, el municipio de Tabuleiro do Norte es
conocido hasta hoy por ser un lugar de matones, un lugar donde “se puede
encomendar muertes” a pistoleros locales. Matar a un duefio de hacienda cuesta hoy,
segiin Peregrina Cavalcante (2003), 100 mil reales, aproximadamente 40 mil ddlares.
Durante la investigacion en 2003, el locutor Nicanor Linhares, de la radio de
Limoeiro do Norte, a 60 kilémetros de Jaguaribara, fue asesinado con 11 tiros dentro
de la emisora de radio. Se decia que el asesino es probablemente Chico Orelha
(Oreja), un pistolero que era conocido por dejar a sus victimas sin las orejas. Chico
Orelha no fue preso. Nicanor era conocido por su programa en el cual comentaba la
vida politica de la regiéon del Valle del Rio Jaguaribe; se rumora que uno de los

principales sospechosos del crimen es la presidenta municipal de Limoeiro do Norte.

Si en las décadas de 40 y 50, las disputas eran por tierras o cuestiones de honor, en
1968 las cosas cambian un poco con la llegada a Jaguaribara del primer destacamento
policial. “Aqui hubo mucho caso malo de pistoleros y tal, pero estamos en paz.

Gracias a Dios los pistoleros no atacan”, nos comenta Vicente Alves de Freitas.

De cualquier forma, este cambio no evitaba las peleas para defender el honor de “un
cabra”'?. Ser honrado significaba ser propietario de tierras. Cuanto mas tierra uno
tiene, mas honor. En el valle del Rio Jaguaribe, como nota Cavalcante, la adquisicion

de tierras y la manutencion del honor establecié la necesidad de crear mini ejércitos,

10 Jesus Jeso es uno de los participantes de la Asociacion de Vecinos de Jaguaribara, y autor de
canciones y obras de teatro de la Casa de la Memoria.

' Tipo de cuchillo que usada por pescadores de mds o menos unos 40 cm .

12 Jp cabra es en el lenguaje sertanejo un hombre. Es muy comtn la expresion “cabra macho”.
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formados por los hijos de los que habitaban la hacienda y por los parientes mas
pobres del propietario. “Ser de la misma sangre, esto es, ser de una misma familia,
aseguraba, todavia,... la garantia de total e irrestricta fidelidad al patriarca.”
(Cavalcante 2003). La ciudad de Jaguaribara antes de la inundacion tenia una

comisaria con seis militares, un forum, y un promotor.

El 30 de diciembre de 1953, bajo la ley 1.114, el municipio de Santa Rosa cambi6 su
nombre a Jaguaribara y cuatro afios mas tarde se convertia en el municipio mas joven

del estado.

El municipio de Jaguaribara sobrevivia basicamente de agricultura de subsistencia; se
cultivaba frijol, maiz, arroz, yuca y algodon. Ademas de la agricultura, la leche y el
queso eran la fuente de renta mas importante durante el periodo de lluvias (invierno)
por la abundancia de pastos. Jaguaribara contaba con una actividad agropecuaria
(caracteristica del valle del Rio Jaguaribe) bastante grande: bovinos, equinos,
caprinos, ovinos, aves y puercos. Otra fuente de renta era el pescado, una vez que el

Rio Jaguaribe atravesaba sus tierras.

Si la subsistencia era trabajo de los hombres de la familia, las mujeres se dedicaban a
la artesania, que muchas veces también representaban una buena fuente de ingreso
familiar. La artesania del encaje es una de las que mas se destacan, no s6lo en
Jaguaribara, sino en todo el nordeste brasilefio. Hamacas, colchas, toallas, almohadas

de todo tipo atraen a compradores locales y de otros estados.

Bésicamente, el municipio producia para la sobrevivericia, solo se necesitaba comprar
apenas cosas que no se producian como azucar, harina de trigo, café, aceite, bebidas
alcoholicas, verduras, frutas, petréleo, medicamentos, calzados, productos de

limpieza, de belleza, muebles y electrodomésticos (Silva 1999).
2) Globalizacién y las nuevas tecnologias llegan al sertdo

Para espanto y alegria de muchos, el primer televisor blanco y negro aparecid en
Jaguaribara en 1962, comprado por el Sr. Roseo Bezerra, que en 1973 también

compra el primer televisor a color del pueblo. Por ser la unica residencia que poseia
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un televisor, “su residencia se super llenaba de telespectadores para ver la
programacién de la extinta Rede Tupi”". Durante aiios, la television era uno de los
{nicos medios de contacto del pueblo de Jaguaribara con las otras ciudades y
provincias de Brasil. Hasta que, en 1980, se estableci6 el primer puesto telefonico de
Jaguaribara, con apenas dos lineas telefénicas; y en 1995, se instauré la primera linea

de llamada internacional.

Con las nuevas tecnologias, principalmente la radio y la television, ademas de las
lineas telefdnicas, el acceso a lo extranjero, en especial, al modo de vida urbano, que
aparece en las multiples historias locales. Los jaguaribarenses han vivido este proceso
creciente de tecno-urbanizacion social, y las tradiciones ya no encuentran tanto
espacio después de la aparicion de las tecnologias de telecomunicacion. Estas
tecnologias atraviesan los espacios privados. Desde vla llegada de la television las
dindmicas sociales cambiaron en Jaguaribara, las reuniones que antes se realizaban
f. frente a las casas, y que eran parte integral de la formacion de las tradiciones del
| pueblo de Jaguaribara, ahora se hacen en las casas de los vecinos, no con el objetivo
de seguir pasando las tradiciones de unos a otros, sino para ver la telenovela, la
pelicula Matriz, o jugar al video-game. Los discursos medidticos, como en otras
partes del globo, terminan por cambiar (aunque lentamente) la identidad fisica o
corporea de la ciudad. La vida cotidiana de la gente est4 repleta de imégenes, modos
de vida y comportamientos televisivos, sea en la ropa que visten igual a la del
personaje Darlene, de la telenovela Celebridades; en la manera de hablar, utilizando
las jergas de Rio o Sdo Paulo; en la disposicién de los muebles dentro de las casas,
en comprar éste o aquel objeto, asi como en las dietas, en el nuevo gimnasio de
deporte, en el corte de pelo, o en las terapias alterﬁativas, como las practicas de

meditacion y regresion.

La interculturalidad también se siente en medio del sertdo cearense, que sazona las
diferentes culturas vistas en la television a su manera, produciendo una cultura
sertaneja con toques cosmopolitas. Un strogonof de carnero, un jeans como el de la

modelo Giselle Biinchen, comprado en Fortaleza, que imita la marca Diesel y tantas

13 1 a Rede Tupi, actual SBT, fue la primera en exhibir telenovelas en vivo.
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otras, una camioneta Mitsubishi que disputa el terreno con los burros y vacas, las
tantas antenas parabdlicas que posibilitan ver television en las casas de adobe, un
radio japonés o americano en donde se escucha un conocido pop en ritmo de forr6 (un

ritmo musical regional).

El sertio del Valle del Rio Jaguaribe es un lugar de contrastes. Se encuentran
proyectos de irrigacion de primer mundo (en medio del semiarido, en lo alto de la
sierra de Apodi hay hectireas y hectireas de banana, meldén, guayaba y pifia
“pareciera que nos encontramos en medio de una plantacion bananera de Colombia”,
comentaba Zulma Amador mientras recorriamos la Chapada). Empresas
multinacionales como Delmonte se instalaron en esa region, con incentivo del estado
y de la Federacion, que les garantiza agua'y incentivos fiscales para la produccion e
exportacion de sus frutas. Por ser una region que tiene 3.000 horas de sol por afio, el
sertio de Ceard, y en especial, el Valle del Rio Jaguaribe, es excelente (desde que se
tenga disponibilidad de agua) para producir frutas con alto grado de aziicar (tanto mas
horas de sol, mas dulce es la fruta). Multinacionales como Delmonte no son tan bien
recibidas por los pequefios agricultores locales, una vez que ellas estan fuera de las
reuniones entre los técnicos del gobierno y los agricultores para la distribucion escasa

de agua.

Fue durante una de esas reuniones del Comité de Bacia Hidrografica, que el
presidente de uno de los comités presentes, hizo un chiste con el hecho de que George
Bush (el actual presidente estadounidense) no tomoé las mejores estrategias para
conseguir “cazar” a los terroristas islamicos. Bush deberia haber contratado un
pistolero de Tabuleiro do Norte para solucionar su problema con Bin Landen: “se

hubiera gastado menos dinero y no se necesitaria una guerra” comenta.
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Parabdlica. Foto de la autora.

Las informaciones de la television configuran la forma de cémo las personas
interpretan y explican los hechos y la realidad. Se mezclan con los elementos de la
vida cotidiana, como los fenémenos climaticos. La guerra en Irak, los viajes a Marte,
y la discusién sobre el clonage fueron indicados como motivos para la inmensa
inundacién del rio Jaguaribe, en enero de 2004 (Taddei, 2004). Hechos de la prensa
global estan presentes y se integran al imaginario de la vida en el sertdo de Ceara:
fenémenos climaticos extremos son vistos por algunos segmentos de la poblacion
como castigo divino; si antes las causas de los castigos estaban relacionadas a
pecados locales o regionales, hoy la politica internacional, los avances tecnoldgicos y
cientificos son, para algunos de los extractos de la poblacion, los responsables por las
catastrofes naturales divinas, porque estos avances interfieren dentro del orden moral

que rige el universo, en el campo de accién restricto a la divinidad.

Las mediaciones interculturales y las nociones de hiperrealidad, que algunos
cientificos sociales'* han estudiado, hacen que no sélo las diferencias culturales
extranjeras, sino las locales, sean distinguidas y reconocidas por la produccion
cultural mediatica. El consumo medidtico es una practica cultural cotidiana, en la cual
lo cotidiano se involucra con ese consumo, y viceversa, cambiando la historia de los
individuos y las dindmicas sociales. Esta transculturacion que ocurre en el sertdo de

Ceara es un proceso largo y puntual que Gilberto Freyre denominé mejor como

'* Garcia Canclini, 1995, 1996,1999; Ortiz, 1996.
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heterogeneidad yuxtapuesta, donde los elementos no se mezclan completamente, pero
siguen conservando su especificidad. La transculturacion es un fenémeno basado en
la circulacion de modos de vida y percepciones culturales, en la exposicion de
ciudadanias, de identidades sociales, que influyen en la nueva manera de como las

narrativas locales se producen inspiradas en Televisa, Globo, CNN o Hollywood.

Lo cultural, en este caso, no se nos presenta como conflicto o como el lugar de las
luchas simbolicas de Bourdieu. La radio y la televisidn, mas que el cine, no son
medios de campos de batalla cultural, entre las maneras “cultas” y “hegemonicas” de
narrar y mostrar un estilo de vida, y las maneras populares e incultas de la poblacion,
sino que hay un complejo proceso de adaptacion y resignificacion. Un andlisis mas
detallado de este escenario mediatico no seria posible realizar en tan corto espacio,

por lo que formaré parte de la tesis de doctorado de esta autora.

No obstante, hay que reconocer la importancia de cartas, periodicos y radios de pila
que existian hace mas de medio siglo en el sertdo cearense sin luz; eran estos medios
las principales fuentes de contacto con otras partes de Brasil y del mundo. El disefio
grafico, los grabados, y la literatura de cordel eran practicas sociales (es decir, se leia
colectivamente). Todavia es comun leer el periddico en voz alta para una audiencia
iletrada. La cultura audiovisual tiene una ventaja sobre los demas medios: su publico
no necesita ser letrado, la comprension ocurre a través de las imagenes y del audio,
aunque es facil notar que la imagen es de importancia fundamental cuando los
presentadores de telenoticieros y los actores de telenovelas tienen un modo de hablar,

vocabulario y una forma de hablar diferente de la local.
3) El desplazamiento.

En 1985, o sea un afio antes del inicio del “gobierno del cambio”, el gobierno del
estado comunica a la ciudad la construccion de la presa Castanhdo, proyectada
inicialmente para inundar dos tercios del municipio. Los objetivos principales
alegados por el estado eran: abastecer la capital, irrigar las tierras de la Chapada de
Apodi (donde se practica agricultura irrigada de frutas), y controlar las inundaciones

del Rio Jaguaribe durante el invierno (época de lluvias).
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La poblacion de Jaguaribara se reunio varias veces para escuchar a los técnicos del
estado y a los oponentes de la construccion de la presa. El ingeniero Casio Borges,
ex-director del Departamento Nacional de Obras Contra la Sequia (DNOCS), era uno
de los oponentes a la construccion de la presa y defendia la construccion de presas
menores como una mejor solucién. Segun Borges, con la construccion de Castanhdo,
podria ocurrir la salinizacion de las tierras del Bajo jaguaribe, lo que provocaria el

empobrecimiento de las mejores tierras para la agricultura de Ceara.

Después del anuncio de la construccion de la presa, Jaguaribara experimentod un
proceso de desorganizacion politico y econdmico (Taddei, Amador y Taddei, 2004).
La idea de que la ciudad iba a ser inundada llevé a una paralizacion en la vida
econémica de la ciudad (Santos, 1999, p. 16; Guabiraba en IMOPEC, 1995, p. 11).

Hermana Bernardete, una lider comunitaria, describe:

[La noticia de la construccién de la presa] generé un empobrecimiento muy grande
porque las personas no podian mas cuidar de las propiedades, cercar, plantar, porque

ya se sabia que venia el agua.

La ciudad fue desconectada del sistema de llamadas a larga distancia; los bancos
pararon de dar préstamos a los productores locales. “Poco a poco la presa va
minando la resistencia del pueblo”, nos contaba la Hermana (IMOPEC,1995:28). En

palabras de Edberto Carneiro, un poeta local:

Jaguaribara parou Jaguaribara pard

a sua evolugdo su evolucion

pedreiro passando fome albail pasando hambre

por ndo ter mais contrug¢ao porque no hay mds construccion
s0 tinha no pensamento solo tenia un pensamiento
incerteza e desilusdo incertidumbre y desilusion

(Associagdo dos Moradores de Jaguaribara 1998:27. Traduccion de la autora)

La elite y los politicos locales también fueron obligados a dejar sus tierras y, en

algunos casos, también sus cargos. Politicos locales relacionados con el partido
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politico del gobierno (de Tasso) se vieron en una dificil situacion y se distanciaron del
conflicto. Los duefios de propiedades fueron afectados por la migracién de sus
inquilinos, y de esa manera, sus actividades econdmicas fueron desestabilizadas. A
pesar de que la elite politica local tenfa mas recursos, incluyendo casas en Fortaleza,
la capital del estado, y las restituciones en dinero por sus tierras (generalmente tierras
con baja o ninguna productividad), muchos integrantes del grupo abandonaron la
arena politica. En circunstancias como esta, la comunidad tuvo que encontrar maneras
de resistir y organizarse contra la destruccion de su ciudad. En un primer momento,
los lideres comunitarios (como de la Asociacion de Moradores) dependian
intensamente de los lideres politicos locales para tener acceso a la red politica
gubernamental del estado. De todos modos, se dieron cuenta mas tarde de la
inestabilidad de las instituciones politicas locales que podrian ser remplazadas en

cualquier momento.

En vez de usar a los politicos locales para ganar acceso a las estructuras politicas
verticalizadas del estado - pidiéndole al Presidente Municipal que convenciera a los
diputados estatales que intervinieran con los politicos en Brasilia para que apoyaran la
causa de la comunidad - la comunidad decidié optar por una estrategia politica mas
horizontal, conectindose a movimientos sociales comunitarios. Estos movimientos
sociales eran generalmente liderados por mujeres. En 1987 lideres comunitarios
locales contactaron a la ONG IMOPEC — Instituto de la Memoria del Pueblo
Cerarense-, localizada en Fortaleza, y dirigida por la historiadora Célia Guabiraba.
Guiados por el IMOPEC, la comunidad de Jaguaribara fund6 la Asociacion de

: . 1
Vecinos de Jaguaribara, encabezados por la Hermana Bernardete'”.

La primera reaccion de los lideres comunitarios fue resistir al desaparecimiento de la
ciudad con la construcciéon de la presa. Entre 1985 y 1995, todavia existia la
esperanza de que la comunidad pudiera hacer frente a las decisiones del gobierno y

revertir el proceso de construccion de la presa a través de negociaciones y de la

ISHermana Bernardete es la lider religiosa del municipio. No hay suficiente numero de padres en el
sertdo del Valle del Rio Jaguaribe y los padres estan normalmente sedeados en las ciudades mas
importantes de la regién. La misa en Jaguaribara es ministrada los terceros domingos de cada mes y
los padres que las ministran vienen de otras parroquias, principalmente de la ciudad de Limoeiro do
Norte.
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sensibilizacién de la opinién publica. Al principio de 1995, Guabiraba escribio en la
introduccion del libreto Jaguaribara Resistindo e Vivendo: “Nuevas casas son
construidas. Nacen nuevas calles en las tierras de la pequefia Jaguaribara. Pintar
paredes, hoy, se reviste de una mistica, la mistica de quien no se entrega y 0sa
proyectar el futuro”. La Hermana Bernardete interpreta esas construcciones de una
manera diferente: los habitantes de las areas rurales empezaron a abandonar sus casas
y se instaron en la ciudad.. Durante ese afio, 390 casas fueron abandonadas en el drea
rural. En esa época, Jaguaribara ya empezaba a pérder su poblacion (IMOPEC,
1995:28). De acuerdo con Silva, la poblacion local del municipio pas6 de mas de 12

mil, antes de 1985, a cerca de 7 mil en 1995.

Hasta que estos cambios ocurrieran, Jaguaribara estaba en medio de un proceso de
participacion administrativa.'® Lideres comunitarios se reunian mensualmente en el
Forum de las Comunidades para debatir problemas locales. Estos forums eran vistos
por algunos lideres locales como un avance real en la democratizacion de las
relaciones de poder en el municipio. Infelizmente esas iniciativas de la comunidad

desaparecieron en el rastro de las turbulentas noticias de la construccién de la presa.

“No ano que chegou a noticia, nds estavamos fazendo uma experiencia de
administragdo participativa. Todos os meses acontecia o forum das
comunidades e, depois, se viam os problemas, no forum eram discutidas as
solucdes e competencias. Entdo quando nds estavamos vivendo esa
experiencia...chega a noticia... nés vimos que precisavamos ter outros meios
porque podia mudar  de administrador, como realmente mudou, e nos
ficavamos sem respaldo. Foi quando entrou o IMOPEC, entrou o CE TRA, que
¢ o Centro de Estudo do Trabalhador, em Fortaleza. Entdo nos vimos que o
caminho seria a Associagdo de Moradores, para ndo ficar vinculado ao poder
puiblico municipal que podia mudar de opgdo de acordo com as opgoes

politicas.” (Hermana Bernardete)

16 Santos, 1999, p. 40.




El afio en que llegd la noticia, estibamos haciendo una experiencia de
administracién participativa. Todos los meses acontecia el forum de las
comunidades y, después se veian los problemas, en el forum eran discutidas
las soluciones y competencias. Entonces cuando nosotros estabamos viviendo
esa experiencia...llega la noticia... nosotros vimos que necesitdbamos tener
otros medios porque podia cambiar de administrador, como realmente cambid,
y nos queddbamos sin respaldo. Fue cuando entré el IMOPEC, entré el
CETRA, que es el Centro de Estudios del Trabajador, en Fortaleza. Entonces
vimos que el camino seria la Asociacion de Vecinos, para no estar vinculado
al poder publico municipal que podia cambiar de opcion de acuerdo con las

posiciones politicas.

Iglesia de Nueva Jaguaribara. Replica de la iglesia de la antigua

ciudad. Foto de la autora.

Dentro de las solicitudes de la comunidad, representada por la asociacion de vecinos,
donde uno de los lideres mas importantes era la Hermana Bernardete, tres ocupaban
posicién de destaque: la construccion de una iglesia que fuera réplica fiel de la iglesia

de la matriz de la ciudad que iba a ser destruida; el acompafiamiento personal de cada
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familia en la exhumacién de los cuerpos en el cementerio y su traslado al nuevo
cementerio en Nova Jaguaribara, como la gente se referia a la nueva ciudad y como
fue bautizada oficialmente; finalmente, al mantenimiento, dentro de lo posible, de la

organizaci6n espacial de las casas de modo que se mantuvieran los mismos vecinos.

Jaguaribara, edificios destruidos. Fotos: Ana Laura y Renzo Taddei.

A pesar de que esas demandas habian sido aceptadas, la ciudad, que fue concebida
por arquitectos con la ayuda de una soci6loga, no mantiene las mismas caracteristicas
urbano-socio-culturales de Jaguaribara. Las distancias entre las casas y la distribucion
interna de los espacios son mayores que en la ciudad original. Casas de ladrillos, con
varios cuartos, conexiones para agua y saneamiento, asi como jardin, sustituyeron las
casas de adobe, que muchas veces eran de apenas un cuarto. Calles pavimentadas y
diversas plazas, en el lugar de una plaza central que era el centro de encuentro de la
mayoria de la poblacion Ademds, la nueva ciudad esté dividida en sectores: el sector
administrativo, comercial, residencial y de estudios y recreacién. Con todos estos
aparatos arquitectonicos modernos, la ciudad acaba por ser mucho mayor que la
anterior. Sin embargo, no se calculé que seria necesario algin tipo de transporte
colectivo, una vez que las distancias no se pueden recorrer en una caminada, como se
solia hacer en Jaguaribara. El indice de personas con bicicletas y motos ha aumentado

después de la mudanza.

En 2001, la poblacién fue finalmente trasladada para la nueva ciudad, que
rapidamente creci6 con la llegada de habitantes de otras ciudades y de otros estados.
La dificil adaptacion de la poblacién a su nuevo ambiente no tardé en evidenciarse. El

rio Jaguaribe, que antes cruzaba la ciudad y ofrecia renta y subsistencia a los
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extractos més vulnerables de la poblacién, estd ahora a dos kilémetros del centro
urbano. Buena parte de la actividad agricola no pudo reproducirse en la nueva cuidad,
en virtud de los diferentes patrones de posesion de tierras (es necesario apuntar el
hecho de que la mayoria de la poblacién que realiza agricultura de subsistencia lo
hace en tierras sin posesién establecida, como los posseiros), lo que representé una
disminucion de los patrones generales de vida para los méis necesitados. Otro punto
importante es el aumento del costo para el mantenimiento de las casas: pocos
habitantes de la ciudad original estaban acostumbrados a pagar tarifas de servicios de
agua y saneamiento. Una parte da poblacion, sin condiciones para hacer frente al
costo de la modernizacién, necesita emprender una larga caminada al rio para traer
agua no tratada a sus casas. Otros sin condiciones de pagar por los servicios de
saneamiento entregan las cuentas al intendente de la ciudad, el presidente municipal
Sr. Maya, que tiene un cimulo de cuentas de los vecinos en su gabinete nos dice:
“vivimos en una ciudad de primer mundo, pero con sueldos de tercer mundo”. La
substitucion de casas contiguas, por casas subdivididas, provoco profundas
alteraciones en los patrones de sociabilidad de la poblacién: ya no se forman ruedas
de vecinos en sus sillas al atardecer. La multiplicacion de espacios piblicos dispers6

la poblacién, antes acostumbrada a encontrarse en la Ginica plaza de la ciudad.

gﬁw‘ﬁ%w LRI

Jaguaribara sumergida: casa y rescate de animales. Foto: Diario do Nordeste.

Las lluvias intensas que cayeron sobre la region, en enero de 2004, fueron
responsables por el record de inundaciones en la historia del Valle del Rio Jaguaribe.

Los niveles de agua de la presa Castanhdo aumentaron mds rapidamente de lo
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previsto. Esquemas de emergencia tuvieron que ser adoptados para rescatar personas

y animales que se quedaron aislados, sorprendidos por la cantidad de lluvia durante

ese periodo. A pesar de no haber registros de muertes de personas, un gran nimero de

animales se ahogaron. La ciudad de Jaguaribara se sumergié mucho antes de lo que

los planeadores gubernamentales y la poblacion esperaban.

La gente de Nova Jaguaribara tiene hoy que convivir con la nostalgia y arraigos que
muchas veces fueron descubiertos con el paso de los meses fuera de su lugar de
origen; enfrentar la distancia que ya no cabe mas en las cuadras caminadas; expresar

el tiempo y el tipo de espacio a partir de la mudanza es distinto, se marca de forma

“diferente.

“A gente era apegado ld. Para gente vir morar aqui era muito triste. La
agente conhecia muita coisa, andava, era acostumado. Aqui a cidade cresceu
mais, tem mais gente descohecida. Tem gente que ndo gosta de sair de casa a
‘. noite com medo da gente desconhecida. L a gente andava a qualquer hora

- . ” 17
da noite. Todo mundo se conhecia”.

Eramos muy apegados a alla. Para nosotros venir a vivir aqui era muy triste.
All4 nosotros conociamos muchas cosas, anddbamos, éramos acostumbrados.
Aqui la ciudad crecié mas, hay mas gente desconocida. Hay gente que no le
gusta salir de casa de noche por miedo de la gente desconocida. Alla

andabamos a cualquier hora de la noche. Todo ¢l mundo se conocia.

“Ouando a gente chegou aqui todo mundo se perdia. Néao sabia onde era casa
de irmdo, casa de tia, casa de primo. Minha avé foi uma, para achar onde era
a minha casa, teve que um homem que ja era conhecido aqui, mostrar onde

era a minha casa.”

Cuando llegamos aqui todo el mundo se perdia. No sabia donde era la casa de

hermanos, casa de tias, casa de primos. Mi abuela fue una, para encontrar

17 Comentarios hechos por un grupo de chicos de la 5°. Serie del Liceo de Nova Jaguaribara
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donde era mi casa, tuvo que un hombre que ya era conocido aqui, mostrar

donde era mi casa.

“Meu pai ainda mora ld porque ele cria vaca. Ele vai ficar la até a agua

chegar, aqui ndo tem lugar para ele criar.”

Mi padre todavia vive alla porque €l cria vaca. El se va a quedar alla hasta que

el agua llegue, aqui no hay lugar para que €l crie.

Nacer en un lugar y construir la infancia y adolescencia en otro, puede no ser tan duro
para los chicos, pero los adultos aiun confunden los diversos paisajes imaginarios
donde se construye una nueva memoria y se reconstruyen los procesos identitarios y
culturales. Pensar sélo en términos duales: origen y destino; pasado y presente,
tradicion y modernidad, se convierte en una vision minimalista del proceso. El asunto
se complica, dice Gustavo Lopez, respecto a los transmigrantes, pero que muy bien

nos sirve para analizar este caso cuando pensamos en el lugar de referencia, cuando

El mito del retorno al lugar de origen remite la relacién que los sujetos
mantienen con sus sociedades o grupos de adscripcion, donde el lugar es algo
més que un simple espacio que atrae la atencién en oposicion relativa y
absoluta a otros espacios. El lugar es la referencia al sitio donde nacemos [y
su persistencia en la memoria se contrapone] a otro lugar que se nos impone

como espacio de nostalgia través de un conjunto de recuerdos. (Lopez, 2003).

Diferente de los transmigrantes, la comunidad de Jaguaribara ya no tiene el lugar de
origen como un espacio tangible, un lugar de regreso. Para los habitantes de Nova
Jaguaribara, existe una fuerte contradiccién entre la forma como el estado cuenta la
historia de la nueva ciudad y la forma como ellos la viven. Ese sentimiento de
descompés entre historia “oficial” y la vivencia local llevo a un grupo de vecinos a
crear en 1998 la Casa da Memoria, influenciados por la historiadora Celia Guabiraba

y la Hermana Bernardete.
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Nova Jaguaribara. Foto: Diario do Nordeste
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TERCERA PARTE: CULTURA, NARRATIVAS E IDENTIDAD

1) MEMORIA Y RESISTENCIA

First we can see that an act of rebellion is not, essentially, an
egoistic act. Of course it can have egoistic motives. But one
can rebel equally well against lies as against oppression...[the
rebel] demands respect for himself, of course, but only in so far

as he identifies himself with a natural community.
Camus, 1956

Durante mucho tiempo se pensé la resistencia solamente como oposicién a la
dominacién, pero desde el reconocimiento de que los actores pueden tener
intenciones ambivalentes (resistencia y cooperacion segin les convenga en el
momento) la idea de resistencia gand un viés mas amplio. Por un lado, la nocion de
resistencia puede ser entendida en el ambito personal (el rebelde), lo que implica la
relacién con la resistencia de manera conciente, intencional y como identidad. Por
otro, ésta (la resistencia) deberia ser entendida mas ampliamente, ya que no ocurre
solamente a través de individuos aislados, sino por medio de cooperaciones,
instituciones, textos, obras teatrales, que se imbrican en lo mas intimo de las

relaciones sociales.
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Es dentro de ese contexto que se crea la Casa de la Memoria, no apenas como una
coleccion de objetos seleccionados y donados por los vecinos, iconos de un modo de
vida que supuestamente irfa a perderse con la destruccion de la ciudad original -una
visién un tanto anticuarista del problema-, sino como un lugar de resistencia y
reconocimiento social. Componen la coleccion fotos, ropas, santuarios, sillas de
montar, telares, armadores de hamacas antiguos, instrumentos musicales, campanas,
antiguos televisores y radios. En palabras de la hermana Bernardete, la Casa de la

Memoria es “una especie de isla de salvacién de la memoria.”

Objetos de la Casa da Memoria. Foto de la autora.

La disposicién de los objetos en la Casa de la Memoria compone un programa
iconografico que dramatiza ritualmente el fin de una época del pueblo de Jaguaribara
y la consagra fuente de la ‘verdadera’ cultura Jaguaribarense. Este tipo de
ceremonialidad termina siendo una suerte de mito que integra la pequefia
colectividad, una narracién auténoma de la historia de Jaguaribara, una muestra
(aunque sea de resistencia) de que el Cear4 Moderno no se hace solo con quienes

tienen un proyecto modernizador que pretende abarcar todos los sectores de la
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sociedad Cearense. El patrimonio cultural, entendido aqui como el conjunto de
practicas y bienes tradicionales que nos identifican como pueblo, y que normalmente
es detentado por las clases dominantes, no se presenta como en la mayoria de los

casos latinoamericanos, ajeno a los debates sobre modernidad.

Ademas de editar publicaciones relacionadas a la memoria de la mudanza (libro de
poesias escritas por sus habitantes, una serie de tarjetas postales, libro de fotografias,
articulos en la revista del Instituto) IMOPEC dio inicio a un trabajo educativo con un
grupo de jovenes y nifios que se compone de talleres de teatro, fotografia, musica y
artesania. Con el paso de los afios y a través de una produccién cultural local, la Casa
de la Memoria pas6 a ser un centro de produccion de narrativas sobre la identidad
Jaguaribarense, sobre las tradiciones locales, y sobre la historia de la mudanza. Esas
narrativas se contraponen a la produccion propagandistico-ideologica del estado
como una historiografia alternativa, como una produccién de la historia segun

agendas locales, de una historia del evento traumatico de la mudanza.

Los dirigentes de la Casa de la Memoria, influenciados y ayudados por el IMOPEC,
se dieron cuenta de que para que las tradiciones sirvan hoy de legitimacion es
necesario ponerlas en escena, una vez que, como dice Garcia Canclini, el patrimonio
cultural existe como fuerza politica solo en la medida en que es teatralizado en
conmemoraciones, museos, obras de teatro, misas etc. En América Latina, donde el

indice de analfabetismo es altisimo, no es de extrafiarse, dice el mismo autor que

[L]a cultura haya sido predominantemente visual. Ser culto, entonces es
aprehender un conjunto de conocimientos, en gran medida iconicos sobre la
propia historia y también participar en los escenarios donde los grupos
hegemonicos hacen que la sociedad se de a si misma el espectaculo de su

origen (Garcia Canclini, 2001).

Si bien, la produccion de la etnohistoria Jaguaribarense no se da de forma
museogréafica, es decir, estructurada en funcién de categorizaciones de una

epistemologia occidentalizada y temporalizada linealmente, se construye a través de

47




la produccion de un imaginario simbdlico que es parte de una reordenacién de

conceptos que organizan la vida social local.

La valorizacién de los objetos y narrativas relacionados a la Casa da Memoria,
iconizada como representacion de la cultura y tradiciones de Jaguaribara, estd
{ntimamente vinculada a una utilizacion especifica de las ideas de raices, tradicion y
cultura, definiendo también las barreras del grupo que posee legitimidad para hacer
tal utilizacion. La distincién entre lo “verdadero” en oposicion a lo “nuevo” crea un
nuevo campo simbolico, donde las referencias a la antigua ciudad son
supervalorizadas. Dentro del cual, se redefine el valor que los individuos se atribuyen
a si mismos y a los demas, formando parte de la reconstruccion del autoestima
colectivo, tan damnificado por politicas publicas centralizadoras (aqui refiriéndose a
la exclusion de la poblacién de Jaguaribara de los procesos decisorios que llevaron a

la construccién de la presa y a la mudanza de ciudad).

“Ndo podiamos botar o nome de “museu”, porque museu é uma coisa
estatica, né? Museu é uma coisa estatica e a memdria é uma coisa que vai se
fazendo a medida que a historia vai acontecendo. Porque se a gente falasse

de museu podia ficar ligado ao passado.” (Hermana Bernarde)

No podiamos ponerle el nombre de “museo”, porque museo es una cosa
estatica, (no? Museo es una cosa estatica y la memoria es una cosa que se va
haciendo a medida que la historia va aconteciendo. Porque si hablaramos de

museo podia quedar vinculado al pasado.

Si frecuentemente la palabra museo estd asociada con la imagen de algo muerto, en
Jaguaribara no sucede asi. La equivalencia museo-muerte tiene un sentido valido
cuando se relaciona a la exposicién de un pasado con el cual no se puede interactuar,
un espacio que contiene resquicios de un tiempo muerto. Entrar en un museo, dice
Garcia Canclini, “no es simplemente ingresar a un edificio y mirar obras, sino a un
sistemna ritualizado de accion social... Durante mucho tiempo los museos fueron vistos
como espacios funebres donde la cultura tradicional se conservaria solemne y

aburrida, replegada sobre si misma”. (Garcia Canclini, 2001:158)
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Los museos, como medios masivos de comunicacion, pueden, segun el mismo autor,

desempefiar un papel significativo en la democratizacion de la cultura. Ellos
substituyen a veces a la plaza publica o los lugares de encuentro de la poblacion.
Entrar a la Casa de la Memoria es un tipo de ritual diferente de los que se hacen al
entrar a los museos que celebran la supremacia de la mirada culta, la solemnidad de
esos edificios. La manera en que el visitante deb¢ desplazarse en las salas, la
complejidad de los mensajes en nada se asemejan a los que se realizan al entrar en la
Casa de la Memoria. No obstante, también la Casa es la sede ceremonial del
patrimonio, el lugar en que se guarda, se celebra, y se reproduce el régimen semiotico
que una parte del grupo organizé para diferenciarse y afirmar su identidad, haciendo
uso tactico de sus codigos de identificacion para la cohesion interna y para defenderse

de la indetenible modernidad Cearense.

En la Casa de la Memoria, como en los museos folkléricos, la mayor parte de los
objetos no tenian como destino normal las paredes, nichos y vitrinas. Utensilios
hechos para el cuerpo o para la cocina, que eran parte de contextos cotidianos reales,
se mortifican en maniquies y paredes. La Casa de la Memoria no tiene aires de
museo, el mismo nombre, explicaba la hermana Bernardete, intenta ahuyentar la
estaticidad y la morbidez atribuidas a los museos. La Casa trata de preservar la
memoria, que segiin la misma hermana, “es una cosa que se va haciendo a medida
que la historia ocurre”. Quizas por eso mismo no exista una museografia preescrita.
Los objetos llegaron ahi por manos de los propios vecinos y si bien se intentd
colocarlos por afinidad y campos tematicos, esto es, religiosos con religiosos, objetos
de vida cotidiana con los de vida cotidiana, el pequefio espacio no delimita
marcadamente estas secciones que se mezclan entre si, como se puede ver en las fotos
expuestas. Las paredes de la Casa estan repletas de fotografias que muestran la vida
en la antigua ciudad y pueden ser de los edificios que componian la ciudad como de
fiestas y de vecinos que se destacaron por alguna razén en la comunidad, ademas,
copias de las noticias sobre la ciudad y el drama de los vecinos publicadas por
algunos periddicos locales estin enmarcadas y colocadas junto a las demas fotos. No
hay un recorrido determinado a ser seguido por el visitante. De hecho, se tiene la

nitida impresion de que la Casa no estd hecha para ser visitada por extranjeros, sino
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por los mismos vecinos, ya que permanece cerrada y la llave la guarda uno de los

vecinos y participantes de la direccion de la Casa. La Casa de la Memoria se abre
cuando los vecinos necesitan ir a visitarla, en dias de fiestas, o para los talleres
promovidos por IMOPEC. No tiene horarios de funcionamiento fijos, cosa que

comunmente definiria un espacio publico o un museo.

Como vemos en David Morley (2000) la casa es un lugar de reconocimiento, donde
uno puede ser uno mismo, donde hay intimidad y no se necesita exponer un
background para establecer una comunicacién comprensible. La Casa de la Memoria
es el escenario clave para la teatralizacion de su patrimonio, es ahi donde se
transmiten en talleres el saber sobre los bienes que constituyen el acervo cultural de
Jaguaribara. A través de fotografias, cursos de teatro e historia se relatan los
acontecimientos en que se logro fijar los limites de la lucha contra adversarios

externos € internos.

2) NARRATIVAS Y RITUALES: CONSTRUYENDO UNA NUEVA HISTORIA

“Los dramas sociales fragmentan y acotan respecto a situaciones no armoénicas
particulares el fluir constante de la vida social” Diaz Cruz (1997). Los dramas
sociales no se pueden ver solo en los relatos de una comunidad, sino en las acciones
que los integraron. Las historias locales, contadas y sabidas, después de la noticia de
la mudanza, por gran parte de la poblacién, con sus héroes, con sus hazafias
fundacionales y sus epopeyas libertadoras, desde la Confederacion de Ecuador, causa
de la muerte de Tristdo Gong:alveslg, hasta las luchas contra la presa Castanhdo,

constituyen la ilustracién de como un conjunto de dramas sociales fue transformado

18 Tristio Gongalves, uno de los lideres de la Confederacion de Ecuador, que queria un Nordeste
independiente y que termina por emancipar la proclamacion de la Repuiblica en Brasil. Fue muerto por
las tropas imperiales en la margen izquierda del rio Jaguaribe, a 3 km de la ciudad de Jaguaribara. Se
cuenta que mientras se escapaba de las tropas imperiales €l tiraba monedas para entretener a sus
enemigos y asi ganar tiempo, una vez muerto a tiros por las tropas permanecio insepulto, recostado en
un arbol. En ese lugar, se erigié un monumento en su homenaje y que hoy estd sumergido. La
poblacion de Nova Jaguaribara lucha para que se coloque dentro de la presa un marco flotante donde
estaba el antiguo.
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en narrativas regionales, que terminan por incorporarse a la nueva identidad

Jaguaribarense.

“La fuerza de los dramas sociales también radica en que en ellos se producen y
cristalizan simbolos o tipos simbdlicos —personas, lugares, momentos, acciones—
que contribuyen a legitimar un modo de existencia social y ofrecen referentes para la
accién” (Diaz Cruz 1997). En la serie de dramas sociales que conforman la tentativa
de definir una nueva identidad, una nueva politica, un.nuevo hogar se constituye una
figura trascendental, la del Novo Jaguaribarense, que fue incorporando valores de la

comunidad en las varias situaciones y en las dos ciudades.

En el momento mismo en que €sas nuevas narrativas — fundamentadas en las obras
teatrales, poemas, misicas, memorias y fotos producidas localmente - se contraponen
a la narrativa del estado, los habitantes de Nova Jaguaribara se descubren en un
universo politizado y en el cual la estética es elemento integrante en las disputas por
la legitimidad de acciones y opciones politicas. Si el estado busca la construccion de
la legitimizacién de sus proyectos a través de, entre otras cosas, la elaboracion
estética y artistica de la comunicacion oficial'®, los habitantes de Nova Jaguaribara
buscan construirse en agentes de su historia — ni victimas, ni beneficiarios de la
caridad del estado, pero sobre todo, agentes en ese caifnpo de disputas - comenzando

por constituirse en actores con autonomia para contar su propia historia.

Seria interesante preguntar cuando los habitantes de Jaguaribara pasan a tener
conciencia de grupo con una identidad especifica que los diferencia de las otras
comunidades. Cual es la importancia de ese “descubrimiento” cultural e identitario
para su supervivencia y cudles fueron los medios por los cuales ellos, constituidos
como una asociacién de vecinos personificados en la Casa da Memoria, logran
mantener una interlocucion con el gobierno y entidades no gubernamentales. Esto es
sugerente cuando una de las estrategias usadas por el estado, para la construccion de

la legitimidad de sus acciones, es la descalificacion de sus criticos (reduciendo el

9 A través de propaganda en television y outdoors en las carreteras de acceso a la nueva ciudad.
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grupo de criticos considerados legitimos por el estado a especialistas en desarrollo

economico).

El grupo relacionado a la Casa de la Memoria de Nova Jaguaribara genera sus
narrativas fuera del campo semantico del debate argumentativo racional, que
estructura el juego politico del estado (fundado en valores del desarrollo economico
como necesidad fundamental). La Casa de la Memoria, al contrario, fundamenta su
accion en la creacion estética que trae a la superficie temas relegados a segundo plano
por la retérica oficial: el dolor de la mudanza, la necesidad de exteriorizar y valorizar
elementos afectivos relacionados al proceso Y, obviamente, las criticas al estado
porque éste tiene escalas de prioridad diferentes a las de la poblacion afectada. Los
vecinos relacionados a esta institucion representan el dia de la mudanza en obras
teatrales, haciendo criticas a los vecinos que no comprenden la importancia de
mantener viva la memoria de la antigua ciudad, como se puede ver en el trecho de la
obra En la maleta de la memoria construimos nuestra historia, del grupo de teatro de
Jaguaribara, producida para la conmemoracién de los 5 aflos de existencia de la Casa

de la Memoria, en 2003:

Moradora 1: Na Casa da Memoria s6 tem porcaria

Moradora 2:Porcaria ndo! Objetos velhos. E a senhora sabe por qué?
Moaradora 1: Sei ndo.

Moradora 2: Sdo eses objetos velhos que relembram o nosso passado. A
nossa cultura estd na Casa da Memoria.

Meninos (se levantam e dizem em voz alta): Temos direito a memoria!

Vecina 1: En la Casa de la Memoria solo hay porqueria.

Vecina 2: {Porqueria no! Objetos viejos. ;Y la sefiora sabe por qué?

Vecina 1: No sé, no.

Vecina 2: Son estos objetos viejos que nos hacen acordar de nuestro pasado.
Nuestra cultura est4 en la Casa de la Memoria.

Nifios (se levantan y dicen en voz alta): {Tenemos derecho a la memoria!
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En este trecho, se puede ver que no toda la comunidad de Jaguaribara participa

activamente de las decisiones politicas y culturales promovidas por la Casa de la
Memoria y la Asociacion de Vecinos. Los objetos guardados en la casa representan 'y
tienen importancia cultural apenas para una parte de la poblacion. Para unos, los
objetos que hacen parte del acervo de la casa de la Memoria no pasan de porquerias,
objetos viejos sin valor; para otros, el valor sentimental y de reconocimiento elevan
los objetos a un valor cultural. Un grupo de chicas de once afios que estaba en la Casa

de la Memoria por ocasion del quinto aniversario de la Casa, me cuenta que

“La casa de la Memoria hace parte de la cultura de Jaguaribara, y la cultura
de Jaguaribara hace parte de nuestras vidas. Alla, nosotros no podemos mas
regresar para ver como estd, y aqui [en la Casa de la Memoria] es un poco de

alla, para que nosotros visitemos y memoricemos algunas cosas de alla”.

Otra chica me muestra una botella de barro antigua, y tres mufiecas de pafio, todos los

objetos debidamente guardada en un cubo de cristal, y dice:

“Esta botella fue la abuela de ella quien la doné. Ella la gan6 [la botella]
cuando tenia 18 afios [...] estas son las mufiecas de pafio de antiguamente. Esta

representa Teresa Bir¢, fue mi abuela quien la hizo...”

El paseo por la Casa de la Memoria esta lleno de reconocimientos para este grupo de
chicas: ellas conocen cada objeto y su historia, quién lo dond, de qué familia, cual es
el grado de parentesco del grupo con los objetos, para qué servian, etc. (esto
pertenecia a la abuela de una, que era vecina de la familia de la otra, en tal época y

que fue donado porque representa tal parte de la cultura de J aguaribara).

Sea a través de los objetos que conforman su coleccion, o a través de los talleres, y de
la representacion teatral representada todos los afios en el aniversario de la Casa,
donde se puede ver la idea de que incluso clases subalternas pueden ser entendidas

como sujetos historicos, sujetos capaces de producir su propia historia®.

20 1dea también presente en autores como Cirese, Garcia Canclini, Roger Bartra e Raymond Willians.
Frederico de Castro Neves aplicé estas ideas en sus estadios de la poblacion pobre del sertdao como
sujetos historicos en la historia de las sequias. Ver Neves, 1998, 2000, 2003.
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Para que tengamos una idea mas clara de la producciéon ‘“rebelde” de los

Jaguaribarenses, vale aqui citar otro trecho de una obra también elaborado por el
grupo de teatro de Jaguaribara en 1996. Es decir, antes de la mudanza a la nueva
ciudad y con la intencién de comunicar a la comunidad local y vecinos sobre el
proyecto de la mudanza: Jaguaribara Ayer, Hoy y Manana. El trecho seleccionado es

un dialogo entre un borracho y un “politico que todo promete y nada cumple”.

Animador: Agora vamos ver o que tem a dizer o todo mentiroso, desculpem-
me, o todo poderoso.

Politico: Povo de Jaguaribara, vocés estio fazendo tempestade num copo
d’agua.

Bébado: Num copo d’dgua, é uma conversa, é num copo de cachaga

Politico: Meu senhor, porque bebes tanto?

Bébado: Eu bebo é com desgosto, perdi tudo o que tinha.

Politico: Quero dizer para vocés que a barragem Castanhdo vai ser a
salvagdo do Ceard, vai trazer muita riqueza para vocés!

Bébado: E para vocé também. Aqui em Jaguaribara estd um caso sério, a
gente ndo pode nem morrer, fecharam o nosso cemitério, e ndo fizeram outro.
Por ai vocés tirem, e é por isso que eu bebo, se eu morrer tou bebo mesmo,

num té nem vendo...

Animador: Ahora vamos a ver lo que tiene a decir el todo mentiroso,
disculpenme, el todo poderoso.

Politico: Pueblo de Jaguaribara, ustedes estan haciendo tempestad en un vaso
de agua.

Borracho: En un vaso de agua, una conversa, €s en un vaso de aguardiente.
Politico: ;Seiior, por qué bebe tanto?

Borracho: Yo bebo con disgusto, perdi todo lo que tenia.

Politico: Quiero decirles que la presa Castanhdio va a ser la salvacion de

Ceara. {Va a traerles mucha riqueza!
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Borracho: Y para usted también. Aqui en Jaguaribara estd un caso serio, la
gente no se puede ni morir, cerraron nuUestro cementerio, y no hicieron otro.
Por ahi ustedes pueden darse una idea, y es por €s0 que yo bebo, si me muero

estoy borracho, y no estoy ni viendo...

Las obras citadas no tratan apenas de resistencia politica, sumision o abuso de poder.
Mas que €so, €s un juego politico, una representacion de poderes como colocaria
Balandier (1994). Aqui las reglas del juego, que al principio parecian bien
determinadas, son corrompidas de una manera sutil. Las obras, que inicialmente
tenian como objetivo calmar el alma, hacer mas leve el sufrimiento y comunicar la
destruccién de la ciudad, acabaron por transformarse en obras de resistencia, de la
misma forma que las musicas y memorias de la mudanza, hechas por la poblacion

local y que después fueron editadas por IMOPEC. Lo que antes era visto como una

expresion personal se transforma en produccion cultural y acervo del pueblo de Nova

Jaguaribara, y asi influyen y cambian la manera como se cuenta la historia de este

lugar. Esto es ejemplificado a través de la misica transcrita abajo:

Maos que fazem a historia, eu fago parte da Casa da Memodria

Maos que fazem a historia, também defendem a memoria

Tem oratorio e ferro de engomar
Fotografia do povo deste lugar

Tem radio velho que anunciava a cantoria
Mao de pildo que pilava todo o dia.

Maos que fazem a hitoria, eu fago parte da casa da memdria

Maos que fazem a historia, também defendem a memoria

Tem pote vellho em lugar de geladeira
Panela furada e também uma fiandeira
Tem boi burrinho que representa o sertanejo

Uma bala de Lampido encontrada num lugarejo

O IMOPEC incentivou a criagdo,

permanece firme com amor e dedicagado
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Jaguaribara so tem que agradecer

s o g s 21
Com a destrui¢do a memoria e reviver (Jesus Jeso)

Manos que hacen historia, yo hago parte de la Casa da Memoria
Manos que hacen historia, también defienden la memoria

Hay oratorio y plancha de almidonar

Fotografia del pueblo de este lugar

Hay radio viejo que anunciaba los cantos.

Manos de pilﬁo22 que pilaban todo el dia.

Manos que hacen historia, yo hago parte de la Casa da Memoria
Manos que hacen historia, también defienden la memoria

Hay un tacho viejo en lugar de heladera

Olla agujerada y también una hilandera

Hay un buey burrito que representa al sertanejo

Una bala de Lampido encontrada en un lugarejo

El IMOPEC incentivo la creacidn,
permanece firme con amor'y dedicacion
Jaguaribara solo tiene que agradecer

Con la destruccion la memoria es revivir (Jesus J eso)”

21 B] autor de la letra de esta musica es Jesus Jeso, uno de los integrantes de la Casa da Memoria
22 g] Pildo es una especie de cuenco con un mazo, generalmente usado para martajar trigo, carne y

yuca.

23 B] autor de la letra de esta musica es Jesus Jeso, uno de los integrantes de la Casa da Memoria
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Representacion teatral de la mudanza.

Foto de la autora.

El arte producido por la Casa de la Memoria se convirtié en rituales. Los ritos
normalmente suelen ser estudiados como practicas de reproduccion social, una suerte
de lugares donde la sociedad reafirma lo que es, defiende su orden y su
homogeneidad. Pero también es cierto que los rituales pueden ser renovadores y
establecer un orden distinto que la sociedad atn proscribe, destinados a efectuarse en
escenarios simbolicos. En el estudio de Bourdicu sobre los Kabyla, el rito, “acto
cultural por excelencia”, busca poner orden en el mundo, fijando qué condiciones son
licitas. Los cambios histéricos que amenazan el orden natural y social generan
oposiciones, enfrentamientos, que pueden disolver una comunidad. El rito debe
resolver, mediante una operacion socialmente aprobada y colectivamente asumida,
“la contradiccién que se establece al construir como separados y antagonistas
principios que deben ser reunidos para asegurar la reproduccion del grupo”.
(Bourdieu, 1990)

El teatro, asi como los performances, acentian hoy este sentido ritual, y buscan
expresar deseos y frustraciones ocasionados por las convenciones dominantes™.
Como en el caso de las obras de teatro de Nova Jaguaribara, un ritual que comenzd
con un problema socio-cultural, cuya solucién se dio a través de la reorganizacion y
reinterpretacion de los hechos ocurridos. En palabras de Diaz Cruz (1998), “un ritual

paradigmatico, que otorga voz a los valores culturales y sociales fundamentales™ y de

24 1dea también presente en Garcia Canclini, 2001.
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caracter eminentemente doctrinario, visto en las conmemoraciones, las fiestas, asi
como en las misas conmemorativas relacionadas a la antigua o nueva ciudad. Estos
rituales siguen cuestionando la lucha politica que entablo la poblacion, asi como
reitera las conquistas del pueblo y el sufrimiento de la mudanza, formulando retoricas
capaces de crear nuevos significados, nuevas maneras de ver el mundo. Los mitos,
segin Garcia Canclini (2001) no son un reflejo de las condiciones en que vive la
masa del pueblo, sino el producto de operaciones de seleccién y transposicién de

hechos y de rasgos elegidos segin los proyectos de legitimacion politica.

Representacion teatral en la iglesia. Foto de la autora.

Para Victor Turner (1974) habia que aprender a ver las sociedades como un flujo
continuo, ya que las estructuras sociales sélo se hacen visibles a través de ese fluir
continuo. En Nova Jaguaribara, la noticia de la mudanza torné evidente la presencia
de estas estructuras y la necesidad no s6lo de representarlas sino de cambiarlas. Como

contaba la profesora Maria Edna:

Antes de iniciar o trabalho da Associacdo de Moradores, ja havia um
trabalho com bases. Foi a necessidade da luta contra 0 Castanhdo que levou
a organizagdo. Na sede do municipio foi formada uma comissdo, que ndo a
frente porque ndo foi formada com o povo. Foi formada, na sua maioria, por
essas pessoas que representavam instituicdes. A idéia da Associagdo partiu

do povo.
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A Associagdo é importante porque é um trabalho comunitario e de
organizagdo. Ele ¢é abrangente. Tem forca de decidir, de representar

(IMOPEC, 1995:23).

Antes de iniciar el trabajo de la Asociacion de Vecinos, ya habia un trabajo
con las bases. Fue la necesidad de la lucha contra el Castanhio que llevé a la
organizacion. En la sede del municipio fue formada una comision, que no fue
para delante porque no fue formada con el pueblo. Fue formada, en su
mayoria, por esas personas que representaban instituciones. La idea de la

Asociacion parti6 del pueblo.

La Asociacién es importante porque es un trabajo comunitario y de

organizacion. Es abarcadora. Tiene fuerza de decidir, de representar.

Habia que desvincular la asociacion de vecinos de los poderes politicos municipales
para tener autonomia sobre sus decisiones y asi hacer frente a las decisiones del
gobierno, que a principio los mantenia fuera de toma de decisiones con relacion a la
presa y la nueva ciudad. No depender de los favores de un politico era una novedad
en la politica cearense, que durante afios estuvo colmada de acuerdos y deudas entre

politicos municipales y capitalinos, dejando a la poblacion al margen.

A través de publicaciones y representaciones, se viene construyendo una nueva
cultura. La voz del pueblo de Nova Jaguaribara pasa a ser escuchada, y asi macula las
narrativas del gobierno de Ceara, que coloca a la ciudad como ejemplo del progreso
y de un gobierno que tiene como objetivo modernizar el estado. A ese proposito dice
Garcia Canclini: “las relaciones entre gobierno 'y pueblo consisten en una puesta en

escena de lo que se supone es el patrimonio definitivo de la nacién” (Garcia Canclini,

2001).

Esta maculacion de la historia contada por el gobierno y que fue hecha por la Casa de
la Memoria, en conjunto con IMOPEC, y en parte, por los medios de comunicacidn,
acaban por contar historias diferentes de la “oficial” y terminan por multifacetar las

narrativas sobre Jaguaribara. Este aparente desorden, el sincretismo y las narrativas
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acaban, como dice Castoriadis, por libertar la actividad humana de determinismos
histéricos y postula la accion imaginativa creadora como fundadora de lo social. Es a
partir de la actividad creadora del imaginario que surgen estructuras e instituciones
sociales. El imaginario es la “creacion incesante y esencialmente indeterminada
(social-historica y psiquica) de figuras/formas/imagenes, a partir de las cuales
solamente es posible hablarse de ‘alguna cosa’. Aquello que denominamos ‘realidad’
y ‘racionalidad’ son sus productos”.(Castoriadis, 1982) Asi, el imaginario es usado no
como la imagen de alguna cosa, Sino cOMO un magma generador de significaciones
dentro de los procesos sociales e historicos por los cuales pasa la poblacion de
Jaguaribara. Es a través de las dindmicas del imaginario y sus creaciones que las

reglas del juego politico son corrompidas y muchas veces cambiadas.

En Nova Jaguaribara, las mitografias reconfiguran los mitos anteriores, las imagenes,
guiones y narraciones son actualizados de acuerdo con las nuevas mudanzas socio-
politico-culturales que vienen ocurriendo, y son influenciadas por los medios de
comunicacién de masas, las telenovelas y las propias noticias que sobre ellos
aparecen en los medios de comunicacién. Lo anterior establece la diferencia entre
actualidad y pasado (aunque es el pasado -como tradicion y raiz-, lo que se pretende

glorificar en las mismas obras).

Appadurai parece tener razon cuando dice que la imaginacion siempre provoca
resistencia, ironfa, selectividad, que produce formas de respuesta y reaccion que
suponen una agencia. La imaginacion, segin €l, “posee un sentido proyectivo, de ser
un preludio a algin tipo de expresion, sea estética o de otra indole (...) la imaginacion,
sobre todo cuando es colectiva, puede ser el combustible para la accion”. (Appadurai,

2000)

En Nova Jaguaribara, al mismo tiempo que las relaciones de poder se desarrollan
dentro de un campo politico y comunicacional, las acciones de algunos actores
sociales son también desafios a la integridad de ese campo. Una vez que
problematizan no apenas las relaciones de poder existentes, sino las propias reglas del

juego politico — y lo hacen al elegir la produccion artistica/cultural (y no el debate
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econémico-desarrollista) como medio preferencial para la creacion de narrativas de
resistencia politica e identidad (la autonomia para poder contar su propia historia). Al
hacerlo, adoptan estrategias de accién contra-hegemonicas basadas en la creacion
artistica, haciendo de forma intuitiva lo que fue prescripto por Raymond Willians en
Marxism and Literature (1977). La vinculacién del grupo de habitantes de Nova
Jaguaribara, organizados alrededor de la Casa da Memoria, con IMOPEC,

potencializa los efectos politicos de esta produccion cultural.
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Articulo del periédico O Povo sobre la Casa da Memoria. El articulo
esta enmarcado y colgado en una de las paredes delaCasadela

Memoria. Foto de la autora.

Las narrativas son el redescubrimiento de que la historia no se puede reducir a las
redes sociales, de que la problematica cultural no se puede dominar completamente a
partir del estudio de las estructuras, y de que, por eso mismo, nos queda el espacio de

la narracion, de la narrativa y de la historia’>. En las tltimas décadas, mas

25 1dea también presente en Bartra y Garcia Canclini.
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especificamente a partir de los afios setenta, se ha aumentando la conciencia acerca

del papel esencial de la narracion en el juego de la constitucion de la historia colectiva, por

un lado, y en la identidad individual, por otro.

“Olhe, eu acho que histdria, ela fala da autonomia do sujeito de Jaguaribara
que tentou fazer uma historia diferente. Nos tivemos aqui uma consultora —
ela é latino-americana, mas eu ndo sei exatamente 0 pais. Eu tenho até um
cartdozinho dela. Ela me disse que é caso unico, na histéria das barragens,
uma cidade desse porte. Entdo, eu acho que Jaguaribara vai passar pra

historia como alguém que foi capaz de fazer essa luta, né!

Eu acho que a tradigdo, ela é mais ligada aos costumes e sdo mais, entre nos,
aqui, ela sdo muito ligadas as familias. Elas tém muito a ver com a parte da
memdria e da cultura, né. E, veja... qual foi a outra palavra? (...) Sim, a
cultura sdo os valores. Aqui, o povo tem tanta coisa, assim, ligados, vamos
dizer, por exemplo: aqui foi fundada pra ser fazenda de gado — quer dizer,
“aqui”, la, na Jaguaribara antiga. Fundaram pra ser fazenda de gado.

Entdo, o povo aqui é apaixonado por vaca ”. (Hermana Bernardete).

“Mire, yo creo que historia, ella habla de la autonomia del sujeto de
Jaguaribara que intentd hacer una historia diferente. Nosotros tuvimos aqui
una consultora — ella es latinoamericana, pero yo no sé exactamente de que
pais. Yo hasta tengo una tarjetita de ella. Ella me dijo que es caso unico, en la
historia de las presas, una ciudad de ese porte. Entonces, yo creo que
Jaguaribara va a pasar para la historia como alguien que fue capaz de hacer

esa lucha, no es?!

Creo que tradicion, ella estd mas relacionada a las costumbres y son mas,
entre nosotros aqui, ella esta muy relacionada a las familias. Ellas tienen
mucho que ver con la parte de la memoria y de la cultura, no. Es... jcual fue

la otra palabra? (...) Si, la cultura son los valores. Aqui, el pueblo tiene tanta
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cosa, asi, relacionados, vamos a decir, por ejemplo: aqui fue fundada para ser

una hacienda de ganado — quiero decir, “aqui”, alla, en la Jaguaribara antigua.
Fundaron para ser hacienda de ganado. Entonces, el pueblo aqui es

apasionado por vaca”. (Hermana Bernardete).

La teatralizacion del patrimonio cultural es el esfuerzo por instituir un origen, “una
sustancia fundante”, con la cual deberiamos actuar, donde ser culto significa dominar
el repertorio de bienes simbolicos y rituales que lo reproducen, por eso las nociones
de coleccion y ritual son esenciales para romper los vinculos entre cultura y poder. El
fundamento filosofico del tradicionalismo estd en la certidumbre de que hay
conciencia ontolégica entre realidad y representacion; entre la sociedad y las
colecciones de simbolos que la representan. Sin embargo, lo que parece ocurrir en
Nova Jaguaribara es que al saber que la sede del patrimonio cultural (la ciudad
original) se sumergiria en las aguas de Castanhdo, no todos los bienes referentes a ese
patrimonio cultural podrian ser salvos. Asi, al elegir los objetos que si eran
importantes salvar y los que se podian dejar atras se redefine un nuevo patrimonio y,
por ende, una nueva identidad Jaguaribarense, que es la que estd contenida en la
retérica de la Casa de la Memoria. Este nuevo patrimonio es una construccion
imaginaria que ellos han elaborado con la ayuda decisiva de la musica, las obras de
teatro, fotografias, objetos de uso cotidiano e historias. La separacion del lugar
cultural, relacionado a la Casa de la Memoria, sirve para justificar y designar los
“yerdaderos” Jaguaribarenses: la membresia es dada por la competencia para
distinguir los rasgos formales y compartir esa “disposicion estética” que se adquiere
por la pertenencia al grupo, no como algo que se tiené, sino que se es. Dentro de la
Casa de la Memoria el mercado de distincion recrea los signos que diferencian a los
sectores “hegemonicos” de la pequefia ciudad. Todos los objetos que estan expuestos
pertenecieron a quienes hoy se ven representados por los objetos y por las narrativas
de la Casa de la Memoria, y se autodenominan “yerdaderos Jaguaribarenses”. Como
nos cuenta la Hernana Bernardete: “un lugar donde uno se reconoce”. Los que no
hacen parte del grupo de la Casa de la Memoria son descritos por ella de la siguiente

manera:
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“Eu acho que ainda ndo compreenderam ainda o valor. Vocé sabe que o povo

brasileiro, ndo sei se vocés da América Latina como um todo constatam esse
processo, mas nos constatamos que a gente parece que tem um colonizador
introjetado. Entdo, muitas pessoas, na nossa realidade, elas preferem ter um
dono bom a serem os proprios donos, certo? Entéo, isso ¢ uma marca nossa.
Eu digo que ta no inconsciente coletivo do povo. (...) Sempre tem alguém
[que no participa], viu? As vezes, até pessoas jovens que a gente se admira,
né, que nio se motiva com esse tipo de coisa. A gente tem uma juventude,
uma faixa de jovens que sdo muito influenciados pela cultura audiovisual, né,
da televisdo, aqueles valores que a Rede Globo e companhia procuram passar.
E tem muito jovem que nido estd despertado pra sua missdo na sua
comunidade de fazer histéria. Eles vio na onda, né? Vocé sabe que, hoje em
dia, a gente tem a droga, a bebida ai, e tantas outras coisas que entram ai...”

(Hermana Bernardete, énfasis nuestra)

“Yo creo que todavia no comprendieron el valor. Tu sabes que el pueblo
brasilero, no sé si ustedes de América Latina como un todo constatan ese
proceso, pero nosotros constatamos que la gente parece que tiene un
colonizador introyectado. Entonces, muchas personas, en nuestra realidad,
ellas prefieren tener un dueflo bueno a ser los propios duefios.;Cierto?
Entonces, eso es una marca nuestra. Yo digo que estd en el inconsciente
colectivo del pueblo. (...) Siempre hay alguien [que no participa]. ;Vio?
Algunas veces, hasta personas jovenes que uno se admira. ;|No?, que no se
motiva con ese tipo de cosa. La gente tiene una juventud, una franja de
jovenes que son muy influenciados por la cultura audiovisual ;no? de la
television, aquellos valores que la Rede Globo y compailia procuran pasar. Y
hay muchos jovenes que no estin despiertos para su misién en su
comunidad de hacer historia. Ellos van en la onda (No? Tu sabes que, hoy
dia, la gente tiene la droga, la bebida ahi, y tantas otras cosas que entran ahi...”

(Hermana Bernardete, énfasis nuestro)
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Lo interesante es que no todos los grupos de habitantes de Jaguaribara estan
representados y se reconocen en ese lugar. Como vimos anteriormente en una de las
obras teatrales, parte de los habitantes no entienden el significado de los objetos
“viejos” que estdn expuestos en la Casa, para éstos esos objetos no pasan de

“porquerias” y no llegan a contar la historia de Jaguaribara.

En la mudanza de una ciudad a otra la pérdida del territorio de Jaguaribara amenaza
el patrimonio cultural local; y la dificultad para recuperarlo, una vez que las aguas de
la presa inunden la ciudad, hace que se entable la primera lucha por defender y
rescatar todo lo que pueda representar las culturas y tradiciones Jaguaribarenses.
Recuperar la identidad de la comunidad pasa por rescatar esos bienes y colocarlos
bajo su control — la recoleccién de los objetos que hoy componen no sélo la Casa de

la Memoria, sino también los hogares de Nova Jaguaribara.

Una vez recuperado el patrimonio cultural y personal, o al menos una parte de ¢€l, es
mas facil relacionarse con el nuevo espacio, aunque esa relacién se da de forma
natural. Al mismo tiempo se tiene la memoria de lo perdido y de lo rescatado: se
celebran y se guardan los signos que evocan el pasado, pero no se adecuan a las
condiciones actuales, las referencias a lugares donde ya no se puede ir, a geografias

que no existen mas.

En Jaguaribara el acceso al capital cultural comun se daba de forma mas homogénea,
hecho que no se repite en Nova Jaguaribara. Las diferencias regionales originadas por
el plano arquitecténico de la ciudad y la heterogeneidad de experiencias, la falta de
empleos, o el cambio de 4rea de actuacion profesional (agricultores pasan a trabajar
en obras de ingenieria locales, y profesores como administradores publicos),
diversifica los capitales culturales y terminan por' consagrarse algunos objetos,
conocimientos y localidades sobre otros. De todos modos, seria ingenuo pensar que la
diversificacién de los capitales culturales comunes son solamente efectos que
ocurrieron con la mudanza de ciudad: los medios de comunicacién, las nuevas
tecnologias, asi como la tendencia a la globalizacion ya producian desigualdades

sociales dentro de la comunidad. Pero dentro de todo, los bienes compartidos eran
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mayores anteriormente. La identidad esta constituyéndose a través de un drama
social. Nadie se pensaba Jaguaribarense o no antes del anuncio de la inundacion de
Jaguaribara; a pesar de compartir una “cultura”, ella no era rotulada como la “cultura
de Jaguaribara”. Poco se sabia de la historia de los héroes locales, pero el hecho de la
obligatoriedad de la mudanza rescatd los lazos que podian unir a la poblacién.
Pasaron a idealizar el pasado, a autentificar todos los testimonios atribuidos a la
identidad y cultura Jaguaribarense (la ropa de la india Teresa Bir6™°, la placa
conmemorativa de Tristio Gongalves, los libros de relatos locales, de poesias, los
diarios de mudanza) y que guardan una suerte de poder magico que condensa a los
habitantes y la cultura. Bajo la constitucion de una comunidad imaginada (Anderson
1983), se configuran mecanismos de reproduccién de relaciones de poder. Como dice
Garcia Canclini, “el patrimonio cultural funciona como un recurso para reproducir las
diferencias entre los grupos sociales y la hegemonia de quienes logran un acceso

preferente a la produccion y distribucién de los bienes” (Garcia Canclini 2001).

Cuando la investigacion plantea las relaciones entre la Casa de la Memoria y el
gobierno en términos de enfrentamiento, puede parecer una vision miope y poco
realista, pero la confrontacién es el medio de escenificar la desigualdad y la diferencia
entre ellos. Si para Luis Alberto Romero, los grupos subalternos “no son, en realidad,
sino que estdn siendo” (Romero in Garcia Canclini 2001), y por eso no son un sujeto
historico, pero un 4rea de la sociedad donde se constituyen sujetos, para Frederico de
Castro Neves, “la defensa de valores comunitarios, que la racionalizacion capitalista
transforma en ‘tradicionalismo’ o ‘ignorancia popular’, unifica esas luchas al
proporcionar una base moral, relativamente sélida que teje el hilo invisible y no
verbal de solidaridad que une a las personas que forman la multitud” (Neves 1998:52)
Esa economia moral es la base de la formacion de la colectividad como un sujeto

historico.

2 Teresa Bir6, una indigena que segun la poblacion local era muda y que fue traida del Amazonas,
hizo parte de la comunidad de Jaguaribara hasta su muerte, y es uno de los presonajes que la poblacion
adopt6 como icono de Jaguaribara, su retrato esta en la Casa de la Memoria, asi como el vestido que
mas usaba.
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Casa da Memoria. Foto: Renzo Taddei.
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CONCLUSION

Una hora no es solo una hora, es un vaso lleno de perfumes,
de sonidos, de proyectos y de climas. Lo que llamamos
realidad es cierta relaciéon entre esas sensaciones y €soS

recuerdos que nos rodean simultineamente.

Marcel Proust, En Busca del Tiempo Perdido

La imaginacion y la memoria juegan un papel importante en el momento del rescate
del patrimonio cultural y de la representacion del pueblo de Jaguaribara: las personas
comunes y corrientes han comenzado a desplegar su imaginacion en el ejercicio de
sus vidas diarias, como decia Appadurai. El recuerdo del pasado informa al grupo
sobre su presente, y asi la comunidad de Jaguaribara, intentando explicar su presente,
se utiliza de la memoria, de una herencia cultural que determiné la percepcion e
interpretacion de los hechos que vivenciaron a partir del anuncio de la mudanza. La
Casa de la Memoria se convierte no en un museo, mas en un display interactivo de
objetos relacionados a la imaginacién y a las nuevas formas de pensar la identidad y

el papel de ciudadanos Novo Jaguaribarenses.

Pero si los integrantes de la Casa de la Memoria comenzaron a salvar su patrimonio y

rescatar su identidad con la recoleccién de objetos y fotografias, asi como se hacia
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hasta los folcloristas, no tardé mucho para que la comunidad de Jaguaribara se diera
cuenta de que el ataque a la integridad cultural de la ciudad acabo por realzar la
necesidad de la reelaboracion colectiva de las ideas de cultura e identidad. Es
interesante pensar que el grupo de Nova Jaguaribara en su afin de defender sus
patrimonios cultural y material haya intuitivamente recorrido los mismos caminos
conceptuales y se hayan enfrentado con los mismos debates que llevaron a las
nociones historicas-antropologicas de los conceptos de cultura, patrimonio cultural,

identidad y poder.

Los integrantes de la Casa de la Memoria y de la Asociacion de Vecinos, después de
las primeras luchas por defender su ciudad con sus patrimonios culturales y privados,
pasan a entender las nociones de cultura e identidad en un sentido politico. Es a través
de la ritualizacion de los conceptos que nace y se mantiene la voluntad colectiva de
participar de las disputas politicas en el papel de agente y no de manera pasiva. Este
nuevo papel se puede ver claramente en las obras teatrales, canciones, poemas que
citamos anteriormente, donde los individuos de la colectividad son colocados como

agentes.

Las obras producidas en la Casa de la Memoria son narrativas que recrean un nuevo
orden en el universo de estas personas. Contar y representar la historia de Jaguaribara
deja de ser apenas un relato cultural o un modo de salvar la memoria y el patrimonio
cultural de su ciudad y pasa a ser una necesidad social y colectiva, a través de la cual
se va constituyendo nuevas maneras de interpretarse y entenderse en cuanto a

creadores de su misma historia.

Para una gran parte de la poblacion, ser ciudadano Jaguaribarense es comprender y
haber participado activamente de la experiencia y trauma de la mudanza. En Nova
Jaguaribara la ciudadania se refiere no solo a las "practicas sociales y culturales que
dan sentido de pertenencia" (Garcia Canclini, 2002) pero a la manera politica como
esas practicas son llevadas a cabo. Lo que da sentido de pertenencia es la lucha

constante por la posesién y continuacién de los bienes socio culturales. En este
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sentido, la pertenencia al lugar no se desvincula de los referentes de la antigua ciudad

y de lo que fue la lucha contra la construccién de la presa.

Como vimos anteriormente, a principio nadie se reconocia en la nueva ciudad, la
gente se perdia, extrafiaba su lugar, su casa, el rio, la plaza. Los puntos de referencia y
reconocimiento eran la iglesia y la Casa de la Memoria, que segin los mismos
vecinos son los lugares donde ellos se reconocen, donde se puede vivir aunque sea
por algunos momentos, la experiencia de estar el la ‘antigua ciudad. Para los mas
jovenes la nueva ciudad crea la ilusion de que alli se puede elegir quien se quiere ser,
las marcas fisicas del pasado de este pueblo estan borradas, sumergidas en las aguas

del Castanhdo.

Los Jaguaribarenses buscan entonces rescatar su santuario de memorias y reliquias en
la Casa de la Memoria, en la replica de la iglesia matriz y en los pocos monumentos
que aluden a la antigua ciudad. El territorio de la plaza central y de la Casa da
Memoria se vuelven un espacio ceremonial por el hecho de contener simbolos de la
identidad, objetos y recuerdos de los héroes y luchas, que aluden al origen y esencia-
el modelo de la identidad “autentica”. Por eso la coleccion de la Casa de la Memoria,
las conmemoraciones y talleres que ocurren alli, son, en gran parte, los responsables
por renovar los lazos afectivos y de solidaridad en la nueva ciudad. Se justifican
como lugares donde se reproduce el sentido de comunidad, el hecho de haber pasado
por el mismo proceso traumatico, y de haber luchado para preservar el patrimonio,

difundir y democratizar el acceso a los bienes culturales.

La crisis de la mudanza abri6 camino para que los ciudadanos de Jaguaribara
comprendieran que era necesario, no apenas guardar y proteger su cultura y
patrimonio cultural, sino que era primordial actuar de forma politica para que su
esfuerzo de salvar su cultura e identidad no fuera en vano. Ese ejercicio de ciudadania
les confiere autoridad para elegir como su propia historia es contada. De recolectores
culturales a actores sociales que participan efectivamente en su comunidad, y

aconsejando a las comunidades vecinas en disputas politicas con autoridades locales.
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Sin embargo, una mirada mas amplia permite ver transformaciones economicas y
politicas apoyadas en cambios culturales de larga duracién, y que al fin y al cabo,
cambiardn la estructura socio-politica-cultural de Nova Jaguaribara. La
sectorializaciéon de los distintos grupos sociales y espacios urbanos, las
modificaciones estéticas en las casas (dejan de ser todas aparentemente iguales), la
aparicion de la isla digital (lugar de acceso a Internet), de casas de videogame y de
videoclubs, reconstruyen y renuevan los modos de vida de Nova Jaguaribara. Esa
experiencia simbdlica diferente, propiciada por el despertar de una nueva cultura que
se impone y se recrea en una nueva ciudad, termina por oponerse (aunque no sea de
forma radical, ni intencional) a la cultura de la “vieja” Jaguaribara, que se mantendra,
mas fuertemente en los primeros afios en la Casa de la Memoria, en los talleres y
rituales, funcionando como nucleo simbdlico para expresar formas de convivencia y
visiones del mundo que implican una continuidad de las relaciones sociales anteriores

y actuales.
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