IS\

Casa abierta al tiempo
UNIVERSIDAD AUTONOMA METROPOLITANA
UNIDAD IZTAPALAPA
DIVISION DE CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES

“LA REPRESENTACION DEL MOVIMIENTO FEMINISTA DE LA
SEGUNDA OLA (1970-1982) A TRAVES DE LA OBRA DOCUMENTAL
DE ANA VICTORIA JIMENEZ: LA FOTOGRAFIA COMO
HERRAMIENTA POLITICA”

TESIS
QUE PRESENTA

EKHINE GRAELL LARRETA
MATRICULA: 2163806882

PARA OPTAR AL GRADO DE
MAESTRO/A EN ESTUDIOS SOCIALES
(LINEA PROCESOS POLITICOS)

DIRECTORA: DRA. PAULA CAROLINA SOTO VILLAGRAN
JURADO: DR. MIGUEL ANGEL AGUILAR DIAZ
DR. ENRIQUE CUNA PEREZ

IZTAPALAPA, CIUDAD DE MEXICO, JULIO DE 2018



CONTENIDO

1 INTRODUCCION ...cocviiiiiiiictsstsseie ettt 5
2 PREMISAS TEORICAS.......coeeeeeeeeeeeetessiesieses e sestsssssesss e sessssenssses s s ssses s senenns 11
2.1  El movimiento feminista mexicano: estado de la CUestion...........ccccevvrerieriennnnn. 11
2.2 IMAICO TEOMICO ..ottt bbbttt bbb b ene e 15
2.2.1  Los procesos politicos y la interdisciplinariedad..............c.cccoovevviveiveneennnn, 15
2.2.2  El feminismo y su concepcion POILICA. ........cccvrereieriieriiie e 22
2.2.3  Laidentidad POIItICA .......couiirieieiii e 30
2.2.4  Lafotografia cCOmMO repreSentacion ............cooevrereerineneene e 36
3 EL MOVIMIENTO FEMINISTA MEXICANO DE LOS SETENTA, UNA
REVISION HISTORICA ...ttt ettt e e sne e e nae e e e e ennneeans 47
3.1 Introduccién. Reconstruyendo un contexto histdrico para el movimiento feminista
mexicano: 10S casos europeo Y eStadOUNIABNSE ........ceevvereeieereeie e ee e 47
3.1.1  El movimiento feminista mexicano de la primeraola............ccccccoevverinnnnnnn. 52
3.2 El movimiento feminista mexicano de la segunda ola..............cccccoveviiiieieeiieennenn, 58
3.3 Elarte feminista de la década de 1970 .........ccoviirrieieieneneneneeeeie e 68
3.3. 1 EICASO MEXICAND ...veiviiiieiieieiie sttt sttt sttt sttt sbe bbb nne s 73
4 LA IMASBEN DEL MOVIMIENTO FEMINISTA DE L(?S SETENTA EN LA
FOTOGRAFIA DOCUMENTAL DE ANA VICTORIA JIMENEZ ........ccoocvvviiiiiiainne 78
0 A 1011 (o [N TTod o] USRS 78
4.2  Apuntes metodoldgicos: ¢como analizar el discurso visual de una obra
FOLOGIATICA? ...ttt 80
4.2.1  Las esferas del andlisis fotografico..........cccooiviriiniiiiiencee s 84
4.2.2  Caracteristicas de la muestra de la obra fotografica...........cc.ccoceoriiiiininnns 96
4.3  Laimagen del movimiento feminista a traves del lente de Ana Victoria Jiménez 97
431 AMDITO CONEXIUAL ......voveeececeeiceeseieeee ettt 97
4.3.2 Diadel padre, MAS, 1972......ccocoiiieieie et 101
4.3.3 Diadelamadre, MNM, 1976........cccccccumiimiiirimiiiiie e seeeeie e e 107
4.3.4  Protesta aborto libre y gratuito, CMF, 1977 .......c..cccoeiiiiieiiie e, 114
4.3.5  Protesta Sefiorita México, CMF, 1978 .........ccccccveieiieieiese e 120
4.3.6 Maternidad voluntaria, CMF y FNALIDM, 1979........cccccceiveviininiiereennn 126
5 CONCLUSIONES ..ottt ettt sttt e besresneanaenean 132
B ANEXOS ... e et e e nrteeaanaeen 137



8.1 T ADIaS e 137

6.1.1 Dia del padre, MAS, 1972......cccov oot 137
6.1.2 Dia de lamadre, MNM, 1976........ccccovvieieiie et 139
6.1.3  Protesta aborto libre y gratuito, CMF, 1977 ..o 141
6.1.4  Protesta Sefiorita México, CMF, 1978 ........ccccoviiiiiiiiininieee e 143
6.1.5  Maternidad voluntaria, CMF y FNALIDM, 1979.........cccccceviiiviieiieciee 145
REFERENCIAS ...ttt sttt s 148



AGRADECIMIENTOS

A la Comision Nacional de la Ciencia y Tecnologia (CONACYT) por, gracias a la beca de
manutencion recibida, haber hecho posible la realizacion de esta investigacion.

A la Universidad Autonoma Metropolitana (UAM) vy, en particular, a la Maestria y
Doctorado en Estudios Sociales (MyDES) por todo el apoyo recibido durante estos dos
afios de mi formacidn; gracias a todos los profesores con los que tuve la fortuna de tomar
clase, asi como al personal administrativo.

A mi directora, Dra. Paula Soto, por toda la ayuda recibida en este proceso y, sobre todo,
por los oportunos comentarios acerca de mi trabajo. Sin ella no podria haber sido posible
esta culminacion.

A mis sinodales, Dr. Enrique Cuna y Dr. Miguel Angel Aguilar, por su minuciosa lectura y
criticas pertinentes. De la misma manera, quiero agradecer a la Dra. Maria Eugenia Valdés
y al Dr. César Cisneros por sus recomendaciones.

A Ana Victoria Jiménez, por abrirme las puertas de su casa y permitirme conocer mas sobre
su obra fotogréafica, pensamiento feminista y el nuevo movimiento feminista mexicano.

A la Universidad Iberoamericana, por facilitarme el acceso al Archivo Ana Victoria
Jiménez y, en particular, al personal de la Biblioteca Xavier Clavijero y a Karen Cordero
por ayudarme a contactar a Ana Victoria.

A mis compafieros de maestria por el apoyo mutuo a largo de estos dos afios.

A Daniel, mi compafiero en este viaje que es la vida, por todo el apoyo que me ha dado a lo
largo de esta etapa, por escucharme, alentarme, leerme y sugerirme.

Nire familiari, urrun egon arren nigandik hurbil zaudetelako beti, eskerrik asko nire
ametsak betetzen laguntzeagatik.

A mi familia mexicana, muchas gracias por todo el apoyo que me han dado, no sélo a lo
largo de estos dos afios, sino desde que comencé a radicar en México.

Nire kuadrilari, mila esker, distantziak laguntasuna garaitzen ez duela erakusteagatik.

A mis amigos, por estar ahi siempre y por todas esas eternas conversaciones que vivifican y
alientan.



Acudirian al college pobre para ejercer sus artes porque seria un lugar
de vida social libre; no dividido en parcelas basadas en las miserables
distinciones de ricos y pobres, de inteligentes y estdpidos; sino un
lugar en el que los diversos grados y clases del mérito de la mente, el
cuerpo y el alma cooperarian. Fundemos pues ese nuevo college, este
college pobre; en el que se busca el aprendizaje por si mismo; donde
se ha abolido la publicidad; y no hay titulos; y no se dan conferencias
ni se predican sermones, ni las antiguas vanidades y desfiles

envenenados que engendran competencia y recelo...

Virginia Woolf, Tres guineas

Encender en el pasado la chispa de la esperanza es un don que sélo se
encuentra en aquel historiador que estd compenetrado con esto:
tampoco los muertos estaran a salvo del enemigo, si éste vence. Y

este enemigo no ha cesado de vencer.

Walter Benjamin, Tesis sobre la historia y otros fragmentos

La historia del desarrollo de la sociedad humana ha sido narrada casi
siempre por hombres, y la identificacion de los hombres con la
“humanidad” ha dado por resultado, casi siempre, la desaparicion de

las mujeres de los registros del pasado.

Joan Wallach Scott, El problema de la invisibilidad



1 INTRODUCCION

Una de las primeras referencias sobre insurreccion femenina la encontramos en la leyenda
de Lilith. Segun este mito, Lilith fue la primera mujer de la tierra creada a imagen y
semejanza de dios, junto con Adan. Fue también la primera en protestar y, en consecuencia,
en ser condenada y representada como el diablo que seducia a los hombres y devoraba a los
recién nacidos’. Esta historia, aunque se trate de una fabula, es un ejemplo simbélico de lo
que desafortunadamente les ocurrird en realidad a muchas de las mujeres que se atrevieron
a levantar su voz en las distintas etapas de la historia. Muchas de esas reivindicaciones
comenzaron a un nivel individual, como fue el caso de la pionera Christine de Pizan, autora
de La ciudad de las damas, escrita en 1405 o Francois Poullain de la Barre autor de La
igualdad de los sexos (1671). Sin embargo, a partir de la época de la llustracién y, sobre
todo, en el contexto de la Revolucion francesa, aquellas demandas se convirtieron en una
lucha colectiva, lo que trajo como consecuencia el surgimiento del feminismo, uno de los

movimientos sociales con mayor trayectoria histérica.

Hoy dia, el feminismo lleva ya a sus espaldas méas de dos siglos de reivindicaciones,
acciones, planteamientos y replanteamientos, rupturas y reagrupamientos. Es dificil
establecer los comienzos de la oposicidn al statu quo por parte de las mujeres, pues la lucha
femenina ha adquirido configuraciones muy heterogéneas a lo largo de todos estos afios, sin
embargo, el consenso en la actualidad es establecer sus inicios en el siglo XVIII, en el
denominado siglo de las luces. A la lucha feminista suscitada en aquella época se le ha
denominado el feminismo de la primera ola®. Desde entonces, no ha cesado esta lucha que

hoy en dia continda a lo largo y ancho de todo el planeta. EI movimiento feminista

! Martinez-Ofia, M.M., & Mufioz-Mufioz, A.M. (2015). Analisis iconografico del mito de lilith en la
publicidad/ iconographic analysis of the myth of lilith in advertising. Revista Latina De Comunicacion
Social, (70), 611-626.

? La historia del movimiento feminista se divide en distintas fases que se han denominado olas. En algunos
paises europeos se han dado tres fases, la primera, conocida como la primera ola se dio en el siglo XVIII, en
el contexto de la llustracion y busc, principalmente, el acceso a las mujeres a la educacion. La segunda ola,
conocida también como el sufragismo, ocurrid entre el siglo XIX y XX y buscé, fundamentalmente, el
derecho al voto de las mujeres. La tercera ola surgié en el contexto del movimiento pro derechos civiles, la
Nueva lzquierda y los movimientos estudiantiles de los afios sesenta y busco no sélo la igualdad politico-
juridica de las mujeres, sino una transformacion de la sociedad que terminaria con la subordinacion de las
mujeres. No en todos los paises se dieron las tres fases u olas, como el caso mexicano, en el que no existié un
feminismo ilustrado y, por ende, se dieron Unicamente el sufragismo (considerado como la primera ola) y el
nuevo movimiento feminista que comienza en la década de los setenta (denominado segunda ola).



mexicano de la segunda ola es, por ende, herencia, por una parte, y raiz, por otra, de toda

esta trayectoria de reivindicaciones actuales.

El nuevo movimiento feminista mexicano, como es conocido también, surge a raiz
del levantamiento estudiantil del 68 entre las mujeres de clase media influenciadas por el
pensamiento feminista europeo y estadounidense, e identificadas con el pensamiento
politico de izquierda®. Dicho movimiento llevé el terreno de la politica del &mbito publico
al privado, con la finalidad de transformar las estructuras sociales por medio de la lucha
politica. Bajo el lema “lo personal es politico”, las feministas mexicanas abogaban que la
vida privada de las mujeres y la subyugacion que éstas sufren estan vinculadas con las
relaciones de poder y, en concreto, “el poder que detentan los varones sobre éstas dentro de
un sistema de privilegios que se llama patriarcado™. Asi, el feminismo radical reivindico
que, por ejemplo, el embarazo es una cuestion personal pero también politica, puesto que
estd directamente relacionada con las politicas publicas, de salud, demogréficas, con el

aborto, etc., buscando la transformacion de la sociedad y del statu quo politico.

A pesar de que el movimiento feminista mexicano tuvo, sobre todo, influencia del
movimiento homénimo estadounidense, se diferencié de aquél por su arraigado clasismo®.
Esto, debido a la naturaleza propia del movimiento mexicano, que se ubicé en la clase
media acomodada, y a las condiciones particulares mismas del pais, especialmente la
desigualdad econdmica que lo caracteriza. Asi, las feministas de la época fueron
clasemedieras, citadinas y de izquierda, con altos niveles educativos y, en su mayoria, con
problemas individuales resueltos, como el cuidado de los hijos y las tareas domésticas. El
feminismo “en México no convocd ni se aglutind centralmente en torno a la critica de la
opresion que significa el trabajo doméstico, el papel de ama de casa y el peso social del
ejercicio de maternidad”®. Asi, sus principales demandas fueron: la reivindicacién de la

libre sexualidad y la maternidad voluntaria, la despenalizacion y legislacion del aborto, la

¥ Lamas, Marta, “De la protesta a la propuesta: el feminismo en México a finales del siglo XX en Morant,
Isabel, Historia de las mujeres en Espafia y América Latina. Catedra, Madrid, 2006; Tufién, Esperanza,
Mujeres en escena: de la tramoya al protagonismo. El quehacer politico del Movimiento Amplio de Mujeres
en México (1982-1994), Porrta-PUEG-Ecosur, México, 1997.

* Bartra, Eli, “Tres décadas de neofeminismo en México”, en Bartra, Eli, Fernandez, Anna, Lau, Ana,
Feminismo en México, ayer y hoy, UAM, México, 2002, p. 71.

5 Cano, Gabriela, “Mas de un siglo de feminismo en México”, Debate feminista, nim. 14, pp. 345-360, 1996.
6 Tufion, Esperanza, Mujeres en escena..., p. 65.



lucha contra la violencia sexual incluida una mayor penalizacion de la violacion y el apoyo
a las mujeres que habian sufrido este delito. EI movimiento feminista de los setenta busco
también transformar la configuracion ideoldgica de la sociedad mexicana de la época.

En aquel contexto, fueron surgiendo grupos que se unieron y separaron a lo largo de
la década de 1970, debido a que poseian distintas ideologias. Algunos de ellos fueron el
Movimiento Nacional de Mujeres (1973) que se ubicaba en el feminismo liberal, la méas
moderada de todas. También hubo grupos marxistas o socialistas y radicales como Mujeres
en Accidn Solidaria (MAS), creado en 1971, Movimiento de Liberacion de la Mujer (1974)
y La Revuelta (1975). Sin embargo, la idea principal de todos los grupos que conformaron
el movimiento sera la concepcion de que todo es politico, considerando lo politico como lo
concerniente al ejercicio del poder. El feminismo politizé cuestiones que se consideraban
privadas, lo que a su vez implicé la transgresion de la division de lo considerado como
privado y pUblico’. Asi, la practica politica de este colectivo estara basada en su identidad
como mujeres, que segun Marta Lamas se fundard en un discurso ideoldgico-politico
esencialista, pero que permitié su identificacion y adscripcién®. La identidad movilizé a los

miembros del movimiento y fue la base de su actuar politico.

Asimismo, el movimiento feminista rechazara las formas tradicionales de accion
politica. Las maneras de actuar y de organizarse seran distintas a las de los demas actores
politicos del pais, sobre todo en lo que respecta a cuestiones de liderazgo y representacion.
Esto se tradujo en la negativa de que las voces de algunas se escucharan mas que las de las
demas, asi como la existencia de lideres y/o representantes designados por el colectivo, lo
que trajo como consecuencia la propia invisibilizacion del movimiento: al no disponer de
canales de informacion formales, los medios de comunicacién ocultaron el movimiento®.
Sin embargo, esto iba de la mano con otro de los ejes centrales del discurso feminista y su

accionar: la autonomia que, segun Eli Bartra, fue una de las particularidades del

" Espinosa, Gisela, Cuatro vertientes del feminismo en México. Diversidad de rutas y cruce de caminos,
UAM, México, 2009.
8 Lamas, Marta, “De la autoexclusion al radicalismo participativo. Escenas de un proceso feminista” Debate
5I):eminista, nam. 23, 2001, pp. 97-124.

Ibid.



movimiento™. La autonomia individual, esto es, del propio cuerpo y de las decisiones de la
vida de una misma; pero también la autonomia de los partidos politicos y de los demas
movimientos sociales, asi como de las instancias de mujeres dentro de estos Gltimos™. De
ahi que el aislamiento de la politica nacional fuera un proposito mismo del movimiento de

aquella época.

En este sentido, las acciones politicas del movimiento se centraron en las periferias
del juego formal politico. Es asi como, ademas de realizar eventos culturales y marchas,
surgieron revistas y publicaciones con una clara ideologia feminista que fueron un medio
de difusion de los postulados del movimiento. Al mismo tiempo, afloré un arte feminista
con distintos grupos. Entre ellos, Tlacuilas y retrateras, Polvo de Gallina Negra y Bio-arte
que, ademas de abordar temas que reclamaba el feminismo de la época, intentaron
reconstruir la imagen simbolica de la mujer que hasta el momento habia sido representada
casi de forma exclusiva por los varones. La importancia del arte feminista de los setenta, en
general, radico precisamente en sefialar un principio feminista importante: que la opresion
existe en cualquier nivel de accion y que lo “publico” y lo “privado” son interdependientes.
Es por ello por lo que, en muchos casos, el propio activismo de las artistas feministas tuvo
una influencia directa en su obra. En palabras de Rosler: “autodenominarse feminista y
realizar al mismo tiempo una obra que se enuncia como feminista significa arriesgarse a ser

. . . L. 12
considerada como una herramienta o como una guerrillera que hace “arte politico™ ™.

Desde principios de la década de 1970, Ana Victoria Jiménez (Ciudad de México,
1941) se integré al movimiento feminista. A pesar de que el interés por la fotografia se
remonta a su nifiez, Jiménez perfecciond su técnica fotogréafica a la par que su militancia
feminista y registro con su lente la mayoria de las acciones que llevd a cabo el movimiento
feminista mexicano de la segunda ola. Por tanto, ha sido una de las primeras fotografas
mexicanas declarada abiertamente feminista. Lo que Ménica Mayer ha subrayado de la

obra documental de Ana Victoria Jiménez, son la constante presencia de expresiones

19 Bartra, Eli, “El movimiento feminista en México y su vinculo con la academia”, La ventana, nam. 10, pp.
214-234, 1999.

1 Espinosa, Gisela, Cuatro vertientes del...

12 Rosler, Martha, Imagenes pablicas. La funcién politica de la imagen, Gustavo Gili, Barcelona, 2007, p. 42.
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artisticas y culturales, que pudo haber sido resultado del propio interés de Ana Victoria

Jiménez o de la naturaleza misma del movimiento feminista mexicano®®.

Por ello, el problema que se plantea es que las manifestaciones artisticas, culturales
e identitarias, esto es, simbdlicas tuvieron especial importancia para la lucha politica
feminista, entre las cuales se encuentra la fotografia documental de Ana Victoria Jiménez.
Por tanto, dado a que, como se ha visto anteriormente, Ana Victoria Jiménez documentd las
acciones del movimiento feminista mexicano para crear un registro historico sobre éste, la
pregunta general a la que se pretende dar respuesta en esta investigacion es: ¢Cual es la
imagen del movimiento feminista de la segunda ola que construyé Ana Victoria Jiménez en
su obra fotografica documental? Las preguntas particulares, por su parte, son: ¢Qué
relacion existio entre la construccion de esa imagen propia del movimiento feminista y la
identidad politica del movimiento y, por ende, su lucha politica?; ¢Qué vision del
feminismo tenia Ana Victoria Jiménez y qué influencia tuvo ésta en su obra? Por su parte,
el supuesto al que se quiere dar respuesta en esta investigacion, es que la fotografia
documental de Ana Victoria Jiménez, concebida ésta no como un espejo de la realidad sino
como un producto de la subjetividad de la autora, construyé una imagen propia del
feminismo mexicano de la segunda ola que fue una manifestacion méas de su identidad
politica, eje elemental de la lucha politica del movimiento; por tanto, la fotografia
documental de Ana Victoria Jiménez fue una herramienta politica més del movimiento
feminista mexicano de la década de 1970. En lo que respecta a los objetivos, esta
investigacion tiene como propdsito principal la reconstruccion de la imagen del
movimiento feminista de la segunda ola de la obra documental de Ana Victoria Jiménez.
Por su parte, los objetivos particulares son: relacionar la construccion de dicha
representacion con la identidad politica del movimiento de la época, asi como analizar la

ideologia feminista de Ana Victoria Jiménez y la influencia que esta vision tuvo en su obra.

Para lograr estos propositos, la tesis se ha dividido en cuatro apartados. En primer

lugar, se ha revisado la literatura para ofrecer el estado de la cuestion del movimiento

3 Mayer, Monica, “Un breve testimonio sobre los ires y venires del arte feminista en México durante la
ultima década del siglo XX y la primera del XXI”, Debate Feminista, vol. 40, pp. 191-205 y 207-218, 2009;
Antivilo, Julia, “Mares de complicidades. Archivo Ana Victoria Jiménez. Encuentros del feminismo y arte”,
Revista Nomadias, 2015.



feminista mexicano, asi como el entramado tedrico que sustenta esta investigacion. Asi, se
han destacado las carencias que existen en torno al tema en los estudios académicos
Ilevados a cabo hasta el momento, se ha planteado la perspectiva desde la cual se analizara
el objeto de estudio de esta tesis y se han analizado, por un lado, la concepcion politica del
feminismo y, por el otro, los ejes conceptuales que sostienen este trabajo: la identidad
politica, las representaciones sociales y la fotografia como representacion social. En
segundo lugar, se ha construido el contexto histérico del movimiento feminista mexicano
de la segunda ola, comenzando por los antecedentes que marcaron el inicio del movimiento
sufragista en México, pasando por los acontecimientos mas importantes que se suscitaron
alrededor del movimiento feminista mexicano de los setenta y, por dltimo, explicando la
naturaleza del arte feminista a nivel mundial y, sobre todo, a nivel nacional, para poder
entender la estrecha relacion entre el arte y el movimiento feminista. En tercer lugar, se ha
realizado el andlisis de las fotografias de Ana Victoria Jiménez, con base en una
metodologia que se centra en el lenguaje fotogréafico, por un lado, lo que ha permitido
conocer el punto de vista fotografico de Jiménez, y en el anélisis politico, por el otro,
teniendo como punto de mira la identidad politica del movimiento y las acciones politicas
Ilevadas a cabo por las activistas feministas. En cuarto lugar, se presentan las conclusiones

de la investigacion.
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2 PREMISAS TEORICAS
2.1 El movimiento feminista mexicano: estado de la cuestion

En México, los trabajos feministas y de género, en general, se llevan realizando desde los
afios 80 pero ha sido en los ultimos afios y, sobre todo, en los albores del nuevo milenio,
cuando ha proliferado un mayor nimero de estudios de género en el pais. Esto se puede
relacionar con la creacion de distintos programas y centros de estudios sobre la mujer. Asi,
en 1982 comenzd las actividades el area de Mujer, Identidad y Poder dentro del
Departamento de Politica y Cultura de la Universidad Auténoma Metropolitana, plantel
Xochimilco. Al afio siguiente, se cred el Programa Interdisciplinario de Estudios de la
Mujer de El Colegio de México (PIEM). Y en 1984 se formd el Centro de Estudios de la
Mujer (CEM), que en 1993 daria origen al Programa Universitario de Estudios de Género
(PUEG) de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM)™, actualmente
establecido como Centro de Investigaciones y Estudios de Género (CIEG), desde 2017.

El enfoque principal desde el cual se ha abordado el movimiento feminista
mexicano de la segunda ola es el histdrico. La revision bibliografica arroja que se trata, por
mucho, la perspectiva principal. Algunos de estos textos abordados desde la disciplina
historica han tratado los siguientes temas del movimiento feminista mexicano: los origenes,
las caracteristicas, los grupos mas importantes, las demandas politicas, las teorias en las que
se sustentaba y las acciones politicas que llevd a cabo. En este rubro se ubican, entre otros,
los trabajos de Teresita de Barbieri®, Gabriela Cano'®, Ana Lau'’, Eli Bartra'®, Marta

Lamas®®, Lourdes Arizpe®, Alma Rosa Sanchez?!, Gisela Espinosa®® y Esperanza Tufion®?,

4 Bartra, Eli, Fernandez, Anna, Lau, Ana, Feminismo en México, ayer y hoy, UAM, México, 2002.

15 De Barbieri, Teresita, Movimientos feministas, UNAM, México, 1986.

16 Cano, Gabriela, “Més de un siglo de feminismo en México”, Debate feminista, nim. 14, pp. 345-360, 1996;
Y LLau, Ana, La nueva ola del feminismo en México, Planeta, México, 1987; “El movimiento feminista en
México. ¢Una liberacion posible?” GénEros, 8(23), pp. 18-26, 2001; “El nuevo movimiento feminista
mexicano a fines del milenio”, en Bartra, Eli, Fernandez, Anna, Lau, Ana, Feminismo en México, ayer y hoy,
UAM, México, 2002; “Emergencia y trascendencia del neofeminismo”, en Lau, Ana y Espinosa, Gisela, Un
fantasma recorre el siglo luchas feministas en México 1910-2010, UAM, México, 2011; “Una historia de
irreverencias: el feminismo en México”, en Cejas, Monica I., Feminismo, cultura y politica. Practicas
irreverentes, UAM-Xochimilco, Itaca, México, 2016.

18 Bartra, Eli, “El movimiento feminista...; “Tres décadas de...

19 Lamas, Marta, “De la autoexclusion...; “Fragmentos de una autocritica”, en Gutiérrez, Griselda, Feminismo
en México. Revision historico-critica del siglo que termina, UNAM, México, 2002; “De la protesta...
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aunque este ultimo se enfoca en el Movimiento Amplio de Mujeres (MAM), pues va mas
alla del movimiento feminista y aborda agrupaciones de mujeres de diversa naturaleza.
Asimismo, hay trabajos como el libro Cartografias del feminismo mexicano, que se
especializan en algunas de las principales demandas politicas del movimiento, como el
aborto, el trabajo doméstico, la violencia hacia las mujeres y la maternidad, enfocandose en
el recorrido histérico-juridico de estos temas®. Otro trabajo centrado en los cambios
juridicos es el de Roxana Rodriguez Bravo®. Entre estos estudios historicos resalta La
nueva ola del feminismo en México, de la historiadora Ana Lau, por dos cuestiones: 1) fue
escrito en la década de los 80 y, por tanto, en fechas muy cercanas a la cuspide del
movimiento y 2) a pesar de ser un trabajo historico, la metodologia que se utiliza en ella es
novedosa e interesante, ya que se hace uso de la historia oral. Asi, el trabajo incluye
entrevistas realizadas a las feministas que pertenecieron al movimiento de la década de los
setenta. En este trabajo, ademas, se analizan de forma exhaustiva las demandas politicas de
las distintas agrupaciones y los colectivos del movimiento. Lo que significa que va més alla
de narrar el recorrido histérico de las agrupaciones y coaliciones dentro del movimiento.
Otra obra interesante desde el punto de vista metodoldgico es Mujeres entre la imagen y la
accion de Julia Tufiéon®®, pues tiene la intencién de hacer uso de la imagen como fuente de
conocimiento histérico-social. Sin embargo, tras una revision del texto, se percibe la
presencia de las imagenes como agregados ilustrativos y no contiene un analisis visual.
Asimismo, al ser un trabajo divulgativo sobre la historia de las mujeres, no estudia el

movimiento feminista de forma exhaustiva y sélo menciona algunos aspectos de éste.

20 Arizpe, Lourdes, “Las vanguardias del feminismo de los setenta. Banderas y estrategias”, en Gutiérrez,
Griselda, Feminismo en México. Revision historico-critica del siglo que termina, UNAM, México, 2002.

2! Sanchez, Alma Rosa, El feminismo mexicano ante el movimiento urbano popular. Dos expresiones de la
lucha de género (1970-1985), Plaza y Valdés-UNAM-Escuela Nacional de Estudios Profesionales Acatlan,
Meéxico, 2002.

2 Lo que resalta de Espinosa es que analiza las distintas corrientes del feminismo en el movimiento
mexicano: el feminismo histdrico, es decir, el radical surgido en los setenta; el feminismo popular, que tuvo
su auge, principalmente, en los ochenta; el feminismo civil, es decir, el asociado a través de Organizaciones
No Gubernamentales; y el feminismo indigena. Espinosa, Gisela, Cuatro vertientes del...

2 Tufién, Esperanza, Muijeres en escena...

? Ninive, Nora, Millan, Margara, Pech, Cynthia, Cartografias del feminismo mexicano, UACM, México,
2007.

2 Rodriguez, Roxana, “Los derechos de las mujeres en México, breve recorrido”, en Varios Autores, Historia
de las mujeres en México, SEP-INEHRM, México, 2015.

% Tyfi6n, Julia, Mujeres. Entre la imagen y la accién. Historia ilustrada de México, CONACULTA-Penguin
Random House, México, 2015.
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En cuanto al enfoque periodistico, resalta el libro Historia del movimiento feminista

en México (1970-1986). Reportaje de Belinda del Socorro Bernal?®’

. Se trata de un reportaje
profundo que, segun la autora, permite el analisis de las dindmicas propias del grupo a
estudiar. El objeto de estudio de este trabajo son los grupos feministas que surgen entre
1970 y 1986: Mujeres de Accidén Solidaria (MAS), Movimiento de Liberacion de la Mujer
(MLM), Movimiento Nacional de Mujeres (MNM), Colectivo La Revuelta, Colectivo de
Mujeres, Lucha Feminista (LF) y Grupo Auténomo de Mujeres Universitarias (GAMU). Lo
interesante de este estudio es que permite conocer a profundidad las demandas, intereses,
objetivos, diferencias y vivencias del movimiento feminista de la época, ya que realiza
entrevistas a las participantes del movimiento, lo que permite conocer de primera mano la

trayectoria del movimiento feminista.

Sin embargo, ha sido la antropologia la disciplina que méas ha ampliado los
horizontes sobre el tema del movimiento feminista mexicano. Desde este enfoque, se ha
buscado el estudio del movimiento a través de sus propias subjetividades, trazando lineas
de conexidn entre estos aspectos y la propia lucha politica del movimiento. Se ha hecho
énfasis en que la naturaleza del feminismo y el movimiento feminista se encuentra ligada al
arte, las identidades y otras expresiones culturales, debido a que ésta aboga por una
transformacion completa de la sociedad. En este sentido, el trabajo de Angela G.
Alfarache®, por ejemplo, trata sobre las formas de vida y la cultura de las leshianas de
principios del siglo XXI, estudiando al lesbianismo feminista desde la subjetividad, desde
su experiencia e identidades, lo que ha supuesto un cambio de perspectiva en los estudios
sobre el lesbianismo feminista, que se habian enfocado en las demandas politicas del

colectivo.

En esta linea, un estudio de reciente publicacion es Feminismo, cultura y politica.
Précticas irreverentes, coordinado por Ménica |. Cejas®. Se trata de varios textos que
surgen en torno a la Maestria en Estudios de la Mujer y el Doctorado en Ciencias Sociales

%" Bernal, Belinda del Socorro, Historia del movimiento feminista en México (1970-1986). Reportaje,
CONEICC, México, 1999.

% Alfarache, Angela G., Identidades lésbicas y cultura feminista. Una investigacion antropoldgica, Centro de
Investigaciones Interdisciplinarias en Ciencias y Humanidades, Plaza y Valdés, México, 2003.

# Cejas, Ménica 1., Feminismo, cultura y politica. Précticas irreverentes, UAM-Xochimilco, Itaca, México,
2016.
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de la UAM-Xochimilco. Bajo la premisa de considerar la cultura como forma de poder y al
poder como expresion cultural, y los anteojos tedricos de la fusion entre los estudios
culturales y la teoria feminista, aborda teméticas que estudian la relacion entre el
movimiento feminista, las expresiones culturales y la lucha politica. Uno de los articulos
mas importantes para esta investigacion es “Cultura, poder y representacion en la disputa
por la inclusion. Sexualidades en Sudéafrica post Apartheid” de Monica I. Cejas,
coordinadora del libro. La autora considera como acciones politicas algunas expresiones
culturales como la obra fotografica de Zanele Muholi, activista feminista y lesbiana que
tiene como objetivo la creacidén de una memoria colectiva de las personas ubicadas fuera de
la heteronormatividad, asi como la marcha del Orgullo de Ciudad del Cabo. Otros temas
interesantes que se abordan en este libro son la relacion entre las practicas grafiteras y la
lucha politica del feminismo actual, asi como el estudio de los discursos acerca del cuerpo y
la sexualidad en la musica de rockeras de Tijuana y la Ciudad de México y su importancia

en la configuracion de subjetividades politicas.

En cuanto al tema especifico del arte feminista, a pesar de que los distintos autores
que lo abordan concuerdan que el arte feminista y la lucha politica del movimiento fueron
de la mano, la bibliografia sobre el tema es reducida y de reciente publicacion. Asimismo,
se analiza, principalmente, desde la historia del arte y no se hace énfasis en las relaciones
entre las expresiones culturales y la lucha politica, sino que se investigan Unicamente los
aspectos estéticos y artisticos de las obras de las artistas. En esta perspectiva se ubican los
trabajos de Gladys Villegas®, Raquel Tibol®, Julia Antivilo®* en cuya tesis se trabaja el
arte feminista latinoamericano, asi como los inicios de los grupos de arte feminista

mexicano. Por ultimo, una de las autoras mas importantes del arte feminista mexicano es

% Villegas, Gladys, La imagen femenina en artistas mexicanas contemporaneas. Una perspectiva no
adrocéntrica, Universidad Veracruzana, Xalapa, 2006; “Los grupos de arte feminista en México, La Palabra
y el Hombre, enero-marzo, 2006, pp. 45-57.

%! Tibol, Raquel, Ser y ver. Mujeres en las artes visuales, Plaza y Janés, México, 2002.

%2 Antivilo, Julia, “Entre lo sagrado y lo profano se tejen rebeldias”: Arte feminista latinoamericano. México.
1970-1980, Tesis para lograr el grado de Magister en Estudios Latinoamericanos, Santiago, 2006. Disponible
en linea: http://www.tesis.uchile.cl/tesis/uchile/2006/antivilo_j/html/index-frames.html. Consultado el 5 de
marzo del 2018; “Mares de complicidades. Archivo Ana Victoria Jiménez. Encuentros del feminismo y arte”,
Revista Nomadias, 2015.
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Araceli Barbosa® que aborda el tema a través de sus grupos, surgidos a principios de los
afios ochenta y que trasladaron los postulados de la lucha politica feminista al arte. Segun
Barbosa, las feministas, a través del performance y otras modalidades de arte, buscaran
influir en la transformacion de la sociedad mexicana, y da a conocer el discurso de la

produccidn artistica feminista, a través de sus exponentes y obras mas importantes.

Concluyendo, la mayoria de los estudios que han trabajado el movimiento feminista
lo ha hecho desde la perspectiva historica, explicando cuestiones fundacionales, tanto
empiricas como tedricas, juridicas, agrupacionales, entre otras. Por su parte, la perspectiva
antropoldgica es la que se ha encargado de investigar los aspectos simbdlicos del
movimiento, aunque hay pocos estudios sobre ello. Por tanto, se ha podido comprobar que
existen pocos trabajos que han abordado estos aspectos simbélicos y subjetivos del
movimiento, como son por ejemplo cuestiones de identidad y el arte, y todavia son menos
los que han estudiado la interrelacion entre estas cuestiones y la lucha politica del
movimiento. Asi, es importante continuar en la busqueda de estas relaciones, como la que
se pretende llevar a cabo en esta investigacion, con el estudio de la conexion entre la obra
fotografica de Ana Victoria Jiménez y la lucha politica del movimiento feminista de los

setenta.

2.2 Marco tedrico

2.2.1 Los procesos politicos y la interdisciplinariedad

La ciencia politica ha puesto poco interés en los aspectos culturales y su relacién con la
politica®. La mayoria de los estudios de esta disciplina se han centrado en las instituciones,
partidos politicos, elecciones, esto es, en las reglas formales del juego politico. Sin
embargo, dentro de esta disciplina cada vez existe un mayor nimero de estudios que se

interesan en los aspectos culturales, a pesar de que la mayoria de ellos se enfocan a una

% Barbosa, Araceli, Arte feminista en los ochenta en México. Una perspectiva de género, Casa Juan Pablos-
Universidad Auténoma del Estado de Morelos, México, 2008; “La cultura feminista y las artes visuales en
México”, Inventio, la génesis de la cultura universitaria en Morelos, nim. 2, 2005, pp. 77-83.

% Grossberg, Lawrence, Estudios culturales en tiempo futuro. Cémo es el trabajo intelectual que requiere el
mundo de hoy. Siglo XXI, Buenos Aires, 2012.
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sociedad en concreto —aludiendo al carécter nacional- y, en particular, en la relacion
existente entre los sujetos politicos activos y las instituciones politicas®. A este campo de
estudio se le ha denominado cultura politica. Pese a lo anterior, en afios recientes, algunos
autores han hablado ya de la necesidad de estudiar los procesos politicos por medio de
“enfoques que permitan rescatar la complejidad de la interinfluencia entre cultura, poder y

politica™®

, pero aun no se ha avanzado mucho en este terreno, al menos en lo que respecta
a la disciplina mencionada. Esto se debe al enfoque neopositivista imperante, herencia de la
ciencia politica estadounidense que ha puesto énfasis en estudiar unicamente aquello que

puede ser medido®’.

Sin embargo, la cultura es un subcampo material de la politica, pues ésta a su vez
pertenece al &mbito de lo social, una de las esferas méas importantes del campo politico®.
De ahi la importancia de estudiar la relacion entre ellas. EI campo de la cultura politica, que
ha sido estudiado desde muy variadas disciplinas sociales, ha tratado esta relacion desde
distintos angulos, poniendo énfasis en diferentes aspectos que atafien a la cultura y a la
politica, ya que ha sido abordado desde la antropologia, la sociologia, la psicologia social y
la ciencia politica. Segtn Cecilia Schneider y Karen Avenburg™®, en el anélisis de la cultura
politica han prevalecido dos enfoques: el politico y el socio-antropoldgico. El primero de
ellos basado en la ciencia politica estadounidense y centrado en el estudio del
comportamiento; y el segundo, proveniente de la tendencia de los sesenta y setenta de las

ciencias sociales y que coloca un especial interés en los aspectos simbolicos y subjetivos.

En cuanto a los estudios del primer enfoque, destaca el que se considera como el
primer estudio empirico de la cultura politica, La cultura civica de Almond y Verba®. Este

trabajo tuvo como objetivo mostrar el entramado complejo entre variables interrelacionales

% Ppeschard, Jaqueline, “La cultura politica en México”, en Merino, M., La ciencia politica en México,
CONACULTA-FCE, México, 1999, pp. 186-210.

% Castro, Pablo, Tejera, Héctor, Teoria y metodologia para el estudio de la cultura, la politica y el poder,
UAM-Porria-CONACYT, México, 2009, p. 6.

%" Barrientos, Fernando, “La institucionalizacién de la Ciencia Politica en América Latina”, en Reveles,
Francisco, La Ciencia Politica en México hoy: ¢qué sabemos?, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la
UNAM-Plaza y Valdés, México, 2012, pp. 21-48.

% Dussel, Enrique, 20 tesis de politica, Siglo XXI, México, 2006.

% Schneider, Cecilia, Avenburg, Karen, “Cultura politica: un concepto atravesado por dos enfoques”,
Postdata, vol. 20, nam. 1, 2015, pp. 109-131.

0 Almond, Gabriel, Verba, Sidney, La cultura civica. Estudio sobre la participacion politica democrética en
cinco naciones, La Editorial Catélica, Madrid, 1963.
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que conforman un régimen politico, planteando que el sistema politico es resultado de
maltiples variables como el contexto historico, el nivel educativo de la poblacion, la
configuracién de los grupos (como los familiares, educativos y laborales) y la
comunicacion entre los miembros. La importancia de este estudio para la cultura politica
radica en la afirmacion de que las orientaciones individuales en su conjunto, englobando las
cognitivas, afectivas y evaluativas, afectan las orientaciones politicas y, por tanto,
determinan la cultura politica de una nacion. Almond y Verba identificaron tres tipos
ideales de cultura politica: la parroquial, en la que no existen roles politicos especializados;
la de subdito, en la que sus ciudadanos no conceden legitimidad a las instituciones; y la
participante, en la que todos los miembros tienen un rol activo. Més tarde Inglehart*
retomara el estudio de Almond y Verba para demostrar que la cultura politica no es
inmutable y que tiene importantes consecuencias politicas, pues es una variable esencial
para conocer los motivos del surgimiento de instituciones, entre otras cuestiones.
Asimismo, este autor plante6 que el desarrollo econémico a largo plazo es una causa
importante de estos cambios culturales, por lo que estableci6 una relacion entre la economia

politica y la cultura politica.

En lo que respecta a los estudios del segundo enfoque, éstos parten de distintas
perspectivas interpretativas, como el interaccionismo simbolico y la fenomenologia, que
hacen énfasis en la necesidad de estudiar las subjetividades de los sujetos sociales. El
primero de ellos, por ejemplo, plantea que para entender un fenémeno social es
indispensable conocer las percepciones e interpretaciones de los sujetos, mientras que la
fenomenologia propone que la intersubjetividad entre los distintos individuos permite las
construcciones sociales*. En este sentido, es de gran importancia el trabajo de Berger y
Luckmann®®, que analiza la relacion entre la individualidad subjetiva de la construccion del
mundo Y la realidad social objetiva. Segun estos autores, la identidad personal se forma a
través de la dialéctica entre individuo y sociedad, esto es, la intersubjetividad que se da

entre los individuos subjetivos y la realidad social objetiva. En esta relacion es de gran

' Inglehart, Ronald, EI cambio cultural en las sociedades industriales avanzadas, CIS-Siglo XXI, Madrid,
1991.

*2 Dreher, Jochen, “Fenomenologia: Alfred Schutz y Thomas Luckmann®, en De la Garza, Enrique, Leyva,
Gustavo, Tratado de metodologia de las ciencias sociales: perspectivas actuales, FCE, México, 2012.

*3 Berger, Peter L., Luckmann, Thomas, La construccion social de la realidad, Amorrortu, México, 2008.
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importancia el sistema de signos y simbolos socialmente objetivados, la comunicacion,
pues es el medio por el cual se transmiten los conocimientos que permiten reproducir las
estructuras sociales. En América Latina, en particular, los cambios politicos e
institucionales de democratizacion ocurridos, principalmente, desde los afios ochenta, han
aumentado los estudios enmarcados dentro del concepto de la cultura politica**. Norbert
Lechner®, por ejemplo, es uno de los autores que se ha situado en esta segunda linea del
estudio de la influencia de la subjetividad en la politica, proponiendo que las creencias,

imagenes y emociones como el miedo interfieren en las decisiones y los aspectos politicos.

La ciencia politica ha concebido la cultura como un factor que incide en las
decisiones politicas del individuo*®, sin embargo, la cultura es mucho mas que eso y, por
tanto, tiene mayores implicaciones politicas. En este sentido, ha sido sobre todo en los
estudios de género, los estudios culturales y, en menor medida, la antropologia politica
donde mas se han interesado en estudiar la interrelacion entre las expresiones culturales y
las luchas o acciones politicas. Los estudios culturales britanicos, por ejemplo, precedidos
por la teoria critica de la Escuela de Frankfurt y las teorias posestructuralistas y
posmodernistas, se han centrado en “analizar artefactos, practicas e instituciones culturales
dentro de las redes de poder y demostrar como la cultura proporcionaba herramientas y
fuerzas de dominacién, asi como recursos para la resistencia y la lucha”*’. Por tanto, se han
interesado por las consecuencias politicas de las expresiones culturales y sus usos, haciendo

hincapié en la cultura popular.

Los estudios de género, al igual que los estudios culturales, concebiran la politica
como sinénimo de poder y pondran especial énfasis en el estudio de las relaciones de poder,
que existen en cualquier esfera de lo social. Asimismo, realizan una critica a la
normatividad existente en cuanto a categorias sociales como género, clase y raza, lo que ha
significado la aportacion de importantes herramientas tedricas en el campo de los estudios

culturales. Por ello, muchos estudios feministas se enmarcan en estos Ultimos. La

* Lépez de la Roche, Fabio, “Aproximaciones al Concepto de la Cultura Politica”, Convergencia, nim. 22,
2000, pp.93-123.

** Lechner, Norbert, Obras IV. Politica y subjetividad, 1995-2003, FCE-FLACSO, México, 2015.

*® Dowse, Robert, Hughes, John A., Sociologia politica, Alianza, Madrid, 1977.

" Kellner, Douglas, Cultura mediatica. Estudios culturales, identidad y politica entre lo moderno y
posmoderno, Akal, Madrid, 2011, pp. 46-47.
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antropologia politica, a pesar de que se ha preocupado mas por estudiar las préacticas
politicas de las sociedades “arcaicas”, también ha puesto interés en la relacion entre la
cultura y la politica. Gledhill, por ejemplo, considera la politica de la cultura “como un
proceso por el cual determinados grupos de la <<sociedad>> se construyen o reconstruyen
sus propias identidades en sus luchas y negociaciones tanto con los grupos dominantes
como con el estado™®. Plantea una relacion dialéctica entre las identidades de los grupos
contrahegemonicos y el estado y los grupos dominantes, ya que las primeras modificarian

sus formas de acuerdo con los discursos y practicas de los segundos.

En esta investigacion se plantea precisamente la necesidad de combinar las teorias,
métodos y objetos de estudio de las distintas disciplinas sociales para el estudio de los
procesos politicos, pues so6lo asi se podra aspirar a conocerlos de forma integral. En este
sentido, Emilio Duharte plantea lo siguiente:

La cuestion es simple: la politica no puede ser explicada exclusivamente desde la politica.
Los fendmenos y procesos politicos no pueden desarrollarse in vitro, artificialmente en un
laboratorio, pues siempre estan relacionados con una multiplicidad de factores fuera de la
politica. Muchas variables no politicas son utilizadas frecuentemente para explicar la
politica™.

Por tanto, es importante ampliar los horizontes de las distintas disciplinas y entretejer las
redes que subyacen entre los aspectos politicos y los culturales, para poder conocer

realidades historicas que hasta ahora han sido olvidadas por la academia.

En este sentido, la propuesta interdisciplinaria parte de las criticas que se han ido
realizando ante la rigidez de las distintas disciplinas, que han puesto énfasis en
determinados temas y enfoques, dejando de lado asuntos de la realidad social actual y
pasada que también es pertinente abordarlos, como es la relacion entre las expresiones
culturales y la politica. Se ha hablado ya acerca de ello con respecto a la ciencia politica,

pero ocurre lo mismo con la disciplina histérica, que se ha centrado en rescatar el pasado de

*8 Gledhill, John, El poder y sus disfraces. Perspectivas antropoldgicas de la politica, Bellaterra, Barcelona,
2000, pp. 313-314.
* Duharte, Emilio, Teoria y Procesos Politicos Contemporaneos, Félix Varela, La Habana, 2006, p.2.
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>0 v ha olvidado temas del pasado que son igual de necesarios

los “grandes hombres
abordar, como precisamente las cuestiones culturales, asi como sujetos que han sido
excluidos, como las mujeres, los nifios, los pobres, los negros y un largo etcétera, asi como
las categorias de analisis .como el género y la raza, entre otras. La historia del arte, por su
parte, también ha obviado las significaciones culturales de las obras de arte, pues se ha
centrado en las cuestiones estéticas de las piezas maestras que siguen los canones artisticos

de occidente®?.

Asimismo, las ciencias sociales, particularmente la historia, han utilizado
tradicionalmente las fuentes escritas, dejando de lado otros vestigios como las imagenes,
dentro las cuales encontramos la fotografia. En este sentido, el historiador Peter Burke®
calificd a sus colegas como “analfabetos visuales”, pero se trata de una cuestion que ocurre
con muchas otras disciplinas sociales. A pesar de que la antropologia y la sociologia
hicieron uso de los recursos visuales desde finales del mismo siglo XIX y XX,
respectivamente, la estadistica reemplazé la fotografia para ilustrar los trabajos
cientificos™. Por ende, el escaso anélisis fotografico realizado hasta hace algunos afios se
ha centrado, principalmente, al igual que los demés estudios centrados en las imagenes, en
los aspectos estéticos Y artisticos y no en las capacidades documentales que nos ofrecen las
imagenes fotograficas. Sin embargo, el analisis visual, ademas de significar un reto
metodoldgico para el cientifico social, permite conocer e interpretar de forma mas compleja
los fenémenos sociales®. De ahi que existan cada vez un mayor niimero de estudios, como

los de denominados fotohistoriadores o historiadores graficos, que se han centrado en las

%0 Este término ha sido utilizado por John Mraz para criticar el estado del arte de la fotohistoria en México,
pero es igualmente aplicable en la critica a los trabajos historicos en general. Mraz, John, ““;Fotohistoria o
historia grafica? El pasado mexicano en fotografia”, Cuicuilco, vol. 14, nim. 41, 2007. Virginia Wolf en Un
cuarto propio (1929) utiliz6 el mismo término para referirse a los intelectuales que se supone poseian un
amplio conocimiento, pero ninguno sobre las mujeres; esto, mientras llevaba a cabo una revision sobre lo que
se habia escrito acerca de las escritoras anteriores a su época y sobre las mujeres en general.

°1 Bryson, Norman, Holly, Michael Ann, Moxey, Keith, Visual Culture: Images and Interpretations,
Wesleyan University Press, Middletown, 1994,

>2 Burke, Peter, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico, De Bolsillo, Madrid, 2005.

5 Schnettler, Bernt, Raab, Jiirgen, “Interpretative Visual Analysis. Developments, State of the Art and
Pending Problems”, Forum Qualitative Sozialforschung / Forum: Qualitative Social Research, vol.9, nim. 3,
2008.

5 Schnettler, Bernt, “Apuntes sobre la historia y el desarrollo de los métodos visuales”, en Cisneros, César A.,
Anélisis cualitativo asistido por computadora. Teoria e investigacion, UAM-Porrda, México, 2011, pp. 165-
191.
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capacidades documentales de las iméagenes y las fotografias®. En el caso mexicano
destacan John Mraz, Rebeca Monroy, Alberto del Castillo Troncoso y Ariel Arnal, entre
otros, que han resaltado la necesidad de historiar con fotografias y, asi, descubrir aspectos
del pasado que atin desconocemos. Alberto del Castillo®® y Ariel Arnal®’, por ejemplo, han
tratado el imaginario del movimiento del 68 y la imagen del zapatismo en la prensa,

respectivamente, haciendo uso de los datos visuales como principal fuente.

En este estudio se coincide con la critica que realizan John Mraz y Ana Maria
Mauad:

Primero vienen los temas serios: la politica, la economia, la historia, la sociologia, la
energia, la salud, la ecologia, etcétera. La cultura se ubica inevitablemente al final de los
libros, las revistas y los medios de interés general, y la fotografia —si acaso se le menciona—
se inserta entre las artes (...) [sin embargo] la fotografia deberia concebirse como uno de

los fundamentos de la comprension actual de nuestro mundo®,

Con esta investigacion se pretende contribuir precisamente en la discusion actual sobre el
uso de las imégenes para la investigacion social (histérico-politica) a través de nuevos
hallazgos. Ello, con la finalidad de romper con las barreras disciplinarias que impiden
abordar ciertos temas concernientes a las realidades sociales y politicas, como el que se
trata en este estudio, asi como el uso de metodologia y fuentes que han sido
tradicionalmente relegadas por la academia.

Como se ha mencionado en la introduccidn, el objetivo de este estudio es analizar la
imagen del movimiento feminista que contiene la obra fotografica de Ana Victoria
Jiménez. Se plantea que la fotografia documental de Ana Victoria Jiménez construyd una
imagen propia del feminismo mexicano de la segunda ola que constituy6 una manifestacion

mas de la identidad politica de este movimiento social, por lo que la fotografia fue una de

> La fotohistoria ha sido un concepto creado por John Mraz, ya que segun el autor “Lo que llamamos historia
gréafica es esencialmente el discurso sobre el pasado construido con base en imagenes y sonidos técnicos: la
fotografia, el cine, el video” Mraz, John, “;Qué tiene de nuevo la historia grafica?”, Elementos, nim. 61, p.
49, por tanto, a la historia realizada a través de la fotografia se le deberia llamar, segun él, fotohistoria.

% Del Castillo, Alberto, Ensayo sobre el movimiento estudiantil de 1968. La fotografia y la construccion de
un imaginario, Instituto Mora, México, 2012.

5 Arnal, Ariel, Atila de tinta y plata. Fotografia del zapatismo en la prensa de la ciudad de México entre
1910y 1915, INAH-CONACULTA, México, 2010.

% Mraz, John, Mauad, Ana Maria, Fotografia e Historia en América Latina, Centro de Fotografia de
Montevideo Ediciones, Montevideo, 2015, p. 7.
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las herramientas utilizadas en su lucha politica. Por tanto, las categorias conceptuales de
esta investigacion son, por un lado, la identidad politica, eje fundamental del movimiento;
la representacion, que permite reforzar ideologias o discursos y, por ende, identidades,
incluyendo la politica; y, por altimo, la fotografia que es una forma de representacion
particular. A continuacién, se realizard la revision teodrica de dichas categorias: el
feminismo, base tedrico-ideoldgica del movimiento feminista y sin el cual no se podria

entender el movimiento, la identidad politica, la representacion y la fotografia.

2.2.2 El feminismo y su concepcion politica

El movimiento feminista, engloba tanto la teoria feminista como las acciones llevadas a
cabo por sus adeptas en aras de lograr un cambio en la sociedad y es considerado como uno
de los nuevos movimientos sociales, junto con el ecologismo y el pacifismo®. Los
movimientos sociales han sido uno de los mecanismos mas importantes de la ciudadania
para incidir en la politica formal en las democracias, a través de demandas vy
reivindicaciones de sus derechos. El feminismo o los feminismos® se consideran tanto un
movimiento social, como una accion politica y una disciplina académica que comparten
una historia y praxis propias, asi como presupuestos teoricos que se actualizan

|62

constantemente®. Por tanto, son mas que un movimiento social®, ya que también abarcan

% Rodriguez, Ricardo, “Marginacién y sexismo: la exclusién del movimiento feminista en las teorias de los
movimientos sociales”, en Nicolas, Gemma, Bodel6n, Encarna, Bergalli, Roberto, Rivera, Ifiaki, Género y
dominacién. Criticas feministas del derecho y el poder, Anthropos: Universitat de Barcelona, Observatori del
Sistema Penal i els Drets Humans, OSPDH, Barcelona, 2009.

% Dada la pluralidad teérico-ideolégico-préctica que existe en el seno del movimiento feminista, en la
actualidad se utiliza feminismos, en plural, para nombrarlo, considerando asi la diversidad de sus
planteamientos y acciones politicas.

* 1 au, Ana, “Feminismos”, en Moreno, Hortensia, Alcantara, Eva (coords.), Conceptos clave en los estudios
de género. Volumen 1, UNAM-CIEG, México, 2016.

%2 |os movimientos sociales son considerados como “uno de los fenémenos colectivos que mas ha influido en
los cambios sociales de los Estados modernos” Rodriguez, Ricardo, Op. Cit., p. 63. Las caracteristicas que
comparten los movimientos sociales son, principalmente, un anhelo de cambio, que varia en forma y
magnitud; y su caracter colectivo, independientemente de los objetivos que éstos persigan Garza, Manuel,
Sanchez, Ever, “Reflexiones epistemoldgicas en torno al concepto movimientos sociales: negacion y
construccién cotidiana de un mundo otro”, Revista de Estudios Sociales, nim. 60, pp. 12-24, 2017. Segln
Charles Tilly y Lesley J. Wood, los movimientos sociales tienen estos tres elementos: 1) trabajo organizado
de llevar demandas colectivas a las autoridades; 2) uso de acciones politicas tales como asociaciones,
coaliciones, manifestaciones, mitines, declaraciones en medios publicos y propaganda; 3) manifestaciones
publicas y acordadas de valor, unidad y compromiso de los participantes. Tilly, Charles, Wood, Lesley J., Los
movimientos sociales, 1768-2008. Desde sus origenes a Facebook, Critica, Barcelona, 2009. Por ende, el
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los planos epistemologico y cientifico, y no solo el politico. Los movimientos feministas
que se han suscitado en los distintos momentos de la historia a lo largo y ancho del mundo,
incluyendo el movimiento feminista mexicano de los setenta, tienen su base en la teoria

feminista, en los feminismos.

Como menciona Victoria Sau®, el feminismo ha estado tan inmerso en su lucha,
que no se ha tomado el tiempo de definirse a si mismo. Las multiples corrientes ideoldgicas
que existen dentro de él, ademas, aumentan la dificultad de su interpretacion. Sin embargo,
se podria “definir feminismos como el conjunto de politicas practicas y teorias sociales
desarrolladas por el movimiento social feminista que critican las relaciones pasadas y
presentes de sometimiento de las mujeres y luchan para ponerles fin y transformar, asi, la
sociedad para hacerla mas justa”®. Amelia Valcarcel, por su parte, lo define como “un
pensamiento de igualdad, (...) una tradicion de pensamiento politico, o tres siglos a la
espalda, que surge en el mismo momento en que la idea de igualdad y su relacion con la
ciudadania se plantean por primera vez en el pensamiento europeo. (...) consiste desde
entonces en la vindicacion de esa igualdad para la mitad de la humanidad a la cual no le es

atribuida”®.

La teoria feminista de los afios sesenta y setenta se divide entre el feminismo de la
diferencia y en el feminismo de la igualdad. La primera vertiente, reivindica la diferencia
de la feminidad, apelando a los aspectos particulares de las mujeres; mientras que la
segunda exige que los derechos de las mujeres deben ser iguales a los que poseen los
hombres, haciendo referencia al criterio universalista de la igualdad. Sin embargo, existen,
a su vez, distintas corrientes dentro de cada vertiente. Dado al contexto histdrico-socio-
espacial en el que se enmarca este estudio, las corrientes que se abordaran pertenecen al

denominado feminismo de la igualdad: el feminismo liberal, el feminismo socialista-

movimiento feminista cumple con las caracteristicas que la teoria establece, sin embargo, como se ha
mencionado, éste estara ligado a sus postulados epistemoldgicos, pues teoria y practica juntas conforman un
todo en el feminismo. Esto, por supuesto, no quiere decir que en realidad el o los movimiento(s) feminista(s),
hayan seguido su propio curso.

% Sau, Victoria, Diccionario ideolégico feminista. Volumen I, Icaria, Barcelona, 2000.

% Nicolas, Gemma, “Debates en epistemologia feminista: del empiricismo y el standpoint a las criticas
postmodernas sobre el sujeto y el punto de vista”, en Nicolas, Gemma, Bodeldn, Encarna, Bergalli, Roberto,
Rivera, Ifiaki, Género y dominacion. Criticas feministas del derecho y el poder, Anthropos: Universitat de
Barcelona, Observatori del Sistema Penal i els Drets Humans, OSPDH, Barcelona, 2009, p. 25.

% Valcarcel, Amelia, La politica de las mujeres, Cétedra, Madrid, 1997, p. 89.
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marxista y el feminismo radical. Las ideas de todas estas corrientes, que se entrelazan en
varias cuestiones, seran las que influenciaran la accién politica del movimiento de aquella

época, por lo que es necesario abordarlas.

Sin embargo, hay que destacar que, a pesar de las diferentes corrientes, la principal
caracteristica del debate tedrico feminista de aquellos afios sesenta y setenta fue la
interinfluencia entre las dos vertientes principales y sus derivados®. Asi, las dos vertientes
se nutrieron entre ellas: el feminismo de la igualdad recurrira a la femineidad o lo femenino
para movilizar a mas mujeres, mientras que el feminismo de la diferencia retomara las
demandas sobre los derechos fundamentales®’. En este sentido, los grandes temas del
feminismo del siglo XX seran la identidad de las mujeres, la percepcion de la diferencia y
la sexualidad®®. Se centrarén, principalmente, en el llamado de atencién a los problemas que
las mujeres afrontaban en el &mbito privado, de ahi el lema “lo personal es politico”, que
buscaba también una nueva forma de entender la politica, no en clave gerencial, sino en
horizontal; y por el otro, el andlisis de las causas de la subordinacién, mejor dicho,
opresion: el patriarcado®, buscando su abolicién mediante la transformacién social y

politica.

2.2.2.1 El feminismo liberal

El feminismo liberal considera que la situacion de las mujeres es consecuencia de la
desigualdad, en lugar de la opresion o explotacion como lo hacen el feminismo radical y
socialista. Por lo que sus postulados, segiin Samara de las Heras™, fueron muy similares a

las del feminismo ilustrado o de la primera ola. Sus maximos exponentes fueron Betty

% Valcarcel, Amelia, La memoria colectiva y los retos del feminismo, Naciones Unidas, Santiago de Chile,
2001.

%7 ois, Marta, “La nueva ola del feminismo™, en Mellén, Joan Antén, Las ideas politicas en el siglo XXI,
Ariel, Barcelona, 2001.

% Beltran, Elena, Maquieira, Virginia, “Introducciéon”, en Beltran, Elena, Maquieira, Virginia, Alvarez,
Silvina, Sanchez, Cristina, Feminismos. Debates tedricos contemporaneos, Alianza, Madrid, 2008.

% El patriarcado es un sistema universal de dominacién ejercida por los varones hacia las muijeres, en el que
los primeros “tienen el control primordial de las instituciones sociales, politico-econdémicas y culturales mas
prestigiosas de su sociedad” Povinelli, Elizabeth, “Patriarcado”, en Barfield, Thomas, Diccionario de
Antropologia, Siglo XXI, México, 2000, pp. 400-401.

" de las Heras, Samara, “Una aproximacion a las teorias feministas”, Universitas. Revista de Filosofia,
Derecho y Politica, 2009, pp. 45-82.
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Friedan y la Organizacion Nacional para las Mujeres (NOW, por sus siglas en inglés:
National Organization for Women). Sus vindicaciones iniciales se pueden resumir en la
creencia de que la igualdad ante la ley traeria consigo las soluciones a los problemas de la
desigualdad femenina, asi como su identidad. EI feminismo liberal ha sido posteriormente
criticado en la teoria feminista, sin embargo, hay que analizar los postulados del feminismo

liberal junto con su coyuntura histérica.

Esta corriente surge en los Estados Unidos durante el periodo de la posguerra,
momento en el que a las mujeres se les exige el regreso al espacio tradicionalmente
adjudicado a ellas: el hogar. Las mujeres se habian insertado ya al mundo laboral durante
las dos guerras mundiales, pero al terminar las contiendas, los hombres regresaron a sus
trabajos habituales y a las mujeres se les instd a hacer lo mismo. Ese regreso al hogar se
manejé, mas que como una obligatoriedad, como una opcién que implicaba cuestiones
morales, y se dio en el contexto en el que surgen los primeros aparatos electrodomeésticos,
lo que implicaria la reduccion de su carga doméstica. Muchas de aquellas mujeres que
regresaron del mundo laboral al hogar comenzaron a tener lo que Friedan denomino “el
problema que no tiene nombre”, que tenia que ver con el malestar que sentian las mujeres
en su situacion como nuevamente relegadas al espacio privado y que los psicologos de la
época lo atafiian a las “cosas de mujeres”. Mas tarde, Friedan introducira la figura de
superwoman para dar explicacion a los problemas de mujeres que, a pesar de haber
conseguido puestos publicos de relevancia, permanecian en la desigualdad, cubriendo asi
algunos aspectos que las criticas habian sefialado de su primer trabajo La mistica de la
feminidad (1963). A pesar de ello, este analisis se centrd en la individualidad y no en el
problema colectivo de las mujeres’’. En los siguientes afios, los ejes tematicos del

feminismo liberal seran la exclusion de las mujeres de la esfera publica y la discriminacion.

En el movimiento feminista mexicano de los setenta hubo un grupo que podemos
catalogarlo dentro del feminismo liberal o burgués: el Movimiento Nacional de Mujeres,
cuyas caracteristicas se asemejaran a NOW. Entre otras cuestiones —como se vera en el
segundo capitulo—, el MNM tuvo un programa politico con las metas de analizar los

problemas legales, educativos y economicos. Asimismo, posey0 una estructura formal, con

™ bid.
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estatutos y funciones jerarquizadas, y no cuestiond la necesidad de transformar la estructura
social, sino que consideré suficiente con la liberacion individual y las reformas legales para
mejorar la situacion de las mujeres mexicanas. Asimismo, se cre6 una hermandad que
buscé minimizar los desacuerdos’®. Todas estas caracteristicas discerniran de los demés
grupos del movimiento feminista mexicano de los setenta, que se adscribiran a las teorias

del feminismo radical y socialista.

2.2.2.2 El feminismo radical

Kathleen Barry” define el feminismo radical como la “teoria de la praxis” porque es la
ideologia que se dirige directamente al origen de la dominacién femenina en las sociedades
patriarcales. Se trata de una teoria que necesita crear nuevas categorias, redefinir las formas
de dominacién y explotacion por medio de nuevos nombres y clasificaciones. A pesar de
que, al igual que el feminismo liberal, el radical abogaba por la igualdad, se diferenci6 de
ésta por plantear que la opresion y explotacion de las mujeres no sélo son fruto de la

desigualdad juridica y politica, sino de todo un sistema, una estructura: el patriarcado’”.

La razdn por la que este nuevo feminismo se definiera como radical, segin Alicia
Helda Puleo, es que se proponia encontrar las raices de la dominacién, de acuerdo con la
etimologia del término radical. Asi, los puntos o ejes mas importantes del feminismo

radical son los siguientes:

“La utilizacion del concepto de patriarcado como dominacién universal que otorga
especificidad a la agenda militante del colectivo femenino, la nocidn de poder y de politica
ampliadas, la utilizacion de género para rechazar los rasgos adscriptivos ilegitimos
adjudicados por el patriarcado a través del proceso de naturalizacion de las oprimidas, un
analisis de la sexualidad que desembocara en una critica a la heterosexualidad obligatoria,

la denuncia de la violencia patriarcal, en particular aunque no exclusivamente sexual y,

"2 Lau, Ana, La nueva ola...

"® Barry, Kathleen, “Teoria del feminismo radical: Politica de la explotacion sexual”, en Amorés, Celia, De
Miguel, Ana, Teoria feminista: de la llustracion a la globalizacion. Del feminismo liberal a la
posmodernidad, Minerva, Madrid, 2005.

" Perona, Angeles Jiménez, “El feminismo liberal estadounidense de posguerra: Betty Friedan y la
refundacion del feminismo liberal”, en Amords, Celia, de Miguel, Ana, Teoria feminista: de la Ilustracion a
la globalizacién. Del feminismo liberal a la posmodernidad, Minerva, Madrid, 2005.
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finalmente, una sociologia del conocimiento que sera critica al androcentrismo en todos los

ambitos, incluidos los de la ciencia”™.

Este feminismo adopt6 el lema “lo personal es politico”, lo que significo transgredir la
vision tradicional que separaba la vida privada de la publica y, por tanto, de la politica. Asi,
el feminismo radical afirm6 que el ambito privado era el primer terreno en el que se
ejercian las relaciones de poder y las disparidades de género. De esta manera, pusieron
énfasis en como los factores politicos tienden a estructurar las relaciones personales y en
que era necesario transformarlas. Politica sexual (1969) de Kate Millet y La dialéctica del
sexo (1970) de Sulamith Firestone, fueron las obras que establecieron las bases de esta

corriente feminista.

2.2.2.3 El feminismo socialista y marxista

El feminismo socialista y marxista coincidird con el feminismo radical en la adopcion del
concepto del patriarcado como el sistema de dominacion que padecen las mujeres por parte
de los varones. Sin embargo, para el feminismo socialista dicha opresion serd doble:
ademas del sistema patriarcal, el sistema capitalista es también la causa de la explotacion
femenina. Asi, en el feminismo socialista y marxista se dio la conciliacion tedrica entre el
feminismo radical y el socialismo y marxismo, defendiendo la complementariedad del
analisis de ambos postulados tedricos’®. Los origenes de esta corriente feminista se sittan
en el siglo XIX, contexto en el que se consolidaron la industrializacion y el sistema
capitalista y comenzd la preocupacion por las condiciones deplorables de la clase
trabajadora. Una de las primeras en fusionar el feminismo y la lucha de clases fue Flora
Tristan en la Francia de la primera mitad del siglo X1X. La autora de Unién Obrera (1843),

> puleo, Alicia Helda, “Lo personal es politico: el surgimiento del feminismo radical”, en Amorés, Celia, de
Miguel, Ana, Teoria feminista: de la llustracion a la globalizacion. Del feminismo liberal a la
posmodernidad, Minerva, Madrid, 2005, p. 41.

’® De las Heras, Op. Cit.
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denuncid todo tipo de explotacion y exclusion de las mujeres e instd a los obreros a luchar

por la igualdad absoluta entre la mujer y el hombre™.

Por su parte, la alemana Clara Zetkin (1854-1933) establecio las bases para un
movimiento socialista femenino y Alexandra Kollontai (1872-1952) trabajo en la
construccion de la “mujer nueva” en la sociedad soviética, adelantandose a las feministas
radicales de los sesenta y setenta. Kollontai fue la primera mujer en ocupar un puesto en el
gobierno de un pais —fue la primera ministra de salud de la Union Soviética— y gracias a
ella, entre otras cuestiones, se suprimié la potestad patriarcal en 1918 lo que equiparé a los
dos conyuges respecto a sus hijos, se autorizo el aborto en 1920, se equipard la unién de
hecho al matrimonio y se establecié el divorcio de mutuo acuerdo’®. En aquellos origenes,
el feminismo socialista y marxista se basd, principalmente, en el trabajo de Friedrich
Engels El origen de la familia, la propiedad privada y el Estado (1884) y plante6 que la
opresion de las mujeres era fruto del sistema capitalista y que la abolicion de éste traeria
consigo la liberacion de las mujeres. Este pensamiento serd el predominante durante la
posguerra, pero en los afos sesenta y setenta, tras el surgimiento del feminismo radical y la
Nueva lzquierda, el feminismo socialista retomard sus postulados teoéricos y cambiara
aquella limitada visién sobre la opresién de las mujeres”. A partir de ese momento el
feminismo socialista hara una separacion entre la situacion de la mujer y las inequidades de

clase.

La mayoria de los grupos pertenecientes al movimiento feminista mexicano de los
setenta pertenecieron al feminismo socialista y marxista, que estard sumamente ligado al
feminismo radical. Estos grupos fueron: Mujeres en Accién Solidaria (MAS), Movimiento
de Liberacién de la Mujer (MLM), Colectivo La Revuelta, Lucha Feminista y Colectivo de
Mujeres. Estos grupos consideraron que los responsables de su subordinacion y explotacion
sexual, econémica y social eran el sistema capitalista y el patriarcal, por lo que relacionaron

el feminismo y el marxismo. Consideraran el feminismo como parte integrante de la lucha

" Tristan, Flora, Unién Obrera, Coleccién Socialismo y Libertad, Recurso online disponible en:
https://drive.google.com/file/d/0B5_d8zW-ItwELWNZUDhIZzhY ZzQ/view. Recuperado el 20 de febrero de
2018.

"8 pgrez, Juan Sisinio, Historia del feminismo, Catarata, Madrid, 2011.

™ Molina, C., “El feminismo socialista estadounidense desde la «nueva izquierda». Las teorias del sistema
dual (capitalismo + patriarcado)”, en Amoros, Celia, de Miguel, Ana, Teoria feminista: de la llustracion a la
globalizacion. Del feminismo liberal a la posmodernidad, Minerva, Madrid, 2005.
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de clases y, para todos ellos, el primer requisito para la liberacion de las mujeres sera la
conciencia de su propia subordinacion para, después, proceder a la lucha que daria lugar a

una transformacién econémica, politica y social de México®.

Cabe también sefialar que, tal y como hemos mencionado al principio, las tres
corrientes mas influyentes de la época que este estudio analiza, el feminismo liberal, radical
y el socialista, pertenecen a la vertiente del feminismo de la igualdad, afluente que, a su
vez, se nutrio del feminismo de la diferencia en la cuestion de identidad, tal y como
veremos mas adelante en el apartado conceptual sobre la identidad. Asi, el movimiento
feminista de los setenta tendra algunas caracteristicas particulares que compartira, como el
analisis de la opresion de las mujeres; la ampliacion de la concepcién politica poniendo
énfasis en las relaciones de poder y, por tanto, politicas, existentes en los distintos &mbitos,
como el que tradicionalmente se habia concebido como el ambito privado; asi como la
concepcién del género como construccién cultural que se diferencia del sexo como una

cuestion biologica.

Ademas de estas dos particularidades, otro eje central del discurso feminista y de
sus acciones fue la autonomia®!. Autonomia, tanto individual, esto es, del propio cuerpo y
decisiones de vida, como a nivel colectivo, alejado de los partidos politicos y de los demas
movimientos sociales. La autonomia se vinculaba, a su vez, con el otro eje de su discurso:
la subordinacion de las mujeres, pues la autonomia implica la facultad de decidir sus
propias acciones en relacién con los demas, fuera a nivel individual o colectivo. Por su
parte, el rechazo a las relaciones jerarquicas propicio una organizacion en grupos pequefios
que Celia Amoros ha calificado como “sin estructuras™®. Esto, porque se creia que las
estructuras, cuales fueran, reproducian el patriarcado. Como distintas autoras relatan®, esta
forma de organizacion no result6 libre de jerarquias tal y como se habia propuesto en un
inicio. En aquella dindmica de los grupos tuvo un peso especial la personalidad. Sin

embargo, a pesar de las criticas posteriores en la teoria feminista, esta forma de

8 |au, Ana, La nuevaola...

81 Espinosa, Gisela, Cuatro vertientes...

8 Amoros, Celia, Feminismo. Igualdad y diferencia, PUEG-UNAM, México, 2001.
8 |bid.; Lamas, Marta, “De la autoexclusion..., entre otras.
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organizacion resulté elemental para el feminismo de la época, pues permitié al movimiento

apropiarse de un discurso particular y crear una identidad politica propia.

2.2.3 Laidentidad politica

La identidad es un concepto ampliamente abordado por la sociologia y la psicologia social
desde la década de los ochenta®. A pesar de que existen distintas definiciones sobre esta
nocion, las caracteristicas atribuidas en comun son, su naturaleza socialmente construida
por medio de acciones internas de individuos o grupos, que otorga un sentido a la vida de
estos sujetos, y que permiten la reproduccion y el cambio social. Aquellos que construyen
una determinada identidad, hacen uso de elementos como la historia, la geografia, la
biologia, la memoria colectiva y los aparatos de poder, reorganizandolos en su
significacién, cuyo comprendido simbélico dependera de el quién y el para qué®. La
identidad, ademas, es un término ampliamente utilizado en la sociedad occidental. Desde
Parmeénides hasta Aristdteles ha existido una discusion ontoldgica respecto a ella, que ha
sido concebida desde sus inicios como la semejanza, asi como la diferencia: “las cosas
tienen una identidad en cuanto son iguales a si mismas v, a la vez, diferentes de otras, y en

la medida en que no son variables en el tiempo mas alla de una cierta accidentalidad”®®.

Sin embargo, la concepcién de la identidad personal como parte vital de la vida del
ser humano, surge tras la modernidad, junto con la manifestacion del sujeto
autorreferenciado®”. En la época del Antiguo Régimen y de las monarquias absolutas, la
identidad estaba estrechamente relacionada con la jerarquia social, el estamento social al
que el individuo pertenecia, y no existia una identidad personal como tal. La pertenencia a
un determinado estamento se establecia por nacimiento, es decir, era otorgada por la sangre.
De esta manera, uno nacia como campesino, caballero, artesano o clérigo, que determinaria

su posicion en la sociedad, pero también su pertenencia identitaria. Tras la modernidad,

8 Charry, C. I., “Identidad social: interdisciplina y dualidad”, en Nebbia, Angel F., Mora, Martin, Analisis
social e identidades, UAM-Plaza y Valdés, México, 2004.

8 Castells, Manuel, La era de la informacién. Economia, sociedad y cultura. Vol. Il El poder de la identidad,
Siglo XXI, México, 2001.

8 Castellanos, Gabriela, Grueso, Delfin, Rodriguez, Mariangela, Identidad, cultura y politica. Perspectivas
conceptuales, miradas empiricas, Universidad del Valle-Camara de Diputados, LXI Legislatura-Miguel
Angel Porrda, Cali, 2008, p. 9.

¥ Ibid.
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gracias a los andlisis realizados principalmente por Hegel, Marx y Freud, la identidad sera
concebida como el resultado de las relaciones intersubjetivas entre los distintos sujetos y

1% Sera mas tarde, cuando se

una construccién no solo personal, sino totalmente relaciona
comience a hablar de identidades colectivas, aquéllas de pertenencia a los distintos grupos
sociales conforme a la etnia, el género y la raza, entre otros. Sera en los Ultimos afios del
siglo XX cuando dicha pertenencia identitaria se constituird en un asunto de relevancia para
algunos movimientos politicos como la lucha por los derechos civiles o el feminismo. Es

asi como surge la denominada politica de la identidad o identidad politica.

Se ha comentado ya que la identidad se trata de relaciones entre la similitud y la
diferencia, de quiénes somos y quiénes son los demaés. La identidad, mas que una unidad
naturalmente constituida, es producto del marcaje de la diferencia y la exclusion: lo que soy
es también lo que me distancia de ti y de los demas. En otras palabras, el reconocimiento de
un “nosotros”, tiene que tomar en cuenta lo que es no ser “ellos”®. La identidad politica es
justamente también la politica de la creacion de diferencia, que se utiliza para definir el
principio de colectividad. En este sentido, para que alguien sea identificado como A se debe
tomar en cuenta que tiene ciertas caracteristicas con otros As, pero también lo que lo
diferencia de los Bs, Cs, Ds, etc. Por tanto, las semejanzas y diferencias son un elemento
necesario en la concepcién de la identidad. Asi, la identidad colectiva esta compuesta por
personas que son en algunas cuestiones parecidas a los otros —por ejemplo, en cuanto a la
ideologia politica—, tienen que tener algo intersubjetivamente significativo en comun, pero

este mismo se diferenciara de los demas que no pertenecen a ese grupo particular®,

Aunque existen muchas definiciones o interpretaciones acerca de la identidad, la
que nos ofrece Gilda Pacheco resume la nocion de este concepto. Para esta autora, la
identidad se trata de “un compendio de discursos, creencias, suposiciones culturales e

9 por lo que existen distintos tipos de identidad: sexual,

interpretaciones ideologicas
historica, personal, cultural, nacional, asi como politica que se genera a traves de la

conciencia de un grupo concreto, de sus necesidades y derechos. Se trata de la construccion

88 :
Ibid.
% Jenkins, Richard, Social identity, Taylor & Francis, New York, 2004.
90 i
Ibid.
% pacheco, Gilda, “De la otredad a la identidad: perspectivas de teoria feminista de fines del siglo XX”,
Revista de Lenguas Modernas, 2009, pp. 353-359, p. 354.
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de un individuo dentro de la sociedad, proceso que se encuentra en permanente
construccion y reconstruccion, puesto que el sujeto pertenece a las distintas colectividades
—de clase, raza, etnia, religion, ideologia, género, sexualidad, nacion, etc.—. Asimismo, la
literatura habla de marcadores identitarios —subjetividades—, tanto internos como externos —
como puede ser el color de piel-, en los que la otredad y la alteridad son indispensables

para la construccion de dichas identidades politicas™.

2.2.3.1 Laidentidad politica y el feminismo

Manuel Castells plantea que existen diferentes tipos de construccién de identidad politica,
una de las cuales la denomina la identidad proyecto. Este tipo de identidad, segun el autor,
se da “cuando los actores sociales, basandose en los materiales culturales de que disponen,
construyen una nueva identidad que redefine su posicion en la sociedad y, al hacerlo,

1"% es el caso de la identidad feminista,

buscan la transformacién de toda la estructura socia
cuya construccion se debe entender de acuerdo con el contexto especifico en que sucede.
Sin embargo, la cuestion de la identidad feminista, mejor dicho, las identidades feministas,
es méas compleja. Desde la mitad del siglo XX Simén de Beauvoir® reflexioné acerca de la
identidad de la mujer, y plante6 que ésta estaba construida a partir de la otredad. Todos los
papeles atribuidos a la mujer, como el de la esposa y madre, le habian sido asignados. Fue
el hombre, en su posicion predominante, quien habia creado la identidad de la mujer a
partir de lo que era el no ser un hombre. Esta concepcién de identidad entra en conflicto
con las reflexiones anteriores que se han expresado sobre el concepto, ya que no toman en
cuenta la subordinacion identitaria que pueden padecer los distintos grupos sociales, como

es el caso de la mujer.

La identidad, por tanto, ha sido y es utilizada para el sometimiento y la vejacion por
parte de los grupos hegemonicos. Se trata del caso del género, pero también el de ciertas

etnias, razas y clases sociales. Esta misma reflexion también nos sirve para recordar que las

* Ibid.
% Castells, Manuel, Op. Cit., p. 30.
% De Beauvoir, Simone, El segundo sexo, Penguin Random House, México, 2015.
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relaciones de poder estan intimamente ligadas con la resistencia®® y, por ende, las
identidades se constituyen, también, como una herramienta de lucha para los grupos
sociales subordinados. Ese tipo de identidades son construidas por los propios actores en el
contexto espaciotemporal de su lucha politica y se relacionan estrechamente con su
ideologia, lo que implica transformaciones de significado y asimilaciones desiguales por

parte de los propios sujetos que se adhieren a tales identidades®.

Esas identidades politicas se nutren de las representaciones, valores y simbolos, esto
es, de los aspectos culturales y simbolicos interiorizados, a través de los cuales los actores
sociales —tanto individuales como colectivos— establecen sus limites y se diferencian de los
demés”. Todo ello ocurre en un tiempo y espacio determinados. A pesar de que las
identidades no son inmutables, Gisela Espinosa plantea que los cambios identitarios
suceden con resistencias, lo que implica —como en el caso de las identidades feministas—,
que los nuevos discursos convivan con los pasados y coexistan. Estos pueden incluso llegar
a ser contradictorios entre si, lo que refleja la complejidad de los procesos identitarios®. En
la década de los setenta, por ejemplo, la época que corresponde a este estudio, el feminismo
presupondra que las mujeres, a partir de la experiencia de subordinacion que compartian,
formaban parte de un colectivo con una “esencia” propia, que lo hacia diferente a los
demas. En las décadas siguientes, este supuesto sera fuertemente criticado por las mismas
feministas que, ademas de a la categoria de género, pertenecian a la de raza, etnia o clase,
partiendo de la idea de que estas ultimas sufrian una subordinacion doble o triple —como,
por ejemplo, el caso de las mujeres negras y pobres—. Esta cuestion sera abordada por la
teoria feminista bajo el concepto de interseccionalidad, una perspectiva teérica y
metodoldgica que busca analizar las interrelaciones de dominacion y poder que se dan entre
las intersecciones de raza, género, y clase®. Sin embargo, para aquel contexto, antes de las

tan merecidas criticas posteriores, que se daran sobre todo en la década de los noventa, la

% Butler, Judith, Lenguaje, poder e identidad, Sintesis, Madrid, 2009; Foucault, Michael, Microfisica del
poder, Ediciones La Piqueta, Madrid, 1979.

% Restrepo, Eduardo, “Identidad: apuntes teéricos y metodolégicos”, en Castellanos, Gabriela, Grueso,
Delfin, Rodriguez, Mariangela, Identidad, cultura y politica. Perspectivas conceptuales, miradas empiricas,
Universidad del Valle-Camara de Diputados, LXI Legislatura-Miguel Angel Porrda, Cali, 2008.

o Espinosa, Gisela, Cuatro vertientes...

% Ibid.

% Mara, “La interseccionalidad: una aproximacion situada a la dominacién”, Debate Feminista, ndm. 52,
2016, pp. 1-17.
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suposicion de dicha “esencia” fue de utilidad para la creacion de una identidad feminista

propia.

El movimiento feminista de los setenta puso en la mesa un conjunto de
preocupaciones sobre las que el colectivo lucho, se movilizo y cre6 proyectos politicos
concretos. Ese conjunto de particularidades y diferencias de la agrupacion respecto a los
“otros”, dio como resultado la construccion de las identidades politicas del movimiento.
Estas fueron conformadas de acuerdo con los proyectos y acciones dirigidos al espacio
politico y proporcionaron elementos de cohesidn al movimiento feminista, capacitandolo de
acciones conjuntas, reivindicaciones y luchas politicas'®. Para entender mejor la naturaleza
de las identidades politicas, es necesario abordar los dos elementos fundamentales en la
conformacién de la identidad politica de los movimientos sociales. Por un lado, la
construccion de un “nosotros” por medio de una subjetividad colectiva'® que hace
referencia a la subordinacion u opresion percibida por los sujetos que comprenden dicho
colectivo. Esto, se deriva en la percepcion de carencia y la construccion de las exigencias
que operaran como el eje de la accion colectiva'®. Y, por el otro, la construccién de un

, . 103
“ellos”, que confrontaran o con el que negociaran esas demandas™ .

En el caso del movimiento feminista de los setenta, la subjetividad colectiva de
aquel “nosotros” se baso, principalmente, en la memoria colectiva, para el cual tuvo
especial importancia el psicoanalisis’®. Asi, las feministas se nutrieron de su memoria
colectiva como mujeres, formando grupos en los que compartieron sus propias experiencias
personales en cuanto a su propia opresion, para asi crear una autoconciencia de dicha
exclusion y el sentimiento identitario de pertenecer a un mismo grupo subordinado. Lo
mismo ocurri6 con otros movimientos politicos de la época, como el movimiento en pro de
los derechos civiles afroamericanos. Ademas de la memoria colectiva en que se fundaron

estas identidades politicas, el proyecto en comun basado en las necesidades y en relacién

199 1pid.
101 Conde, Elsa, Infante, Lucrecia, “Identidad politica y ciudadania: Los puentes de una democracia por
realizar”, en Gutiérrez, Griselda, Democracia y luchas de género. La construccién de un nuevo campo teérico
y politico, UNAM-PUEG, México, 2002.

2 Zemelman, Hugo, Valencia, Guadalupe, “Los sujetos sociales, una propuesta de anélisis”, Acta
Saciologica, vol.3, nim. 2, 1990, pp. 89-104.
193 Conde, Elsa, Infante, Lucrecia, Op. Cit.
104 Zaretsky, Eli, Freud: Una historia politica del siglo XX, Paidés, México, 2017.
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con las identidades individuales de los sujetos que lo conformaban conllevé también un
ideal futuro, de lo posible. Por tanto, dicho proyecto no se basara unicamente en la opresion
compartida, sino también en el ideal de una sociedad futura. Asimismo, ademas de estas
subjetividades colectivas, la comunicacion, la organizacién y la interaccion son esenciales
para que un movimiento social inicie la accién. La identidad per se no es suficiente para

que un colectivo emprenda su lucha politica®.

La identidad fue una de las piezas clave en la organizacion politica feminista
mexicana de los afios setenta, que ayudo en la construccion de una nueva forma de sujeto
politico, basado en la vision de que “lo personal es politico” y en el cuestionamiento de la
opresion de las mujeres'®. Esta identidad politica fue fruto de la accion colectiva y la
concientizacion de sus actores politicos, que reconocia su naturaleza construida, en lugar de
descubierta, y cambiable, en vez de inmutable; a la vez que se insistia en la validez de las
practicas orquestadas de forma colectiva, en vez de en la transparencia'®. Asi, en el
neofeminismo se planted la necesidad de lograr un sujeto colectivo a través de una nueva
identidad, necesaria para la lucha contra el sistema patriarcal que, como menciona Celia
Amorés, proporciond “cierta autoestima del propio grupo para consigo mismo™'®. Esa
reidentificacion rechazo la identidad asignada por el propio opresor, en el discurso asignado
por el “otro”. En la creacion de la identidad politica feminista tuvieron especial importancia
el feminismo de la diferencia, asi como la forma de organizacién del movimiento de la

época: los grupos pequefios carentes de estructura’®”.

Dichos grupos estuvieron formados no so6lo por afinidad militante, sino amistosa.
Esta forma de organizacion resultd idonea para la construccion del discurso y las
experiencias que habia que trabajar en aquella fase: revelar las propias anécdotas permitia
después llevarlas a categorias analiticas y politicas''®. Estas experiencias de lo privado
resultaron en un diagndstico y objetivos politicos. Asi, se pretendié incidir en lo pablico a

través de un espacio que se habia construido como semiprivado. Por tanto, como hemos

195 De la Garza, Enrique, “Los sujetos sociales en el debate teérico”, en De la Garza, Enrique, Crisis y sujetos
sociales en México, Porrda, México, 1992.
106«; 1dentidades?”, Debate Feminista, vol. 14, 1996, pp. 9-12.
07 Bondi, Liz, Lamas, Marta, “Ubicar las politicas de la identidad”, Debate feminista, vol. 14, pp. 14-37.
108 Amoros, Celia, Op. Cit., p. 66.
109 B
Ibid.
119 v/alcércel, Amelia, La memoria colectiva...

35



podido comprobar en este recorrido, la identidad politica fue uno de los pilares de la lucha

politica del feminismo de los setenta, incluido el movimiento feminista mexicano.

Asimismo, —como veremos en el siguiente apartado— las imagenes ocupan un lugar
privilegiado en la construccion de las identidades pues las representaciones son de vital
importancia en la creacion de discursos y, por tanto, 6rdenes simbolicos determinados. Esa
narrativa también incluye las necesidades de transformar un particular sistema que
mantiene subordinado, oprimido o explotado a un grupo social determinado, que crea una
identidad politica con la finalidad de lograr un cambio politico’™*. Por dltimo, cabe
mencionar que, segun Manuel Castells, la identidad otorga poder a los grupos sociales, sin
embargo, no un poder en el sentido weberiano de un dominio coercitivo, esto es, “la
probabilidad que tiene un hombre o una agrupacion de hombres, de imponer su propia
voluntad en una accion comunitaria, inclusive contra la oposicién de los demas
miembros™**2. Sino un poder en la acepcién posestructuralista, relacional y horizontal™*, en
concreto el poder que se ejerce “mediante la construccion de significado partiendo de los
discursos a través de los cuales los actores sociales guian sus acciones”*. Esto reafirma la

importancia de las identidades politicas para los movimientos sociales como el feminismo.

2.2.4 La fotografia como representacion

Desde la propia existencia del ser humano, las imégenes han sido utilizadas para
representar la realidad de muy distintas formas que van desde las pinturas rupestres hasta la
imagen digital. Su raiz etimoldgica se encuentra en la palabra latina imago, que a su vez
proviene de imitari de la raiz protoindoeuropea -aim que se refiere a copia o imitacion.
Gonzalo Abril reconoce tres acepciones de la imagen, 1) representacion mimética de la
realidad, 2) representacion distorsionada de la realidad, y 3) la imagen semidética, que no

11 Castellanos, Gabriela, “Determinacion y libertad en la construccion de subjetividades subordinadas y
colectividades politizadas”, en Castellanos, Gabriela, Grueso, Delfin, Rodriguez, Mariangela, ldentidad,
cultura y politica. Perspectivas conceptuales, miradas empiricas, Universidad del Valle-Camara de
Diputados, LXI Legislatura-Miguel Angel Porrua, Cali, 2008

12 \Weber, Max, Economia y sociedad. Eshozo de sociologia comprensiva, Fondo de Cultura Econdmica,
México, 1964, p. 682.

3 Moebius, Stephan, “Posestructuralismo y ciencias sociales”, en De la Garza, Enrique, Leyva, Gustavo
(eds.), Tratado de metodologia de las ciencias sociales: perspectivas actuales, UAM-FCE, México, 2012.

114 Castells, Manuel, Comunicacion y poder, Alianza, Madrid, 2009, p. 33.
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seria una representacion fiel, pero tampoco una imagen falsa, dado a que su prop6sito no
seria el representar la verdad o la mentira, sino el establecer la comunicacion entre distintos
sujetos. Para este autor, las imagenes refieren necesariamente a un objeto, lo que implica
que contienen algo de verdad, pero a su vez nunca pueden representar completamente dicho
objeto, por lo que también implican la mentira''®. Las imagenes, entonces, son una forma
de representacion que remiten a un objeto y, por tanto, son una muestra de éste o intentan
sustituirlo. Es por ello por lo que representar implica hacer una abstraccion del objeto

imitado™*®.

Jodelet considera dos acepciones de la representacion. Por un lado, se trata del acto
de representar, esto es, de sustituir algo, sea éste un objeto, una persona, un hecho o una
idea, como ocurre con las imagenes. Se trata de la concepcion de la representacion como un
simbolo o signo, que remite a una cosa determinada. Todas las representaciones sociales
remiten a un objeto. Por su parte, la representacion es también re-presentar, reproducir
mentalmente otra cosa™’. Es asi como podemos hacer una analogia con la imagen
fotogréfica: ésta representa un objeto y quien la observa la re-presenta. Denise Jodelet, por
el contrario, considera a la representacion social lo opuesto a la imagen fotografica. Esto se
relaciona con la concepcion ontoldgica de esta Gltima. Por supuesto, si se considera a la
fotografia como espejo de la realidad, ésta seria incapaz de ser participe en la creacion de
representaciones sociales, sin embargo, si la concebimos tal y como se hace en esta
investigacién, como un artefacto producido por el ser humano que contiene un mensaje que
es percibido de distinta forma por cada espectador, podemos observar una relacién
sustancial entre la imagen fotogréafica y las representaciones sociales, pues al coincidir un
determinado grupo social en la forma de percepcion de ciertas fotografias, es posible la

creacion de dichas representaciones sociales.

En este sentido, se plantea que las representaciones sociales se alimentan de las
imagenes fotograficas —asi como de otras iméagenes materiales, unas de las creaciones

simbolicas mas dificiles para el ser humano y que se encuentran llenos de apegos y

15 Abril, Gonzalo, Cultura visual, de la semiética a la politica, Plaza y Valdés, Madrid, 2013.

16 Gombrich, Ernst H., Meditaciones sobre un Caballo de Juguete, Seix Barral, Barcelona 1968, pp. 11-23.
17 Jodelet, Denise, “La representacion social: fenémenos, concepto y teoria”, en Moscovici, Serge,
Psicologia social Il. Pensamiento y vida social. Psicologia social y problemas sociales, Paidds, Barcelona,
1986.
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significados—, puesto que las imagenes mentales se construyen a partir de ellas. Una imagen
mental hace referencia a un objeto y éste puede nutrirse, a su vez, de las mismas imagenes
materiales. Sandra Araya, por ejemplo, menciona que las representaciones sociales se
forman, principalmente, de los procesos de comunicacion social, donde los medios de
comunicacién de masas tienen su maxima expresion''®. Las fotografias, y las imagenes en
general, cumplen un papel fundamental en estos medios de comunicacion, pues también
son capaces de transmitir valores, creencias, e incluso modelos de conducta. Como afirma
Gonzalo Abril, “las imagenes siempre adhieren algun imaginario social, son a la vez parte y
resultado de esos imaginarios”'°. De la misma manera, Michel Frizot también propone que
una forma de imagen concreta, la fotografia, es capaz de generar imaginarios que implican
un nimero indeterminado de emociones, creencias y juicios en la sociedad'?. Este autor
afirma que la cultura contemporanea ha sido difundida por medio de la fotografia y sus
derivados: el cine, el fotograbado de prensa, la television, la fotografia digital y los
videos'®. Por tanto, las representaciones y las obras de arte, mas que reflejar los

significados politicos, los han engendrado*?.

Las representaciones sociales, junto con los imaginarios, son conceptos muy
estudiados en las ciencias sociales, principalmente en la sociologia, la antropologia, la
psicologia social y la historia de las mentalidades. Segun Lidia Girola, a pesar de que
tradicionalmente han existido dos corrientes, en la actualidad la tendencia es la agrupacion
de las construcciones simbdlicas, tanto de las representaciones sociales como de los
imaginarios’®. Serge Moscovici, uno de los autores mas importantes en esta materia,
considera a las representaciones como sinénimo de imagenes y/o significados y plantea que
las representaciones sociales se deben considerar como una forma de entender y comunicar
lo que sabemos de antemano, maneras que no son inmutables —al contrario de lo que

afirmaba Durkheim—, sino estructuras dinamicas que cambian de acuerdo con el contexto,

18 Araya, Sandra, Representaciones sociales: Ejes tedricos para su discusion, FLACSO, San José, 2002.

119 April, Gonzalo, Op. Cit., p. 67.

120 Frizot, Michel, El imaginario fotogréfico, Ediciones Ve-CONACULTA-UNAM-Fundacién Televisa,
2009.
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122 Bryson, Norman, Holly, Michael Ann, Moxey, Keith, Op. Cit.

'3 Girola, Lidia, “Representaciones e imaginarios sociales. Tendencias recientes en la investigacion”, en De
la Garza, Enrique, Leyva, Gustavo, Tratado de metodologia de las ciencias sociales: perspectivas actuales,
UAM-FCE, 2012.
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que a su vez crean la realidad y el sentido comin de una sociedad determinada®®. Las
representaciones son las que establecen “las comunicaciones posibles, de los valores o de
las ideas presentes en las visiones compartidas por los grupos y regulan, por consiguiente,

las conductas deseables o admitidas™*?°.

Asi, en el estudio de las representaciones sociales “interesa conocer el estilo global
o0 sistema légico del pensamiento social, sus contenidos y su relacion con la construccién
mental de la realidad”?°. Esto significa que se hace énfasis en las construcciones sociales
que se dan en y por medio de la interrelacion entre los distintos miembros de determinados
grupos que dotan al conjunto de una identidad social dando sentido a su forma de vida. Las
representaciones sociales, a su vez, permiten comprender qué piensan las personas, cdmo se
forma ese pensamiento y la manera en que construyen su realidad colectivamente®?’. Por
ende, las identidades politicas de un determinado colectivo social o politico tienen una
relacién estrecha con las representaciones sociales. Las identidades politicas se nutren de
ellas o también pueden ser producto de su rechazo, como ocurrio con la identidad politica
del movimiento feminista de los afios setenta, que rechazara la representacion social de la

mujer de la época y la reemplazara por una nueva.
Las representaciones sociales pueden ser definidas como:

“una «imagen»: a) estructurada, b) cognitiva, afectiva, evaluativa y operativa, c)
metaférica o iconica, de d) los fenémenos socialmente relevantes. Estos pueden ser
«eventos», «estimulos» o «hechos» e) de los que los individuos son potencialmente
conscientes y los cuales son f) compartidos por otros miembros de un grupo social. Esta
puesta en comudn entre las personas representa g) un elemento fundamental de la

identidad social de los individuos.”*?®.

124 Moscovici, Serge, “The Phenomenom of Social Representations”, en Moscovici, Serge, Social

Representations. Explorations in Social Psychology, Polity Press, Cambridge, 2000.

12 Moscivici, Serge, El Psicoanalisis, su imagen y su pablico, Editorial Huemul, Buenos Aires, 1979.

126 Arruda, Angela, De Alba, Martha, Espacios imaginarios y representaciones sociales. Aportes desde
Latinoamérica, Anthropos, Barcelona, 2007, p. 63.
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128 Wagner, Wolfgang, Hayes, Nicky, Flores Palacios, F., El discurso de lo cotidiano y el sentido comdn. La
teoria de las representaciones sociales, Anthropos, Barcelona, 2011, p. 69.
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Esto significa que las representaciones sociales crean un conglomerado de
aseveraciones que se relacionan entre si, con una configuracion similar a la teoria, que
pueden ser manifestadas linglisticamente pero también por medio de las imagenes. Se trata
de ideas que le otorgan un determinado significado social a los fendmenos, que pueden ser
hechos o relaciones concretas, pero también concepciones. Todas estas ideas son
compartidas de forma consciente por los individuos pertenecientes a una colectividad y los
dota de identidad, puesto que “estas ideas compartidas contienen elementos tanto de juicio
como de direccidn-accion, orientan las acciones del grupo, la forma en que los miembros
del grupo actiian entre si y con grupos externos™*?°. El discurso es vital en la construccion y
divulgacién de las representaciones, pues éstas son una forma de adquisicion y transmision
de conocimiento. El discurso entendido como un “universo entero de entidades implicadas

130 que incluye los dialogos, las teorias y las aseveraciones de un grupo social.

en un tema
Se trata de un discurso que alimenta las representaciones sociales y proporciona identidad a
un grupo social o politico. Las fotografias y las imagenes en general contienen discursos
que, a pesar de ser producidas por un individuo, pueden ser asimilados por una colectividad
social o politica, de ahi que tengan la capacidad de generar representaciones sociales y/o

imaginarios.

Un ejemplo de la relacion entre las representaciones sociales y las imagenes es el
retrato de la Virgen Maria, que ha representado por siglos la maternidad en los paises
occidentales, estableciendo a las mujeres las pautas de cémo vivir y desempefiarse como
madres. En este sentido, el movimiento feminista de los setenta rechazara esta
representacion y sus implicaciones sociales, por medio de una reconstruccion de la imagen
de la mujer, a partir de elementos propios del sexo femenino, pero sin un sentido
subordinado como habia sido representado hasta aquel momento por los varones. Esta
representacion de la mujer como un sujeto inferior a los hombres se dio en los distintos
ambitos como el arte, lo que implicd la construccion de representaciones sociales que
implicaban aquella idea. Con la finalidad de modificar aquellas imagenes sobre la mujer vy,
por ende, crear nuevas representaciones sociales acerca de lo femenino, surge el arte

feminista asociado al movimiento feminista de la época de los setenta. Otros ejemplos de la

29 1pid., p. 72.
130 1pid., p. 171.
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relacién imagen-representacion social los tenemos también en la imagen de los blancos,
representado en los medios, el cine y la fotografia como superioridad racial, que le ha
otorgado una identidad a los blancos con respecto a los no-blancos™; o las iméagenes

actuales del yihadismo que han alimentado la islamofobia alrededor del mundo*®.

El este sentido, la fotografia es una forma de representacion que, dada su capacidad
de reflejar la realidad, ha sido considerada un arte diferente a todas las demas. Catalogada
como una practica democratica, pues, al menos desde la segunda mitad del siglo XX es
accesible a cualquier persona y no esta —en principio— condicionada a un sistema de normas
y codigos concretos como otras artes, es una practica cultural que permite expresiones
auténticas™®®. El debate tedrico entre la concepcién de la fotografia como arte o como un
simple artefacto tecnoldgico, comenzé en pleno siglo XIX y todavia sigue existiendo en la
actualidad. Susan Sontag y Roland Barthes, por ejemplo, consideraron a la fotografia como
un fragmento de la realidad del pasado. Este Gltimo en particular, no niega la intervencion
del fotégrafo y sus intenciones fotograficas, pero tampoco le confiere una capacidad
ideoldgica como la que posee la pintura. Esta Ultima es totalmente construida por el artista,
mientras que la fotografia es una copia mecanica y, aunque no es un reflejo exacto de la

realidad, tampoco puede ser considerada como arte.

La nocion de la camara como un instrumento que transmite la verdad tiene sus
origenes en el contexto mismo en el que se origind la fotografia. EI mismo afio en que surge
el daguerrotipo, 1839, Auguste Comte se encontraba finalizando su Curso de Filosofia
Positiva. De ahi que la fotografia haya estado muy ligada al positivismo, que privilegi6 el
conocimiento empirico, sustituyendo la subjetividad por la verdad*. Asimismo, en el
contexto artistico en el que surge la fotografia, la representacion dominante era el modelo
realista, que concebia el arte como mimesis'*>. Por estas razones, a la fotografia se le ha
conferido el poder de retratar la insuperable existencia que significa un hecho visible y, hoy

en dia, esa vision positivista de la fotografia sigue siendo la méas difundida. Esto tiene que

31 Dyer, Richard, White, Routledge, New York, 1997.

32 Abril, Gonzalo, Op. Cit.

133 Bordieu, Pierre, Un arte medio. Ensayo sobre los usos sociales de la fotografia, Gustavo Gili, Barcelona,
2003.

134 Berger, John, Para entender la fotografia, Gustavo Gili, Barcelona, 2015.

135 Marzal, Javier, Cémo se lee una fotografia. Interpretaciones desde la mirada, Cétedra, Madrid, 2016.
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ver con la creencia de que la fotografia es objetiva porque se considera que la imagen es
capturada por una cdmara, un artefacto o mecanismo que retrata un hecho irrefutable, sin
tomar en cuenta que quien toma la imagen es un ser humano. Y entre todos los géneros
fotograficos, la fotografia documental, junto con la fotografia de prensa o fotoperiodismo,
ha sido catalogada como aquella mas fiel a la realidad. En las décadas de 1920 y 1930, por
ejemplo, los fotdgrafos de prensa consideraron que, a traves de sus fotografias, estaban

transmitiendo la verdad.

Sin embargo, la fotografia no se trata Unicamente de una forma de registro, una
técnica de inscripcion de una imagen que retrata la realidad sea en una emulsién a base de
sales de plata o en un archivo digital. Sino que es también, como plantea Hubert Damisch,
“un producto de la industria humana, un artefacto cuyo ser, en el sentido fenomenologico
del término, no puede ser disociado de su significacién historica y del proyecto,

»13 | a fotografia es, por tanto, un

necesariamente caduco, del que extrae su origen
producto cultural condicionado por el contexto y la subjetividad del individuo que
fotografia y, en este sentido, se asemeja a cualquier otro producto artistico como pueden ser
la pintura, el cine, la literatura, la escultura, el performance, etc. Por lo que en esta
investigacion no se establecera una diferencia entre la fotografia y las demas artes, sino que
todas ellas se consideraran expresiones culturales. La fotografia es en si el reflejo del
contexto de las sociedades'®”. Es por ello por lo que, como plantea Flusser, “la actitud
acritica [hacia la fotografia] es peligrosa porque la "objetividad" de la imagen técnica [la
fotografia y sus derivados como el cine y la television] es una ilusion. Las imagenes

técnicas son, en verdad, imagenes, y como tales, son simbélicas™**®,

Por su parte, desde autores como Benjamin, pasando por Barthes, se ha planteado
que la fotografia, ademés, posee la capacidad de crear sensaciones, sentimientos o
emociones al espectador de acuerdo con su propia subjetividad y al contexto en el que se
encuentra'®®. Por tanto, la cdmara fotografica y las iméagenes capturadas por ésta no sélo

transmiten un mensaje intencional, creado por el autor, que se encuentra supeditado al

136 Damisch, Hubert, El desnivel. La fotografia puesta a prueba, La marca editora, Buenos Aires, 2007, p. 10.
37 Ritchin, Fred, Después de la fotografia, Ediciones Ve-UNAM-Fundacién Televisa, México, 2010.

138 Flusser, Vilém, Hacia una filosofia de la fotografia, Trillas-Sigma, México, 1990, p. 18.

139 Barthes, Roland, La camara ltcida. Nota sobre la fotografia, Paidés, Barcelona, 1989; Yacavone, Kathrin,
Benjamin, Barthes y la singularidad de la fotografia, Alpha Decay, Barcelona, 2017.
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contexto cultural —el sentido obvio o simbdlico, el llamado studium, segun Barthes—, sino
que también producen una reflexién en la persona que las observa, una sensacion que
percibe el espectador al ver una fotografia determinada —el tercer sentido, el sentido obtuso
o el punctum, segin el mismo autor, muy similar a la concepcion del aura de Walter
Benjamin- y que estara también ligado a su propio contexto cultural. Esto es importante,
pues la percepcion de determinadas fotografias dependerd precisamente de esto ultimo —el
contexto—. Por ejemplo, se han realizado investigaciones antropoldgicas con personas que
nunca habian observado una fotografia y se pudo observar que existian dificultades para

poder identificar a las personas mostradas en ella™*.

En un trabajo mas reciente, Bordieu también observd que existen diferencias en
torno a la concepcion y el valor otorgado a la fotografia de acuerdo con la clase social de
los individuos. Un campesino, por ejemplo, considera a la fotografia como algo ridiculo y
la asociara al mundo urbano, no al rural. El obrero, por su parte, puede renunciar a la
practica fotografica por cuestiones econdmicas objetivas, pero también por cuestiones
ideoldgicas subjetivas, como la idea de que se trata de una actividad inalcanzable para ellos,
destinada a ser practicada solo por otros. Por tanto, en la percepcién del espectador entran

en juego su subjetividad, el contexto, asi como la clase social a la que pertenece®".

Como afirman Giséle Freund y John Berger, nuestras creencias condicionan nuestra
percepcion y la seleccién misma de lo que serd fotografiado es una indicacion de la
percepcion del fotografo'®®. Las fotografias, por tanto, no pueden ser consideradas como
imagenes fijas que reproducen la realidad. Para Susan Sontag, la primera en concebir a la
fotografia como una inscripcion, a pesar de que las fotografias no tienen la capacidad de
construir cierta postura moral o ideoldgica, tienen el poder de fortalecerla, asi como ayudar
en su construccion'®®. En este mismo sentido, Joan Fontcuberta también apunta que, a pesar
de la creencia de que la fotografia es una tecnologia que es empleada para capturar la
verdad, esto es, la idea de que la cAmara no miente y que toda fotografia es una evidencia

en si misma, las fotografias son una ficcién que se presentan como verdad***. Es decir,

140 Zunzunegui, Santos, Pensar la imagen, Cétedra-Universidad del Pais Vasco, Madrid, 2016.

141 Boirdieu, Pierre, Op. Cit.

2 Freund, Giséle, La fotografia como documento social, Gustavo Gili, México, 1993; Berger, John, Op. Cit.
143 Sontag, Susan, Sobre la fotografia, Santillana, México, 2006.

144 Fontcuberta, Joan, El beso de judas. Fotografia y verdad, Gustavo Gili, Barcelona, 1997.
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segun este autor, la fotografia siempre miente y el mejor fotdgrafo es quien sabe mentir

mejor. Por lo que fotografiar implica capturar una imagen alterando la realidad misma.

Mas alla de la subjetividad y la intencionalidad del fotografo, las caracteristicas
formales de la imagen fotogréafica en si implican la transformacion de lo real: aunque su
intencion sea ésa, la camara esta mecanicamente imposibilitada para retratar la realidad tal
y como la percibe el ser humano —como profundizaremos en el tercer capitulo, en los
apuntes metodologicos—. Por ambas cuestiones, la eleccion del fotografo, asi como la
mecanicidad de la cdmara, como plantea Javier Marzal “realizar la fotografia es, en si
mismo, un acto de interpretacion”**. El proceso fotografico comienza desde mucho antes
de la toma en si y termina mucho después de disparar el obturador de la camara —lo que
Dubois denomind acto fotogréfico—, y todo este recorrido implica una infinidad de
elecciones por parte del fotografo que alteran la realidad en la que se baso la captura. Es por

ello por lo que puede instigar el cambio social o personal'*®

No sblo eso, a la subjetividad del fotografo y las cuestiones mecéanicas de las
camaras fotogréficas, tenemos que agregar la manipulacion fotografica, una practica muy
comun en el medio, que comenzd a utilizarse practicamente a la par de la invencidn de esta
herramienta. Uno de los ejemplos de esta manipulacion fueron los montajes fotogréaficos
que realizé Oscar Rejlander para la reina Victoria en el siglo XIX, época del pictorialismo,
en la que se dio la manipulacion fotografica en todas las formas. Asimismo, la tan conocida
fotografia de Robert Capa de la guerra civil espafiola, en la que capta a un soldado
cayéndose a causa de un disparo de bala, se ha considerado como una fotografia falsificada.
La modificacién de las fotografias una vez producidas, su uso fraudulento, asi como la

preparacion de las tomas a capturar, han sido propias de la produccion fotogréafica.

Por todas estas razones, muchos fotografos como, por ejemplo, Jacob A. Riis o
Lewis Wickes Hine, han concebido a la camara fotografica como un instrumento de
transformacion, con una intencion clara de utilizarla con fines politicos para reclamar un

cambio social acordado*’. En ese sentido, en los afios setenta, los movimientos sociales

1% Marzal, Javier, Op. Cit, p. 64.
146 Ritchin, Fred, Op. Cit.
47 Susperregui, José Manuel, Fundamentos de la fotografia, Universidad del Pais Vasco, Bilbao, 1988.
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estadounidenses estuvieron estrechamente vinculados con la fotografia documental, que les

148

sirvié para reforzar su discurso™". Asimismo, la fotografia documental de la Sudéafrica de

los afios ochenta también se caracterizé por su militancia politica y compromiso social*.
Otro de los ejemplos del uso de la fotografia como herramienta politica por parte de la
sociedad civil la tenemos en la Argentina de finales de los afios noventa, donde en respuesta
a la desinformacion de los diarios nacionales surgen colectivos como la Cooperativa de
Fotografia Documental y Fotografia de la Base, que tenian como objetivo mostrar la
realidad que los medios hegeménicos pretendian ocultar'*®. Por su parte, el poder, teniendo
como su maximo representante al Estado, también ha hecho uso de la fotografia con fines
politicos™. En los afios ochenta, por ejemplo, el discurso imperante en el contexto de la
fotografia latinoamericana fue la “folclorizaciéon” de la miseria™2. La fotografia trabajo al
servicio del poder, pues la sociedad fue retratada por extranjeros o clases acomodadas, lo
que provocd la estetizacion de la miseria, en detrimento de su denuncia. Para Grobet, que
unas fotos denuncien o no, dependen precisamente del compromiso del fotégrafo con

respecto a lo que pretenda denunciar, es decir, su propia subjetividad.

Asi, la fotografia y, en particular, la fotografia documental, ha estado estrechamente
vinculada a la accion social y a la visibilizacion de las clases mas discriminadas de la
sociedad, pues ha permitido la autorrepresentacion de dichos sectores, que los ha dotado de
poder. En las propias palabras de Rosler: “(...) el hecho de ofrecer herramientas narrativas
y descriptivas a los social y politicamente mas excluidos significa de por si otorgarles
poder™™3. Esto entra en sintonia con la afirmacién de Richard Salked de que la cémara
fotogréfica ha demostrado ser un importante instrumento para el cambio social™*. Jorge
Luis Marzo también subraya la importancia de la visibilidad para cualquier practica

politica, ya sea una visibilidad externa que permita el alcance mediatico de algun

148 Rosler, Martha, Iméagenes pablicas. La funcién politica de la imagen, Gustavo Gili, Barcelona, 2007.

9 Sanner, Pierre-Laurent, “Camaradas y camaras”, en Marzo, Jorge Luis, Fotograffa y activismo. Textos y
practicas (1979-2000), Gustavo Gili, Barcelona, 2006.

130 pgrez, Silvia, “Précticas alternativas en fotografia. Buenos Aires, 1996-2006”, en Sel, Susana, Cine y
fotografia como intervencién politica, Prometeo, Buenos Aires, 2007.

131 Tagg, John, El peso de la representacién. Ensayos sobre fotografias e historias, Gustavo Gili, Barcelona,
2005; Rosler, Martha, Op. Cit.

152 Grobet, Lourdes, “Imégenes de miseria: folclor o denuncia”, en Marzo, Jorge Luis, Fotografia y activismo.
Textos y practicas (1979-2000), Gustavo Gili, Barcelona, 2006.

153 Rosler, Martha, Op. Cit., p. 266.

154 Salked, Richard, Cémo leer una fotografia, Gustavo Gili, Barcelona, 2014.
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movimiento politico que se quiere oculto o desaparecido, o la interna que posibilita la
organizacién y la alianza de los miembros™. Como menciona David Levi Strauss la
escenificacion en si implica estetizar y, por ende, transformar, esto es, alterar lo que esta
siendo representado™®. Por lo que el arte y la fotografia, considerada ésta como un producto
discursivo de la expresién humana, pueden crear construcciones simbdlicas que pueden
también idear lo posible y, por ende, han sido utilizados como una herramienta politica
mas, tanto por parte de los colectivos sociales o incluso por parte del propio aparato del

Estado. Es asi como se concibe la fotografia en esta investigacion.

1% Marzo, Jorge Luis, “Fotograffa y activismo. (Algunos) recorridos criticos en los Gltimos 25 afios”, en
Marzo, Jorge Luis, Fotografia y activismo. Textos y practicas (1979-2000), Gustavo Gili, Barcelona, 2006.

1% | evi Strauss, David, Between the Eyes. Essays on Photography and Politics, Aperture Foundation, New
York, 2003.

46



3 EL MOVIMIENTO FEMINISTA MEXICANO DE LOS SETENTA,
UNA REVISION HISTORICA

3.1 Introduccién. Reconstruyendo un contexto historico para el movimiento feminista

mexicano: los casos europeo y estadounidense

En Europa, las primeras reivindicaciones feministas se dieron en el contexto de la
llustracion y la Revolucion francesa. Las reivindicaciones de aquel feminismo de la
primera ola fueron, principalmente, el derecho a la educacion, el derecho al trabajo, los
derechos matrimoniales y lo concerniente a sus hijos, asi como el derecho al sufragio™’. La
respuesta a estas reclamaciones fue la represion: disolucion de clubes femeniles y

prohibicién de reunirse, encarcelamientos y la guillotina, entre otras™>®

. Asimismo, a pesar
de que en agosto de 1792 se habia obtenido la ley del divorcio, con la entrada del Codigo
Napolednico en 1804, que fue imitado después en gran parte de los nuevos Estados
liberales desarrollados en occidente, se regresé al matrimonio desigual que exigia la
obediencia de las esposas a sus conyuges™®, lo que significo que la autoridad de las mujeres
perteneciera al hombre ya fuera al esposo o al padre. Por tanto, en los hechos, las mujeres
se adentrardn en el siglo XIX en las mismas condiciones que antes, aunque con la
experiencia de una trayectoria de lucha politica. De ahi que los objetivos del sufragismo, el
movimiento feminista de la segunda ola —que ird desde la segunda mitad del siglo XIX a
principios del siglo XX-, fueran conseguir la entrada a las instituciones de la alta
educacién, asi como el derecho al voto para las mujeres, independientemente de la clase a

la que éstas pertenecieran'®.

Los antecedentes al sufragismo se encuentran en la lucha antiesclavista suscitada en
los Estados Unidos. En el movimiento de abolicion de la esclavitud hubo, desde el
principio, mujeres que, como las hermanas Sarah y Angelina Grimké, se organizaron con la

finalidad de terminar con la esclavitud. Estas, al mismo tiempo que luchaban, se percataron

57 Sanchez, Cristina, “Genealogia de la vindicacion”, en Beltran, Elena y Magqueira Virginia (eds.),
Feminismos, Debates tedricos contemporaneos, Alianza, Madrid, 2001.

158 Sau, Victoria, Op. Cit.

159 pgrez, Juan Sisinio, Op. Cit.

10 Ipid.
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de su propia opresion que consideraron era muy similar a la que padecian los esclavos. Asi,
mas tarde, aplicarian su critica social a la condicion que padecian las mujeres. Otro de los
factores que permitio la lucha feminista estadounidense del siglo XIX fue el acceso a la
educacion. En los Estados Unidos, los niveles de analfabetismo de las mujeres eran mucho
menores que en otros paises y fueron precisamente las mujeres instruidas quienes
protagonizaron aquella lucha™'. El protestantismo y, sobre todo, el cuaquerismo, coadyuvé
también al surgimiento de las sufragistas estadounidenses, pues abogaba por una religion
sin dogmas ni jerarquias y la interpretacion individual de la biblia alentaba a las mujeres a
aprender a leer y escribir'®. El texto fundacional del movimiento sufragista estadounidense

fue la Declaracion de sentimientos o Declaracion de Seneca Falls redactado en 1848.

Al igual que lo sucedido con las revolucionarias del siglo XVIII, las sufragistas
estadounidenses sufrieron la traicion del movimiento antiesclavista, que no apoyo el
derecho al voto para las mujeres. Es asi como Elizabeth Cady Stanton y Susan B. Anthony
fundaron la Asociacién Nacional pro Sufragio de la Mujer (National Woman Suffrage
Association, NWSA) en 1868, convencidas de que los derechos para las mujeres serian
conseguidas solo con la lucha de las mismas mujeres. Un afio mas tarde ocurre una escision
con el ala mas conservadora de la asociacion: la Asociacién Americana pro Sufragio de la
Mujer (American Woman Suffrage Association, AWSA), que abogaba por el derecho al
voto de forma gradual. Este grupo no ofrecio apoyo a las mujeres obreras como si lo hizo
NWSA' Mas tarde, en 1890, se unificaron en Asociacién Nacional Americana pro
Sufragio de la Mujer, que coordind a los distintos grupos que ya habian surgido a lo largo y
ancho del pais. Los frutos de esta lucha se comenzaron a ver en el derecho al voto a nivel
estatal con Colorado como el primer estado en 1893, hasta el derecho al voto a nivel federal
en 1920'%,

En Gran Bretafia, por su parte, la primera vez que se solicito el derecho al voto para

las mujeres en el parlamento fue en 1832. La primera Asociacion Politica Femenina en

'o1 vzarela, Nuria, Feminismo para principiantes, B de Bolsillo, Barcelona, 2013.

162 pgrez, Juan Sisinio, Op. Cit.

163 Miyares, Alicia, “Sufragismo”, en Amorés, Celia, Historia de la teoria feminista, Instituto de
investigaciones feministas de la Universidad Complutense de Madrid y Consejeria de Presidencia, Direccion
General de la Mujer, Madrid, 1994.

1% Ipid.
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lucha por el sufragio fue fundada en 1847 y cuatro afios més tarde, Harriet Taylor Mill
publicé Sufragio de las mujeres, ensayo en el que rechazé tajantemente la subordinacion
femenina y exigié la igualdad de derechos para las mujeres’®™. En 1867 se fundé la
Sociedad Nacional pro Sufragio de la Mujer (National Society for Woman's Suffrage,
NSWS), dirigida por Lydia Becker y de caracter permanente y llevaron a cabo distintas
campanas con logros como el acceso a Oxford para las mujeres y la posibilidad de que las
mujeres en sociedad conyugal pudieran controlar sus propios ingresos. Asimismo, se cred
la Sociedad Nacional Central pro Sufragio de las Mujeres (Central National Society for
Women’s Suffrage), asi como la Liga pro sufragio de la Mujer, esta ultima creada por
Emmeline Pankhurst y su marido Richard™®. En 1897 se cre6 la Unién Nacional de
Sociedades pro Sufragio de la Mujer, que agrup0 a las distintas asociaciones britanicas. Sin
embargo, al ver que las vias legales no permitian el logro de los derechos fundamentales,
las sufragistas britanicas se radicalizaron y procedieron a la lucha directa™®’. Asi, en 1903 se
cred la Unidn Social y Politica de Mujeres (WPSU), liderada por Pankhurst y entre 1913 y
1914 fueron llevadas a la carcel més de mil sufragistas'®®. Fue hasta el comienzo de la
primera guerra mundial cuando el rey Jorge V dio amnistia a todas las sufragistas y en 1917

se aprobé el sufragio femenino, tras haber sido presentadas mas de 2500 peticiones.

La lucha por la igualdad de género se vio interrumpida en el periodo de
entreguerras, en el que, como menciona Alicia Miyares, se da una decadencia en el
feminismo®®. Sera una obra la que conseguiré revivir el movimiento, ademés de marcar un
antes y un después en la teoria feminista escrita hasta aquella época: El segundo sexo
(1949) de Simone de Beauvoir (1908-1986). En este ensayo, de Beauvoir afirmo: “No se
nace mujer: se llega a serlo. Ningun destino bioldgico, psiquico o econdémico define la
figura que reviste en el seno de la sociedad la hembra humana; es el conjunto de la
civilizacion el que elabora ese producto intermedio entre el macho y el castrado al que se

59170

califica de femenino”""", planteando que la esencia femenina no existe, pues ser mujer es

185 pgrez, Juan Sisinio, Op. Cit.

1% Gahete, Soraya, “Votes for Women. La historia del sufragio femenino en Inglaterra. Nota bibliografica”,
Arenal, 23:1, 2016, pp.215-222.
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168 pgrez, Juan Sisinio, Op. Cit.
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producto de la construccién sociocultural. En esta obra, la autora analizé las causas de la
subordinacion que las mujeres padecen, ofreciendo datos bioldgicos, psicoanaliticos,
historicos y antropoldgicos. Ademas, planted que la identidad femenina es producto de la
construccién masculina, ya que lo femenino siempre ha sido lo otro. Por ende, Simone de
Beauvoir establecera algunos hitos que recuperaran después las feministas radicales de los
sesenta y setenta. En su obra se pueden observar afirmaciones como que las mujeres
econdmicamente independientes no tienen garantizada la igualdad absoluta con respecto a
los varones. Esto coincide —como hemos visto en el primer capitulo— precisamente con la
teoria del feminismo radical que plantea que no basta con lograr los mismos derechos que
los hombres, sino que para terminar con la desigualdad es necesaria una transformacion

social.

El movimiento feminista de la tercera ola tiene su origen en el contexto de la
posguerra estadounidense. En aquellos afios hubo un aumento del nivel de vida en general y
se habian logrado ya varios avances de gran envergadura en la igualdad juridica y politica
de la mujer: el derecho al voto ya era una realidad en la mayoria de los paises occidentales,
se habia avanzado en materia educativa con cada vez mas mujeres universitarias, asi como
en el trabajo, pues muchas mujeres realizaron actividades remuneradas en el tiempo en que
se dieron las contiendas bélicas y se habia logrado equiparar las leyes en esta materia —a
pesar de que en la practica persistiera la desigualdad—, asi como en cuestiones
concernientes a la familia, como el divorcio. En el aspecto social también se habia logrado,
en cierta medida, liberarse de los patrones reproductivos y comenzar la emancipacion
femenina en lo referente a las relaciones sexuales. Esto ultimo, gracias a la expansion del
uso de los métodos anticonceptivos. A pesar de estos progresos, persistieron la
subordinacion y el conformismo, adaptdndose a las nuevas tecnologias y cambios una

nueva division de tareas y oficios de acuerdo con el sexo*"".

Tras los conflictos bélicos, se echo a las mujeres del trabajo y sus lugares fueron
ocupados por los varones. Comenzé la produccion en masa de electrodomésticos y bienes

de consumo dirigidos a las mujeres amas de casa. Y se establecid, nuevamente, la

171 pgrez, Juan Sisinio, Op. Cit.
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domesticidad obligatoria’’

. Como plantea Juan Sisinio Pérez, las mujeres regresaron a ser
“el mismo “angel del hogar” del siglo XIX, solo que reforzado con el discurso cientifico y
médico sobre una buena crianza como tarea a la que estaban predestinadas
biologicamente™ . La publicidad buscé a toda costa que aquellas amas de casa se
convirtieran en consumistas y coadyuvo, ademas, a reforzar el discurso de la época: las
mujeres, que ya no eran sumisas sino alegres y decididas, independientes, eran ellas mismas
quienes habian aceptado realizar las labores domésticas. Asi surge el “problema que no
tenia nombre” que —como se ha visto en el capitulo anterior— Betty Friedan analiz6 en su
obra y que contribuy0 en la concientizacion de las mujeres acerca de su opresion que, a su

vez, derivara en el movimiento feminista de la tercera ola.

El primer grupo feminista independiente, basado en el feminismo radical, se cre6 en
Chicago en 1967, junto con el New York Radical Women, con Sulamith Firestone y Pam
Allen. De esta forma, comenzé la accion politica del Movimiento de Liberacion de la
Mujer, por medio de los pequefios grupos de autoconciencia. Aquellos grupos tuvieron
caracteristicas en comun, independientemente del pais en el que surgieron: el rechazo a las
jerarquias y el analisis de la sociedad partiendo desde la experiencia personal, dando un
giro importante a las formas de accidén politica empleadas hasta ese momento. Las
actividades del movimiento feminista de la tercera ola comenzaron a ser noticia en los
Estados Unidos, tras una marcha protesta llevada a cabo por un grupo radical en 1968 en
contra del concurso Miss América, en el que lanzaron zapatos de tacon, cosméticos y
sujetadores, llamandolos “basurero de la libertad”. Dos afios mas tarde, ocupd la primera
plana de la prensa britanica cuando las activistas nacionales irrumpieron la celebracion de
Miss Mundo con tomates, harina y bombas fétidas gritando “No somos hermosas, no somos
feas, estamos enfadadas”. Las francesas recibieron la atencion de los medios de
comunicacion, al depositar una corona en la tumba del soldado desconocido de Paris, pero
en honor a su esposa desconocida. Mas tarde, en Gran Bretafia, Alemania e Italia tuvieron
eco las marchas nocturnas con la finalidad de reclamar el derecho a la libre movilidad'™. El

Movimiento de Liberacion de la Mujer también tendrd influencia en los paises
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latinoamericanos como México, en el que surge un movimiento adaptado al contexto

particular de esta region.

3.1.1 El movimiento feminista mexicano de la primera ola

A pesar de que es indudable su influencia, el movimiento feminista mexicano ha tenido un
recorrido distinto al feminismo europeo y estadounidense. A diferencia de las tres olas que
se suscitaron en esos paises, se puede decir que en México se han dado Unicamente dos: el
sufragismo, que lo llamaremos el feminismo mexicano de la primera ola y el nuevo
movimiento feminista, que lo denominaremos el feminismo de la segunda ola. El primero
se dara en el contexto de la Revolucion mexicana, con algunos antecedentes en el siglo
XIX, y el segundo comenzara en los afios setenta. Asi, en México, al igual que ocurri6 en
muchos otros paises, no hubo un movimiento ilustrado de mujeres como tal. Esto se debi6 a
distintos factores, entre los cuales encontramos el catolicismo, que cumplié un papel

fundamental en la perduracion de la subordinacion de las mujeres.

Sin embargo, este hecho no ha significado la inexistencia de mujeres relevantes en
la historia de los primeros afios del pais como nacién independiente, como durante la guerra
de la independencia, en la que muchas mujeres se unieron a la causa, ya fuera ayudando o
luchando con los insurgentes, entre ellas, Josefa Ortiz de Dominguez o Leona Vicario. A
pesar de ello, hoy en dia sigue habiendo pocas investigaciones serias sobre estas figuras de
la historia de México'™. Incluso durante el virreinato, encontramos a mujeres como Marfa
Ignacia de Azlor y Echeverz, una de las primeras en preocuparse por la educacion de las

mujeres en Nueva Espafia'’. Sucederé lo mismo en la segunda intervencion francesa, en la

175 Del Palacio, Celia, “La participacion femenina en la independencia”, en Varios Autores, Historia de las
mujeres en México, Instituto Nacional de Estudios Historicos de las Revoluciones de México, México, 2015.
178 Mata, Cristina, “Mujeres en el limite del periodo virreinal”, en Varios Autores, Historia de las mujeres en
México, Instituto Nacional de Estudios Histéricos de las Revoluciones de México, México, 2015.
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que algunas mujeres participaron en la contienda como soldados'’”. Sin embargo, la

independencia de México no significd una mejoria en la situacion de la mujer.

Durante el virreinato, el modelo adecuado para las mujeres fue la dedicacion
exclusiva al interior de su hogar'’®, pero a finales del siglo XVIII las mujeres mexicanas
comenzaron a desempefiarse en labores fuera del &mbito hogarefio, aunque, en realidad, no
se tratd mas que de una prolongacion de las tareas domesticas que realizaban, como el
hilado, la confiteria y la tejeduria, como trabajadoras en los puestos callejeros de comida y
como estanquilleras. Algunas mujeres también comenzaron a trabajar en la industria
tabacalera. En ese sentido, la guerra de la independencia modific6 momentaneamente la
vida doméstica, ya que ademas de hacerse cargo del hogar, también tuvieron que trabajar
sus tierras, tarea que habia sido reservada para los varones'’®. Por su parte, tras la guerra de
reforma, aumentd la inversion extranjera en el sector manufacturero y se establecieron
varias fabricas textiles en el pais, en las que comenzaran a trabajar mujeres, con muy bajos

salarios y jornadas de entre 14 y 18 horas.

Con el desarrollo industrial surgira la clase media. Fueron las mujeres
pertenecientes a esta clase las que comenzaron a exigir su acceso a la educacion, lo que
permitié que algunas de ellas se titularan, como el caso de Margarita Chorné, que en 1866
se gradu6 como dentista, y se convirti6 en la primera latinoamericana en ejercer su
profesion’®. En 1869 se fundé la primera escuela secundaria para mujeres: Secundaria de
Nifas, donde se formaron las primeras maestras. Un poco mas tarde, en 1871, durante la
presidencia de Benito Juarez, se fund6 la Escuela Nacional de Artes y Oficios para
mujeres'®’. De esta manera, algunas mujeres comenzaron a escribir articulos periodisticos

en los que elogiaban la educacion y los beneficios que ello tendria para las mujeres.

Y7 Garcia, Clara Guadalupe, “La participacion de las mujeres en la segunda intervencion francesa”, en Varios
Autores, Historia de las mujeres en México, Instituto Nacional de Estudios Histdricos de las Revoluciones de
México, México, 2015.
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Asimismo, surgieron algunos grupos como la sociedad La Siempreviva fundada por
Rita Cetina Gutiérrez en 1870 con la finalidad de fomentar la educacion de las mujeres y
estudiar las bellas artes'™®. Y se dan algunas publicaciones como El Bucaro, sobre
literatura, o Violetas del Anahuac, revista surgida en 1888 y dirigida por Laureana Wright,
en la que se llego a solicitar el voto femenino y se exigio la igualdad entre mujeres y
hombres. Por tanto, en aquella época la lucha por los derechos de las mujeres se dio, sobre
todo, en el &mbito educativo, que permitiré el estallido del movimiento politico feminista

que se suscitaré en los afios venideros, a principios del siglo XX, en Yucatan®®.

A finales del siglo XIX, junto con la industrializacion, surgen las primeras
mutualidades y sindicatos de trabajadores. Estos ultimos se reunieron en el Gran Circulo de
Obreros de México en 1870 que comenzé a publicar el periddico El Socialista, en el que
aparecen publicaciones sobre el derecho a la huelga y los de las mujeres trabajadoras.
Dolores Jiménez fundé también La Comuna'®*. Durante el porfiriato, aumentaron las
desigualdades entre las clases sociales y tuvieron lugar varias protestas por parte del
proletariado que derivaron en una brutal represion por parte del régimen. Esto dio como
resultado una organizacion de la oposicion, protagonizada por los intelectuales del pais. Las
primeras protestas se dieron, principalmente, por la via periodistica con periédicos como
Regeneracion de los hermanos Flores Magon. Menos conocido es el trabajo de las mujeres
en la oposicion, como el de Juana Belén Gutiérrez de Mendoza, que fundé el Club Liberal
Benito Juarez y edité Vésper, o Inés Malvaez y Elisa Acufia, que fundaron Hijas de
Cuauhtémoc y después Regeneracion y Concordia, o la revista mensual La Mujer

Mexicana, que busc la formacion de las mujeres*®.

Durante la Revolucion mexicana, las mujeres tuvieron un protagonismo importante.
Dieron atencion a enfermos y heridos de guerra, se encomendaron a llevar el correo,

prestaron sus casas para reuniones, cocinaron para las tropas, lavaron su ropa, etc.
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Asimismo, algunas de ellas participaron en la lucha armada, otras cargaron los fusiles,
transportaron las armas y/o espiaron al enemigo. Hasta hubo quien redact6 planes y
manifiestos, como Dolores Jiménez y Muro, a la que se le atribuye la redaccién del Plan
Politico-Social en 1911. Jiménez y Muro simpatiz6 con los zapatistas y se incorpord a sus
filas llegando a ser nombrada general brigadier por Emiliano Zapata. En aquel texto se
reivindicaron, entre otras cuestiones, la proteccién a los indigenas, asi como el aumento del
salario y la disminucion de la jornada laboral. Cabe sefialar que en las filas del zapatismo
hubo mayor participacién de mujeres debido a sus tacticas de guerrilla y a que se
mantuvieron cerca de sus tierras para seguir dandoles mantenimiento. Muchas de ellas,

ademas, lograron un alto grado militar'®.

En aquel contexto bélico, se celebr6 el Primer Congreso Feminista en 1916 en
Yucatan. Este evento fue convocado por el general revolucionario Salvador Alvarado, una
vez ganado Mérida. Acudieron alrededor de 600 mujeres al congreso, en el cual la
discusion central se dio en torno a la educacion de las mujeres y su papel en la sociedad,
que incluia también el ambito econémico, considerando la emancipacion como la via para
el sostenimiento de las mujeres, sobre todo viudas. En ese mismo evento se considero a las
mujeres igual de inteligentes que los hombres, siempre y cuando éstas fueran educadas.
Asimismo, por iniciativa de Hermila Galindo, una de las exponentes mas importantes del
feminismo liberal de la primera ola en México, se celebrd, en ese mismo afio, otro
congreso méas. En ambos eventos, Hermila tratd temas como la sexualidad, la prostitucion,
el trabajo y el matrimonio. Sin embargo, a pesar de que fue un tema que se abord6 en aquel
primer congreso y 31 de las asistentes —un grupo adn minoritario— lo plante6 para las
elecciones a nivel municipal, no hubo una demanda en conjunto sobre el sufragio

femenino®®’.

Una vez finalizada la contienda, se redactd la Constitucion de 1917 que reunio las
peticiones de los trabajadores y los campesinos, asi como los derechos sociales. Sin

embargo, a pesar de incluir la igualdad juridica y las garantias individuales, no se le otorgo
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el derecho al voto a la mujer. La Ley de Relaciones Familiares de 1917 expedida por
Carranza establecié también la igualdad de derechos y obligaciones entre los conyuges.
Asi, en los afos veinte se fundaron distintas organizaciones que abogaron por los derechos
a las mujeres, entre otros, el Consejo Feminista Mexicano que buscé la igualdad social,
econdmica y politica de las mujeres. Asimismo, en 1923 se celebré en la Ciudad de México
el Primer Congreso Feminista de la Liga Panamericana de Mujeres. Entre 1926 y 1929 se
publico también la revista feminista Mujer. Periddico independiente. Para la elevacion
moral e intelectual de la mujer'®®. Por otro lado, las mujeres fueron protagonistas durante la
guerra cristera, el movimiento reaccionario desatado durante la presidencia de Plutarco
Elias Calles, a causa de las politicas antirreligiosas implementadas. Las Brigadas
Femeninas de Santa Juana de Arco, por ejemplo, comprendian alrededor de 40 mil
mujeres'®®. Esto da cuenta de que la presencia femenina se dio en los distintos sectores de

la sociedad mexicana, no sélo en el ala posrevolucionaria.

En 1929 Calles funda el Partido Nacional Revolucionario (PNR) y a partir de 1931
se le incorporaron varias organizaciones femeniles: Linea de Orientacion Femenina,
dirigida por Elvira Carrillo Puerto, el Bloque Nacional de Mujeres Revolucionarias y el
Partido Feminista Revolucionario®®. En los afios treinta se observa una mayor organizacion
de las mujeres que demandaron igualdad politica, social y juridica, sin que se cumplieran
del todo sus exigencias. En aquella época hubo dos tendencias en la lucha de las mujeres:
1) comunistas, que planteaban que la lucha de las mujeres no se podia aislar de su
condicion de clase, y 2) perrenistas, que creian que la lucha debia estar encaminada a la

obtencion del sufragio femenino.

En 1935 se fundd el Frente Unico pro Derechos de la Mujer, que a partir de 1937 se
centrard en la lucha por el sufragio femenino y en 1938 se incorporara al Partido de la

Revolucién Mexicana, creado por Lézaro Cérdenas en sustitucion del PNR'. Esta
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agrupacion reunié a comunistas, catdlicas universitarias y campesinas y su principal
objetivo fue aglutinar el mayor nimero de mujeres con la finalidad de lograr el derecho al
voto. Este frente llevd a cabo acciones politicas como manifestaciones ante la Camara de
Diputados, exigiendo el voto mediante carteles que llevaban colgados en el cuerpo. Sin
embargo, sus acciones no tuvieron éxito, sus postulados no fueron tomados en cuenta y los
medios de comunicacion se burlaron de ellas llamandolas despectivamente “mujeres

sandwich” por la forma en la que protestaban™.

Paralelamente al frente, se cred otro grupo de mujeres con Concha Michel como
lider, que trabajo junto a Juana B. Gutiérrez. Aquel grupo planted que, mas que enfrentar el
problema por sus consecuencias, habia que afrontarlo por sus causas. A raiz de ello se
publico La Republica Femenina (1936) en el que Juana planted que la lucha de las mujeres
debia comenzar con la construccion de la identidad femenina, apelando a cuestiones
exclusivamente mujeriles como la maternidad. Este texto propuso la creacion de una
republica femenina para conservar y perfeccionar la especie, criticando que las mujeres se

adaptaran a las acciones de los hombres en lugar de a su propia esencia™®.

Las distintas organizaciones de mujeres de la época exigieron la reforma de los
articulos 34 y 35 de la Constitucion, correspondientes al derecho al voto y a ejercer cargos
populares, pero Avila Camacho no cambi6 esas leyes. En la élite posrevolucionaria
predomind la postura gradualista a favor del sufragio femenino restringido, sobre todo
porque persistio la creencia de que las mujeres eran mas susceptibles de ser influenciadas
por la Iglesia'®. Por su parte, en la sociedad mexicana también hubo rechazo hacia las
ideas feministas, tal y como se puede observar en la pelicula Arriba las mujeres (Orellana,
1943), protagonizada por el entonces idolo del cine mexicano Pedro Infante, en la cual se

satirizo la lucha feminista con connotaciones negativas'®.
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En los afios cuarenta, cambi6 el discurso de las mujeres en su lucha por el derecho
al voto, en lugar de exigirlo, se solicitdé como un favor presidencial. Es asi como Miguel
Aleman reform¢ el articulo 115, permitiendo a las mujeres votar en las elecciones
municipales. En el siguiente sexenio, Adolfo Ruiz Cortines envio la iniciativa que permitié
a las mujeres obtener el derecho al voto, que ejerceran en las elecciones presidenciales de
1958. Sin embargo, el sufragio femenino en aquel momento no fue consecuencia directa de
la presion que las mujeres habian ejercido desde principios del siglo XX, sino que estuvo
ligada a las presiones internacionales, por un lado, y los intereses politicos del partido
oficial, por el otro. El voto les fue entregado por el aparato priista en un contexto en el que
no habia posibilidad de ejercerlo democraticamente, con la finalidad de que éste se
consolidase de forma plena por medio del voto femenino. Todo ello, con un discurso en el
que se aplaudia el papel de las mujeres como buenas madres y esposas, cuyas funciones se
relacionaban solamente con lo familiar y privado®. Por ende, a pesar de haber logrado el
derecho al voto, en los hechos, su situacion en la sociedad y en la participacion politica

permanecio como antes. Es asi como mas tarde surgira el nuevo movimiento feminista.

3.2 El movimiento feminista mexicano de la segunda ola

Entre las causas del surgimiento del movimiento feminista mexicano de la segunda ola esta
la influencia del movimiento feminista estadounidense, que expuso la situacion de
desigualdad que padecian las mujeres y comenz6 con la conciencia de su propia
discriminacion. Este movimiento estuvo relacionado con los movimientos radicales
contemporaneos como los movimientos estudiantiles, la Nueva lzquierda, el movimiento en
pro de los derechos civiles y los movimientos relacionados con la insumisién. La opcion
del nuevo movimiento feminista fue formar un movimiento social autbnomo cuyo lema
principal fue “lo personal es politico” y que tenia el propdsito de luchar por el cambio de
estructuras que se relacionaban con la vida cotidiana, como el abandono del papel

tradicional que les habia sido impuesto a las mujeres. ElI también denominado nuevo
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movimiento feminista se diferenciara de los movimientos anteriores por buscar mas alla de
la igualdad juridica y politica, pues planteara la transformacion de toda la sociedad,

cuestionando la relacion entre mujeres y varones.

Las integrantes de los primeros grupos feministas mexicanos fueron mujeres de
clase media, pertenecientes a la generacion que particip6 en el movimiento estudiantil del
68 vy, en general, en el movimiento contracultural de los afios sesenta, caracteristicas que
compartiran con los demas movimientos feministas que surgen en la misma época en
América Latina'®’. Segtn Belinda del Socorro Bernal, las demandas principales del
feminismo de la segunda ola fueron “la maternidad voluntaria, la legislacion del aborto,
manifestarse contra la violencia sexual y el maltrato a las mujeres, denunciar la doble
jornada, y pugnar por un nuevo Cédigo Civil Familiar y por derechos laborales acordes a la
especificidad de la mujer.”**® Ana Lau también menciona que los postulados del
movimiento estuvieron bajo estos ejes: el hogar y la doble jornada, el trabajo y la
remuneracion menor, medios de comunicacién y la forma de tratar a las mujeres, la calle y
la violencia sexual y la discriminacion legal*®®. Asimismo, la lucha del movimiento
mexicano de la segunda ola implicé trastocar la estructura ideoldgica de la sociedad
mexicana de aquella época, al igual que ocurrié en los movimientos homénimos de otras

partes del planeta.

Uno de los antecedentes a la nueva ola feminista se da en 1964, con la creacion de la
Union Nacional de Mujeres Mexicanas (UNMM), la Gnica organizacion de mujeres creada
en los afios sesenta y que agrupd a distintas organizaciones de ideologia comunista. Sin
embargo, se trato de la seccién femenina del Partido Comunista, creada en el contexto del
Movimiento de Liberacién Nacional, que critic6 duramente al movimiento feminista
tildandola como una lucha que se encontraba sometida al interés de la burguesia y, por
tanto, en realidad este grupo se oponia a €l y a la formacion de un movimiento politico

auténomo de muijeres, pues abogaban Unica y exclusivamente por la lucha de clases®®. A
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pesar de que a lo largo de aquellos primeros afios del movimiento muchos grupos de
izquierda lo criticaron como burgués y yanqui, cabe destacar que en realidad la mayoria de
las integrantes se consideraban de izquierda y muchas de ellas habian tenido cierta

trayectoria en partidos politicos y sindicatos de ideologia marxista.

Segun las propias feministas que comenzaron a agruparse en septiembre de 1970,
“Nuestro suefio esta en escarpado lugar” de Marta Acevedo y “La liberacion de la mujer,
aqui” de Rosario Castellanos fueron los textos que ayudaron al comienzo del
movimiento®. El primer articulo, publicado en la revista Siempre!, se trat6 de un reportaje
sobre el mitin llevado a cabo por las feministas estadounidenses en San Francisco
(California) el 26 de agosto del mismo afio con el motivo de celebrar el 50 aniversario de la
emancipacion de la mujer, que en 1920 habia logrado el derecho al voto en los Estados
Unidos. En ese articulo, Acevedo explicd qué era el Movimiento de Liberacion de la Mujer
y por qué era importante plantearlo en América Latina®. EIl segundo, publicado en el
periddico Excelsior, también hablé del mismo tema sélo que con un lenguaje mas literario
que informativo, dando su opinién sobre la situacion de las mujeres en México y la

necesidad de un movimiento feminista en el pais®®.

Hasta la publicacion de estos articulos, en México no se habian planteado cuestiones
como la explotacion de la mujer en el &mbito laboral y familiar, asi como la discriminacion
politica y las relaciones entre los dos sexos. A pesar de la existencia de agrupaciones de
mujeres, éstas se habian centrado en demandas de naturaleza juridica y no habian
reflexionado sobre cuestiones de la vida cotidiana que concernian a las mujeres y a su
situacion como oprimidas. Algunos de aquellos grupos, ademas, servian de apoyo a los
partidos, grupos politicos o sindicales como la ya mencionada Union Nacional de Mujeres
Mexicanas. Asi, los citados articulos permitieron a las mujeres reflexionar sobre su
situacion y la posibilidad de emprender una lucha en conjunto para superarla. De hecho, el

movimiento feminista de los afios setenta, la primera etapa del nuevo movimiento feminista

2! Girén, Alicia; Gonzalez, Maria Luisa y Jiménez, Ana Victoria, “Breve historia de la participacion politica
de las mujeres en México”, en Gonzilez, Maria Luisa y Rodriguez, Patricia (coords.), Limites y
desigualdades en el empoderamiento de las mujeres en el PAN, PRI y PRD, Miguel Angel Porrtia, México,
2008, pp. 33-61.

202 Acevedo, Marta, “Nuestro suefio esta en escarpado lugar”, Debate Feminista, nim. 12, 1995, pp. 355-370.
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que la historiadora Ana Lau Jaivén sitla entre 1970 a 1982 y que concierne al periodo
estudiado en esta investigacion, serd justamente la época de despertar y tomar conciencia,

ademas de la mas fecunda®®,

El primer grupo feminista estuvo compuesto por estudiantes, amas de casa,
profesionales, secretarias y maestras. Las prioridades de aquel grupo fueron: 1) organizarse
para la realizacion de tareas, 2) elaborar programas de accion sobre temas concernientes a
la mujer, asi como 3) difundir los objetivos del movimiento a nivel nacional. Para lograrlo,
fue necesaria la lectura de obras sobre el feminismo para, después, reflexionar acerca de
ellas a nivel grupal. Entre otras, leyeron libros de Simone de Beauvoir, Betty Friedan, Kate
Millet, Rosario Castellanos y Sulamith Firestone?®. Para que se pudiera lograr lo
propuesto, se tuvo que recurrir a una forma de organizacién particular: los pequefios
grupos. Asi, se pudo por un lado dar respuesta a preocupaciones individuales de su
situacion como mujeres y, por el otro, lograr la integracion de estas mujeres como

movimiento®®®.

Las caracteristicas de estos grupos eran las siguientes: tenian entre ocho y 14
integrantes y la naturaleza de cada grupo se transformaba de acuerdo con su propio
desarrollo. El primer paso en estos grupos era realizar reuniones semanales en las que se
revisaba la opresion a nivel individual y con base en situaciones concretas, esto es, su
propia experiencia. El siguiente paso, era relacionar aquellas experiencias con conceptos
como opresion, poder y propiedad. Debido a que las experiencias individuales eran
compartidas por todas las integrantes, se dio la toma de conciencia social del problema
como grupo y ya no unicamente como individuos, es decir, se dio la transicion de lo
personal a lo politico, de lo individual a lo colectivo. Es asi como las feministas llegaron a
tener conciencia politica de la opresion de las mujeres como grupo social: el problema que
éstas padecian era un problema social que tenfa una solucién politica®®’. Dicha forma de

organizacion permitié la educacion politica de las integrantes.

204 Rodriguez, Roxana, Op. Cit.
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En uno de los mitines de aquel primer grupo, se propuso denunciar el discurso
mediatico del Dia de las Madres. Es asi como surgié la primera manifestacion del
movimiento feminista, que se llevd a cabo el 9 de mayo de 1971. Con aquel evento, lo que
querian mostrar era que existia un grupo de mujeres organizadas en contra de los roles
tradicionales que implicaban la opresion de las mujeres y, para ello, solicitaron un permiso
en el Departamento del Distrito Federal (DDF), para el cual se registraron como Mujeres en
Accion Solidaria (MAS). Asi surge la primera organizacion formal del movimiento. Ese
evento fue finalmente prohibido y, por ende, la manifestacion se convirtié en mitin®%. A él
acudieron aproximadamente 200 mujeres, de las cuales veinte se hicieron militantes de la
organizacion. Ademas, sin que se hubieran propuesto, al Monumento a la Madre, donde se
estaba llevando a cabo la protesta, Ilegaron participantes del concurso Sefiorita México,
junto con camaras de Televisa, por lo que tuvieron cobertura mediatica justo en aquel

primer dia en el que se realizé el primer acto del movimiento feminista®®.

En noviembre de 1971 Susan Sontag visitd la Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales de la UNAM. A raiz de este evento, se sumaron mas mujeres al movimiento, lo
que lo convirtié en méas heterogéneo. Asi, se decidié organizarse en pequefios grupos de
acuerdo con la zona en la que vivian: grupo sur y grupo norte. Las primeras eran sobre todo
universitarias, pintoras y periodistas, por lo que su vision era mas sociopolitica. Las
segundas, por su parte, eran secretarias, empleadas y amas de casa, con una orientacion mas
psicolégica que politica. Esta division se realizd con la finalidad de que todas las
integrantes expusieran sus situaciones particulares. Se tratd de grupos de autoconciencia y
estudio. Asimismo, se llevaban a cabo reuniones en conjunto en las que se planteaban

acciones a realizar, asi como la creacion del material de discusion?X.

Como resultado, se publico “La situacion de la mujer en México” en la revista
Punto Critico, revista que surgié por medio de una iniciativa politica de varios dirigentes
del movimiento estudiantil de 1968 y planeada en la carcel de Lecumberri. Se traté de un
reportaje-denuncia en el que se pretendio analizar el mayor nimero de temas concernientes

a la situacién de la mujer, como el trabajo desvalorizado de las empleadas domésticas, la

298 Bernal, Belinda del Socorro, Op. Cit.
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prostitucion y las mujeres obreras. En sus planteamientos, coincidieron en realizar un
acercamiento hacia las obreras, pues asi aumentarian en nimero y podrian tener mayor eco
con sus acciones. Dicho acercamiento se realiz6 en 1972, con las trabajadoras de Hilos
Cadena, Medalla de Oro y Rivetex, que se encontraban en huelga. Con esta accion, las
feministas pretendian recalcarles que las mujeres trabajadoras sufrian una doble opresion:
por su condicion de clase y como mujeres. Sin embargo, para las mujeres trabajadoras
habia otras prioridades que emprender la lucha por la igualdad de género, por lo que aquella
aproximacion no lleg6 a mas. A pesar de ello, esa experiencia permitio a MAS replantearse
el hecho de que todas las integrantes de aquel grupo pertenecieran a la clase media

intelectual y discutir sobre cémo integrar a la lucha a mujeres de otros sectores y clases?*.

En 1973 comenzaron a vislumbrarse diferencias entre los grupos del sur y del norte.
Las primeras tenian ideologias mas individualistas y las segundas se limitaron a la
autoconciencia de la subordinacion que padecian, sin tomar una postura politica; éstas se
identificaban con el movimiento obrero y planteaban la lucha en conjunto con los varones.
Pero, el mismo afio, hubo distintas movilizaciones sindicales de mujeres. Las del sur
decidieron unirse a las del norte, aunque éstas no consideraban las reivindicaciones

feministas como una cuestion politica sino personal®*?

. Asi, se termino por dividir el grupo
en 1974 y las que escribian en Punto Critico se quedaron con el nombre de MAS, mientras
que las demas se reestructuraron en el Movimiento de la Liberacion de la Mujer (MLM), de
ideologia marxista pero auténomo, y buscaron estudiar la relaciéon entre la situacion de
opresion de las mujeres y el sistema capitalista. EI MLM se trat6 del grupo mas importante,

pues permitié sentar las bases de la conciencia feminista en México*-.

De forma paralela se cred el Movimiento Nacional de Mujeres (MNM), en 1973. Su
objetivo principal fue el aborto libre y gratuito, se constituyé como asociacion civil y tenia
como postulados la transformacion de la ley, la tradicién y el modelo de familia con la
finalidad de terminar con la discriminacion de la mujer. A diferencia de MAS, este grupo se
cre6 con una estructura formal y jerarquica, lo que les ocasion6 rechazo por parte de los

demas grupos, que las calificaron de burguesas. Su estructura piramidal fue similar a la de

L Ipid.
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NOW de Betty Friedan en los Estados Unidos y fue el unico grupo del feminismo
mexicano de los setenta que se ubico en el feminismo liberal. Gracias a estas

caracteristicas, este grupo logré llegar a un publico relativamente més amplio®.

En 1975 se celebr6 el Afio Internacional de la Mujer (AIM), organizado por la
Organizacion de las Naciones Unidas (ONU), en el que la Ciudad de México fue elegida
sede. Debido a ello, Luis Echeverria procedio a reformar las leyes que discriminaban a las
mujeres, recogidas en el Codigo Civil y la Ley Federal del Trabajo. Para esta tarea,
Ilamaron a algunas feministas en busca de asesoramiento, sin embargo, sus sugerencias no
fueron tomadas en cuenta. Estas habian solicitado la derogacion de las leyes que prohibian
el aborto, la adquisicion libre y facil de anticonceptivos, la supresion de la lectura “Epistola
de Melchor Ocampo”, la desaparicion del término “divorciada”, asi como la supresion de la
preposicion “de” en apellidos de las mujeres casadas®. Hubo muchos desacuerdos entre

las feministas y los diputados, sobre todo en el tema del aborto.

Algunas mujeres del MAS y Punto Critico se opusieron a los términos en los que se
dieron las reformas y comenzaron las criticas hacia aquel nombramiento del AIM, que lo
consideraron como una estrategia para apropiarse de los movimientos feministas. Fue asi
como los distintos grupos se unieron para la campafia en contra del AIM: el Frente de
Mujeres contra el AIM?*®. Este Frente dio 160 conferencias en la Ciudad de México, con la
intencion de contrarrestar la propaganda del AIM. Con ello, lograron el acercamiento a mas
mujeres de distintos sectores como las campesinas o las afiliadas y trabajadoras del
Instituto de Seguridad y Servicios Sociales para los Trabajadores del Estado (ISSSTE) y el

Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS)?'.

Entre las actividades llevadas a cabo por este frente encontramos obras de teatro,
proyecciones de peliculas, encuentros entre delegadas que asistieron a La Tribuna del Afio
internacional de la Mujer, que fue organizada por una comision designada por la

Conferencia de Organizaciones No Gubernamentales y contd con el apoyo de la ONU vy del

214 Serret, Estela, “El feminismo mexicano de cara al siglo XXI”, El Cotidiano, vol. 16, nim. 100, marzo-
abril, 2000, pp. 42-51.
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gobierno de México. Segun las propias asistentes, las conferencias celebradas en la Tribuna
fueron maés enriquecedoras, ya que se intercambiaron mas puntos de vista en un ambiente
informal®®. Asimismo, también se llevé a cabo un mitin en la Casa del Lago en
colaboracion con mujeres del grupo Comunista Internacionalista y Liga Socialista. En €l se
cuestiono el sistema socioecondmico mexicano y la participacion desigual de la mujer

respecto al hombre.

Al mismo tiempo se cre6 la Insurgencia Nacional de Mujeres con propositos
oficialistas de representar al pais en el AIM. La Conferencia Mundial y la Tribuna
Internacional comenzaron a celebrarse el 19 de junio, dia en que se manifestaron las
feministas independientes, que fueron reprimidas y retiradas. Paralelamente celebraron un
congreso alternativo en el Teatro Eleuterio Méndez. En la Conferencia Mundial
participaron representantes de los 133 paises miembros de la ONU y La Tribuna
Internacional fue un foro libre en que se trataron temas de mayor amplitud. En la
Conferencia Mundial se aprobd la Declaracion de México que reunid los derechos de la
mujer, como el cuidado de los hijos por parte del Estado para su integracion en la sociedad,
derecho a la salud y el poder de decisién en cuanto a la maternidad, asi como la igualdad

219

juridica, social y laboral entre hombres y mujeres®—. Asimismo, la prensa no dio eco de las

actividades del Contracongreso, por lo que sus acciones no se conocieron a nivel pablico®®.

En 1976 se da la crisis del MLM, derivado del arduo trabajo llevado a cabo en el
Contracongreso Y los pocos frutos que éste habia dado. Asi surge el colectivo feminista La
Revuelta, que publico un periédico con la finalidad de dar difusion a las ideas y demandas
del feminismo revolucionario. Sus objetivos como grupo fueron luchar en contra de la
familia patriarcal, la socializacion del trabajo doméstico, asi como la liberacién de mujeres
y hombres. Con una clara conciencia de escribir desde el feminismo y no como se habia
hecho hasta aquel momento, desde fuera, el objetivo era “rescatar el espacio del habla,

reivindicar formas de expresion, revalorizar la espontaneidad, y conquistar una experiencia

218 Fyentes, Pamela, “Entre reivindicaciones sexuales y reclamos de justicia econémica: divisiones politicas e
ideoldgicas durante la Conferencia Mundial del Afio Internacional de la Mujer. México, 1975, Secuencia,
nim. 89, 2014.
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propia y una identidad real”??!. Asimismo, se reiterd la necesidad del trabajo colectivo para
lograr la solucion a los problemas de las mujeres. Las ediciones de La Revuelta fueron
financiadas por las mismas activistas y debido a las dificultades que representaba la edicion
de un periddico, sus publicaciones fueron intermitentes. La Gltima de ellas salié en 1978.
Sin embargo, aquel esfuerzo dio como resultado el deseo de difundir el movimiento a los
medios de comunicacion y a la sociedad mexicana en general, por lo que las feministas

buscaron escribir en otras revistas y periédicos®?.

Al ver que no llegaban a la cantidad de mujeres deseada, surgira la idea de formar
una coalicion, asi surge la Coalicion de Mujeres Feministas en 1976, compuesta por el
MNM, MAS, MLM vy el Colectivo La Revuelta. Esta coalicion cohesiond las demandas con
las que todos los grupos coincidian: la lucha por el aborto libre y gratuito, en contra de la
violencia fisica de las mujeres y en apoyo a las mujeres violadas??*. En ese mismo afio de la
primera coalicion se funda la revista feminista Fem, que trabajara hasta el nuevo milenio.
Uno de los primeros actos llevados a cabo por la coalicion fue la | Jornada del Aborto Libre
y Gratuito, celebrado el 1 de octubre de 1976**. Su consolidacion se dio por medio de
mitines, manifestaciones, denuncias llevadas a los medios de comunicacion, llevando a

cabo jornadas nacionales en torno al aborto, etc.

En aquel contexto de alianzas, se fundaron dos grupos mas: el Colectivo de Mujeres
y Lucha Feminista. EI primero de ellos proveniente de la Comisién de la Mujer del Partido
Revolucionario de los Trabajadores (PRT), perteneciente al Grupo Comunista
Internacionalista y ligado a la IV Internacional. A pesar de este hecho, fue un colectivo
autonomo Y sus lineas de accidn estuvieron relacionadas con el sindicalismo. La diferencia
principal con los demas grupos feministas fue que en él también participaban hombres por
igual. Se relacionaron con las activistas de MAS y MLM vy, aunque al principio éstas
cuestionaron al Colectivo por sus nexos con el PRT, este grupo se unié también a la
Coalicion de Mujeres Feministas. Lucha Feminista, por su parte, surgio en el seno de un

grupo de psicologas que laboraba informalmente como un circulo de estudios sobre los
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problemas sociales y su conexion con las mujeres. Su trabajo se habia centrado en aspectos
tedricos y no en la lucha feminista y su objetivo principal habia sido justificar la causa
femenina en los grupos politicos de izquierda.

Tres afios mas tarde, en 1979, se cre6 el Frente Nacional para la Liberacion y los
Derechos de la Mujer (FNALIDM), que reunié no solo a las agrupaciones feministas, sino
también a participantes del movimiento gay y Iéshico, sindicatos y partidos de izquierda®®.
El Frente elabord un proyecto de ley en el contexto de la IV Jornada sobre el Aborto. Se
tratd, ademas, de una de las jornadas méas concurridas, ya que, aparte de las activistas
feministas, hubo presencia de dos partidos politicos: el Partido Comunista Mexicano
(PCM) y el PRT, y cuatro organizaciones sindicales: el Sindicato de Trabajadores de la
Universidad Nacional Auténoma de México (STUNAM), el Sindicato Independiente de
Trabajadores de la Universidad Auténoma Metropolitana (SITUAM), el Sindicato de
Trabajadores del Colegio de Bachilleres (SINTCB) y el Oikabeth??®. Aquel proyecto de ley,
que fue presentado por el Grupo Parlamentario Comunista, contemplé la despenalizacion
del aborto, aunque para las feministas fue insuficiente: éstas creian necesario que se
estableciera el aborto libre y gratuito, ademas de plantear el derecho a la maternidad
voluntaria. En este sentido, se establecié una campafia de movilizacion y difusién sin éxito,

227

por lo que el proyecto no fue aceptado“’. Aquel fracaso derivo en la desintegracion del

Frente.

En el segundo congreso del FNALIDM, celebrado en 1981, se establecid la
prioridad de crear una organizacién a nivel nacional. Ese mismo afio se realiz6 un
Encuentro Nacional de Mujeres que emand, mas tarde, en la Red Nacional de Mujeres. Asi,
se fue disolviendo el FNALIDM vy se dio una dispersion entre los grupos, muchos de los
cuales se convirtieron en asociaciones civiles. De esta manera, se establecerd una nueva
dindmica por la lucha de los derechos de las mujeres en el pais, denominada como el
Movimiento Amplio de Mujeres (MAM), que englobara no s6lo a los colectivos feministas,

sino a agrupaciones de mujeres de diversa naturaleza. Por tanto, en los afios ochenta

2% Rodriguez, Victoria E., Women in Contemporary Mexican Politics, The University of Texas Press, Austin,
2003.
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comenz6 una nueva etapa en la que se dara la institucionalizacién del feminismo??, aunque

tendran continuidad las reivindicaciones politicas del movimiento feminista de los setenta.

Recapitulando, las similitudes de los grupos feministas de entre 1970 y 1982,
independientemente de la orientacion ideoldgica de cada uno de ellos, fueron los siguientes:
1) Estuvieron orientados a una tarea concreta, como la publicacién en un periodico,
impartir conferencias, analizar la situacion de la mujer, etc., pero todos los grupos se
estructuraron de acuerdo con alguna tarea especifica. 2) Se trato de grupos pequefios —con
alrededor de diez integrantes— y bastante homogéneos, muchas veces estuvieron
conformados por amistades e intereses; esto evitaba discusiones entre integrantes, pero
también dificultaba la adaptacion de nuevos miembros, de ahi las criticas a la intransigencia
de los grupos realizada a lo largo de esa década; sin embargo, como hemos visto, esto
también se relaciona con la autonomia de dichos grupos. 3) La concepcion de “lo personal
es politico”, es decir, la idea de que la concienciacion debe comenzar en el espacio privado
para, despues, llevar la lucha a nivel colectivo; era necesario que las mujeres mexicanas
consideraran las reivindicaciones feministas como su propia lucha, asi como darse cuenta
de que las relaciones de poder y, por tanto, politicas se daban en cualquier &mbito, incluido

el de las relaciones personales.

3.3 El arte feminista de la década de 1970

Al igual que el movimiento feminista, el arte feminista es un concepto que engloba
contextos politicos, sociales y culturales muy heterogéneos. Sin embargo, se puede afirmar
que éste comienza a producirse —al menos de forma consciente— en el contexto del nuevo
movimiento feminista —de la denominada tercera ola en EUA y Europa, y de la segunda
ola en México— a partir de la década de los sesenta, basado en el ideal politico del
Movimiento de Liberacion de la Mujer y convirtiendo al arte en una plataforma desde la
cual demandar puntos de vista politicos y personales. De la misma manera que con la
sociedad y con la politica, con base en la teoria feminista, se buscé la transformacion del

mundo artistico, asi como de la sociedad por medio del arte. Aquella primera fase del arte

228 Bartra, Eli, Op. Cit.
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feminista fue excepcionalmente pasional y politicamente activa, pues pretendia lograr que
la conciencia social, politica y cultural de las mujeres se reflejara en el arte. De ahi que éste

tuviera una intima relacién con el movimiento feminista y sus postulados politicos.

La importancia del arte feminista de los setenta radicd en sefialar un principio
feminista importante: que la opresion existe en cualquier nivel de accion y que lo “publico”
y lo “privado” son interdependientes. Fue asi como el propio activismo de las artistas
feministas tuvo una influencia directa en su obra®®, pues su produccion artistica pretendié
influir en la transformacion social que pretendié la ideologia feminista de la época. Desde
entonces, el feminismo ha realizado grandes aportaciones en la historia del arte y en la
produccidn artistica en tanto que tiende a analizar el discurso del sexo dominante y plantea
que cualquier “verdad” es una construccion intencional que es posible desmontar, analizar
y deconstruir®®. De esta manera, la critica feminista se ha centrado en analizar y cuestionar
las practicas culturales que habian impedido la participacion artistica de las mujeres, asi
como en la deconstruccion y transformacion de la imagen de la mujer, que habia sido

cimentada por los varones y no por las propias mujeres.

En este sentido, un primer paso fue la recuperacion histérica de mujeres creadoras
que habian sido obviadas. Asimismo, se llevaron a cabo diversas protestas como las
encaminadas a lograr la inclusion de artistas mujeres tanto en museos como en galerias".
Una de aquellas primeras manifestaciones se realizo en el afio 1969 en la exposicion anual
del Museo Whitney de Arte Estadounidense (Nueva York, EUA), protagonizada por un
grupo de mujeres que protestdé afuera del museo por la escasa representacién de obras
producidas por mujeres. A raiz de ello surge el grupo Mujeres Artistas en Resistencia
(Women Artists in Resistence, WAR)??. El arte feminista, ademas, resulté una nueva
forma de hacer arte, y transformo el mundo artistico estadounidense en general, pues llegd
a desafiar todo aquello que se consideraba una obra de arte. Asi, el feminismo cambié las

narrativas que importaban, reconfigurando la produccion artistica en si misma a partir de
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nuevas formas y formatos, el uso de nuevas tecnologias, instalaciones conceptuales,

performance, video y el body art?**.

A principios de los setenta se crea también la Galeria A.l.R. (por sus siglas Artists
in Residence, artistas en residencia) en Nueva York, la primera galeria de artistas mujeres
en los Estados Unidos, que se convertira en un espacio de gran importancia para el arte
feminista®*. En 1971 se publica el articulo “Why Have There Been No Great Woman
Artists?” de Linda Nochlin, uno de los textos detonadores del arte feminista. En aquel
texto, Nochlin, realiz6 una ardua critica a la historia del arte como una disciplina con un
punto de vista del hombre blanco occidental, buscando las raices del problema relacionado
con la pregunta que llevaba como titulo “;Por qué no ha habido grandes mujeres artistas?”
y planteando que el arte no es una actividad autonoma de un individuo superdotado
influenciado por artistas previos y contextos socioculturales, sino que todo lo que implica la
produccidn artistica esta inserta en la estructura social y estd mediada y determinada por
instituciones sociales definidas y especificas, sean éstas academias, sistemas de clientela o
mitologias del divino creador. Por tanto, concluyo que la situacion de las mujeres en el arte
era una consecuencia que habia sido marcada por la imposibilidad institucional de lograr la

excelencia artistica®®.

Uno de los primeros logros fue la implementacion del Programa de Arte para
Mujeres (Women's Art Program) en la Universidad Estatal de California, Fresno, por parte
de Judy Chicago (originalmente apellidada Cohen), pionera en el arte feminista desde la
década de los sesenta. En aquel curso se apuntaron quince personas que se habian
comprometido a, ademas de a las artes, a la toma de conciencia de si mismas como mujeres
y a tener la capacidad de ser emocionalmente honestas con ellas mismas y las demas®®.
Mas tarde, en 1971, se abre otro programa en el Instituto de Artes de California en Valencia

(California): el Programa de Arte Feminista (Feminist Art Program, FAP), organizado por

2% Gerhard, Jane F., The Dinner Party: Judy Chicago And The Power Of Popular Feminism, 1970-2007 [e-
book], University of Georgia Press, Athens, 2013. Disponible en: eBook Academic Collection (EBSCOhost),
Ipswich, MA. Consultado el 5 de marzo del 2018.

%4 Amos, Emma, Bee, Susan, Drucker, Johanna, (et. al.), “Contemporary feminism: Art practice, theory, and
activism--an intergenerational perspective”, Art Journal, tomo 58, nim. 4, New York, 1999, pp. 8-29.

2% Nochlin, Linda, “Why Have There Been No Great Woman Artists?”, en Nochlin, Linda, Women, Art and
Power and Other Essays, Westview Press, Boulder, 1989, pp. 145-179.

236 Gerhard, Jane, “Judy Chicago and the Practice of 1970s Feminism”, Feminist Studies, tomo 37, ndm. 3,
2011, pp.591-618.
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Judy Chicago y Miriam Schapiro. Ambas creian que podria florecer la creatividad de las
mujeres y se basaron en las ya utilizadas técnicas creativas de estudio por Chicago en el
Programa de Arte para Mujeres, donde las estudiantes eran impulsadas a aceptar la
experiencia de su propia vida y sus preocupaciones como sujetos dignos de plasmarlos en
su arte. Esto significo que fuera tan valido como cualquier otro sujeto el basarse en objetos

como el maquillaje o los zapatos a la hora de producir una obra de arte®®’.

El FAP fue el primer proyecto a nivel mundial sobre arte feminista que culmind en
una exposicion realizada en 1972 con el nombre Casa de Mujeres (Womanhouse). En
aquella muestra artistica que fue llevada a cabo en un espacio doméstico, se mostraron
obras que criticaban lo abrumador que resultaba cumplir los papeles impuestos como el de
ama de casa; entre aquellas obras también se incluyeron una especie de performances. Con
este evento se logré visibilizar el arte feminista y se pudo mostrar que era posible hacer
publicas las ideas y sensaciones sobre la experiencia privada de las mujeres por medio del
arte producido por ellas mismas. A pesar de que no todas las opiniones fueron favorables a
Womanhouse, marcé un precedente para el incipiente arte feminista y resulté una obra muy
inspiradora para jovenes estudiantes?®®. De la misma manera, Chicago y Schapiro se
consagraron como las maximas figuras del arte feminista estadounidense y la fundacion del
Women’s Building (Edificio de Mujeres) en Los Angeles en el afio 1973 consolidd y

extendié su labor comenzada®®.

Una de las obras de arte feminista con mayor trascendencia fue The Dinner Party,
realizada de forma colectiva y dirigida por Judy Chicago, exhibida entre 1974 y 1979.
Chicago se baso en los aspectos bioldgicos de la mujer, su cuerpo, para realizar su obra, por
lo que este arte coincidira con la ideologia del feminismo de la diferencia, que como vimos,
subraya la importancia de la identidad femenina fundada en dichas cuestiones. Jane F.

Gerhard describe el feminismo de Chicago como individualizada, terapéutica y con

231 Harper, Paula, “The First Feminist Art Program: A view from the 1980s”, Signs, vol. 10, nim. 4, 1985, pp.
762-781.
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29 Reckitt, Helena, Op. Cit.
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orientacion cultural®®®, mismo que encontramos plasmado en sus obras, incluyendo The

Dinner Party.

La mencionada obra se tratd de una instalacion con una mesa grande con platos y
rendia homenaje a Sapho, la papisa Juana, la reina Isabel, George Sand, Virginia Woolf y
otras importantes mujeres de la historia. Los distintos museos estadounidenses se negaron
en repetidas ocasiones a la exposicion de la obra, con argumentos como que se trataba de
una pieza con un tamafio desmedido®’. Por su parte, los criticos llegaron a ridiculizarla e
incluso provocé una discusion dentro del mundo del arte feminista; por un lado, se discutia
si los platos con forma de vagina se debian considerar representaciones kitsch de la mujer y,
por el otro, habia cierta polémica sobre la apropiacion de la obra por parte de Chicago que
dio poco reconocimiento a las demas artistas que contribuyeron a la creacion de aquella

242

instalacion“*“. Independientemente de lo anterior, The Dinner Party contribuy6 de manera

significante a la visibilizacion del arte feminista.

En Europa también aflor6 un arte feminista a finales de los afios sesenta. A
diferencia de los Estados Unidos, en el Viejo Continente el debate en torno a él fluyd sobre

el psicoanalisis y el marxismo®*

. A pesar de ello, ambos coincidieron en su naturaleza
activista y politica. En esa parte del mundo, una de las pioneras fue la britdnica Margaret
Harrison, que particip6 en el London Women’s Liberation Art Group (Grupo de Arte de la
Liberacion de la Mujer de Londres), cuyo propdésito fue el uso del arte al servicio del
movimiento de la Liberacion de la Mujer. La produccion de Harrison resulté tan molesta
para el statu quo, que la policia irrumpi6 en una de sus exposiciones realizada en 1971, en
la que se encontraba una obra en la que aparecia Hugh Hefner, el fundador de la revista

244

Playboy, vestido como una de sus conejitas™". A lo largo de su carrera artistica, Harrison se

ha caracterizado por plasmar su ideologia feminista y su conciencia antimilitarista y de

20 Gerard, Jane F., Op. Cit., p. 108.

1| 6pez, Marian, Op. Cit.

242 Reckitt, Helena, Op. Cit.

*3 Ipid.

244 Albin, Danilo, “El arte de las oprimidas”, articulo publicado en Picara Magazine el 24 de octubre de 2017.
Disponible en linea: http://www.pikaramagazine.com/2017/10/margaret-harrison/. Consultado el 4 de marzo
de 2018.
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clase en sus obras, como cuando convirtio las denuncias en materia de violencia contra las

mujeres en piezas de arte*®.

La obra de la estadounidense Mary Kelly, Post-Partum Document 1973-1979
(Documento Postparto), también la podemos ubicar dentro de esta tendencia de discusion
de las teorias de psicoandlisis en torno a las diferencias de género. Se traté de una
exploracién de la relacion madre-hijo con base en teorias feministas y lacanianas, que fue
expuesta por primera vez en el Instituto de Arte Contemporaneo (Institute of Contemporary
Arts, ICA) en Londres en el afio 1976. Dicha obra tuvo mucha transcendencia en el arte
feminista conceptual®®®. De la misma manera, la produccién de la artista feminista sueca
Monica Sj6o, que radico en Gran Bretafia, también se caracterizd por su abstracciéon y
tendencia al arte conceptual®’’. La estadounidense Martha Rosler, por su parte, también
innové el arte feminista con la obra Bringing the war home: House Beautiful en la que
utilizé la técnica del fotomontaje, mezclando las impactantes fotografias de la guerra de

Vietnam de la revista Life con las escenas domésticas de la revista House Beautiful®*®,

3.3.1 El caso mexicano

En México, el arte feminista emerge en el contexto artistico de Los Grupos de los afios
setenta. La historiadora del arte Araceli Barbosa establece el comienzo del arte feminista
mexicano en torno al Afio Internacional de la Mujer (1975)**°. Las primeras artistas
feministas participaron en la Generacion de los Grupos y, posteriormente, daran
continuacién a su produccién artistica una vez consolidados los colectivos feministas®®.
Aquella nueva generacion de artistas, heredera del movimiento contracultural de finales de

los sesenta, propondra un arte alternativo y combativo que englobara artistas de diversos

3 |bid.

248 Reckitt, Helena, Op. Cit. y recurso en linea: http://www.marykellyartist.com/post_partum_document.html.
Consultado el 5 de marzo de 2018.

247 Feraro, Shai, “Connecting British Wicca with Radical Feminism and Goddess Spirituality during the 1970s
and 1980s: The Case Study of Monica Sj66”, Journal of Contemporary Religion, vol. 30, nim. 2, 2015, pp.
307-321.

2%8 Richards, Elizabeth, “Materializing Blame”, Woman’s Art Journal, fall/winter, 2012, pp. 3-10.
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medios, entre los cuales se encontraban fotdgrafos, neomuralistas y performers®. Por
tanto, serdn un antecedente importante para el posterior arte feminista mexicano, que
también tendra el propoésito de llevar a cabo el activismo politico por medio de la

produccidn artistica, en el primer caso de ideologia socialista y, en el segundo, feminista.

Los Grupos transformaron la forma de hacer arte en México con la introduccion de
nuevas técnicas de produccion artistica como la fotocopia, asi como nuevos temas como la
pobreza, y exhibiciones realizadas en la calle?2. Se tratd, sobre todo, de un arte urbano. El
trabajo en colectivo combinaba la produccion artistica y la politica, al mismo tiempo que
les ayudaba a lograr mayor visibilidad®3. En aquella época surgen mas de 15 grupos, entre
los cuales los méas importantes fueron EI No-Grupo, Taller de Arte e Ideologia (TAI), Mira,
Proceso Pentagono, Taller de Generacion Plastica, Germinal, Grupo Margo, Suma, El
Colectivo y Tepito Arte Ac. Varios integrantes de estos grupos eran mujeres artistas,
aunque pocas veces han sido reconocidas®®*. Sin embargo, las tematicas de aquellos grupos

no incluian cuestiones feministas®>>.

El Afio Internacional de la Mujer establecio un clima propicio para el impulso de
mujeres artistas, asi como exposiciones en las que subrayar la presencia femenina en las
artes. Luis Echeverria, ademas de las mencionadas reformas legales, implemento
exposiciones, tanto individuales como colectivas, de mujeres artistas, incluyendo a
fotografas, pintoras, escultoras y grabadoras. Entre las exposiciones llevadas a cabo
estuvieron La mujer en la plastica, La mujer como creadora y tema de arte, asi como
Pintoras y escultoras en México. Las instituciones que impulsaron estas actividades fueron,
principalmente, el Palacio de Bellas Artes, el Museo de Arte Moderno y el Poliforum
Cultural Siqueiros, en las que se realizaron las exposiciones mencionadas, respectivamente.
A pesar de que esas acciones se deben considerar como un compromiso por parte del

Estado mexicano por demostrar que existia una participacion igualitaria de las mujeres en

21 yillegas, Gladys, “Los grupos de arte. ..

22 Ipid.

3 Mayer, Ménica, Rosa chillante. Mujeres y performance en México, CONACULTA-Produccion Editorial
Ana Victoria Jiménez, México, 2004.

24 Ibid.
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el arte producido en el pafs, marcaron un precedente en el mundo artistico®™®. Ese mismo
afio, la revista Artes Visuales dedic6 un numero al tema de las artistas feministas

estadounidenses y publicaron una entrevista con Judy Chicago®’.

Es asi como surge un arte con una propuesta de una nueva conciencia femenina con
artistas como Magali Lara, integrante del grupo Marco, abordando cuestiones como la
sexualidad de la mujer, todavia un tema tabd en aquel momento. Asimismo, Lara utilizo la
palabra escrita en sus obras, medio de expresion que habia sido poco utilizado. Una de las
exposiciones que realizd fue Tijeras (1976) en la galeria de San Carlos, donde exhibio
dibujos que representaban escenas violentas involucrando en ellas “cosas de mujeres”,
mostrando que lo femenino no tiene que ser sinénimo de dulzura®®. Un afio antes, Ménica
Mayer, en aquel momento estudiante de artes plésticas de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas de la UNAM, habia expuesto en la Academia de San Carlos una serie de
fotomontajes con contenido erotico. La obra no fue muy bien recibida por el publico, que

respondié agrediéndola®®.

Maris Bustamante, por su parte, pertenecié al No Grupo y llevé a cabo varios
performances, entre los cuales Montaje de Momentos Plasticos en 1979 y Caliente-Caliente
ya en 1982. En la primera tratd6 temas como la diferencia entre el erotismo y la

pornografia®®

y en la segunda criticé la teoria psicoanalitica de Freud, la envidia del pene,
por medio del uso de una mascara con forma de falo. Otra de las artistas de la Generacion
de los Grupos fue Rowena Morales, del grupo Proceso Pentagono, que plasmé su vision
particular de la sexualidad femenina en sus obras de arte”. La fotégrafa Lourdes Grobet,
por su parte, que pertenecié al mismo grupo que Morales, participd en la exposicion Tres
Fotdgrafas en 1975, performance presentado en la Casa del Lago, en el que revelaba tres

fotografias frente al pablico®®?.

2% |hid.
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La primera exposicion de arte feminista fue una muestra colectiva de las artistas
Rosalba Huerta, Lucila Santiago y Mdnica Mayer, titulada Collage intimo y presentada en
la Casa del Lago en 1977. El tema principal de las obras fue la sexualidad y contenia
imagenes de penes y vaginas, lo que provocé que algunos asistentes se escandalizaran. Ese
mismo afio se organizd otro evento, Muestra Colectiva Feminista en la Galeria Constraste,
en el que participaron Rosalba Huerta, Esperanza Baldera, Yolanda Andrade, Carolia
Paniagua, Monica Mayer y Ana Victoria Jiménez. Jiménez, ademés de producir fotografia
documental, experimento con la fotografia conceptual. A pesar de que nunca se expuso,

entre 1978 y 1981 realiz6 un trabajo fotografico basado en el trabajo doméstico®®.

Por su parte, en 1978 se presentd Lo normal en la Casa de la Juventud. En aquella
exposicién, Monica Mayer hizo un montaje con tarjetas postales y escritura a mano con el
objetivo de hacer reflexionar al publico acerca de lo que la sociedad consideraba como
normal. Asimismo, hubo también exhibiciones de arte feminista basados en la accion-
manifestacion, como el realizado el 10 de mayo de 1979, en el que “un contingente de
mujeres vestidas de negro llevé al Monumento de la Madre una corona mortuoria que en
lugar de flores estaba integrada por instrumentos, pastillas y hierbas utilizadas para
provocar abortos clandestinos”?®*. En este sentido, muchas de las manifestaciones llevadas

a cabo por el movimiento feminista, tendian al performance.

A partir de la década de los ochenta comienza una nueva etapa en el arte feminista,
mucho mas consolidado y organizado, con el surgimiento de distintos colectivos. Entre los
grupos mas importantes estuvieron Polvos de Gallina Negra, Tlacuilas y Retrateras y Bio-
Arte. Todos ellos consideraran al arte feminista como un movimiento politico desarrollado
por mujeres artistas y que tendran los siguientes propoésitos: promover la produccion
artistica de mujeres, fuera rescatando el trabajo de artistas del pasado o haciendo valer sus
derechos como artistas; tratar temas feministas en sus obras y ejercer una critica a los
conceptos patriarcales; incidir en la sociedad con la finalidad de transformar la imagen
sexista de la mujer. Para ello, sus estrategias fueron: ampliar el pablico al que se dirigian,

mediante la ampliacién de temaéticas feministas innovadoras; utilizar medios de

263 Mayer, Monica, Archiva. Disponible en linea: http://www.pintomiraya.com/redes/archivo-ana-victoria-
jimenez/item/158-archiva.html. Consultado el 7 de marzo de 2018.
264 Mayer, Monica, “Sobre el arte..., p. 91.
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comunicacion alternativos, asi como el boca a boca; crear solidaridad entre las artistas
feministas mediante una estructura de trabajo y lucha artistica®. Por tanto, los afios
ochenta serd la década en la que se dard la mayor riqueza en la produccion del arte

feminista en México, la cual queda fuera de nuestro periodo estudiado.

%% Villegas, Gladys, “Los grupos de arte. ..
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4 LA IMAGEN DEL MOVIMIENTO FEMINISTA DE LOS SETENTA
EN LA FOTOGRAFIA DOCUMENTAL DE ANA VICTORIA
JIMENEZ

4.1 Introduccién

En los primeros dos capitulos hemos revisado el entramado tedrico en el que se sustenta
nuestro supuesto —que la fotografia documental de Ana Victoria Jiménez generé una
imagen propia del feminismo mexicano de la segunda ola que fue una manifestacion méas
de la identidad politica de este movimiento social—, asi como el contexto historico en el que
se ubica nuestro objeto de estudio. Como hemos podido comprobar, las acciones politicas
del movimiento feminista mexicano se centraron en las periferias del juego formal politico.
Es asi como, ademéas de realizar eventos culturales y marchas, surgieron revistas y
publicaciones con una clara ideologia feminista que fueron un medio de difusion de los
postulados del movimiento. Al mismo tiempo, afloré un arte feminista, al principio a nivel
individual, con artistas pertenecientes a la Generacion de los Grupos, y ya en los ochenta,
con los distintos grupos de arte feminista como Tlacuilas y retrateras, Polvo de Gallina
Negra y Bio-arte que, ademas de abordar temas que reclamaba el feminismo de la época,
intentaron reconstruir la imagen simbdlica de la mujer que hasta el momento habia sido

representada casi de forma exclusiva por los varones®®.

El arte feminista de los setenta, bajo el lema de “lo personal es politico”, sefiald la
existencia de la opresion en todos los niveles, incluyendo el espacio privado y, por ende,
que la lucha politica debia trascender lo “publico” y abarcar también el d&mbito de lo
“privado”. En ese sentido, el pensamiento politico de las artistas feministas influyo
directamente en su produccién. Fue también el caso del feminismo mexicano, en el que el
arte feminista se convirti6 en una de las piedras angulares del movimiento. En aquel
contexto, Ana Victoria Jiménez (Ciudad de México, 1941) fue una de las primeras en
integrarse al movimiento feminista. A lo largo de su trayectoria, se ha dedicado a la
produccién editorial, tanto de iniciativa privada como publica. Se ha desenvuelto como

coordinadora y asesora de diversas publicaciones y se ha encargado de coordinaciones o

266 Barbosa, Araceli, Arte feminista...
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unidades editoriales de distintas dependencias publicas. Asimismo, ha sido autora y/o
coautora de multiples publicaciones como Columpio sobre el Precipicio (1985), Paula
Batalla, donde quiera que me paro, soy yo (1988), Mi primer diario (1996), el articulo “La
Cronologia sobre la despenalizacion del aborto” en el libro Sobre el aborto. Una antologia,
entre otras. Ademas de esto, ha publicado articulos, fotografias y ensayos en periodicos y
revistas, tanto mexicanas como extranjeras, y ha participado en distintas exposiciones
colectivas. Segiin Moénica Mayer, “Ana Victoria aprendio fotografia para documentar el

257 nor lo que se convirti6 en una de las

movimiento feminista en el que participaba
primeras fotdgrafas declarada feminista, y comenz0 a retratar el movimiento,
documentando la lucha a través del lente: actividades, eventos, manifestaciones,
performance, etc. Jiménez, a pesar de que también contiene obras artisticas, produjo, sobre
todo, fotografia documental. Asimismo, pertenecio a grupos de arte feminista, en concreto,
Tlacuilas y retrateras, ya en los ochenta®®®. Por tanto, Ana Victoria Jiménez no sélo retrat6

el movimiento feminista, sino que también fue una de sus protagonistas.

En la actualidad, su obra se encuentra en el Archivo Ana Victoria Jiménez, ubicado
en la Biblioteca Xavier Clavijero de la Universidad Iberoamericana. En él se pueden
encontrar sus fotografias, asi como otros documentos de la historia del feminismo
mexicano que Ana Victoria fotografio o rescat6 de los distintos movimientos de mujeres en
México desde los afios sesenta incluyendo el trabajo de la Union Nacional de Mujeres, las
actividades de distintos grupos feministas de la época y las organizaciones de las costureras
después del terremoto del 85%°. Lo que Ménica Mayer ha destacado de su obra es el haber
encontrado multiples manifestaciones artisticas relacionadas con la militancia feminista,
como los eventos culturales, objetos o acciones llevadas a cabo en las distintas marchas. En
este sentido, destaca que el haber documentado estos temas pudo ser consecuencia del
interés artistico de Ana Victoria Jiménez o de la naturaleza propia del feminismo que “nos

59270

fue obligando a insertar nuestras ideas en y a través de la cultura” "™, pero concluye que se

trata de una linea evidente en su obra.

267 Mayer, Monica, “Sobre el arte..., p. 101.
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269 H

Ibid., p. 195.
20 Entrevista realizada a Ménica Mayer en Antivilo, Julia, “Entre lo sagrado..., p. 90.

79



En otro articulo, la misma Mayer?’* reflexiond sobre la importancia que los planos
simbdlico y cultural tuvieron para el movimiento feminista de los setenta, pues fueron el
principal eje de sus acciones politicas, pero que, sin embargo, no han sido suficientemente
analizados. Asimismo, destacd que en las manifestaciones feministas habia una fuerte
presencia de lo que hoy en dia se conoce como activismo y performance, y relata la
importancia de analizar la obra de Ana Victoria Jiménez, olvidada por la historia del arte
mexicana, asi como el mismo arte feminista. En esta investigacion se pretende, justamente,
rescatar dicha obra de este olvido y analizarla desde un enfoque interdisciplinar, con la
finalidad de conocer la imagen del movimiento feminista de los setenta que se construye en
ella y sustraer el mensaje politico-ideoldgico que porta, puesto que se ha planteado que la
fotografia de Ana Victoria Jiménez fue una manifestacion mas de la identidad politica del
movimiento feminista mexicano de la segunda ola. Para lograr este objetivo, ademas de
llevar a cabo el andlisis fotografico, se realizard una entrevista a la autora para conocer la

relacion entre la ideologia de la fotdgrafa y el discurso visual de su obra.

4.2 Apuntes metodoldgicos: ¢como analizar el discurso visual de una obra fotografica?

La fotografia no se puede concebir sin el acto de fotografiar. Es errénea la separacion que
se ha realizado entre el mensaje —la imagen en si, es decir, el producto—y el proceso —que
comienza desde la eleccion del objeto/sujeto a fotografiar, continta con la obturacion de la
camara y la posproduccion, con el revelado y positivado, terminando con el uso al que fue
destinado, sea éste un uso privado o ptblico—?"2. En la fotograffa, la imagen no puede ser
disociada de la forma en que ésta fue construida por el autor, es decir, el signo fotogréafico
no se puede desprender de su contexto de creacion. El proceso fotogréafico es la captura de
un instante por medio de un aparato —por lo general, una cdmara fotografica, pero también
existen otros artefactos, algunos méas sofisticados que otros—que permite la entrada de luz
gue es plasmada en un material fotosensible —de diverso tipo, desde sales coloidales y de

plata hasta sensores digitales— que, después, es procesada y fijada para convertirse en una

27 Mayer, Monica, “Sobre el arte. ..
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imagen. Por tanto, cualquier analisis fotografico debe tomar en cuenta los asuntos técnicos

que estan implicados en dicho proceso.

Como se menciond brevemente en el apartado tedrico, las caracteristicas formales
de la imagen fotogréfica y la tecnicidad que éstas conllevan implican la transformacion de
lo real, por lo que, aunque su intencion sea €sa, la camara estd mecanicamente
imposibilitada para retratar la realidad tal y como la percibe el ser humano. Esto porque, en
primer lugar, la operacion fotosensible estd condicionada por ciertos parametros fisicos

7273 asi como la camara, artefacto

como la “fotosensibilidad y la longitud de la onda de luz
que opera la insercién de la luz en linea recta, regulando la cantidad de ésta que recibe el
material fotosensible. Dicha regulacion se lleva a cabo por medio de un objeto Optico —el
lente o el objetivo— y un obturador —una especie de persiana que mide la cantidad de luz
que ingresa—. Los lentes u objetivos que se utilizan para capturar la imagen distorsionan, en
mayor o menor medida, la realidad —a este fendbmeno se le ha denominado aberracion
Optica— y en algunos casos son precisamente usados para lograr ciertos efectos en la imagen
capturada. Asimismo, una imagen fotografica es incapaz de representar los colores tal y
como nosotros los observamos, pues incluso en un inicio las iméagenes fotograficas eran
monocromaticas 0 acromaticas, pues se trataban unicamente de la captacion de distintas
intensidades de la luz, sin un color en especifico?’*. Otras cuestiones que implican una
transformacion de la realidad son, entre otras, que se trata de una imagen bidimensional,
cuando nuestra capacidad de observacion es tridimensional, que se privilegia la vista por
encima de los deméas sentidos, que ciertas decisiones relacionadas con el lenguaje
fotografico —como el angulo, el encuadre, etc.— determinan la fotografia, asi como que se
trata de un fragmento aislado de lo espacial y temporal. Por ende, cualquier analisis

fotografico debe considerar todas estas cuestiones.

El anélisis visual ha sido abordado desde muy variadas disciplinas. Una de ellas ha
sido la historia del arte, con la iconologia o la iconografia como método analitico de las
obras de arte. Segun Erwin Panofsky, la iconografia se encarga del estudio del asunto o la

significacion de las obras de arte y no s6lo de lo relacionado con las formas puras —linea,

23 Frizot, Michel, Op. Cit., p. 69
274 Frizot, Michel, Op. Cit.
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punto, etc.— de dichas obras®®. Este autor rechaza la iconografia por ser un analisis limitado
—segin él, soélo dedicado a informar sobre cuando y donde ciertos temas fueron
representados visualmente y por qué—y propone el uso de la iconologia como método de
interpretacion. En este sentido, Panofsky, distingue tres niveles de descripcion: 1) Pre-
iconografico: se mantiene fuera de los limites de los motivos por los que se realizé una
determinada obra y, por tanto, s6lo implica estar familiarizado con el objeto a analizar; por
lo mismo, este primer nivel esta relacionado con la significacion primaria o natural, que
identifica las formas puras como representaciones de un objeto o sujeto determinado. 2)
Iconogréafico: implica necesariamente el conocimiento de temas y conceptos concretos a
través de las fuentes literarias y se relaciona con la significacion secundaria o convencional
que identifica las formas con un imaginario o representacion social de un contexto
historico, cultural y social determinado. 3) Iconolégico: para el cual es necesario poseer un
amplio bagaje sobre las tendencias esenciales de los aspectos simbdlicos que se han dado a
lo largo de la historia; este nivel estaria relacionado con la significacion intrinseca o de
contenido, que identifica las formas de una obra con no s6lo objetos y sujetos e imaginarios
de un lugar y tiempo determinados, sino que han tenido lugar en las distintas épocas y
culturas, asi como los conocimientos estilisticos de las corrientes artisticas y autores
concretos. Por tanto, este Gltimo nivel va méas alla del conocimiento convencional y, por

tanto, la iconologia se trata de un método de interpretacion?’.

Por su parte, la semiologia o la semidtica, la disciplina que analiza los sistemas de
signos®’’, y, en concreto, la semiética visual, también se ha dedicado al analisis de las
imagenes, incluyendo las fotograficas. La semiotica plantea que el signo es la
comunicacion de ideas por medio de mensajes, comunicacion que necesariamente implica
un objeto/sujeto al que se haga referencia, asi como un medio de transmision de ese
mensaje —es decir, un codigo—, un emisor y destinatario®’®. Esta disciplina considera todos
los aspectos de la vida social, incluidos los aspectos simbdlicos, como sistemas de

significantes compuestos por signos®’®. Segin la semiética de Peirce, el signo o

275 panofsky, Erwin, El significado en las artes visuales, Alianza, Madrid, 1979.
276 B
Ibid.
2" Guiraud, Pierre, La semiologia, Siglo XXI, México, 1972.
278 B
Ibid.
29 Bryson, Norman, Holly, Michael Ann, Moxey, Keith, Op. Cit.
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representamen es la referencia o representacion de algo —un objeto/sujeto— que se dirige a

280_ peirce

alguien —que a su vez desarrolla un signo sobre el signo que ha recibido
distingue tres categorias semidticas, entre otras, segun la tricotomia de signos: el icono, que
es el signo que refiere a un objeto/sujeto determinado, esto es, la imagen mental; el indice,
que implica todo aquello que distingue al signo que refiere al objeto; y el simbolo, que hace
referencia al objeto, de acuerdo con lo establecido previamente en la sociedad respecto a
éste, el acto mental por el que califica el signo. Pierre Dubois considerd que el signo
fotografico pertenece de lleno a la categoria de index, que posee principios de conexion
fisica, singularidad, atestiguamiento y designacion®®*. Sin embargo, no hay que olvidar que
la fotografia, ademas de poseer un caracter denotativo —lo que se encuentra representado en
ella, el signo fotogréfico— y, por tanto, poder ser entendida mediante el proceso de
significacion primaria, tiene también cualidades connotativas —es decir, significados

simbolicos— que requieren un analisis especializado.

De esta forma, la semi6tica visual plantea que las fotografias estan construidas por
cbdigos o esquemas, lo que significa que deben ser analizadas como un conjunto de signos,
como un sistema de lenguaje que ha sido construido y que proyecta, en cierta medida,
algunos valores y/o creencias de una determinada sociedad. Sin embargo, la semiologia o la
semidtica no es suficiente para analizar el contenido fotografico, pues no toma en cuenta
cuestiones que son decisivas en la construccion del mensaje fotografico, como son la
intervencion del propio fotégrafo —su intencionalidad, bagaje, omisiones, olvidos,
desconocimientos, etc.—, asi como las cuestiones técnicas implicadas en el proceso
fotografico, o el mismo contexto histérico-cultural. Por tanto, a diferencia de lo que ocurre
con el analisis de la pintura, cine y otras expresiones artisticas, existe una ausencia de una
tradicion de analisis fotografico, por lo menos de corrientes metodoldgicas lo
suficientemente desarrolladas para que conformen una entidad propia?®?. Es por ello por lo
que, para el andlisis fotografico actual, es necesario combinar la metodologia de distintas

disciplinas como la iconologia, la semidtica y la psicologia de Gestalt, para, con base en el

280 peijrce, Charles Sanders, La ciencia de la semidtica, Ediciones Nueva Vision, Buenos Aires, 1973.
%81 Dubois, Pierre, Op. Cit.
%82 Marzal, Javier, Op. Cit.
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propio lenguaje fotografico y tomando en cuenta el contexto historico-cultural, poder

analizar el discurso visual que contienen las fotografias.

4.2.1 Las esferas del analisis fotografico

La propuesta del andlisis fotogréafico que se retoma en esta investigacion estd compuesta de
distintos &mbitos que comprenden, por un lado, la materialidad de la obra y su relacién con
el contexto y, por el otro, el mensaje de acuerdo con el propio lenguaje fotografico®®:. La
mayoria de estos elementos tienen la particularidad de permitir llevar a cabo un andlisis
fotogréfico lo mas objetivo posible, puesto que en su mayoria son caracteristicas
cuantitativas. De esta manera, se evita la sobreinterpretacion, error en que pueden derivar
los analisis visuales. Sin embargo, es importante resaltar que una de las esferas comprende
el andlisis interpretativo, que tendrd una naturaleza mas subjetiva que las anteriores, y hay
que recordar también que, al igual que ocurre con los textos, las imagenes pueden tener mas
de una lectura y, por tanto, el estudio realizado estd supeditado al contexto en el que se
realiza, asi como las caracteristicas propias del investigador que realiza el estudio. Las

esferas de anélisis que se proponen son los siguientes:

e Ambito Contextual. En esta esfera se contextualizara toda la obra, por medio de la
biografia de la autora, el contexto histérico-cultural de la imagen y el movimiento
fotografico al que pertenece la autora, entre otras cuestiones.

e Ambito Técnico. Aqui se tomaran en cuenta los elementos técnicos de la imagen
fotogréfica.

e Ambito Comunicacional. Esta esfera de analisis incluye los parametros morfoldgicos
(el punto, la linea, el plano, el espacio, la escala, el color, etc.) y compositivos (los
elementos escalares, los elementos dindmicos, el espacio y el tiempo) de las fotografias.

%83 Dado a que entre los objetivos de esta investigacion no esta el crear una nueva propuesta de analisis
fotogréfico, se retoman de forma combinada las propuestas de andlisis Javier Marzal (Cémo se lee una
fotografia, Interpretaciones desde la mirada, Catedra, Madrid, 2016) y Beatriz de las Heras (El testimonio de
las imégenes. Fotografia e Historia, Creaciones Vincent Gabrielle, Madrid, 2012), complementada con los
planteamientos de Donis A. Dondis (La sintaxis de la imagen. Introduccion al alfabeto visual, Gustavo Gili,
Barcelona, 1985), Boris Kossoy (Lo efimero y lo perpetuo en la imagen fotografica, Catedra, Madrid, 2014),
Lorenzo Vilches (Teoria de la imagen periodistica, Paidés, Barcelona, 1987), José Luis Pariente
(Composicion fotografica. Teoria y Practica, Sociedad Mexicana de Fotografos Profesionales, Cd. Victoria,
1990) y Michael Freeman (El ojo del fotégrafo. Composicion y disefio para crear mejores fotografias
digitales, Blume, Barcelona, 2009).
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e Ambito Enunciativo. Dado a que las tomas fotograficas implican una eleccion por
parte del fotdgrafo, hay una mirada enunciativa en ella y, por tanto, una ideologia
implicita y una particular mirada del mundo. En esta esfera se analizard esa vision
especifica de la fotografa.

e Ambito Interpretativo. Se trata del andlisis global de las imagenes fotograficas, de

caracter subjetivo.

4.2.1.1 Ambito contextual

En esta esfera se analizaran los datos biograficos: hechos relevantes, condiciones de
produccion y/o exhibicion, la ideologia politica de la autora, asi como el género y la
corriente fotogréafica en el que se enmarca la obra que se va a analizar, y los datos generales
de la serie. Los primeros, se expondran en una unica ocasion, porque toda la muestra
pertenece a la misma autora y a una década particular, la de 1970. Sin embargo, esto se
tomard en cuenta para el analisis de los demas apartados, sobre todo el ambito enunciativo
y el interpretativo. Los datos generales, por su parte, se analizaran por cada uno de los

eventos de la muestra. En la siguiente tabla (Tabla 1) se resumen los elementos:

Tabla 1

AMBITO CONTEXTUAL
Hechos relevantes
Datos biograficos |Condiciones de produccion y exhibicion
Ideologia politica
Caracteristicas de la fotografia de la época

Datos del contexto

e Corriente
fotogréafico -
Género
Evento
Datos generales |Afio
Lugar

4.2.1.2 Ambito técnico

En este ambito se incluiran los parametros técnicos de las fotografias: si fueron tomadas en
blanco y negro o a color, el formato (universal, medio, gran formato), soporte (analoga,
digital), objetivo utilizado (teleobjetivo, gran angular, normal, ojo de pez). Todo ello se

resume en la siguiente tabla (Tabla 2):
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Tabla 2

AMBITO TECNICO

Parametros técnicos|Objetivo |[Normal, teleobjetivo, gran angular, ojo de pez, etc.

Tonalidad|B/N, Color, Sepia, etc.
Formato |Universal, medio, gran formato

Soporte |Analogo, digital
Céamara |Réflex, compacta, etc.

4.2.1.3 Ambito comunicacional

En este apartado, se realizard, por un lado, el andlisis morfologico, que comprende la

descripcion del motivo, con los siguientes elementos:

El punto: Todas las fotografias estan formadas por puntos, ya sea en forma de
granos en la fotografia analoga o en forma de pixeles en la fotografia digital®®*. Se
trata de la unidad méas simple de comunicacion visual, pues lo encontramos de
forma abundante en la naturaleza®®®. Estos, son mas o menos visibles y tienen un
significado. Mientras mas visible sea el grano, mas abstracta sera la fotografia, lo
que implica un distanciamiento del espectador y también le puede conferir una
naturaleza pictorica. En cambio, la ausencia de granos le concede realismo a la
imagen e implica un acercamiento hacia el espectador. Por su parte, los puntos
también pueden formar parte de la composicion. De esta manera, dependiendo de la
ubicacion del punto, habra mas o menos dinamismo en la fotografia: cuando se
encuentra en el centro geométrico de la foto, se da una composicion estéatica,
mientras que cuando se inserta en los ejes diagonales, se da una composicion con
mayor tension. Asimismo, si el punto se encuentra en otro lugar de la fotografia,
éste tiene un resultado perturbador y dinamiza la imagen. Y cuando hay méas de dos
puntos, se convierten en vectores de direccion de la imagen, lo que le da dindmica y
tension?®®. Los puntos tienen un poder de atraccién visual muy grande, ya sea se

trate de algin objeto natural o construido y mientras mas cercanos estan unos de los

284 Marzal, Javier, Op. Cit.
28 Dondis, Donis A., Op. Cit.
%86 Marzal, Javier, Op. Cit.
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287 Asimismo,

otros, mayor serd su poder visual y atraccion hacia el espectador
cuando varios puntos se agrupan o unen producen lineas®®.

La linea: se trata del elemento formal que separa planos, formas y objetos de una
composicion. Las lineas dotan de volumen a los sujetos u objetos y cuando coincide
con los ejes diagonales de las fotografias dotan a la imagen de dinamismo?®®°. De la
misma manera, las lineas evocan energia®®. Las lineas horizontales suelen expresar
estabilidad y calma, no en vano coinciden con nuestro marco de vision, y las lineas
verticales, por su parte, fuerza y poder; aunque no hay que olvidar que las dos son
complementarias®" y en conjunto ofrecen equilibrio®?.

La escalaridad: se refiere al tamafio de la figura en la imagen, es decir, a la
perspectiva de cada objeto(s)/sujeto(s) fotografiado(s) respecto al total de la toma.
Esta estrechamente relacionado con el plano fotografico o punto de toma. Existen
distintos planos: el plano general, en el que el sujeto fotografiado representa una
pequefia porcién de la toma; plano de conjunto, que permite distinguir los distintos
objetos y sujetos de la imagen con claridad y, por tanto, es usualmente utilizada para
fotografias de grupo; plano entero, donde el sujeto llena la mayor parte del area
fotografiada; plano medio, dentro del cual encontramos el plano americano en el
que se fotografia el sujeto de rodillas para arriba, plano medio de cintura para arriba,
plano medio corto desde los hombros; y primer plano, donde se fotografia el rostro

293 Mientras mas cercana

del sujeto, y plano detalle que abarca sélo un fragmento
sea la toma, significa una mayor aproximacion emotiva o intelectual de parte del
fotografo a lo fotografiado, y viceversa, una escala méas general indica
distanciamiento®”.

La forma: se trata del aspecto visual y sensible (figura) de los objetos o las

representaciones de éstos y se puede percibir por medio del contraste tonal (escala

?7 Dondis, Donis A., Op. Cit.
288 Freeman, Michael, Op. Cit.

259 1bid.

% Dondis, Donis A., Op. Cit.

1 Freeman, Michael, Op. Cit.

22 Dondis, Donis A., Op. Cit.

3 pariente, José Luis, Composicién fotografica. Teorfa y Practica, Sociedad Mexicana de Fotégrafos
Profesionales, Cd. Victoria, 1990.

%4 Marzal, Javier, Op. Cit.
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de grises), color y linea (sobre todo el contorno), proyeccion (perspectiva) y
superposicion®®.

La textura: a pesar de que una textura no tiene por qué tener una naturaleza
palpable, ésta se relaciona estrechamente con el tacto, pues simula o caracteriza
superficies u objetos fotografiados®®. En la fotografia analoga la textura depende de
la emulsién fotografica utilizada: mientras menos sensible (mas lenta) sea la
pelicula, menos visible sera el grano fotografico y tendra mayor resolucion o
nitidez. Por su parte, mientras mas sensible (més rapida) sea la pelicula, méas visible
seré el grano fotogréfico y menos nitida la imagen®”.

La nitidez: la nitidez o borrosidad, controlada con el enfoque del objetivo, en las
imagenes ofrece significaciones. Asi, la falta de definicion brinda dinamismo y
abstraccion y es a menudo utilizado en la fotografia conceptual. De la misma
manera, la borrosidad implica la disminucién de la profundidad espacial y hace que
cierta imagen se vea plana®®. Por su parte, la nitidez sugiere proximidad®®.

La luz: existe la luz artificial, realizada con flash o la iluminacién continua, y la
natural. Esta puede ser dura (que producira fuertes contrastes y una mayor textura),
suave (con escasa gradacion tonal y una menor textura), en clave alta (donde hay
predominio de altas luces) y en clave baja (con predominio de sombras). Asimismo,
la direccion de la luz puede ser cenital, lateral, a contraluz, proyectada desde arriba
y desde abajo’®.

El contraste: estd justamente relacionado con la iluminacién. Cuando se utiliza una
amplia gama de tonos grises, por ejemplo, se pretende dar realismo a la imagen y
estara relacionada con el uso de emulsiones fotograficas de sensibilidad media®”.
Por su parte, un alto contraste ofrece una idea de conflicto en el estado interior del

sujeto fotografiado®®. Segin la psicologia gestéltica, no sélo dota de atractivo

2% bid.

2% Dondis, Donis A., Op. Cit.; Freeman, Michael, Op. Cit.

297 1bid.

2% Marzal, Javier, Op. Cit.
%9 Freeman, Michael, Op. Cit.

390 1hid.

%01 Marzal, Javier, Op. Cit.

%02 1hid.
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Por su

visual a la imagen, sino que puede dinamizar y dramatizar el significado de ella®*.

Asimismo, el contraste de colores tiene significados que dotan de dinamismo la
composicion. En este sentido, los colores célidos favorecen el proceso de
identificacion con el objeto/sujeto fotografiado y los colores frios una sensacién de
distanciamiento®®. Por su parte, la saturacion, las zonas azules, la proximidad de los
colores, la ausencia de lineas de contorno en la figura, aumentan el dinamismo de la
imagen®®. También pueden ofrecer informacién sobre la temporalidad, es el caso
del color sepia que implica antigliiedad, pues fue la tonalidad que se derivaba del uso

de técnicas como el caletipo y el daguerrotipo®.

parte, tenemos los elementos compositivos de la imagen. La composicion significa

ordenar unas cosas con otras y en las artes plasticas es definida como “la distribucion

equilibrada, formando un conjunto armonico, de los diferentes elementos que figuran en

una obra

397 ‘por tanto, se trata del agrupamiento de elementos por parte del fotografo para

que, relacionados éstos los unos con los otros, ofrezcan dinamismo y, por tanto, un impacto

visual.

Los elementos compositivos que se analizaran en esta propuesta son:

La perspectiva: afecta a las lineas de la composicion y esta relacionada con la
impresion de profundidad. En este sentido, una mayor profundidad generada por la
perspectiva dotara de realismo a la imagen fotogréfica y ensalza las cualidades
representativas del sujeto fotografiado®®®. Una mayor perspectiva se logra por medio
de diferentes técnicas, como elegir un punto de vista que muestre diferentes
distancias, la colocacion de sujetos de tonos célidos contra fondos de tonos frios,
una iluminacién directa, incluir objetos de tamafio reconocible, aumento del

desenfoque en la distancia, el uso de un objetivo de gran angular®® o también lineas

%93 Dondis, Donis A.

%04 Marzal, Javier, Op. Cit.

%05 pariente, José Luis, Op. Cit.

%06 Marzal, Javier, Op. Cit.

%97 pariente, José Luis, Op. Cit., p. 91.
%%8 Marzal, Javier, Op. Cit.

399 1hid.
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marcadas de fuga®®, que pueden crear ilusiones en cuanto al tamafio de los objetos
fotografiados.

e EI ritmo: se trata de la periodicidad de elementos o grupos de elementos. Al igual
que lo que ocurre con los silencios en la musica, en la composicion visual, los
espacios Yy repeticiones de elementos posibilitan estructuras ritmicas y tienen la
caracteristica de hacer que el espectador asuma que la repeticion sucedera fuera del
encuadre®. Asimismo, establece cémo explorar la imagen con los ojos, cémo
realizar el recorrido visual por ella®2. En este sentido, los espacios libres alrededor
del objeto(s)/sujeto(s) fotografiado(s) lo dotan de importancia®?®.

e La tension: es el equilibrio dindmico, consistente en emplear la energia de las
distintas estructuras para dirigir la atencién al centro de la imagen®*. En la
percepcion humana existe una constante busqueda de equilibrio, de ahi que su
contraparte, la tension, evoca una fuerte provocacion visual que en ocasiones
incluso puede llegar a ser inquietante®™. Por ejemplo, las lineas proporcionan
tension a la composicidn cuando expresan movimiento (como un barrido), lo mismo
ocurre con las formas geométricas (aunque en diferente medida, el triangulo ofrece
mas tension), los elementos en perspectiva, el contraste de luces o cromatico, las
texturas con fuertes diferencias, asi como la fractura de proporciones de los sujetos
u objetos®*®.

e La proporcion: La proporcion durea o la seccion &urea es el modelo que se ha
Imagen 1: Proporcion aurea

seguido en la estética®’, dado a que es la forma

que tienen muchos elementos de la naturaleza y a

que el gusto estético de la misma ha permanecido
en el imaginario colectivo®®. Por tanto, las

fotografias que mantienen esta proporcion en su

319 pariente, José Luis, Op. Cit.

311 Marzal, Javier, Op. Cit.; Pariente, José Luis, Op. Cit.
312 Ergeman, Michael, Op. Cit.
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composicion son mas atractivas, aunque cabe mencionar que en el caso de la
fotografia, dada su naturaleza, dicha proporcion es intuitiva, pues no se puede
aplicar con exactitud®®. Por otro lado, tenemos también elementos que distorsionan
las proporciones de los sujetos fotografiados (estética de la fealdad), que se puede
lograr con ciertos objetivos como el gran angular®®. Las proporciones se relacionan,
asi mismo, con el formato (cuadrado o rectangular) y el encuadre
(horizontal/vertical)***. En este sentido, el encuadre mas utilizado en la fotografia es
el horizontal, pues coincide con la vision natural del mundo del ser humano. Las
principales razones por las que la gran mayoria de las imagenes sean captadas
horizontalmente corresponden a, por un lado, una cuestion préctica, pues la camara
estd disefiada para realizar este tipo de capturas y, por tanto, es mas cémoda una
captura horizontal que vertical; por el otro, nuestra vision binocular conlleva una
mirada horizontal®?2. Por su parte, el encuadre vertical se utiliza, principalmente,
para fotografias de retrato y sugiere fuerza y firmeza®*.

Distribucion de pesos: cierto tipo de elementos de la composicion tienen mayor
atraccion visual que otros, es el caso de los rostros humanos, especialmente los 0jos

324 Otro elemento que genera atraccion es la escritura®°. Por otro lado, la

y la boca
ubicacion en el encuadre también proporciona un mayor peso visual a los
elementos. En este sentido, cuando un objeto/sujeto se encuentra en el centro,
proporciona una composicion simétrica; mientras que el ubicado en el lado
superior-derecho seréa el elemento con mayor peso visual en la fotografia, por la

tradicion iconica cultural®?®.

Otros aspectos utilizados son elementos grandes
compensados con pequefios, la claridad y la perspectiva®®’.
Regla de los tercios: la fuerza visual de un elemento compositivo es mayor si se

sitia en algin punto de interseccién de las lineas de tercios®®. La regla de los

319 Frgeman, Michael, Op. Cit.
%20 Marzal, Javier, Op. Cit.

%21 |bid.
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tercios esta relacionada con la proporcion aurea y se logra al dividir una imagen en
tres partes iguales en horizontal y vertical, cuyos puntos de interseccion seran
cuatro®”®. Cuando los elementos coinciden con esto, el objeto/sujeto cobra mas
fuerza y peso visual®*. Por su parte, si el objeto(s)/sujeto(s) fotografiado(s) se
encuentra(n) centrado(s), se pierde la tensién dindmica en la imagen®.

Recorrido visual: se trata del orden de lectura de los elementos compositivos de una
imagen. Ese orden de lectura estd determinado por las direcciones dentro de la
escena, por elementos como la representacion de movimiento mediante brazos o
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miradas®*, se trata de las lineas visuales, elemento formal de la composicion que se

hace valer de las miradas de los sujetos para orientar el ojo hacia el tema deseado®®.
Ademas, entra en juego la tradicion occidental de lectura: de izquierda a derecha y

de arriba hacia abajo®*.

Otras caracteristicas que se observaran en este nivel comunicacional son el espacio y el

tiempo de la representacion. En cuanto al espacio, los elementos son los siguientes:

Campo/fuera de campo: el espacio fotografico es fruto de una seleccion y
sustraccion. La representacion clasica ofrece un campo visual fragmentario, sin
embargo, ésta oculta su naturaleza discontinua, el espectador no lo percibe y tiene la
impresion de realidad. Por su parte, los personajes pueden sefialar fuera de campo o
también puede haber elementos (espejos, sombras, etc.) que muestren elementos
fuera de campo®®.

Interior/exterior: las fotografias pueden ser capturadas al interior, es decir, en un
estudio o una casa, por ejemplo; o al exterior, en la intemperie. Esta eleccidn
afectard, entre otras cuestiones, a la luz que se obtendra en la captura, la cual tiene

implicaciones que ya hemos visto anteriormente.

La fotografia, al igual que un corte espacial, es un corte temporal y, ademas, puede

transmitir tanto un instante, como un relato con una temporalidad mayor. La velocidad de

%29 Pariente, José Luis, Op. Cit.
%30 Marzal, Javier, Op. Cit.
31 Freeman, Michael, Op. Cit.

%32 1hid.

333 prakel, David, Principios de fotograffa creativa aplicada, Gustavo Gili, Barcelona, 2010.
%34 Marzal, Javier, Op. Cit.
%% |bid.; De las Heras, Beatriz, Op. Cit.
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obturacion es la que posibilita la construccidn de la dimension temporal de la imagen, que

contiene estos elementos:

Instantaneidad: capta una pequefia fraccion del tiempo. Esta puede tener cierta
singularidad, como el denominado instante 0 momento decisivo de Cartier-Bresson,
que pretendia captar toda la esencia de una situacién determinada®®. Pero también

%79 impacto en el

puede ser un instante congelado que produce extrafiamiento
espectador, como la fotografia denominada “Dali Atémico” tomada por Philippe
Halsman.

Duracion: los tiempos prolongados de exposicion como los barridos también
producen extrafiamiento®*®. Por su parte, los relojes y calendarios transmiten la idea
del tiempo®®.

Atemporalidad: también hay fotografias sin marcas temporales.

Tiempo simbdlico: se da cuando la representacién fotografica se aleja de la
realidad®®. Se trata de la temporalidad que sélo se puede descifrar a partir de la
actividad del intérprete.

Puesta en escena: se trata cuando el fotografo construye la fotografia antes de
realizar la captura.

Secuencialidad/narratividad: el orden visual y las direcciones de lectura son
determinantes para conocer la secuencialidad temporal o la narratividad en la

341

foto®*, el peso visual es determinante en esta lectura®*.

A continuacién, se presenta la tabla (Tabla 2) que contiene de forma resumida los

elementos que se analizaran en la esfera comunicacional.

%% Museum Ludwig Colonia, La fotografia del siglo XX, Taschen, Kéln, 2016.
%37 Marzal, Javier, Op. Cit.

%% |bid.
%% |bid.
%49 1bid.
%1 1bid.

%42 Freeman, Michael, Op. Cit.
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Tabla 2

AMBITO COMUNICACIONAL
Punto
Linea
Escalaridad

Elementos  |Forma
morfologicos |Textura
Nitidez
Luz
Contraste
Perspectiva
Ritmo
Tension
Proporcion
Distribucion de pesos
Regla de los tercios
Recorrido visual
Campo/fuera de campo
Espacio Puesta en escena
Interior/exterior
Instantaneidad
Duracion
Tiempo Atemporalidad
Tiempo simbolico
Secuencialidad/narratividad

Elementos
compositivos

4.2.1.4 Ambito enunciativo

Este ambito analiza la articulacién del punto de vista del fotografo. Como se ha
mencionado con anterioridad, toda fotografia es resultado de una eleccion por parte del
fotografo y, por tanto, implica una mirada enunciativa. La importancia de este nivel radica
en que permite conocer la ideologia implicita de la imagen®**®. Los elementos que se

analizaran en este apartado son:

e Punto de vista fisico: el encuadre es un punto de vista, una forma particular de
mirar. Aqui entran en juego donde se realizo la toma, si a la altura de los ojos del

sujeto, picado o contrapicado, y también los codigos opticos que dependen del lente

3 Marzal, Javier, Op. Cit.
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u objetivo utilizado, asi como los planos®**. En este sentido, el 4ngulo contrapicado,
por ejemplo, suele ser utilizado para transmitir la sensacion de retratar un personaje
fuerte o superior y, por tanto, propone poder; su contraparte, es el picado y tiene un
significado totalmente contrario, de sumision e inferioridad, aunque a la vez puede
producir simpatia de quien lo visualiza**. El 4ngulo normal, por su parte, es la mas
comunmente utilizada y emite una sensacién de estabilidad*

e Actitud de los sujetos: los personajes fotografiados pueden promover ciertos
sentimientos y emociones al espectador, sobre todo sus miradas®*’. Asimismo, la
proximidad o lejania de éstos hacia el espectador es importante o la relacion de los
sujetos con su propio entorno*%.

e Miradas de los personajes: en ocasiones los sujetos fotografiados miran
directamente a la cAmara, desafiando al espectador. La fotografia de prensa, por su
parte, suele evitarlo®®.

e Enunciacién: algunas fotografias buscan, ante todo, la identificacion del espectador
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hacia lo fotografiado, en cuyo caso la sensacién de realidad es lo mas importante™".
Por su parte, hay fotografias que evocan distanciamiento.

Todo ello, se integra en la siguiente tabla (Tabla 3):

Tabla 3

AMBITO ENUNCIATIVQ
Punto de vista fisico
Actitud de los sujetos
Marcas textuales

Miradas de los personajes
Enunciacion

¥4 bid.

%% Frgeman, Michael, Op. Cit.
% Ipid.

7 |bid.; Marzal, Javier, Op. Cit.
%48 Marzal, Javier, Op. Cit.

** Ipid.

% Ibid.
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4.2.1.5 Ambito interpretativo

Se trata de la interpretacion global del texto fotografico y tiene una naturaleza subjetiva. En
este &mbito se reconoce la presencia de oposiciones al interior del lenguaje, significados a
los que pueden remitir formas, colores, texturas, iluminacién, etc. Es decir, en este apartado
se pueden tomar en cuenta los elementos anteriormente citados y realizar un analisis

interpretativo que tome en cuenta el contexto en el que fueron capturadas las fotografias.

4.2.2 Caracteristicas de la muestra de la obra fotografica

Las fotografias de Ana Victoria Jiménez que se van a analizar en esta investigacion se
encuentran en la Caja 29 del Archivo Ana Victoria Jiménez ubicado en la Biblioteca
Francisco Xavier Clavijero en la Universidad Iberoamericana. La caja esta catalogada como
“Eventos del movimiento (varios)” y tiene una datacion de entre 1964 y 1986(89). Se trata
de fotografias sin catalogar, que estan entremezcladas y no estan clasificadas por evento y
afio. Hay algunas notas y folders que ayudan a encasillar cada fotografia en algin evento y
afio concreto, pero no hay una clasificacion formal. En el periodo que se analizard (1970-
1982) existe el registro fotogréfico de alrededor de 16 eventos llevados a cabo por los
distintos grupos que conformaron el movimiento feminista: MAS, Coalicion de Mujeres
Feministas (CMF), MLM y FNALIDM. Por su parte, los afios de registro corresponden a:
1972, 1975, 1976, 1977, 1978, 1979 y 1981. Se han elegido Unicamente algunos de los
eventos realizados en publico, como mitines y marchas. Por cada evento se han analizado
cinco fotografias, pero se han tomado en cuenta las series completas para desarrollar los

niveles enunciativo e interpretativo. La muestra se resume en la siguiente tabla (Tabla 4):

Tabla 4

CANT.|EVENTO GRUPO |ANO |LUGAR
5 |Dia del padre MAS 1972 |Glorieta de Insurgentes
5 |Diade la madre MNM 1976 |Monumento a la madre
5 |Protesta Aborto Libre y Gratuito |CMF 1977 |Cémara de Diputados
5 |Protesta Sefiorita México CMF 1978 |Auditorio Nacional

. . CMFy . .

5 [Maternidad voluntaria ENALIDM 1979 |Céamara de Diputados

TOTAL.: 25 fotografias y 5 eventos
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4.3 Laimagen del movimiento feminista a través del lente de Ana Victoria Jiménez

A continuacion, se expone el analisis de las 25 fotografias correspondientes a los 5 eventos
de la muestra. Este ha sido complementado con una entrevista realizada a la autora de las
imagenes, Ana Victoria Jiménez, lo que ha permitido conocer mas sobre cuestiones
técnicas, ideoldgicas y contextuales. Como se menciond con anterioridad, la mayor parte
del anélisis del ambito contextual (los datos biogréficos y los datos del contexto
fotogréfico) se han llevado a cabo en una Unica ocasion. Esto, porque todas las fotografias
que se han analizado corresponden a la misma década y a la misma autora. Los demas

ambitos se han estudiado en conjunto por cada uno de los eventos de la muestra.

4.3.1 Ambito contextual

4.3.1.1 Datos biograficos

Ana Victoria Jiménez (Ciudad de México, 1941) se interes6 por la fotografia desde
pequefia, cuando tomaba fotos con una cdmara Kodak, de ahi que mas tarde decidiera
estudiar para conocer con mayor profundidad la técnica fotografica®™'. Es por ello por lo
que a la par de la actividad militante dentro del movimiento feminista de la segunda ola,
llevé a cabo el registro fotografico de éste®2 A lo largo de su carrera laboral se ha
desenvuelto principalmente como editora, sin embargo, la fotografia ha sido una actividad
muy importante en su vida, pues ademas de fotografiar el movimiento feminista, ha llevado
a cabo proyectos fotograficos personales. En lo que respecta al proceso fotogréfico, el
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revelado ha sido parte importante de éste™, en el que ha experimentado con diversas

técnicas de la posproduccion como la impresion a altos contrastes, inspirada en los
positivos y negativos que son utilizados en la serigrafia y las artes graficas, muy similares a

354

los de la fotografia™", entre otras. Para cuando comenz0 a retratar el movimiento feminista,

ya tenia un equipo fotografico amplio, con muchos lentes y varias camaras, como una

%1 Entrevista personal realizada a Ana Victoria Jiménez el 28 de junio de 2018.

32 Mayer, Monica, “Sobre el arte. ..

%53 Entrevista personal realizada a Ana Victoria Jiménez el 28 de junio de 2018.

%4 Abelleyra, Angélica, “Por el derecho a la felicidad. Entrevista con Ana Victoria Jiménez”, NIERIKA.
Revista de Estudios de Arte, nim. 10, afio 5, julio-diciembre 2016, pp. 93-103.
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Minolta y una Polaroid®®. Lo que mas hay que destacar de la biografia de Jiménez es que
empled la fotografia con una clara finalidad de documentar el movimiento feminista
mexicano. Su obra, més que nada, ha sido personal y no ha sido exhibida hasta hace
algunos afios. Esta exhibicién se ha llevado a cabo en museos y sus fotografias no han sido

hasta el momento publicadas en alguna obra.

En lo que respecta a su trayectoria politica, desde los 18 afios se incorporé a la
Union Nacional de Mujeres Mexicanas —como se ha mencionado en el capitulo 3—, la Gnica
organizacion de mujeres que se cred en los afios sesenta. Se tratd de uno de los primeros
movimientos de mujeres que se llevo a cabo dentro del Partido Comunista y que representd
un antecedente importante para el movimiento feminista mexicano de los afios setenta, pues
permitié agrupar a los movimientos de izquierda del pais con el primer movimiento de
mujeres de la época, aunque desde antes, entre los cuarenta y cincuenta, habia mujeres
como Concha Michel que habian comenzado la lucha por los derechos de las mujeres®®.
Desde el momento en que llegd a esta organizacion, a Ana Victoria le encargaron su
boletin, por lo que se integr6 en su seccion periodistica. Mas tarde, en 1971, unas amigas la
invitaron a unas reuniones que se llamaron “Contra el mito de la madre”, que ya formaban
parte del incipiente movimiento feminista. A partir de ahi, Ana Victoria Jiménez estuvo
vinculada con los diversos grupos que pertenecieron al movimiento de liberacion de la
mujer, como MAS, y en los diversos grupos de concientizacion que se formaron alrededor

37 Ana Victoria concibe al feminismo como

del movimiento y que fueron su piedra angular
algo personal, con el cambio propio y, en general, el de la vida de las mujeres, que busque
una sociedad equitativa®®®. Sus principales referentes han sido Simone de Beauvoir,
Virginia Wolf, Betty Friedan y Kate Millett en el contexto internacional; La mistica de la
feminidad de Betty Friedan la considera una de las obras mas importantes para el
movimiento feminista, pues abordaba asuntos de mayor interés para las mujeres en aquel
momento, cuestiones personales que hacian entrever la explotacion que padecian, y ayudé a

la concientizacion colectiva®®. Entre las referencias mexicanas, la que mas ha admirado es

%% Entrevista personal realizada a Ana Victoria Jiménez el 28 de junio de 2018.
%% Entrevista personal realizada a Ana Victoria Jiménez el 28 de junio de 2018.
%7 Entrevista personal realizada a Ana Victoria Jiménez el 28 de junio de 2018.
%8 Abelleyra, Angélica, “Por el derecho. ..

%9 Entrevista personal realizada a Ana Victoria Jiménez el 28 de junio de 2018.
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Concha Michel, sobre todo, por la conexion que establecié entre la lucha obrera y el
feminismo, pues a pesar de ser comunista fue muy critica con la Unién Soviética y

considerd que no estaban siendo coherentes en la cuestion de los derechos de la mujer®®.

4.3.1.2 Datos sobre el contexto fotografico

Desde la segunda mitad del siglo XX, la fotografia documental y el fotoperiodismo
tuvieron especial importancia a nivel mundial®*. Esto implicé que los fotdgrafos abordaran
nuevas tematicas, como cuestiones de la vida cotidiana y, principalmente, la fotografia de
guerra, muy relevante en aquel contexto histérico®®®. La fundacién de la agencia Magnum
en 1947 por los fotoperiodistas mas importantes de la época como David “Chaim”
Seymour, Robert Capa, Henri Cartier-Bresson y Maria Eisner le dio un fuerte impulso a
este giro>®®, pues marcé la consolidacion de la fotografia independiente que, en cierta
medida, estuvo también relacionada con los adelantos en materia técnica; camaras mas
ligeras, material fotosensible que permitia capturar con una mayor rapidez el instante y
despreocuparse del uso del flash, entre otros avances, hicieron posible este cambio en las

tendencias fotogréficas>®*,

Los fotografos europeos y estadounidenses habian comenzado desde los afios treinta
a practicar la denominada fotografia “de interés humano”, que estuvo vinculada con la
denuncia y el escandalo, asi como el compromiso con los sujetos que retrataban. Para los
afios setenta ese interés colectivo se transform6 en un mayor individualismo,
distanciamiento con los sujetos fotografiados y un aumento de la subjetividad que se reflejo
en las imégenes de la época. Se plante6 que la forma de ver el mundo siempre es una

cuestion personal, por lo que la fotografia no podia estar supeditada a ideas y fuerzas

%0 Entrevista personal realizada a Ana Victoria Jiménez el 28 de junio de 2018.
%1 Monroy, Rebeca, “Nuevos retos para los fotohistoriadores: de la fotografia analdgica a la digital”,
Iztapalapa. Revista de Ciencias Sociales y Humanidades, nim. 78, afio 36, enero-junio de 2015, pp. 15-44.
362 |p:

Ibid.
%3 Torregrosa, Juan Francisco, “Modelos para el analisis documental de la fotografia”, Documentacion de las
Ciencias de la Informacién, vol. 33, 2010, pp. 329-342 y Magnum Photos, “History of Magnum”. Recurso en

linea disponible en:
https://pro.magnumphotos.com/CS.aspx?VP3=CMS3&VF=MAX 2&FRM=Frame:MAX 5. Consultado el
21 de mayo de 2018.

%4 Monroy, Rebeca, “Nuevos retos para los fotohistoriadores: de la fotografia analdgica a la digital”,
Iztapalapa. Revista de Ciencias Sociales y Humanidades, nim. 78, afio 36, enero-junio de 2015, pp. 15-44.
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superiores a los propios fotografos®®. Esto, sin embargo, no significé dejar de lado las
causas sociales, pues, seran muchos los fotografos que se interesaran por los diversos

conflictos que surgirdn en Latinoamérica durante la guerra fria, entre otros.

En México, hasta los afios setenta, la fotografia sera muy oficialista y poco critica al
régimen*®®. El fotoperiodismo y la fotografia documental independiente surgiran a la par de
los movimientos estudiantiles y los movimientos sociales de la época, convirtiéndose en
una herramienta contestataria que permitié manifestar un punto de vista critico del sistema
politico mexicano®’. Es por ello por lo que el fotodocumentalismo mexicano de aquella
época, mas que tener una finalidad de difusion o publicacion, tuvo el objetivo de denuncia

y/o de propaganda a los distintos movimientos de interés colectivo®®.

Este tipo de
fotografia, que tuvo muchas similitudes con la producida en el resto de Latinoamérica, se
produjo con unas caracteristicas particulares; se tratd de imagenes en blanco y negro, con
un lenguaje y discurso particular que se manifestd en los encuadres y la composicién, con

un especial interés en los primeros planos y contenido social e inusual®*®®

. Algunos de los
fotografos que pertenecieron a esta corriente fotografica, también denunciaron la practica
institucionalizada de la disciplina por medio de exposiciones callejeras itinerantes®”. La
fotografia de Ana Victoria Jiménez se enmarca en esta corriente y en el género del

fotodocumentalismo.

La fotografia documental es aquella que emplea la técnica fotogréafica para captar o
narrar una historia sobre un evento o acontecimiento, lugar o persona determinada®’*. A
menudo, se ha afirmado que la fotografia documental es aquella que registra la verdad y se
le ha conferido una naturaleza objetiva; sin embargo, como se planted ya en la discusion
tedrica, ninguna fotografia es involuntaria y la historia que narra cualquier

372

fotodocumentalista serd siempre intencionada y deliberada Roy E. Stryker, que

%5 Jeffrey, lan, La fotografia. Una breve historia, Ediciones Destino-Thames and Hudson, Barcelona, 1999.
%8 Monroy, Rebeca, “Matices fotograficos en el México del siglo XX, Antropologia. Boletin oficial del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, nim. 89, 2010, pp. 5-30.

37 |bid.

%%8 1bid.

%9 Ipid.

%% Ibid.

1 Fox, Ana, Caruana, Natasha, Tras la imagen: Investigacion y préctica en la fotografia, Gustavo Gili,
Barcelona,

372 Ipid.
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pertenecié al programa fotogréfico de la Administracion de Seguridad Agricola del
gobierno estadounidense (FSA por sus siglas en inglés: Farm Security Administration), que
retrato la pobreza del mundo rural de ese pais en la época del New Deal con la finalidad de

mostrar los rezagos de la Gran Depresion, definio asi la fotografia documental:

“El documental es un enfoque y no una técnica; es una afirmaciéon y no una negacién... La actitud
documental no es el rechazo de elementos plasticos, que deben seguir siendo criterios esenciales en
toda obra. Solamente da a esos elementos su limitacion y su direccion. Asi, la composicion se
transforma en un énfasis, y la precision de linea, el foco, el filtro, la atmdsfera -todos esos
componentes que se incluyen en la ensofiada penumbra de la «calidad»-, son puestos al servicio de un

fin: hablar, con tanta elocuencia como sea posible, de aquello que debe ser dicho en el lenguaje de las

iméagenes™®’®,

Por tanto, la fotografia documental pone mayor énfasis en la historia que se quiere contar
por medio de la imagen y utiliza, para ello, todos los elementos fotograficos que tiene a su
disposicion. Esa historia, ademas, es narrada desde el punto de vista del fotodocumentalista,
lo que significa que, en lugar de capturar la verdad de lo ocurrido, se privilegia aquello que
el fotégrafo quiere plasmar.

4.3.2 Diadel padre, MAS, 1972

4.3.2.1 Ambito contextual

Esta serie fotografica fue tomada en el afio 1972 y retrata uno de los eventos organizados
por el primer grupo formado dentro del movimiento feminista: Mujeres en Accion Solidaria
(MAS). Esta accion se llevé a cabo en la Glorieta de Insurgentes y tuvo como propoésito
denunciar la desigualdad de los roles de género en el seno familiar: el del padre y el de la

madre.

4.3.2.2 Ambito técnico

Las fotografias de esta serie fueron tomadas en blanco y negro, formato universal, un

objetivo normal, con soporte analogo y una camara réflex.

373 Roy E. Stryker citado en Newhall, Beaumont, Historia de la fotografia, Gustavo Gili, Barcelona, 2002, p.
245.
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4.3.2.3 Ambito comunicacional

4.3.2.3.1 Anélisis morfoldgico

En lo que respecta al punto, de las cinco fotografias analizadas en esta serie, en todas, el
grano es poco perceptible. Esto le confiere mayor realismo a la imagen y significa que hay
un acercamiento hacia el espectador. En la composicion no se ha hecho uso del punto en
ninguna de las imagenes. Las lineas, por su parte, son un recurso morfolégico muy
recurrido en esta serie. Encontramos lineas horizontales y verticales en los cinco casos;
recordemos que estas lineas en conjunto ofrecen un equilibrio a la imagen. Asimismo, las
lineas diagonales se han detectado en dos de los cinco casos (Fotografias 1 y 4), lo que les

da mayor dinamismo y coincide con la direccionalidad de las lineas visuales, como

veremos a continuacién. En lo que respecta a la escalaridad, todas las fotografias se
Fotografia 1

tomaron en plano de conjunto, manteniendo la
escala de los sujetos y objetos fotografiados, y
permitiendo distinguirlos con mucha claridad.
Ello nos indica un cierto distanciamiento hacia
los sujetos fotografiados, no en vano se trata
de espectadores que observan el mufieco y la
pancarta colgada por las activistas como se
explicara en el apartado del &mbito
interpretativo. En esta serie, la forma de lo
representado se percibe por medio del
contraste tonal, con una textura de un grano
poco perceptible, que indica el uso de peliculas

con una sensibilidad 1SO** baja, lo que

proporciona unas imagenes nitidas que

Archivo Ana Victoria Jiménez, Bibliotec Fr;incisco Xavier SUgieFen pfOXimidad- De la misma forma,
Clavigero, Universidad Iberoamericana

74 El I1SO (International Standard Office) o ASA (American Standard Asociation), hace referencia a la
sensibilidad de la pelicula utilizada en las cdmaras analdgicas, o el sensor en las cdmaras digitales. Los I1SO
bajos van desde 25 hasta 200 aproximadamente, mientras que los altos son superiores a 800 o 1200. Mientras
mas alto sea el 1ISO, mas luz captara la pelicula o el sensor, y la textura serd mas granulada; por su parte, los
ISO bajos requieren de mayor luz para que la captura sea rapida, pues captan menos luz, y el grano sera poco
perceptible.
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todas las imagenes fueron captadas con luz natural y suave, a pesar de que se han detectado
altos contrastes en la mayoria de las tomas, lo que les confiere un dramatismo y dinamismo
a las imégenes de la serie. Este alto contraste fue fruto de la posproduccion, es decir, del
revelado, aunque se tratd de un proceso que Ana Victoria Jiménez tenia en mente desde el

momento de la toma y, por tanto, fue parte de una bisqueda fotogréfica propia®”.

4.3.2.3.2 Elementos compositivos

En cuanto a la perspectiva, la mayoria de las fotografias poseen poca profundidad de campo
0 moderada, s6lo una de ellas posee mucha (Fotografia 4), sin embargo, esto no le resta
realismo a la imagen en este caso. En cuanto al ritmo, hay periodicidad de elementos
(personas) en todas las imagenes, que coincide con la poca tension que se percibe en ellas,
pues existe un dinamismo y equilibrio; el equilibrio se centra en el lado superior izquierdo

_ ER I | ‘ﬁ_j

en tres casos y hacia el centro Fotgrafia2

en dos; lo que coincide con el
mufieco y la pancarta
mencionados. De la misma
manera, se ha detectado
tendencia a la proporcion
aurea en tres casos, el formato
utilizado en todas es el
rectangular, y el encuadre,
principalmente,  horizontal,

solo una fue tomada de forma

Archivo Ana Victoria Jiménez,  Biblioteca  Francisco = Xavier  Clavigero,
vertical. En cuanto a la Universidad Iberoamericana

distribucion de pesos, existen elementos compositivos de gran atraccion, como son los
rostros humanos, asi como la escritura, que se encuentran en toda la serie. De la misma
manera, la regla de los tercios se cumple en la mayoria de las imagenes, pues los elementos
en ella se sitdan en estas intersecciones. Asimismo, es muy habitual el uso del recorrido
visual o lineas visuales; éstas apuntan hacia el objeto que se quiere destacar, que es la

citada pancarta, lo que nos permite conocer el objetivo de Ana Victoria Jiménez: retratar la

37 Entrevista personal realizada a Ana Victoria Jiménez el 28 de junio de 2018.
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naturaleza de este evento, centrandose en el objeto que colocaron las activistas como

método de protesta.

4.3.2.3.3 Espacioy tiempo

El espacio de la toma se encuentra en el exterior con, en la mayoria de las ocasiones, todos
los elementos situados dentro del campo, con una Unica excepcion que si apunta fuera de la
toma. En lo que respecta a la temporalidad, todas las fotografias nos evocan a un instante,
una fraccién del pasado que se percibe mediante la vestimenta de los sujetos fotografiados,
asi como el uso del blanco y negro que, indudablemente, transmite una sensacion de estar

frente a un evento histoérico.

4.3.2.4 Ambito enunciativo

En cuanto al punto de vista fisico, el encuadre de la mayoria de las fotos es horizontal, s6lo

una tiene el vertical. Esto coincide con lo que Fotografia3

se estd capturando, pues se trata de los
espectadores de la pancarta y lo que se
pretende es captar el maximo nimero o todas
las personas que la estdn observando. De la
misma manera, en la Unica fotografia que esta
tomada verticalmente (Fotografia 1), la
intencion es, ademas de los espectadores,
fotografiar el cartel con el mufieco que se
encuentran colgados. La altura de la toma es
normal, es decir, esta tomada a la altura de los
o0jos. Esto, ofrece estabilidad al espectador. En
lo que respecta a la actitud de los sujetos, éstos

fueron captados con asombro en los casos en

Archivo Ana Victoria Jiménez, Biblioteca Francisco Xavier
Clavigero, Universidad Iberoamericana

los que se pueden observar los rostros, pues la mayoria de los espectadores de la accion
realizada por las feministas estan a espaldas de la camara. Este asombro se dirige al objeto

que prevalece en todas las capturas, el cartel. EI mencionado publico aparece leyendo el
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cartel, e invoca al espectador de las imagenes a indagar qué es lo que éstos estan
visualizando. Ocurre lo mismo con las miradas. Respecto a la enunciacidn, esta serie pone
énfasis en el realismo e invita a un acercamiento, no a los sujetos fotografiados sino al
objeto que mayor peso tiene en ellas: la pancarta con la mascara, esto es, la accion realizada

por las activistas.

4.3.2.5 Ambito interpretativo

En esta serie analizada se retrata, como se menciond, uno de los eventos organizados por el

grupo Mujeres en Accion Solidaria (MAS) en 1972. La accion se tratd de colgar una

pancarta en uno de los puentes de paso peatonales de la Glorieta de Insurgentes. Dicha
Fotografia 4

pancarta tenia forma de
cuerpo y una mascara encima,
caracteristicas que,
indudablemente, aumentan la
atencion de quienes la
observan.  Ana  Victoria
Jiménez relata que sélo se
reunieron 4-5 personas en
aquel evento, cuyo objetivo

fue criticar el discurso

Archivo Ana Victoria Jiménez, Biblioteca Francisco Xavier Clavigero, Universidad alrededor del dia del padre en
Iberoamericana

contraposicion del dia de la
madre, pues los regalos dirigidos a los primeros eran realmente recompensas, para Su
propio disfrute, mientras que para las madres eran presentes para la casa que, ademas,
implicaban que ellas mismas llevaran a cabo trabajos para otras personas®’®. Este es parte
del texto de la pancarta que se alcanza a visualizar en una de las fotografias: “Papa lleva
todas las de ganar y mama las de perder. Si tu marido es un macho regalale calidad y
categoria [...]. Vale la pena ser padre pero no vale ser madre. Para papé que lo tiene todo,
mama qué tiene. Agresivamente masculino, golpeando a su mujer. Regale fuerza y poder a

papa, pero a mama sumision y trabajo” y “Un lobo en el hogar. He recibido un monton de

%76 Entrevista personal realizada a Ana Victoria Jiménez el 28 de junio de 2018.
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regalos que no me gustan y que me van a costar una fortuna. jLibérate, liberando a tu

mujer!”.

Sin lugar a duda, estos textos nos permiten conocer la naturaleza de esta protesta por
parte de MAS, esto es, denunciar la sumision que padecian las madres mexicanas en
comparacion con los privilegios que gozaban los padres; esto, en un tono sarcastico con la
finalidad de causar polémica, no solo por el texto en si, sino también por el mismo montaje
de la pancarta. Lo anterior se relaciona con la concepcion politica del feminismo, en
concreto, el feminismo radical y el socialista —ambos pertenecientes a la vertiente del
denominado feminismo de la Fotografias
igualdad—, que plante6 que la £ ,,E,m_ \
vejacion de las mujeres se da
en todas las  esferas,
incluyendo la vida privada y
que existen relaciones de
poder y, por tanto, politicas
en todas ellas, siendo la
abolicion del sistema

patriarcal y capitalista —que se

obtendria por medio de una Archivo Ana Victoria Jiménez, Biblioteca Francisco Xavier Clavigero, Universidad
Iberoamericana

transformacion  social-, la

Unica forma de poder dar fin a dicha situacion de subordinacion. De esta manera, se
atestigua que la accién politica llevada a cabo por las feministas de esta serie buscaba la
transformacion de la sociedad mexicana por medio del llamativo montaje visual y el texto
provocativo, pues la intencién fue que las personas que pasaran leyeran lo escrito y
reflexionaran: las mujeres de la dominacion que padecian y los hombres de los privilegios
de los que gozaban. Por tanto, refleja una de las caracteristicas de la identidad politica del
movimiento feminista mexicano: la lucha basada en la concientizacién del sufrimiento
colectivo, es decir, en el conocimiento de que la subordinacion que padecian las mujeres no

era una cuestion individual, sino de grupo social, de sexo.
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Por su parte, las elecciones de la fotdgrafa Ana Victoria Jiménez muestran que puso
énfasis en dicha pancarta, asi como en registrar algunas reacciones en torno a ella y en
quienes se paraban a observarla. A pesar de que en esta serie no se retrata a ninguna de las
activistas —solo se registra la accion y las personas que la observan—, todos los elementos
compositivos analizados tienen la intencion de dirigir la mirada hacia el cartel. En la
mayoria de las fotografias los espectadores aparecen de espaldas, pero incluso en éstas se
percibe que se encuentran observando y leyendo el objeto mencionado. Dichos
espectadores son, en su mayoria, grupos de personas que vienen juntas: parejas, familias y
grupos de amigos. En algunas de ellas se pueden percibir los gestos que realizan al leer el
texto, como la pareja de la Fotografia 1 que mira con asombro y cierta gracia la pancarta,
sobre todo la persona que esta detrés de la pareja, un joven que sonrie en su lectura. Por su
parte, en la Fotografia 3, al fondo se encuentra una familia, de éstos la madre y el hijo estan
observando el cartel, mientras que el padre se encuentra mirando hacia otro lado; esta
accion parece simbolizar el rechazo no sélo a la pancarta en si, sino al movimiento
feminista. Por tanto, el acento que la fotografa puso en la accion muestra la intencionalidad
de exponer al espectador el actuar politico del movimiento feminista, que estuvo
relacionado con la denuncia de los roles sociales asignados a las mujeres y a los varones, y
en visibilizar la situacién de subordinacion que padecian las madres en comparacién con la

figura del padre en el seno de la sociedad mexicana.

4.3.3 Diade lamadre, MNM, 1976

4.3.3.1 Ambito contextual

Las fotografias pertenecientes a esta serie fueron capturadas en el afio 1976 y plasman un
evento organizado por el Movimiento Nacional de Mujeres (MNM) en relacion con el dia
de la madre, celebrado en el Monumento a la Madre.

4.3.3.2 Ambito técnico

Las fotografias de esta serie fueron tomadas en blanco y negro, formato universal, un

objetivo normal, con soporte analogo y una camara réflex.
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4.3.3.3 Ambito comunicacional

4.3.3.3.1 Analisis morfoldgico

En lo que respecta al punto, de las cinco fotografias analizadas en esta serie, en todas, el
grano es poco perceptible, es decir, se aprecia, pero no afecta realmente a la visualizacion
de las cinco imagenes. Esto le confiere mayor realismo a la imagen y significa que hay un
acercamiento hacia el espectador. Por su parte, no se ha hecho uso del punto en la

composicion, todo lo contrario de lo que ocurre con las lineas, pues son un recurso

morfolégico muy recurrido en esta serie. Se han detectado lineas horizontales y verticales
Fotografia 1

en los cinco casos que
le confieren equilibrio.
La linea diagonal ha
sido detectada en un
caso (Fotografia 2),
ésta le otorga
dinamismo a la imagen
mencionada y coincide
con la escritura

presente en ella, lo que

significa que existe un
importante énfasis en los carteles retratados en dicha fotografia. En lo que respecta a la
escalaridad, la mayoria de las fotografias se tomaron en un plano medio, sélo una de ellas
fue tomada en un plano de conjunto; esto indica una aproximacion emotiva o intelectual por
parte de la fotdgrafa a lo retratado, en este caso se trata de las propias activistas, sus
compafieras, de ahi que exista este acercamiento. Esta predileccion por los primeros planos
sera también —como se ha mencionado en el ambito contextual—, una de las caracteristicas
del fotoperiodismo de la época. Por su parte, en esta serie, la forma de lo representado se
percibe por medio del contraste tonal, con una textura de un grano poco perceptible, que
indica el uso de peliculas con una sensibilidad ISO media, lo que proporciona unas
imagenes nitidas que sugieren proximidad. De la misma forma, todas las iméagenes fueron

captadas con luz natural, con luz dura, a pesar de que se han detectado contrastes normales
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y bajos en tres imagenes y altos en dos; por ende, la mayoria de ellas posee una amplia

gama de tonos grises, lo que les otorga mayor realismo.

4.3.3.3.2 Elementos compositivos

En lo que a la perspectiva se refiere, tres de las fotografias analizadas fueron tomadas con
mucha profundidad de campo y dos con moderada; por ende, hay una intencionalidad de
dotar de realismo a las Fotografia2

imagenes y ensalzar las |
cualidades representativas de
los sujetos fotografiados. En
cuanto al ritmo, hay
periodicidad de elementos
(personas) en tres de las
cinco iméagenes y espacios en

dos de ellas, que dotan de

importancia a los sujetos

fotografiados (Fotografias 1

y 3). Asimismo, se percibe poca tension y el equilibrio se dirige hacia el centro. En cuanto a
la proporcidn, no se ha detectado tendencia hacia la proporcién aurea, el formato utilizado
en todas es el rectangular, y el encuadre, principalmente, vertical; recordemos que este tipo
de encuadre es poco utilizado y se utiliza para otorgar fuerza y firmeza a los sujetos
fotografiados, en este caso las militantes del movimiento feminista. En cuanto a la
distribucion de pesos, existen elementos compositivos de gran atraccion, como son los
rostros humanos, los 0jos, asi como la escritura, que se encuentran en toda la serie. A pesar
de ello, la regla de los tercios no se cumple en la mayoria de las iméagenes, pero si se ha
hecho uso del recorrido visual o lineas visuales en tres de las cinco fotografias; éstas
apuntan a los carteles utilizados por las manifestantes 0 a las que estan realizando el

performance, como se explicara en el ultimo apartado.

4.3.3.3.3 Espacio y tiempo
En lo que respecta al tiempo, todas las fotografias nos evocan a un instante del evento

registrado, aunque la serie en conjunto intenta narrar lo sucedido en él, pues se

109



fotografiaron los distintos momentos del acontecimiento histérico. Por su parte, la toma se
encuentra en el espacio exterior, con todos los elementos situados dentro del campo y sin
ningin elemento que apunte fuera de la toma, todo parece ocurrir en los instantes

capturados.

4.3.3.4 Ambito enunciativo

En cuanto al punto de vista fisico, el encuadre es vertical en tres de las cinco fotografias,
esto tiene relacion con los sujetos fotografiados, pues en varios casos se trata de
determinadas acciones que estan llevando a cabo las activistas. Las fotografias tomadas
horizontalmente, por su parte, tienen la intencion de capturar la accion en su conjunto. En
cuanto a la altura de la toma, ésta es normal en tres de los casos, pero hay dos fotografias
(Fotografias 3 y 5) en las que la toma esta ligeramente contrapicada, lo implica que hay una
Fotografia 3 intencién de empoderar a lo fotografiado en
ellas. En lo que respecta a la actitud de los
sujetos, éstos fueron captados realizando
distintas acciones que, en conjunto, muestran
una secuencialidad. Asimismo, se percibe una
afinidad entre la fotdgrafa y los sujetos
fotografiados, pues éstos se notan relajados
como es el caso de la Fotografia 5. Los rostros
y las miradas, por su parte, tienden a centrarse
en los carteles y consignas que llevan las
activistas, lo que implica que se realcen estos
objetos. Por ultimo, en lo que respecta a la
enunciacion, los  elementos  analizados

muestran que esta serie busca la identificacion

del espectador hacia lo fotografiado, pues nos
transmite una sensacion de realismo y los encuadres y puntos de vista facilitan ese

acercamiento con los sujetos que aparecen en las imagenes.
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4.3.3.5 Ambito interpretativo

La segunda serie que se ha analizado captura imagenes de un evento llevado a cabo por el
Movimiento Nacional de Mujeres en 1976 por motivo del dia de la madre. Recordemos que
este grupo se habia constituido como una asociacion civil y su estructura y funcionamiento
internos fueron diferentes al resto de los grupos que conformaron el movimiento feminista.
Sin embargo, en los hechos, se puede observar que las protestas llevadas a cabo no fueron
muy diferentes de otros eventos. Esto, porque Fotografia 4

en el acontecimiento analizado se retrata un
performance realizado también en otro evento
del movimiento por motivo del Afio
Internacional de la Mujer en Casa del Lago,
donde se observan distintos personajes como el
militar y el borracho, denunciando con ello las
actitudes machistas que se daban en el seno de
la sociedad. Ana Victoria refiere que se basé en
una idea retomada por algunas de las activistas
en un viaje que realizaron a ltalia, y tenia la
finalidad de retomar todos los estereotipos
alrededor de lo masculino con personajes como
el maestro, el borracho, el sacerdote, el militar,
el esposo, etc. mostrando cédmo cada uno de
ellos provocaba la subordinacién de la mujer en la sociedad®””. Estos actos se realizaron
porque entre las activistas habia muchas personas que pertenecian al mundo del arte, como
artistas visuales y cantantes®’®, lo que significé que dotaran de una naturaleza particular al
movimiento, pues si se compara con otros movimientos sociales, introducian algunas
cuestiones culturales y artisticas, sobre todo relacionadas con la visualidad, que no se
encuentran en los actos politicos de los demas movimientos. Se trata de una de las
caracteristicas mas importantes de la identidad politica del movimiento feminista mexicano,

ademas de la ideologia politica que compartian y de la forma de organizacion que poseian

377 Entrevista personal realizada a Ana Victoria Jiménez el 28 de junio de 2018.
378 B
Ibid.
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en general, con excepcion del MNM. Esta particularidad, le dio también una mayor
visibilidad, pues las personas que veian los distintos actos se sentian atraidas por aquellos
elementos artisticos, como ocurrié en este evento en concreto. Segin Ana Victoria, el
Colectivo La Revuelta fue uno de los grupos mas imaginativos en este sentido artistico y

combativo®"®.

A pesar de ello, en los carteles que llevan las activistas de esta protesta se perciben
consignas que hacen referencia a determinados articulos del codigo civil como el art. 3823%°
alegando que dicho articulo permitia la “Proteccion al macho irresponsable” y exigiendo su
revision, caracteristica que se relaciona con esta asociacion liderada por Esperanza Britto —

a quien podemos observar en algunas imagenes de la obra, como la Fotografia 4 del evento

Maternidad Voluntaria (1979) analizada en esta muestra—, mas ligada a la transformacion
Fotografia 5

juridica que social. Por tanto, esta serie
fotografica muestra las diferencias que existian
entre los distintos grupos que conformaban el
movimiento feminista, pues el MNM fue el
unico con un programa politico que tenia la
finalidad de incidir en la legislaciébn mexicana
en asuntos que concernian a las mujeres, y con
estructuras formales y jerarquizadas. Sin
embargo, de la misma forma, se observan
criticas a la publicidad alrededor del dia de la
madre y su comercializacion, asi como a la
situacion que padecian las madres solteras, con
un cartel que planteaba “10 de mayo, ;jtambién

para la madre soltera?”, por lo que se pueden

Archivo Ana Victoria Jiménez, Biblioteca Francisco tamb|én apreciar las similitudes y afinidades
Xavier Clavigero, Universidad Iberoamericana

entre los distintos grupos, no solo en el aspecto de la naturaleza de los actos —el uso

379 Entrevista personal realizada a Ana Victoria Jiménez el 28 de junio de 2018.

%80 Este articulo hace referencia los casos que se permiten para la realizacion de la investigacion de paternidad
de los hijos nacidos  fuera  del matrimonio. Recurso disponible en linea:
https://www.juridicas.unam.mx/legislacion/ordenamiento/codigo-civil-federal. Consultado el 31 de mayo de
2018.
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recurrente del performance, introduccién de elementos visuales, etc.—, sino en las consignas
de las mismas. Recordemos que el MNM se ubicaba dentro del espectro del feminismo
liberal, que planteaba que la igualdad juridica traeria consigo el fin de la desigualdad
femenina y, por ende, su objetivo no fue buscar una completa transformacién de la sociedad
mexicana, como si lo fue en el caso de los demas grupos pertenecientes al movimiento
feminista. Sin embargo, todos los grupos coincidian en el objetivo principal: acabar con la
desigualdad que padecian las mujeres.

Asimismo, en la serie completa se retrata también el pablico en el cual se observan
varios nifios, algunos hijos de las propias activistas que, al no poder dejarlos con nadie mas,
los llevaban a los eventos. Esto retrata los problemas que pudieron tener las mismas
feministas en una época en la que los roles de género eran muy marcados y beneficiaban a
los masculinos. Sin embargo, la mayoria de los nifios llegaron por curiosidad, ya que el
evento tenia elementos atractivos, pues cantaron canciones, realizaron el performance
mencionado, etc. Ademas, ese evento se hizo en domingo, lo que influyé en ello®®.
También hay una imagen que retrata un momento de conversacion entre las activistas y la
policia (Fotografia 4), en la que se observa a las militantes explicando sobre el acto de
forma calmada, se trat6 de Marta Acevedo, a quien le acompafiaba Marta Lamas, del
Movimiento de Liberacion de la Muijer, grupo que también estuvo presente en el acto®®.
Ana Victoria Jiménez relata que la cuestion con los policias es que luego llegaban a
preguntar qué estaban haciendo y si tenian permiso, como se dio en el caso de este evento,
pero que al ver que eran pocas personas no tomaban ninguna medida y tampoco las
Ilegaron a amenazar. A pesar de ello, si tuvieron cierto miedo a la reaccién que pudieran
tener las autoridades policiacas en general, pues se trataba de una época en la que era muy

comun la represion®.

%81 Entrevista personal realizada a Ana Victoria Jiménez el 28 de junio de 2018.
382 B

Ibid.
%3 Ibid.
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4.3.4 Protesta aborto libre y gratuito, CMF, 1977

4.3.4.1 Ambito contextual

Las imagenes de esta serie pertenecen a un evento celebrado en 1977 organizado por la
Coalicién de Mujeres Feministas (CMF), la primera coalicion que se realizé entre los
distintos grupos del movimiento feminista, a favor del aborto libre y gratuito. La protesta se
llevd a cabo afuera de la Camara de Diputados, ubicada en aquel entonces en el Centro
Histdrico de la Ciudad de México, entre las calles Ignacio Allende y Donceles, lugar en el

que hoy en dia se encuentra la Asamblea Legislativa de la Ciudad de México.

4.3.4.2 Ambito técnico

Las fotografias de esta serie fueron tomadas en blanco y negro, formato universal, un

objetivo normal, con soporte analogo y una camara reflex.

4.3.4.3 Ambito comunicacional

4.3.4.3.1 Anélisis morfoldgico

En referencia al punto, sélo una de las cinco fotografias analizadas en esta serie, posee un
grano perceptible (Fotografia 1); esto, se debi6 al revelado de la misma, mas que al uso de
una pelicula distinta al resto de la serie. Esa caracteristica le ofrece un aire de dramatismo a
Fotografia 1 la citada fotografia. El resto de las imagenes
poseen un grano poco perceptible, que se
traduce en iméagenes realistas. Por su parte, no
se ha hecho uso del punto en la composicion,
pero si de las lineas, que las encontramos en
todas las fotografias; sobre todo las verticales
y horizontales, muy presentes en las series
analizadas hasta el momento, pero también se
han detectado lineas diagonales (Fotografias 3
y 5) que son formadas por los brazos de las
activistas en concreto. En lo que respecta a la

escalaridad, todas las imagenes fueron
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capturadas en un plano medio, lo que se traduce en una afinidad emotiva por parte de la
fotografa a lo retratado, como en el caso anterior, se trata de las propias activistas, sus
compafieras. Cabe recordar también que fue una de las caracteristicas de la fotografia
documental de la época. Por su parte, en esta serie, la forma de lo representado se percibe
por medio del contraste tonal, con una textura de un grano poco perceptible en la mayoria
de ellas, que conlleva el uso de peliculas con una sensibilidad 1ISO media e imégenes nitidas
que proponen cercania. A su vez, todas las fotografias se tomaron con luz natural, una luz
suave, a pesar de que se han detectado contrastes altos en todas las imagenes; esto se debe,
mas que al momento de captura, al revelado, ya que, como se menciond en la biografia de
la autora, Jiménez tendid hacia el revelado serigréfico, que tiene justamente esta

caracteristica. Dichos contrastes le confieren un mayor dramatismo a toda la serie.

4.3.4.3.2 Elementos compositivos

En cuanto a la perspectiva, dos fotografias se tomaron con una profundidad de campo

. Fotografia 2
moderada, dos con mucha profundidad de ’ g -

campo y una con poca profundidad; esto,
coincide con los planos de la toma: la toma
méas cercana (Fotografia 5), es la que tiene
poca profundidad de campo, por su parte,
aquellas en las que sale gran parte de la
protesta, tienen mucha profundidad de campo.
En lo que respecta al ritmo, en cuatro
imagenes (excepto la Fotografia 1), se repiten
elementos, que en este caso son las propias
activistas. Al contrario de lo que ocurre con
las series anteriores, en ésta se puede percibir
cierta tension, sobre todo en la Fotografia 1 y
5, aungue en la mayoria el equilibrio va hacia
el centro de la imagen. En esta serie existen
dos fotografias (Fotografia 1 y 5) que tienen una tendencia hacia la proporcion aurea, lo que
les otorga una mayor atraccion visual que el resto de las fotografias. El formato en todas es

rectangular y el encuadre, principalmente, vertical, sélo en una se utilizé el horizontal;
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encuadre que significa el empoderamiento de los sujetos fotografiados, las militantes del
movimiento. En cuanto a la distribucidn de pesos, existen elementos compositivos de gran
atraccion, como son los rostros humanos, los 0jos, asi como la escritura, que se encuentran
en toda la serie. Ademas, la regla de los tercios se cumple en la mayoria de las iméagenes,
asi como el uso de las lineas visuales, que encaminan a realizar un determinado recorrido

visual.

4.3.4.3.3 Espacioy tiempo

La captura de las imagenes de esta serie se realizd en el espacio exterior. En la mayoria de
las imagenes los elementos se encuentran dentro de campo, aunque en dos imagenes
(Fotografias 2 y 4) hay elementos que apuntan hacia fuera, lo que implica que en el
espectador se genere cierta necesidad de conocer mas alld de la toma, para tener el
panorama completo. En cuanto a la temporalidad, todas las fotografias captan un intervalo

del evento registrado y, aun en conjunto, contintdan ofreciendo esa instantaneidad.

4.3.4.4 Ambito enunciativo

En lo que respecta al punto de vista fisico, cuatro de las cinco fotografias se capturaron con
un enfoque vertical; esto tiene relacion con los planos de las tomas, asi como los sujetos
fotografiados, pues se percibe que el objetivo en ellas es acercarnos a las activistas, ver sus

expresiones y actitudes y no sélo registrar el evento en si. En lo que a la altura de la toma se
Fotografia 3

P

g

refiere, ésta es contrapicada en todas ellas y

significa que hay una intencion de otorgar

fuerza y poder a lo fotografiado. Sobre la
actitud de los sujetos, las activistas fueron
retratadas en la cotidianidad de sus actos, es
decir, no solo se captura el hecho de la
protesta en si misma, sino que se repite el
retrato de la actitud y la afinidad entre ellas
como se observa en las imagenes 2, 3y 4. Esto
esta intimamente relacionado con la relacion

entre la fotografa y las retratadas, ya que los
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sujetos fotografiados se sienten comodos con la presencia de la cdmara. En esta serie,
ademas, existe una tendencia general a fotografiar las pancartas y carteles de las activistas,
y las miradas también se centran en ellas. Sobre la enunciacién, cabe estacar que lo
analizado demuestra que, al igual que en las series anteriores, hay una bdsqueda de
identificacion del espectador hacia lo fotografiado, pues se transmite realismo y los
encuadres y puntos de vista acercan hacia los sujetos de las imagenes. Esto, con la Gnica
excepcion de la Fotografia 1 que, aunque no provoque un distanciamiento como tal, si que
busca generar melancolia en quien observa la fotografia en la que resalta el cartel a favor de

la liberacion del aborto.

4.3.45 Ambito interpretativo

Esta tercera serie que se ha analizado comprende las fotografias tomadas en una protesta
llevada a cabo por la Coalicion de Mujeres Feministas en 1977 a favor del aborto libre y
gratuito. La CMF se trat6 de la primera coalicion que surge en el seno del movimiento
feminista y reunié a distintos grupos, lo que implico que emprendieran una lucha en

conjunto que comprendia Fotografia 4

los temas en los que todas
las agrupaciones
coincidian; fue el caso de
la despenalizacion del
aborto. Ademas de esta
serie,  Ana  Victoria
capturd otros eventos que
se llevaron a cabo en
torno a este tema, el
primero de ellos en el
contexto del Afio Internacional de la Mujer celebrado en Casa del Lago en el afio 1975. La
protesta se centrd en, ademas de exigir el aborto libre y gratuito, en denunciar la muerte de
miles de mujeres mexicanas al afio a causa de los abortos mal practicados. De la misma
manera, se pretendia terminar con la clandestinidad del aborto y se luchaba a favor de la

maternidad voluntaria, que se traduce en una de las consignas que se aprecia en la
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Fotografia 4: “Las mujeres tenemos derecho a decidir cuantos hijos queremos tener. Sin la
liberalizacion del aborto este derecho no existe”. El aborto libre y gratuito fue, sin duda,
uno de los principales objetivos politicos del movimiento feminista mexicano de la segunda

ola, tal y como quedo registrado mediante el lente de Ana Victoria Jiménez.

Como se mencion6 en el apartado anterior, esta serie capta a los sujetos con una
actitud de proximidad entre ellos. Las activistas se sonrien, se observan y acttan de tal
forma que muestra la camaraderia que habia dentro del movimiento. No en vano, se trataba
Fotografia 5 _ ~ de amigas y conocidas que se iban
b integrando a los distintos grupos.
Ejemplos de esto, se dan en la
Fotografia 5, donde las fotografiadas
en segundo plano -detras de la
protagonista de la toma, Juana
Armanda Alegria, autora de libros
importantes como La emancipacion
femenina en el subdesarrollo—, se
muestran simpatia y, a su vez, soltura
frente a la camara, como es el caso de

la activista de la derecha que alza el

pufio, y en la Fotografia 2, que capta

|

Archivo Ana Victoria Jiménez, Bibliote:

ca Francisco Xavier Clavigero, H HYH i A
Unersian Iberoarerionn a varias activistas riéndose entre ellas

por alguna la conversacion que estan

manteniendo. Estos elementos evocan la organizacion del movimiento feminista de los
setenta, formada en agrupaciones con pocos miembros, que en su mayoria se tratd de
grupos de autoconciencia, y cuya naturaleza no permitia aumentar el nimero de integrantes,

384 al no

pues como explica Jiménez, ese hecho hubiera dificultado la toma de decisiones
tener un programa politico establecido ni ser asociaciones institucionalizadas, es decir, con

estatutos instituidos, como es el caso de los partidos politicos.

%84 Entrevista personal realizada a Ana Victoria Jiménez el 28 de junio de 2018.
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Ana Victoria refiere que tenian un despacho en la colonia Cuauhtémoc donde se
reunian un dia a la semana y en el que decidian qué acciones llevar a cabo, principalmente
en torno al aborto. De ahi se lanzaba la propaganda y se convocaba e invitaba a los distintos
eventos, sin embargo, no se tratd de una convocatoria abierta a todas las mujeres
mexicanas, solamente se invitaba a aquellas personas que creian les iba a interesar ser parte
del movimiento, por lo general, amigas de las propias activistas; por la misma dinamica, no
crecian mucho, pero tampoco fue su objetivo, pues el movimiento requeria que sus

miembros tuvieran esa afinidad y amistad®®®

. Aquellos grupos de autoconciencia tenian la
principal finalidad de compartir sus experiencias con respecto a la situacion de
subordinacion que padecian las mujeres en la sociedad mexicana, en vistas de trasladar
aquellos padecimientos individuales a una lucha colectiva. Esto es, al darse cuenta de que
todas aquellas cuestiones personales —y consideradas, hasta ese momento, como privadas—
eran compartidas por todas, se emprendié una lucha politica que buscé incidir en el &mbito
publico, teniendo como objetivo la transformacion de la sociedad mexicana, lo que
conllevd la construccion de un nuevo sujeto politico basado en la concepcion de “lo
personal es politico”. Por tanto, aquel compafierismo de las militantes feministas fue otro
de los rasgos de la identidad politica del movimiento feminista mexicano de los setenta que

quedd plasmada en esta serie fotografica de Ana Victoria Jiménez.

Por su parte, en las fotografias de esta serie se han registrado tanto el saludo
feminista como el socialista. Hay que recordar que muchas de las feministas tendran
también una ideologia de izquierda, pues algunas incluso pertenecieron con anterioridad al
Partido Comunista o0 a otros movimientos sociales de izquierda —como fue el caso de la
propia Ana Victoria Jiménez—, por tanto, no es extrafio que emplearan estos saludos en
conjunto. En este sentido, Jiménez narra que la mayoria de ellas eran antisistémicas y
anticlericales y, por lo mismo, no creian en las instituciones de la época y no consideraban
que el camino de la legalidad fuera una via factible para lograr dar fin a la explotacion que
padecian las mujeres. Esta particularidad sera otra de las que diferenciard el movimiento
feminista mexicano de los setenta con el que se daré en las siguientes décadas, que buscara

también modificar la legalidad existente y sera mucho mas institucionalizada. La Fotografia

%85 Entrevista personal realizada a Ana Victoria Jiménez el 28 de junio de 2018.
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4, por su parte, incita ver fuera de campo, ya que los sujetos del lado superior-izquierdo se
encuentran volteando hacia afuera con una actitud de sorpresa, lo que pareciera entrever
que se trata de algunas personas inconformes con la protesta. En la misma imagen se puede
percibir también a un sujeto dentro del edificio que esta observando a las activistas con
cierta indiferencia. Estos hechos exponen el rechazo que las feministas llegaban a recibir
por parte de la sociedad, principalmente de los varones, pues como recuerda Ana Victoria
Jiménez, luego “estaban en la manifestacion y de repente, este, pasaba un sefior en un carro
o en la calle un hombre gritaba “viejas holgazanas, regrésense a su casa, a la cocina” y
cuestiones asi, alguna que otra si le contestaba eh, pero en realidad nunca tuvimos pleitos
callejeros donde pudiéramos decir que, este, nos atacaron, que nos corretearon, que nos
pegaron, no, pero si habia esa onda de qué, pues en esos afios y yo creo que hoy en dia nos

5,386

dirian cosas, o sea que imaginate””", por lo que pudo haberse tratado de algln incidente de

esta naturaleza.

4.3.5 Protesta Sefiorita México, CMF, 1978

4.3.5.1 Ambito contextual

Las fotografias de esta serie fueron tomadas en un evento llevado a cabo en 1978 por la
Coalicién de Mujeres Feministas (CMF), frente al Auditorio Nacional en protesta por la
Sefiorita México de ese afio. Sefiorita México o Miss México fue un certamen de belleza
perteneciente a Miss Mundo y Miss Universo. El certamen se llevé a cabo en Acapulco,
pero hubo un evento en torno a éste en el Auditorio Nacional, de ahi que llevaran a cabo la

protesta en este lugar.*®’

4.3.5.2 Ambito técnico

Las fotografias de esta serie fueron tomadas en blanco y negro, formato universal, un

objetivo normal, con soporte analogo y una camara réflex.

%8 Entrevista personal realizada a Ana Victoria Jiménez el 28 de junio de 2018.
387 B
Ibid.
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4.3.5.3 Ambito comunicacional

4.3.5.3.1 Anélisis morfoldgico

Sobre el punto, todas las imagenes de esta serie tienen un grano poco perceptible, lo cual
les ofrece realismo. En la composicion no se ha detectado el uso del punto, pero si de las
lineas: verticales y horizontales, tal y como Fotografial

ocurre con el resto de las series analizadas hasta
el momento, confiriéndoles equilibrio a la
imagen. Cabe destacar que en la Fotografia 2 s6lo
se perciben las lineas verticales, sugiriendo fuerza
y poder a la toma. En lo concerniente a la
escalaridad, tres imagenes fueron tomadas en un
plano medio, que significa que existe una
cercania emocional de la fotografa a lo
fotografiado tal y como ocurre en los tres casos
anteriores que se han analizado. Asimismo,
ademas de un plano en conjunto que retrata buena
parte del grupo que asistio a la protesta, hay

también una fotografia tomada en plano medio y

en picado (Fotograﬁa 2)’ que muestra cOmo Archivo Ana VictoriaJiménez, Biblioteca Francisco
Xavier Clavigero, Universidad Iberoamericana
hacian las pancartas de protesta. Por otro lado, la forma se observa con base en el contraste
tonal, con una textura de un grano practicamente imperceptible, lo que implica que se usé
una pelicula con una sensibilidad 1ISO baja e imagenes nitidas que expresan proximidad. De
la misma manera, todas las imagenes se capturaron con luz natural, una luz suave; al igual
que en las series anteriores se ha detectado el uso de contrastes altos, en este caso en todas

las imagenes. Como se planted, esta caracteristica fue resultado del revelado.

4.3.5.3.2 Elementos compositivos
Respecto a la perspectiva, tres imagenes fueron capturadas con poca profundidad de campo
y dos con mucha, esta eleccion coincide con los sujetos fotografiados, ya que pretende

realzarlos mediante la difuminacién del fondo; de esta manera, se presta atencion a los
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elementos que aparecen en primer plano. En cuanto a al ritmo, en las cinco iméagenes se
repiten elementos que, al igual que en el caso anterior, se trata, en su mayoria, de las
propias activistas. Las imagenes que componen esta serie son equilibradas y el equilibrio va
hacia el centro de la imagen, lado inferior-derecho (Fotografia 2) o lado izquierdo-central
(Fotografia 3). En esta serie existe una unica fotografia (Fotografia 5) que tiende hacia la
proporcion aurea; esto, ademas de otras cuestiones que veremos en el ambito interpretativo,

Fotografia 2 le proporciona una mayor

atraccion visual que al
resto de las fotografias. El
formato en todas es
rectangular y el encuadre,
sobre todo, horizontal, el
vertical se utilizd en dos
imagenes; esta eleccion
1 coincide con lo

fotografiado, pues en su

Archivo Ana Victoria Jiménez, Biblioteca Francisco Xavier Clavigero, Universidad mayoria son fotograflas

Iberoamericana

grupales. En lo que
respecta a la distribucion de pesos, todas las imagenes poseen elementos compositivos
visualmente atractivos, es el caso de los rostros humanos, los ojos y la escritura, que se
detectan en cada una de las fotografias de este evento. Ademas, se cumple la regla de los
tercios en tres de las cinco iméagenes, al igual que las lineas visuales, que obligan a realizar

cierta lectura de las imagenes y a enfatizar determinadas zonas.

4.3.5.3.3 Espacio y tiempo

Estas fotografias fueron tomadas en el exterior. En la mayoria de las imégenes los
elementos se encuentran dentro de campo, aungue en dos imagenes (Fotografias 2 y 3) hay
elementos que apuntan hacia fuera; esto genera en el espectador curiosidad de conocer lo
que ocurre fuera de la toma. En cuanto a la temporalidad, todas las fotografias captan un

intervalo del evento registrado, aunque, en conjunto, ofrecen cierta secuencialidad.
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4.3.5.4 Ambito enunciativo

En lo que respecta al punto de vista fisico, tres de las cinco fotografias se capturaron con un
enfoque horizontal, esto tiene relacion con los planos de las tomas y los sujetos
fotografiados, tal y como se explico en el apartado anterior. Sobre la altura de la toma, tres
de las cinco fotografias se capturaron a la altura de los ojos, una en picado (Fotografia 2) y
otra en  contrapicado "owdrafia3
(Fotografia 5); esto coincide
con lo que se retrata, pues
en la  Fotografia 2
encontramos a una activista
escribiendo una pancarta,
por lo que se quiere capturar
el acto en si, por su parte, en

la Fotografia 5 se quiere

SANTES.

OALICHN BE _ . = B
destacar los personajes Archivo Ana Victoria Jiménez, Biblioteca Francisco Xavier Clavigero, Universidad
Iberoamericana

fotografiados, dos activistas con mascara. Sobre la actitud de los sujetos, al igual que en la
serie anterior, hay una intencién de registrar la actividad de las feministas en su totalidad,
desde la elaboracién de pancartas hasta la afinidad existente entre las militantes. La
Fotografia 1 retrata a la perfeccion este hecho, asi como la cercania que existe entre la
fotografa y las activistas. De igual manera, la Fotografia 4, mas que una protesta en si
misma, muestra una imagen grupal de los miembros del movimiento, asi lo demuestran las
actitudes de los sujetos fotografiados; esto no ocurriria si quien fotografiara fuera un
miembro de la prensa. Con respecto a la enunciacién, ocurre lo mismo que en las series
anteriores, debido a su realismo, se busca una conexion entre el espectador de la foto y los

sujetos fotografiados. De la misma forma, la actitud de los sujetos ofrece cercania.

4.35.5 Ambito interpretativo

Esta cuarta serie del andlisis abarca las imagenes que fueron capturadas en la protesta
realizada por la CMF en contra de Sefiorita México en 1978. Fue una accion que se llevo a

cabo frente al Auditorio Nacional, en contra de la cosificacion de la mujer y de los canones
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de belleza impuestos por el sistema patriarcal y capitalista. Asi, el movimiento feminista
denuncid la cosificacion de la mujer en los medios de comunicacion como Televisa —en la
Fotografia 1 se percibe un cartel en torno a este grupo de comunicacién—, que transmitia el
evento en cuestion, asi como los concursos de belleza de ese tipo que trata a las mujeres
como mercancia u objetos. Asi, en los distintos carteles de la protesta se pueden observar
consignas como “Abajo con los concursos de belleza que manipulan a las mujeres”, “Ya
estamos hartas de la manipulacion machista que nos niega como seres pensantes”, “No
Fotografia 4 somos mercancia”,
“Concurso de belleza igual a
sexo y morbo”, “No somos
objetos  sexuales”, “Los
concursos de belleza incitan a
—'\ la violencia en contra de las
NO SOMOS .
MERCANCIA ! -« mujeres al reducirlas a
| objetos sexuales”, “Ni objeto
decorativo, ni sufrida madre

abnegada”, “Destruyamos la

Archivo Ana Victoria Jiménez, Biblioteca Francisco Xavier Clavigero, Universidad sociedad machista que
Iberoamericana

denigra a las  mujeres
incitandolas a competir”, “ijBasta de Misses! Exigimos reconocimiento como seres
humanos. Movimiento Nacional de Mujeres”, “Miss Revolucion. Nuevo concepto de
belleza. Medidas: Igu[aldad], Ju[sticia]. Trabaj[ar uni]dos™, pero también otras mas
generales como “Yo también soy feminista [junto con una flor y el simbolo feminista]”,
“Coalicion de Mujeres Feministas”, “Lo personal es politico”, “Aborto libre y gratuito”,
“Somos victimas de un sistema”. Por tanto, ademas de frases relacionadas con esta protesta
en particular, también encontramos otras que hacen referencia a las demandas generales del
movimiento feminista de la década de 1970. Asimismo, se observa una mayor multitud que

en eventos anteriores, quiza debido a la consolidacion de la Coalicidn por aquel entonces.

Al igual que en la serie anterior, se detectan muestras de complicidad en todas las
fotografias de la serie. Ana Victoria capto a los sujetos de tal forma que se puede apreciar la

afinidad que existia entre ellos, asi como los retratados y la misma fotdgrafa, tal y como se
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puede valorar en la Fotografia 1, por tanto, en esta serie también estd presente aquella
singularidad de la identidad politica del movimiento feminista mexicano de los setenta que
se menciond en el andlisis del evento anterior: la amistad que unia a las activistas, que fue
fundamental para la organizacion del movimiento. Asimismo, como en otros eventos
anteriores, la mayoria de las activistas se observan con una actitud sonriente y divertida. En

este sentido, Ana Victoria menciona que habia Fotografias

una importante diferencia entre las marchas
politicas del movimiento feminista con respecto a
otras protestas protagonizadas por otros actores
politicos®®. Los eventos protagonizados por las
feministas se caracterizaron por ser muy alegres,
por gritar consignas elaboradas que en lugar de
ser ofensivas —como sucedia en otras
manifestaciones—, eran propositivas®®®. Esta fue
precisamente otra de las particularidades de la
identidad politica del movimiento feminista
mexicano de la década de 1970 que capturo el
lente de Ana Victoria Jiménez: el jabilo y el
entusiasmo que rode6 al movimiento. Hay
también presencia de nifios (Fotografias 3 y 5) !
como en el primer caso analizado y la Fotografia Q;f,?é\r/%ﬁr\],?g\:r?o&ﬁ3;2?3;3|beBr'ob;:$erf?anaF rancisco
5 también muestra la asistencia de las parejas de las militantes. Asimismo, también se han
podido ver acciones por presentar el movimiento a las personas ajenas a la protesta que se
observa en otras imagenes que no son parte de la muestra. Por su parte, la Fotografia 2
expone parte de la labor previa a los eventos, que era la preparacion de los carteles de
protesta, por tanto, se exhibe al movimiento feminista desde sus adentros, desde su propia
intimidad, en lugar de retratarlo desde el exterior, lo que evidencia, de nueva cuenta, la

intencionalidad de la fotografa.

%88 Entrevista personal realizada a Ana Victoria Jiménez el 28 de junio de 2018.
389 B
Ibid.
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4.3.6 Maternidad voluntaria, CMF y FNALIDM, 1979

4.3.6.1 Ambito contextual

Las imagenes que comprenden esta serie fueron capturadas en un evento organizado por la
Coalicion de Mujeres Feministas (CMF) y el Frente Nacional para la Liberacion y los
Derechos de la Mujer (FNALIDM), frente que surgi6 en 1979 y que reuni6 no solo a las
agrupaciones feministas, sino también a participantes del movimiento gay y lésbico,
sindicatos y partidos de izquierda. La protesta se llevd a cabo frente a la Camara de
Diputados en contra de la penalizacion del aborto y a favor de la maternidad voluntaria,
pero dado a que también acudieron a ella partidos como el Partido Socialista Unificado de
México (PSUM) y el Partido Popular Socialista (PPS), sindicatos y estudiantes de algunas
escuelas, se pueden apreciar consignas de distinta indole, tal y como veremos en el ambito

interpretativo.

4.3.6.2 Ambito técnico

Las fotografias de esta serie fueron tomadas en blanco y negro, formato universal y, se
intuye, con un objetivo telefoto con soporte analogo y cdmara réflex profesional.

4.3.6.3 Ambito comunicacional

4.3.6.3.1 Anélisis morfoldgico

En lo que concierne al punto, todas las imagenes que conforman esta serie tienen un grano
poco visible que ofrece realismo a las fotografias. A pesar de que en la composicion no se
ha detectado el uso del punto, si el de las lineas: verticales y horizontales, al igual que en
las series anteriores, lo que otorga equilibrio a las imagenes. Sobre la escalaridad, todas las
imagenes fueron tomadas en plano medio; esto, ademas de significar la existencia de una
aproximacion emocional de la fotégrafa a lo fotografiado, al igual que en los casos
anteriores que se han analizado, tiene que ver con lo que se esta fotografiando, en este caso
una protesta con una convocatoria muy amplia, lo que implica la imposibilidad de realizar
una toma de plano de conjunto. Por su parte, la forma se observa con base en el contraste
tonal, con una textura de un grano practicamente imperceptible, lo que significa el uso de

una pelicula con una sensibilidad ISO baja e imégenes nitidas que sugieren cercania.
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Asimismo, todas las imagenes fueron tomadas con luz natural, una luz suave; al contrario

que en las series anteriores no se ha detectado el uso de contrastes altos.

4.3.6.3.2 Elementos compositivos
En cuanto a la perspectiva, tres imagenes fueron capturadas con mucha profundidad de

campo, una moderada y una con poca; en este caso pudo haber sido un descuido debido a la

urgencia de la instantaneidad, ya que en el caso de la Fotografia 5, este aspecto hace que los
Fotografia 1

sujetos a los que pretendia fotografiar se vean un
poco borrosos. En lo que respecta al ritmo, en las
cinco fotografias se da la repeticion de elementos
entre los cuales encontramos la gran cantidad de
manifestantes, pancartas y banderas; de hecho, se
puede afirmar que existe una sobresaturacion de
elementos que dificultan la lectura de las
imagenes. Por su parte, cabe mencionar que las
imagenes que componen esta serie son
equilibradas que en la mayoria de ellas va hacia
el centro de la imagen, con un caso hacia el lado
superior-izquierdo. Asimismo, en esta serie no
hay una sola fotografia que tienda hacia la

proporcién 4urea; esto se relaciona con el

.:“

W

Archivo An Victoria Jiménez,  Biblioteca  Francisco mencionado abarrotamiento. El formato de todas
Xavier Clavigero, Universidad Iberoamericana

las iméagenes es rectangular y el encuadre, sobre todo, horizontal, el vertical se utiliz6 en
dos iméagenes; esta eleccidn tiene relacion con lo que es fotografiado, que obliga a realizar
esta eleccion. En cuanto a la distribucion de pesos, todas las imagenes poseen elementos
compositivos visualmente atractivos, es el caso de los rostros humanos, los ojos y la
escritura, que se detectan en cada una de las fotografias de este evento. Sin embargo, no se
cumple con la regla de los tercios en ninguna de las imagenes, aunque si hay presencia de

lineas visuales en tres fotografias que ayudan a la lectura en ese ambiente tan cargado.
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4.3.6.3.3 Espacio y tiempo

Estas fotografias fueron tomadas en el exterior. En todas las imagenes, los elementos se
encuentran fuera de campo, lo que produce en el espectador ciertas ganas de conocer lo que
ocurre fuera de la captura. Acerca de la temporalidad, todas las fotografias captan un

intervalo del evento registrado, aunque, en conjunto, ofrecen cierta secuencialidad.

4.3.6.4 Ambito enunciativo

Sobre el punto de vista fisico, tres de las cinco Fotodrafia2
fotografias se capturaron con un enfoque
horizontal, esto tiene relacion con los elementos
fotografiados pues, al ser una manifestacion
concurrida, la fotografa intenta registrar toda la
informacion posible. En lo que a la altura de la
toma se refiere, ésta es normal en cuatro de los
casos y contrapicada en uno, esto indica que se
busca realismo en lo retratado. Sobre la actitud
de los sujetos, a pesar de que en este caso se
observan a las activistas a distancia, en las
imagenes 3, 4 y 5 se aprecia que tienen la misma
actitud que en las series anteriores, con una
afinidad y simpatia mutua. En esta serie,

ademas, existe una intenciéon clara de intentar

. - Archivo Ana Victoria Jiménez, Biblioteca  Francisco
fotografiar a las activistas de entre todos 10S xavier Clavigero, Universidad Iberoamericana

asistentes al evento, lo que significa que se haya usado un lente telefoto como se aprecia en
las iméagenes 1, 3 y 5. Sobre la enunciacion, esta serie también busca un acercamiento del

espectador hacia lo fotografiado, no en vano las imagenes intentan transmitir realismo.

4.3.6.5 Ambito interpretativo

Esta Gltima serie del analisis pertenece a uno de los eventos protagonizados por el Frente
Nacional para la Liberacion y los Derechos de la Mujer (FNALIDM) antes de que

terminara por desintegrarse a principios de los afios ochenta. Se trato de una de las alianzas
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mas importantes en el seno del movimiento feminista, pues pudo ampliar la capacidad de

convocatoria. Esta serie es un ejemplo de dicho aumento pues, como se puede observar,
Fotografia 3

acudieron a la protesta
personas que pertenecian a
una gran variedad de
partidos y sindicatos. Es por
ello por lo que se pueden
apreciar las consignas del
Partido Popular Socialista
(PPS), un cartel del CCH
Naucalpan indicando que

estaba presente, asi como

Archivo Ana Victoria Jiménez, Biblioteca Francisco Xavier Clavigero, Universidad carteles que aludian a otras
Iberoamericana

causas sociales ajenas al movimiento feminista. En este sentido, por parte del PPS
encontramos consignas como “Sres. Diputados: no carguen con la grande responsabilidad
de modificar el articulo tercero en un sentido reaccionario” o “La libertad de catedra en el
articulo tercero constitucional grave concesion a la derecha”. En ese contexto, el Partido
Socialista Unificado de México (PSUM) ayudé a llevar la iniciativa de la despenalizacion
del aborto a la Camara de Diputados. En cuanto a la conformidad entre las militantes
feministas de crear una Totgrafias
alianza con estos partidos de

izquierda, Ana Victoria

P L Lt S
Jiménez comenta que “en Ol

T“C:;\"

general no habia mucho
CONSenNso, porque los
partidos son muy
agandalladores”390, pero se

trat6 de wuna accién en

COﬂjUﬂtO que en su momento =
Archivo Ana Victoria Jiménez,‘\Biblid;[‘é‘ca Francisco Xavier Clavigero, Universidad

fue muy importante, pues /rovofee

3% Entrevista personal realizada a Ana Victoria Jiménez el 28 de junio de 2018.
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permitio llevar iniciativas de ley que abogaba el movimiento feminista a la Camara y, por

ende, entrar en las esferas de la politica formal.

Como se ha mencionado con anterioridad, en esta serie Ana Victoria Jiménez puso
énfasis en sus compafieras y se pueden apreciar pancartas como “Queremos ser dueias de
nuestros cuerpos y de nuestras vidas”, “Basta de abortos en condiciones infrahumanas”,
“Luto por las madres muertas por aborto clandestin0”, “Aborto libre y gratuito, basta de

muerte”, asi como “Anticonceptivos para no abortar, aborto libre para no morir” y

“Exigimos aborto libre y gratuito”. En dos imégenes (Fotografias 4 y 5), ademaés, se puede
Fotografia 5

observar un cartel que tiene
como  protagonista  una
fotografia de Herminia Dosal
fechada en 1977°°' que,
debido a este uso que se le
dio en las marchas, se
convirti6 en una imagen
iconica del  movimiento

feminista. Por tanto, se

comprueba esta predileccion

Archivo Ana Victoria Jiménez, Biblioteca Francisco Xavier Clavigero, Universidad
Iberoamericana

movimiento feminista por parte de Jiménez. Incluso se puede apreciar cdmo, varias de

de retratar a los miembros del

ellas, sonrien ante la cdmara. Ello, porque seguramente estaban al pendiente de la fotografa
que sabian que estaba capturando la protesta. Es asi como, entre la multitud, se aprecian
miradas que sobresalen dirigiéndose o apuntando hacia Ana Victoria. Estas dos cuestiones
vienen a reafirmar lo que ya se pudo comprobar en las series anteriores: la observacion de
algunas de las caracteristicas mas fundamentales de la identidad politica del movimiento
feminista mexicano de los setenta, como el regodeo que caracterizaba a las marchas de este
movimiento, la amistad que existia entre las activistas y que fue eje principal de la
organizacion feminista de la época, asi como la presencia de elementos artistico-culturales
como la fotografia de Dosal en este evento concreto, componentes simbolicos que le

confirieron una identidad politica Unica a este movimiento social.

91 Mayer, Monica, Archiva...
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5 CONCLUSIONES

El movimiento feminista mexicano de los afios setenta, sin duda, representd un antes y un
después en la vida politica mexicana. Los logros que se han obtenido en materia de
igualdad juridica han sido importantes y lo mismo ha ocurrido con los aspectos sociales en
el pais, pues, a pesar de que aun falta mucho por hacer, es indudable que ha habido una
transformacion en las relaciones y roles sociales, lo que se ha derivado en una menor
desigualdad entre las mujeres con respecto a los varones. Todos estos cambios han sido
fruto de un esfuerzo colectivo, la labor politica llevada a cabo por el movimiento feminista
mexicano de la segunda ola, que se caracterizd por tener una naturaleza particular.
Caracteristicas que hicieron al movimiento unico, muy diferente a los demés movimientos
sociales suscitados en el pais. En este sentido, esta investigacion ha querido mostrar un
aspecto importante que habia sido obviado por los estudios realizados hasta el momento:
los aspectos simbdlicos que estuvieron presentes y que fueron uno de los pilares esenciales
del actuar politico del movimiento feminista de la segunda ola, concretamente, con una
pequefia aportacion en esta materia, investigar la relacion entre las iméagenes fotogréficas de

Ana Victoria Jiménez y la identidad politica del movimiento.

Asi, en las premisas tedricas se ha alcanzado a conocer la estrecha relacién que
existe entre las identidades politicas, las representaciones sociales y las imagenes
fotogréficas. De esta manera, se ha planteado que la fotografia es una herramienta eficaz
para la creacion de representaciones sociales e imaginarios, pues éstos se nutren de
imagenes y discursos, incluidos los visuales —acordes a la intencionalidad de quien toma o
realiza las imagenes—, mientras que, a su vez, la identidad politica es, en gran medida, fruto
de esos oOrdenes simbolicos. En la muestra analizada, que engloba cinco distintos eventos
llevados a cabo por el movimiento feminista entre 1970 y 1982: el del dia del padre
convocado por MAS en 1972, el del dia de la madre organizado por el MNM en 1976, la
protesta por el aborto libre y gratuito convocada por la Coalicién de Mujeres Feministas en
1977, la protesta contra Miss México organizada también por la Coalicién en 1977 y la
manifestacion a favor de la maternidad voluntaria convocada por la Coalicion y el

FNALIDM en 1979, se ha podido constatar que, efectivamente, hubo un deseo explicito de
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Ana Victoria Jiménez de documentar el movimiento feminista mexicano de los afios setenta
y que este registro se realiz6 desde un punto de vista particular de la fotgrafa que estuvo
supeditado a su ideologia politica y a la corriente y al contexto fotogréafico a los que

pertenecio.

El analisis ha arrojado los siguientes patrones que confirman este hecho. En el
ambito técnico, todas las fotografias analizadas fueron realizadas en blanco y negro, lo que
coincide con las caracteristicas del fotoperiodismo mexicano de aquellos afios, que
privilegid el uso de la escala de grises en lugar de la de color. Por su parte, en el &mbito
comunicacional, el analisis morfol6gico destaca el uso de 1SOs bajos y, por ende, un grano
poco perceptible, que le ha otorgado realismo a la muestra e implica la intencion de acercar
al espectador los sujetos y objetos fotografiados: las activistas del movimiento feminista y
sus acciones llevadas a cabo, asi como los carteles y consignas que éstas portaban en los
eventos. Asimismo, se ha apreciado un uso continuo de lineas, las horizontales y verticales,
que equilibran las imagenes, pero también las diagonales, que en varios casos coinciden
con las lineas visuales e incitan al espectador a realizar un recorrido visual particular que,
por lo general, tiende a privilegiar las consignas y los carteles que las activistas portaban en
estos eventos. Por su parte, el andlisis de la escalaridad indica la presencia de muchos
planos medios, aunque también algunos de detalle, con excepcion del primer caso
analizado, el Unico en el que no aparecen las activistas. Esto muestra la influencia del
fotodocumentalismo mexicano de la época —que privilegio los primeros planos—, asi como
el objetivo de aproximar al publico lo fotografiado. Asimismo, las fotografias analizadas
son nitidas, que también pretenden el acercamiento de los espectadores hacia lo capturado.
Por altimo, se ha percibido el uso de altos contrastes, fruto del revelado, aunque se trat6 de
una cuestion que se habia pensado con antelacion por la fotografa, esta particularidad le ha

otorgado dramatismo y dinamismo a la obra en conjunto.

Continuando con el ambito comunicacional, el analisis compositivo indica que la
mayoria de las fotografias de la muestra fueron tomadas con poca profundidad de campo.
Esto esta relacionado con el realismo que se pretende otorgar a las imagenes que permite
ensalzar las cualidades representativas de los sujetos fotografiados. Asimismo, existe poca

tension en las imagenes de la muestra, lo cual se relaciona con lo anterior. En lo que
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respecta al ritmo, hay una constante periodicidad de elementos a lo largo de la muestra, que
dotan de importancia a lo registrado por la camara. El equilibrio est4, en la mayoria de los
casos, centrado hacia las activistas, particularmente en las acciones que se encontraban
realizando y a las pancartas y consignas que portaban, lo que implica el deseo de retratar la
naturaleza del movimiento, es decir, su forma de actuar y de organizarse. Asimismo, se ha
manifestado un uso constante de la regla de los tercios y, en algunos casos, de la proporcion
aurea, con ello, la fotografa ha mostrado un interés de atraer la atencion del espectador
hacia los elementos que se encuentran en la composicion de las fotografias. Por Gltimo, la
distribucion de pesos refiere la existencia de rostros, 0jos y escritura en todos los casos
analizados. Esto se relaciona con el uso continuo de lineas visuales que dirigen la mirada a
los objetos y sujetos deseados, que en su mayoria se trata de determinados carteles y
consignas, asi como de algunas activistas que se encuentran realizando ciertos gestos

simbadlicos como el caso del saludo feminista.

En el ambito enunciativo, por su parte, se ha apreciado que, en la mayoria de los
casos, el encuadre utilizado ha sido el horizontal. Esto tiene relacién con lo que se
fotografid, pues en su mayoria fueron marchas y lo que se pretendia era capturar la mayor
informacidén posible. Por su parte, en el caso de la protesta por el aborto libre y gratuito
convocada por la Coalicion de Mujeres Feministas en 1977, casi la totalidad de las tomas
fueron realizadas en vertical, lo que implica la intencién de otorgar fuerza y poder a lo
fotografiado, las activistas. Lo mismo ocurre con el &ngulo en el caso mencionado, pues en
su mayoria fue utilizado el contrapicado. En lo que respecta a la actitud de los sujetos, las
capturas se han enfocado a registrar las reacciones de quienes observaban el acto, en realzar
las pancartas y consigas que portaban las activistas en sus acciones, asi como en captar la
actividad y la naturaleza del movimiento en general, donde se ha observado la comodidad
que los sujetos fotografiados muestran en presencia de la cadmara. Resumiendo, la
intencionalidad de las fotografias de Ana Victoria Jiménez fue la de acercar al espectador lo
fotografiado, que éste se sintiera identificado con lo visualizado, realzar los objetos y
sujetos fotografiados, asi como registrar la naturaleza del movimiento feminista mexicano
de los afios setenta. Esto esté estrechamente relacionado con el activismo de Jiménez dentro

del movimiento feminista, hecho sin el cual no se hubieran dado estos resultados.
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Con respecto al andlisis del contenido de las imagenes, esto es, el estudio del &ambito
interpretativo, éste ha demostrado que los lemas y acciones de las marchas y eventos
realizados por las activistas feministas tenian la finalidad de, no s6lo cambiar la legalidad
existente en torno a aspectos que incidian en la persistencia de la desigualdad de la mujer —
como la despenalizacion del aborto, la reforma al articulo 382, etc.—, sino que buscaron
también la transformacion social por medio de actos que causaran impacto en el publico.
Esto se llevo a cabo ya fuese con textos que incitaran a una reflexion sobre la situacion de
las mujeres en la sociedad o por medio de objetos visuales que, de la misma manera,
causaran un impacto en las personas que visualizaban el acto. Esto coincide con los
postulados del feminismo de la igualdad, que engloba al feminismo liberal, al feminismo
socialista-marxista y al feminismo radical. No en vano, los grupos que surgieron en este
periodo pertenecieron a las primeras dos corrientes tedrico-ideoldgicas. Por ende, las
acciones que realizo este colectivo en las imagenes analizadas buscaron la abolicion del
sistema patriarcal y el capitalista, como se observa en la manifestacion en contra de
Sefiorita México, con consignas que no solo incluian la cosificacion de la mujer a causa del
primero, sino también la protesta contra las modas impuestas por el segundo. Lo mismo se
puede decir del ultimo caso, en el que se manifestaron en conjunto con otros grupos de
ideologia de izquierda, y del primer caso analizado, en el que se criticd no sélo la figura 'y
el rol de padre en la sociedad mexicana, sino el discurso alrededor de éste en los medios de
comunicacion del pais, asi como de los otros dos casos que cuestionaron la concepcion de

la maternidad.

Por su parte, se ha observado la presencia constante de algunas de las caracteristicas
mas importantes de la identidad politica del movimiento feminista mexicano de los setenta.
En este sentido, en todos los casos exceptuando el primero, donde no habia presencia de
activistas, se ha percibido la alegria que caracteriz6 a las marchas, eventos y
manifestaciones protagonizados por este movimiento, que los distinguié de otros actores
politicos que llevaban a cabo este tipo de acciones. A su vez, quedaron registrados los
distintos gestos de afinidad y comparierismo entre las activistas, que fue el eje principal de
la organizacion feminista de la época, pues permitio compartir experiencias individuales y
convertirlas en el actuar politico del movimiento. De la misma manera, se ha capturado la

constante presencia de elementos artistico-culturales, —sobre todo a través de elementos
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visuales como mascaras, dibujos de personajes, performance, etc.— todos ellos aspectos
simbdlicos que le otorgaron una identidad politica singular al movimiento feminista
mexicano de los afios setenta. Todo lo anterior significa que el supuesto con el que se partié
esta investigacion ha quedado comprobado con la evidencia analizada. Por tanto, se puede
afirmar que la fotografia documental de Ana Victoria Jiménez fue producto de la
subjetividad de la autora y construy6 una imagen propia del feminismo mexicano de la
segunda ola que fue de una manifestacion méas de su identidad politica, uno de los
elementos mas importantes de la lucha politica del movimiento; y que, por ende, la
fotografia documental de Ana Victoria Jiménez fue una herramienta politica mas del

movimiento feminista mexicano de la década de 1970.

Por ultimo, es importante destacar la necesidad de continuar analizando la relacion
que existe entre los aspectos simbdlicos y culturales y la politica, no s6lo en lo que respecta
al movimiento feminista mexicano, sino en relacion con otros actores politicos que
indudablemente tienen y han tenido influencia de estos elementos y que aun no han sido
analizados. Por tanto, ésta ha sido una pequefia aportacion a lo que ain queda por realizar
en el terreno conocido como la cultura politica y, en particular, en aquella vertiente
encargada de analizar la influencia de los aspectos subjetivos, simbolicos y culturales en el
terreno de la politica y los procesos politicos en general. Asi, se espera que en el futuro se
siga investigando en esta area. De la misma manera, se resalta la escasez del analisis
fotogréfico en los estudios académicos que no se encuentran dentro del area del arte y que
es, hoy en dia, tan necesario para comprender algunos aspectos que, de otra forma, no es
posible conocer, como es el caso de los discursos politicos implicitos en las imagenes. Por
ende, se espera que este aporte en el analisis fotografico signifique un empuje para futuros

trabajos académicos en esta materia.
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6 ANEXOS

6.1 Tablas

En este apartado se encuentran las tablas con los elementos cuantitativos analizados de los

ambitos comunicacional y enunciativo de cada uno de los casos.

6.1.1 Dia del padre, MAS, 1972

AMBITO COMUNICACIONAL
ELEMENTOS Imagen 1 Imagen 2| Imagen 3 Imagen 4 Imagen 5| Total
Perceptible 0
Punto Poco visible X X X X X 5
Horizontal X X X X X 5
Linea |Vertical X X X X X 5
Diagonal X X 2
Plano de conjunto] X X X X X 5
. Plano entero 0
Escalaridad Plano medio 0
ANALISIS,’ ?:r?;)l = X X X X X g
MORFOLO Forma
GICO Color 0
Emulsion rapida X X X X X 5
Textura y:
Enulsion lenta 0
.. Borrosa 0
Nitidez Nitida X X X X X 5
Luz Suave X X X X X 5
Dura 0
Normal 0
Contraste |Alto X X X X X 5
Bajo 0
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ELEMENTO
S
COMPOSITI
VOS

Perspectiva

Poca
profundidad de
campo

Profundidad de
campo moderada

Mucha
profundidad de
campo

Ritmo

Repeticiones

Espacios

Tension

Equilibrio lado
superior-
izquierdo

Equilibrio centro

Equilibrio lado
izquierdo-centro

Proporcién

Aurea

No

Formato
rectangular

Formato
cuadrado

Encuadre
horizontal

Encuadre
vertical

Distribucio
n de pesos

Escritura

Rostros

Ojos

Regla de
los tercios

Se cumple

No se cumple

Recorrido
visual

Si

No

ESPACIO

Espacio

Dentro de campo

Fuera de campo

Interior

Exterior

TIEMPO

Tiempo

Instantaneidad

Duracioén

Atemporalidad

O|lo|0n|jufo|o|glwIN|IN[wIN|IWw|OTlWw

Tiempo
simbdlico

(=)

Secuencialidad

(=)
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AMBITO ENUNCIATIVO

ELEMENTOS Imagen 1/ Imagen 2| Imagen 3 Imagen 4 Imagen 5| Total
Picado X X X 3
Contrapicado X 1
Toma A la altura de los
PUNTO DE ojos/Normal X 1
VISTA
FiSICO Enc_uadre X X X X
horizontal 4
Encuadre
Encuadre «
vertical 1
6.1.2 Diade la madre, MNM, 1976
AMBITO COMUNICACIONAL
ELEMENTOS Imagen 1 Imagen 2| Imagen 3 Imagen 4 Imagen 5| Total
Perceptible 0
Punto Poco visible X X X X X 5
Horizontal X X X X X 5
Linea |Vertical X X X X X 5
Diagonal X 1
Plano de conjunto|  x 1
Escalaridad Plano entel_ro
Plano medio X X X X 4
ANALISIS,' :':)ar?z; o X X X X X 5
MORFOLO Forma
GICO Color 0
Emulsion rapida X X X X X 5
Textura =
Enulsion lenta 0
.. Borrosa 0
Nitidez Nitida X X X X X 5
Luz Suave 0
Dura X X X X X 5
Normal X X 2
Contraste |Alto X X 2
Bajo X 1
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ELEMENTO
S
COMPOSITI
VOS

Perspectiva

Poca
profundidad de
campo

Profundidad de
campo moderada

Mucha
profundidad de
campo

Ritmo

Repeticiones

w

Espacios

Tension

Equilibrio lado
superior-
izquierdo

Equilibrio centro

Equilibrio lado
izquierdo-centro

Proporcién

Aurea

No

Formato
rectangular

Formato
cuadrado

Encuadre
horizontal

Encuadre
vertical

Distribucio
n de pesos

Escritura

Rostros

Ojos

Regla de
los tercios

Se cumple

No se cumple

Recorrido
visual

Si

No

ESPACIO

Espacio

Dentro de campo

Fuera de campo

Interior

Exterior

TIEMPO

Tiempo

Instantaneidad

Duracioén

Atemporalidad

QIO |UO|O|WIN|DFRPINIWIN]IW

Tiempo
simbdlico

(=)

Secuencialidad

(=)
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AMBITO ENUNCIATIVO
ELEMENTOS Imagen 1/ Imagen 2| Imagen 3 Imagen 4 Imagen 5| Total
Picado 0
Contrapicado X X 2
Toma A la altura de los
PUNTO DE ojos/Normal X X X 3
VISTA
FisICO Encuadre X X
horizontal 2
Encuadre
Encuadre « « «
vertical 3
6.1.3 Protesta aborto libre y gratuito, CMF, 1977
AMBITO COMUNICACIONAL
ELEMENTOS Imagen 1 Imagen 2| Imagen 3 Imagen 4 Imagen 5| Total
Perceptible X 1
Punto Poco visible X X X X 4
Horizontal X X X X X 5
Linea |Vertical X X X X 4
Diagonal X X 2
Plano de conjunto X 1
Escalaridad Plano entel_ro 0
Plano medio X X X X 4
ANALISIS,' 'F;:)ar?z; o X X X X X g
MORFOLO Forma
GICO Color 0
Emulsion rapida X X X X X 5
Textura =
Enulsion lenta 0
.. Borrosa 0
Nitidez Nitida X X X X X 5
Luz Suave X X X X X 5
Dura 0
Normal 0
Contraste |Alto X X X X X 5
Bajo 0
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ELEMENTO
S
COMPOSITI
VOS

Perspectiva

Poca
profundidad de
campo

Profundidad de
campo moderada

Mucha
profundidad de
campo

Ritmo

Repeticiones

Espacios

Tension

Equilibrio lado
superior-
izquierdo

Equilibrio centro

Equilibrio lado
izquierdo-centro

Proporcién

Aurea

No

Formato
rectangular

Formato
cuadrado

Encuadre
horizontal

Encuadre
vertical

X

x

Distribucio
n de pesos

Escritura

Rostros

Ojos

Regla de
los tercios

Se cumple

X I X [X X

X IX [X X

No se cumple

Recorrido
visual

Si

No

ESPACIO

Espacio

Dentro de campo

Fuera de campo

Interior

Exterior

TIEMPO

Tiempo

Instantaneidad

Duracioén

Atemporalidad

oO|loj0n|julfo|IN|wINIWwINIwId]|IIODS

Tiempo
simbdlico

(=)

Secuencialidad

(=)
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AMBITO ENUNCIATIVO
ELEMENTOS Imagen 1/ Imagen 2| Imagen 3 Imagen 4 Imagen 5| Total
Picado 0
Contrapicado X X X X X 5
Toma A la altura de los
PUNTO DE ojos/Normal 0
VISTA
FisIco Encuadre X
horizontal 1
Encuadre
Encuadre « « « «
vertical 4
6.1.4 Protesta Sefiorita México, CMF, 1978
AMBITO COMUNICACIONAL
ELEMENTOS Imagen 1 Imagen 2| Imagen 3 Imagen 4 Imagen 5| Total
Perceptible 0
Punto Poco visible X X X X X 5
Horizontal X X X X 4
Linea |Vertical X X X X X 5
Diagonal 0
Plano de conjunto X 1
Escalaridad Plano entel_ro 0
Plano medio X X X 3
ANAUSIS,' 'F;:)ar?z; o X z X X X ;
MORFOLO Forma
GICO Color 0
Emulsion rapida X X X X X 5
Textura =
Enulsion lenta 0
.. Borrosa 0
Nitidez Nitida X X X X X 5
Luz Suave X X X X X 5
Dura 0
Normal 0
Contraste |Alto X X X X X 5
Bajo 0
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ELEMENTO
S
COMPOSITI
VOS

Perspectiva

Poca
profundidad de
campo

Profundidad de
campo moderada

Mucha
profundidad de
campo

Ritmo

Repeticiones

Espacios

Tensioén

Equilibrio lado
superior-
izquierdo

Equilibrio centro

Lado inferior-
derecho

Equilibrio lado
izquierdo-centro

Proporcion

Aurea

No

Formato
rectangular

Formato
cuadrado

Encuadre
horizontal

Encuadre
vertical

x

x

Distribucio
n de pesos

Escritura

Rostros

Ojos

Regla de
los tercios

Se cumple

XX [ X | X

X IX [ X | X

No se cumple

Recorrido
visual

Si

No

ESPACIO

Espacio

Dentro de campo

Fuera de campo

Interior

Exterior

TIEMPO

Tiempo

Instantaneidad

Duracion

Atemporalidad

QI OO O|WININ|IWIN[(WIBS|IBIOTN

Tiempo
simbélico

(=)

Secuencialidad
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AMBITO ENUNCIATIVO
ELEMENTOS Imagen 1/ Imagen 2| Imagen 3 Imagen 4 Imagen 5| Total
Picado X 1
Contrapicado X 1
Toma A la altura de los
PUNTO DE ojos/Normal X X X 3
VISTA
FISICO Enc_uadre X X X
horizontal 3
Encuadre
Encuadre « «
vertical 2
6.1.5 Maternidad voluntaria, CMF y FNALIDM, 1979
AMBITO COMUNICACIONAL
ELEMENTOS Imagen 1 Imagen 2| Imagen 3 Imagen 4 Imagen 5| Total
Perceptible 0
Punto Poco visible X X X X X 5
Horizontal X X X X X 5
Linea |Vertical X X X X X 5
Diagonal 0
Plano de conjunto 0
Escalaridad Plano entel_ro 0
Plano medio X X X X X 5
ANALISIS,' 'F;:)ar?; o X X X X X g
MORFOLO Forma
GICO Color 0
Emulsion rapida X X X X X 5
Textura =
Enulsion lenta 0
.. Borrosa 0
Nitidez Nitida X X X X X 5
Luz Suave X X X X X 5
Dura 0
Normal X X X X X 5
Contraste |Alto 0
Bajo 0
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ELEMENTO
S
COMPOSITI
VOS

Perspectiva

Poca
profundidad de
campo

Profundidad de
campo moderada

Mucha
profundidad de
campo

Ritmo

Repeticiones

Espacios

Tension

Equilibrio lado
superior-
izquierdo

Equilibrio centro

Equilibrio lado
izquierdo-centro

Proporcién

Aurea

No

Formato
rectangular

Formato
cuadrado

Encuadre
horizontal

Encuadre
vertical

Distribucio
n de pesos

Escritura

Rostros

x

Ojos

Regla de
los tercios

Se cumple

No se cumple

Recorrido
visual

Si

No

ESPACIO

Espacio

Dentro de campo

Fuera de campo

Interior

Exterior

TIEMPO

Tiempo

Instantaneidad

Duracioén

Atemporalidad

oO|lojlonjufo|lu|olwIN]|OI[O|OT|OTOTN

Tiempo
simbdlico

(=)

Secuencialidad

(=)
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AMBITO ENUNCIATIVO
ELEMENTOS Imagen 1/ Imagen 2| Imagen 3 Imagen 4 Imagen 5| Total
Picado 0
Contrapicado X 1
Toma A la altura de los
PUNTO DE oios/Normal X X X X 4
VISTA EJ -
FISICO neuadre X X X
horizontal 3
Encuadre
Encuadre
) X X
vertical 2
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