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0. INTRODUCCION

0.1 El punto de partida

Este es mi hogar: San Juan de Ocotan. Asi que soy un Ocotanense. En
mi pueblo nos gusta mucho andar en bici, la musica y la fiesta.
Territorialmente fuimos devorados por la ciudad, y la modernidad cre6
fronteras a las orillas de mi pueblo. Nos trajo gasolineras, supermercados,
fabricas, fraccionamientos y hasta un estadio de futbol. Y a pesar de ello
resiste siendo un pueblo que mantiene sus tradiciones desde hace cientos
de afios.

Texto escrito por Eduardo Loza para el guion del cortometraje Como las aves,
desarrollado en el Taller de cine comunitario de San Juan de Ocotan

El pueblo de San Juan de Ocotan se ubica en el occidente de la ciudad de Guadalajara, dentro
del municipio de Zapopan. Su nombre se deriva de “Ocotlan” que en ndhuatl significa “lugar
de ocotes”, y existen registros de que éste existia previo a la llegada de los espafnoles (Lopez
Diaz, 2016). Como muchas comunidades campesinas del pais, uno de los conflictos histdricos
de San Juan de Ocotén gira en torno al despojo ciclico de su tierra la cual puede rastrearse hasta
la época de la conquista hasta la actualidad. En los tltimos afios, la ciudad ha crecido de forma
exponencial, con lo cual la tierra que antiguamente era agricola, se ha ido transformando en
industrias y fraccionamientos privados para las clases altas de la ciudad, los cuales poco a poco
han ido rodeando a San Juan de Ocotan, convirtiéndolo en una colonia de la periferia de

Guadalajara, la segunda ciudad mas grande de México.

Cardoso de Oliveira (2007) describe como en la década de los 50 era comun creer que el
contacto de una cultura mds desarrollada con otra menos desarrollada generaria un proceso
de pérdida de las especificidades culturales de la segunda, en un proceso que se suele llamar
como aculturacion. Sin embargo, a pesar de que San Juan de Ocotén ha dejado de ser un pueblo
campesino y actualmente es una colonia la periferia de la ciudad, la aculturacion no ha se ha
dado de forma total. Los pobladores lo siguen considerando un pueblo y mantienen mucha de

la cohesion social y de sus tradiciones ancestrales. El enfrentamiento del pueblo con los
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procesos de conquista, de modernizacion y de urbanizacion es mucho més complejo. Esto se
puede observar en la celebracion mas importante del pueblo, la Fiesta de los tastuanes , la cual
opera de manera vivida como un espacio performativo de memoria, de resistencia cultural y de
identidad colectiva, en donde lo indio y lo monstruoso es tan sagrado como lo comunitario y

lo divino.

Los habitantes de San Juan de Ocotan despliegan constantmente diversas estrategias para
mantener la idea de un nosotros, para preservar y construir espacios desde los cuales puedan
mantener cierta autonomia y cierta frontera real y simbolica del pueblo frente al la ciudad que
ahora la circunda. Una de las estrategias para preservar su diferencia frente a la ciudad es la
construccion fuerte de un nosotros como los habitantes del pueblo de San Juan de Ocotan. Sin
embargo, al mismo tiempo los habitantes de San Juan de Ocotan, son capaces de vivir en la
ciudad y aprovechar las ventajas que ésta les ofrece. Es asi como el caso de San Juan de Ocotan
da cuenta de la imposibilidad de considerar como puras las categorias de lo rural y lo urbano,
lo tradicional y lo moderno, el sometimiento y la resistencia, la reprooduccion social y el
cambio, y nos obliga a dar cuenta de la dimension fronteriza e impura de nuestras sociedades.
Sociedades no libres de violencia, donde estas categorias mismas se encuentran en permanente

disputa.

Una de las formas de observar esta disputa por las categorias adecuadas y las abyectas es
a través de las narrativas de /o otro, por ello, una de las discusiones que propuse durante la
primera parte de mi investigacion en San Juan de Ocotan en mi trabajo de maestria, estuvo
relacionada con los discursos sobre la marginalidad y la exclusion de los pueblos subalternos,
los cuales por un lado, dan cuenta de las condiciones de exclusion y pobreza en las que se
encuentran, pero por otro, generan una anrrativa dicotomica entre aquellos que estan fuera y
aquellos que estan dentro del modelo de desarrollo hegemonico. Una de las trampas de este
discurso es que al centrar la mirada unicamente en la dimension de la exclusion de los pueblos
subalternos, se asume que la unica forma que tienen los pueblos subalternos para salir de la
pobreza, es garantizar su acceso a ese modelo de desarrollo. Este fue el discurso de todo el
proyecto indigenista mexicano de casi todo el Siglo XX cuyas politicas enfocadas a los
pueblos indigenas se tradujeron en politicas asimilacionistas, integracionistas, paternalistas
y asistencialistas. Pareciera que el Unico camino para salir de la pobreza para los pueblos

indigenas de nuestro pais, implicaba también el abandonar su forma de vida, su cosmovision y
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su cultura. Estas narrativas son a su vez un eco de los discursos coloniales en los que los sujetos
normales son los sujetos civilizados y modernos, mientras que al resto se les considera,
barbaros, incivilizados, ignorantes, que deben ser educados o civilizados para poder aspirar a
ser (Castro-Goémez, 2005), y han anulado durante siglos la posibilidad de imaginar otros
modelos de vida distintos. Por ello, desde mi maestria, el motor de mi trabajo de investigacion
en San Juan de Ocotan ha tenido como objetivo preguntarme: ;Qué quieren los habitantes de
San Juan de Ocotan? ;Quieren entrar? ;Quieren ser educados y civilizados segun los patrones
hegemonicos? ;Acaso la falta de acceso a la educacion los convierte en seres pasivos y
manipulables? Y a lo largo de esta investigacion doctoral también me pregunto: ;Si ellos

construyeran una narracion sobre si mismos qué contarian?

0.2 La apuesta de esta investigacion

Si la construcciéon de un nosotros es un concepto relacional, es decir, que no se puede
construir sin la existencia de los ofros, en esta investigacion propongo una aproximacion
comunicativa, simbodlica, imaginaria e inter-subjetiva, es decir, igualmente relacional. Asi,
una de las apuestas centrales de este trabajo se encuentra en la metodologia de construccion
de auto-representaciones audiovisuales realizadas de forma colaborativa junto con un grupo
de jovenes de San Juan de Ocotéan. Para ello recupero la provocacion que coloca la autora
india Chakravorty Spivak (1998) con la pregunta ;puede hablar el subalterno?. Spivak
considera que los sujetos subalternos no tienen voz y que no pueden ser escuchados,
especialmente por las elites intelectuales de occidente. Sin embargo, este silenciamiento, en
realidad no es falta de habla, sino como la misma Spivak explica, es una sordera por parte de
las metropolis del poder y del conocimiento occidentales incapaces de ver y escuchar el habla
de las culturas diferentes. Uno de los retos de este trabajo es el proponer estrategias de habla
y de escucha, y para ello he decidido apostar, como la columna vertebral de este trabajo, por
el uso de metodologias colaborativas de produccion audiovisual con los misms habitantes del

pueblo.

La apuesta por el uso del audiovisual tiene que ver por un lado, con mi propia

formacién como cineasta y con cuestionamientos sobre la materia misma del cine como



DISPUTAS INFRAPOLITICAS POR LA MIRADA AFRA CITLALLI MEJIA LARA

herramienta de comunicacion y de investigacion, pero también por un intento de descentrar
al conocimiento logocéntrico sustentado en la palabra. Como comenta Zirion (2015), la
dimension performativa, sensorial y emocional del audiovisual podria considerarse como un
paradigma alternativo a la forma hegemodnica de conocimiento moderno, sustentado en la

razon y en la palabra escrita.

Historicamente los habitantes de San Juan de Ocotan han tenido poco acceso a la
escuela y al dominio pleno de la lectoescritura. A pesar de que la escuela era considerada
algo bueno, los mayores no lo solian considerarla una garantia de un furuto mejor, puesto
que “de todos modos no hay trabajo”. Esto ha ido cambiando poco a poco en las nuevas
generaciones, sin embargo, hasta hace poco era muy comun el abandono escolar y muchos
de ellos comparten experiencias relacionadas con la discriminacién en el contexto de la
escuela. Para los habitantes del pueblo, la escuela les refirma su condicion de atraso y
marginalidad, y pareciera que primero debieran aceptar el estigma de ser bdrbaros,
incivilizados, ignorantes y aceptar ser noramlizados como sujetos modernos modernos y
civilizados para luego poder acceder al conocimiento. En lugar de ello, los habitantes de San
Juan de Ocotan prefieren abandonar la escuela (Mejia Lara, 2013. pp.152-153). Esto genera
un circulo vicioso de exclusion sobre la posibilidad de autorrepresentarse utilizando los
lenguajes legitimos en el mundo moderno, es decir, lenguajes escritos, ligados a la objetividad,
como son los relatos los cientificos o periodisticos, que tienden a estigmatizarlos. Ejemplo de
ello son los discursos gubernamentales y mediaticos, de los que daré cuenta mas ampliamente, y
que generan una narrativa unidimensional de San Juan de Ocotan como un pueblo marginal y

violento de la periferia de la ciudad.

En su reflexion sobre los discursos colonizadores, Silvia Rivera Cusicanqui (2010)
sostiene que las palabras “no designan, sino que encubren” las practicas colonizadoras. Las
palabras son ficcion, dice. El lenguaje colonial oculta sobre su propia dominacion creando
cierta retorica que va incubandose en el sentido comun, lo que dificulta la posibilidad de
nombrarla. Se puede hablar contra el racismo y actuar racistamente. Cusicanqui sugiere que
para los pueblos americanos el discurso ha sido una herramienta para evidenciar esta trampa
y subvertir el colonialismo generando una comprension de la realidad y una narrativa social

critica: “En una situacion colonial lo "'no dicho” es lo que més significa; las palabras encubren
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mas que revelan, y el lenguaje simbolico toma la escena” (p.13). Rivera Cusicanqui propone
entonces una metodologia que permita el transito entre la palabra y la imagen utilizando la
visualidad como una herramienta de contrapunto de las culturas letradas y del logocentrismo
colonial que excluye a todos aquellos incapaces de acceder a los centros del conocimiento y

la produccion de relatos historicos escritos.

0.3 Etnicidad relacional

En Estados Unidos a finales de los afios 60 y principios de los 70, los estudios sobre la etnicidad
proponian el estudio de las caracteristicas de los pueblos y su comparacion con las
caracteristicas de otros pueblos con la finalidad de definir unidades culturales que los
diferenciaran. Esta idea inducia a considerar a la condicion étnica de los pueblos como
entidades preconstruidas, sin embargo fue imposible encontrar esas unidades organizativas o
culturales que permitieran la comparacion objetiva, que a su vez pudieran construir sus limites
étnicos definidos entre los pueblos. Por ello, a partir de los afios 70, diversos tedricos,
principalmente Fredrick Barth (1970 en Giménez 2006) modificaron la premisa sobre la
etnicidad y la proponen como una condicion subjetiva, elaborada y percibida, que s6lo emerge
en un contexto interétnico, es decir frente a la diferencia y el contacto con otros pueblos. Con
ello se pas6 del estudio de las caracteristicas objetivas y estaticas de los grupos sociales al
estudio de los procesos dindmicos y de friccion de las relaciones sociales (Giménez, 2006). En
ese sentido, la etnicidad se concibe como el producto de un proceso de contacto entre grupos

sociales diferentes en donde la construccion del nosotros surge siempre en oposicion a un ellos.

Siguiendo ese mismo enfoque relacional, el brasileno Cardoso de Oliveira (2007)
propone observar la construccion de la identidad étnica como resultado de lo que ¢l nombra
zonas de contacto interétnico en las cuales los pueblos construyen su diferencia como
consecuencia de la reacion tensa, desigual y muchas veces de dominacion entre los pueblo, que
a su vez, tiene como resultado un condicion de friccion interétnica. A esa friccion historica

entre los pueblos, Cardoso le llama sistema interétnico, en el cual se construye la etnicidad.

No es objetivo de este trabajo discutir la condicion étnica de San Juan de Ocotdn, como

tal, sin embargo la disusion antropoldgica sobre la etnicidad nos es util en la medida que nos
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permite incursionar en esa nocion del nosotros como parte de un sistema de friccion interétnica
histdrica en la que San Juan de Ocotdn opera como una zona de contacto. A su vez, esto nos
permitird comprender cuales son las condiciones subjetivas, percibidas de su propia auto-
representacion como habitantes de San Juan de Ocotan y quiénes son esos ofros que participan
en ese sistema de friccion, que a su vez, construye y refuerza la frontera de ese nosotros. Al
ahondar en ese sistema de construccion de un nosotros-los otros se visibiliza tanto nuestro
papel como habitantes de Guadalajara, como parte de ese sistema de friccion social en el cual
Guadalajara ha tenido un papel crucial en la configuacion de San Juan de Ocotan 'y en el cual

San Juan de Ocotén tiene un papel crucial en la configuracion de Guadalajara.

0.4 La infrapolitica

Una de las formas de abordar el andlisis del poder, es el andlisis de los dispositivos de
dominacion y hegemonia. Una de las formas de analizar las estrtategias de emancipacion de
los pueblos frente al poder, es el andlisis de los movimientos sociales, las revueltas y las
revoluciones. Este trabajo apuesta por un enfoque distinto, en el que a friccion y la violencia
que ha sucedido en esa zona de contacto es constante, y por tanto la resistencia se ha vuelto
cotidiana también, y lo ha sido durante siglos. Este trabajo apuesta entonces por profundizar
en lo que James Scott (2000) nombra como infrapolitica, la cual funciona como una politica
que no tiene pretenciones de ser politica, sin embargo lo es. Es un tipo de politica deplegada
por los de abajo, quienes son conscientes de su incapacidad de enfrentar al poder y mucho
menos aniquilarlo, sin embargo, debilita al poder porque lo suspende, porque no dialoga con
¢l, porque no le exige, porque opera fuera de su dominio. Mientras las acciones politicas
refuerzan lo politico, las acciones infrapoliticas son para Scott, acciones politicas que suceden
fuera del campo del poder, en otros terrenos, con otras narrativas por lo que en vez de combatir

al poder, lo anulan.

Para Scott (2000) la infrapolitica tiende a ser una politica que sucede todos los dias, que
no tiene un programa de accion, ni busca una transformacion del orden publico, que se sustenta
en la sabiduria popular y que puede observarse en un diverso conjunto de acciones, gestos,

conductas esquivas, chistes, ironias, cuentos populares, las cuales de forma disimulada u oculta,
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escamotean la accion hegemonica del poder. Scott describe como en ocasiones, las acciones y
los discursos se ocultan a los ojos del poder y suceden en la trastienda del espacio publico.
Mientras en el espacio publico podemos observar sumision y deferencia, en los espacios a los
que no tienen acceso los poderosos, en la cocina, en las caballerizas, en los espacios privados,
los sujetos cuentan chistes e historias donde los poderosos hacen el ridiculo y ejercen pequefias
vanganzas simbolicas que refuerzan un sentimiento colectivo sobre la inmoralidad de la
dominacion. A esté discurso Scott (2000) le llama, el discurso oculto. Sin embargo, Scott
también describe como en ocasiones, existen otro tipo de actos o discursos que no pueden
suceder en espacios totalmente ocultos, y que en una logica de accidon-reaccion, mucho mas
que de un programa politico, los sujetos sometidos pueden ejercer actos de robos, sabotaje, de
forma individual o micro, pero también pueden desplegar actos mas masivos como las fiestas
populares. Todo ello opera a contrapelo de los intereses del poder y dificulta su ejercicio. En
ese sentido, la infrapolitica es una politica de la no-politica, con lo cual al no estar en el campo
de accioén del poder, al no propiciar un espacio de didlogo con el poder o al estar oculto a los
ojos del poder, lo debilita de forma capilar, ignorandolo, invalidandolo, entorpeciendo su
ejercicio e incluso conformando una resistencia encubierta que en otro momento de la historia

podria llegarse a transformar en un movimiento social.

Me parece que aunque el autor no lo enuncia asi, lo que Michel De Certeau (1996, 2010)
nombra como téacticas y estrategias cotidianas, también podrian leerse en clave de
infrapolitica. De Certeau describe como en las sociedades contemporaneas los sistemas de
sujecion se encuentran cada vez mas centralizados, lo cual se traduce en un menor acceso a
decidir sobre nuestra vida y nuestro futuro. Autores como Michel Foucault se ha vuelto un
paradigma de este tipo de andlisis de esta microfisica del poder que no se ejerce unicamente
desde el Estado, sino que configura disciplinarmente cada uno de los aspectos de la vida del
sujeto moderno. Por ejemplo en el mundo del mercado, la mayoria de los sujetos tenemos
poca capacidad de incidencia en el disefo de las mercancias que se distribuyen masivamente,
a pesar de que éstas que determinan muchos aspectos de nuestra vida. De Certeau analiza
como a pesar de esta centralizacion del poder en el mundo moderno, los sujetos siempre
tenemos un margen de accion frente a esas imposiciones, y de alguna manera, la accion
cotidiana, genera fracturas a la hegemonia del poder. En el caso del consumo, De Certeau

describe que esta capacidad de agencia se encuentra en el uso que los sujetos le dan a los
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productos “impuestos por el orden econémico dominante”. De Certau afirma entonces que a
pesar del ejercicio de poder, el andlisis social no se puede reducir a ello, y que para dar cuenta
de esto se deben analizar los procedimientos igualmente minudsculos, cotidianos cuasi

microbianos, a través de los cuales los sujetos ejercen agencia.

A estas acciones, De Certeau las nombra como las artes de hacer, las cuales se
despliegan en la vida diaria en forma de tdcticas y estrategias. De Certeau también explica
como a pesar de que es el sujeto el autor de estos actos, éstos no pueden leerse como actos
individuales aisaldos, sino como modos de operacién, o esquemas de acciéon social.

Las estrategias se pueden llevar a cabo cuando los sujetos cuentan con un /ugar propio
conquistado y controlado por ellos. Es desde este lugar propio que los sujetos pueden pueden
relaizar cdlculos objetivos 'y movilizar sus fortalezas para actuar en beneficio propio
desplegando estrategias. Cuando los sujetos no cuentan con un /ugar propio y no tienen
posibilidades de desarrollar acciones estratégicas, los sujetos se ven obligados a desplegar
acciones tacticas, que a pesar de que se desarrollan en el campo de accion del enemigo, le
permiten al sujeto reaccionar al vuelo, y aprovechar astutamente las posibilidades que se le
van presentando. De Certeu considera entonces que las fdcticas y las estrategias son una
especie de arte debil que se libra como una batalla de lo cotidiano, que opera como “ardides
milenarios de peces habiles en mimetismos”™ por lo que generalmente no es visible desde la
logica racional de Occidente (De Certeau, 1996). Estos “procedimientos y ardides” generan
un ambiente de “antidisciplina” que a su vez, podria leerse en términos de Scott, como
infrapolitica.

Por su parte Cornelius Castoriadis (1983, 1989) resalta la capacidad creativa del ser
humano como agente de cambio y de transformacion social desde su capacidad para
imaginar, es decir, para crear. A diferencia de la sociologia clasica, Castoriadis considera
que no existe ninguna necesidad universal del hombre, que éstas se van constituyendo en las
sociedades a través de una dimension simbolica que da orden y acomodo a todas las cosas.
Ese orden se traducen en un legein', cuya funcion racional y lingiiistica es nombrar para

ordenar y un teukhein cuya funcion es hacer para ordenar. Mientras el legein se refiere a

! Legein, que viene del griego “hablar, decir, relatar” y a su vez estd emparentado con el logos que se suele
traducir como “razén, orden o razén discrusiva”; y teukhein viene de fechne, que se traduce como “técnica o
construccién”. Ambos son terminos que utiliza Castoriadis para dar cuenta del mundo instituido.
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toda la capacidad de representar/decir social, y su funcion es distinguir-elegir-poner-reunir-
contar-deciry por tanto opera en una légica de codificacion lingiiistica; el teukhein se refiere
a reunir-adaptar-fabricar-construir el hacer social, y es una forma de instituir el mundo
social a través de las acciones. Diversos tedricos han dedicado su obra al analisis del poder
que se configura a través del orden hegemonico instituido de las sociedades, sin embargo,
segun Castoriadis, si analizamos Unicamente el orden instituido no seriamos capaces de
comprender los cambios historicos de las sociedades, es decir, la historia misma no podria
ser explicable. Castoriadis hace una critica al pensamiento marxista puesto que considera que
cae en el mismo error que Marx advertia cuando planteaba que las categorias con las que
pensamos la historia no pueden ser sino producto del desarrollo histérico mismo, y el mismo
Marx termina atrapado en la creencia que las caracteristicas de su época, es decir, el auge del
capitalismo industrial del silgo XVII y XVIII, donde la importancia de la economia y del
desarrollo técnico se vuelven dominante en la vida social europea, eran el Unico lente para
poder interpretar toda la historia pasada, e incluso por venir. Cuando dice que los hombres
siempre buscan el mayor desarrollo de sus fuerzas productivas equivaldria a considerar que
los valores y la disposicion de todas las sociedades seria la de ser capitalistas. Castoriados
propone por el contrario la posibilidad de la diferencia radical entre las sociedades como en

su evolucion historica.

De acuerdo con Castoriadis (1983), para poder comprender e/ cambio social es
necesario el entedimiento de la dimension imaginaria de la sociedad. Entendiendo por esta la
capaciad creadora del hombre que le permite imaginar relaciones distintas entre significados
y significantes y por tanto desestabilizar la institucion social, para dar paso al cambio, la
alteridad y la transformacién social. Analizar inicamente las relaciones de poder que se
encuentran en ese mundo simbdlico o lingiiistico, es suponer que las sociedad es siempre la
misma, y nos es imposible dar cuenta del cambio, ni de como se instituye una nueva
significacion operante, ni de la posibilidad de romper la identidad e instaurar alteridad, es
decir transformacion. Castoriadis considera que en el origen de toda significacion existe una
creacion imaginaria. Todo simbolo tiene un componente imaginario que le dio vida, del que
ni la racionalidad ni las leyes del simbolismo pueden dar cuenta. Al situarse en los limites,

en el origen y en el fin de la construccion simbdlica, Castoriadis no s6lo analiza la forma de
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una sociedad dada, sino que coloca el énfasis en la transformacion y en la capacidad creadora

del hombre como agente de transformacion.

Tanto Michel De Certeau (1996, 2010) como Cornelius Castoriadis (1983, 1989)
consideran como objeto de estudio la capacidad de poiesis del ser humano, es decir, de
creacion, de transformacion, de configuraciéon de un mundo posible, distinto al instituido.
Este trabajo tiene esa misma intencinalidad, por lo que analizaré tanto los procesos de creacion
como los productos adiovisuales realizados colabortivamente con algunos jovenes de San Juan
de Ocotan como espacios a través de los cuales podemos acceder de forma privilegiada tanto
a los discursos como a los imaginarios tacticos y estratégicos de los habitantes de San Juan
de Ocotéan, pensados éstos como poiesis social y como un ejercicio de infrapolitica

audiovisual.

0.5 Ciencia, cine y verdad

Una de las discusiones en las que se sustentan mis apuestas metodologicas surgen de la crisis
epistémica que ha sufrido la ciencia en general, como el Unico relato legitimo para dar cuenta
de la verdad sobre la naturaleza y sobre el mundo. Desde sus inicios, en el siglo XVI, una de
las aspiraciones de este nuevo campo llamado ciencia, era la de acceder a la verdad de la
manera mas certera posible, tratando de garantizar que el conocimiento generado no dependiera
de la condicion ni la subjetividad humana, aspirando a que el saber emanado de éste método
pudiera ser considerado como objetivo, neutral y universal. A lo largo de los ultimos siglos el
método cientifico se consolidd como el tinico método legitimo para acceder a la verdad. Sin
embargo, en la segunda mitad del Siglo XX diversos acontecimientos han ido evidenciando no
solo que la ciencia es un producto humano, sino que estd muy lejos de poder ser considerada
neutral y universal. Por el contrario, tal y como describe Santiago Castro-Gomez (2005), este
punto cero de observacion, o como €l lo llama: Hybris del punto cero, se tradujo en un modelo
de exclusion y de clasificacion de la poblacion mundial en donde la cultura occidental, la cual
da origen al modelo cientifico de produccion de conocimiento, se enuncia a si misma como
neutral, normal y universal 'y a todo el resto de pueblos se les clasifica de manera estigmatizada

como atrasados, barbaros, violentos, o en el mejor de los casos como exoticos. De igual
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manera, Boaventura de Sousa Santos (2009) describe como el mundo fue dividido en un norte
y un sur epistémicos, negando la posibilidad de considerar como legitimas otras formas de

conocimiento, sustentadas a su vez, en otras formas de ver el mundo.

Asi mismo, en los ultimos afios se ha ido evidenciando que la ciencia no puede separarse
de la subjetividad y la condiciéon humana. La ciencia se valida a partir de los rituales propios
de un campo (Bourdieu, 2002), el cual a su vez se configura a través de diversas relaciones
sociales y de poder. Su método y sus estrategias narrativas estan intimamente ligadas a cierta

forma de ver el mundo, producto de una €poca y una cultura especifica: la Europa del Siglo

XVL

En afios recientes, uno de pilares principales de esta discusion en las ciencias sociales
se centro en el cuestionamiento del método. Tal y como Margot Weiss (2007) describe, uno
de los problemas a los que las ciencias sociales se enfrenta es la concepcion del “método
como método”, es decir, como una estrategia cerrada que garantiza la obtencion de “datos
crudos” sobre los cuales posteriormente el investigador puede hacer un andlisis tedrico, con
el cual podré trasladar los hallazgos particulares en aseveraciones mas universales. Segin
Weiss, la concepcion del “método como método”, propicia la falsa idea de un binarismo entre
el “dato” y la “teoria”, como si seguir las relgas del “método”, garantizara la anulacion total
de la subjetividad del investigador, la cual se podria evitar la distorsion etno y sociocéntrica

propia para dar cuenta de la racionalidad propia del mundo observado.

Un momento de ruptura importante de esta concepcion de lo que Weiss (2007) llama
“método como método”, sin duda fue el texto de La interpretacion de las culturas de Clifford
Geertz (1973) en el cual se plantean las ideas principales de lo que posteriormente se
concebiria como el “giro interpretativo”. Uno de los principales aportes de éste giro, es lo
que Weiss llamaria la concepcion de un “método como hermenéutica” es decir, como una
interpretacion subjetiva. Rosana Guber (2004) describe la propuesta de Geertz como un
proceso de interpretacion en dos niveles, en el nivel de los sujetos observados, quienes
interpretan su mundo a través de su propia experiencia, y en el nivel del investigador quien
interpreta lo interpretado por los sujetos. Por ello, los datos obtenidos en el trabajo de campo,
no son sino resultado de un proceso intersubjetivo entre personas. Asi, el giro interpretativo

logra proponer una estrategia de aproximacion a la realidad sin dejar de tomar en cuenta la
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mediacion del investigador, asumiendo que la ciencia es un producto humano, cultural, que

de ninguna manera puede ser un “espejo pasivo del mundo exterior” (Guber, 2001).

Ya desde mediados de siglo autores como Alfred Shiitz cuestionaban que uno de los
principales problemas de la produccion del conocimiento era el peligro de sustituir la realidad
social con la interpretacion del investigador y las abstracciones creadas por la ciencia (Shiitz
1932; 1962; 1974 en Gadea, 2018). Gadea describe las criticas de Shiitz a soci6logos mas
clasicos como Parsons por su aceptacion ingenua de la existencia de un mundo externo al
investigador cuya tarea es observarlo y describirlo lo mas fiel posible. Parsons consideraba
que existe una diferencia entre el mundo y la percepcioén del mundo, por lo que la labor del
cientifico social es la de vigilar su metodologia de observacion para acceder a una percepcion
del mundo lo mas aproximada posible. Por el contrario, para Shiitz la percepcion del mundo
es el mundo mismo ya que no pueden estar desvinculadas la una de la otra. El objeto percibido
es el objeto concreto, ya que el objeto no puede existir en la percepcion sino a través de sus
esquema de percepcion subjetiva. Es esta percepcion la que le otorga significado al mundo
desde su tiempo, su espacio y su propio sistema de relevancias, lo cual le permite al sujeto
construir una racionalidad. El proyecto eptistemologico de Shiitz busca trazar un puente entre
las categorias subjetivas y objetivas y eliminar esa dicotomia planteando que el mundo de la

vida es una estructura de configuraciones de significado (Gadea, 2018).

Una de las apuestas de este trabajo es recuperar esta propuesta epistémica en la que se
propone que la percepcion del mundo es el mundo mismo, asumiendo que es a través de la
interaccion social que los actores actualizan, interpretan, le dan sentido al la realidad y
recrean un cierto orden social. La apuesta es poder trasladar esta apuesta al andlisis a la
construccion social de la realidad que surge de las interacciones sociales que se producen en
el acto de filmar. Asi mismo, el andlisis de estas interacciones no pueden ser leidas sin tomar
en cuenta el contexto historico y social especifico en el que se generan. Finalmente, en el
caso de esta investigacion también debe tomarse en cuneta el dispositivo cinematografico

que también significa y detona ciertas interacciones especificas.

Por su parte, al igual que la cienca, la fotografia y el cine también son productos de la
modernidad y de la revolucion tecnoldgica, por lo que la discusion sobre la fotogrfia y sobre
el cine, de la misma forma que las discusiones sobre la ciencia, siempre han estado

emparentadas con las discusiones sobre la construccion de la verdad. Una de las

16



DISPUTAS INFRAPOLITICAS POR LA MIRADA AFRA CITLALLI MEJIA LARA

caracteristicas de la fotografia y del cine, en tanto representacion, es su similitud con la
realidad. En el caso del cine ademas se ve, se mueve y se escucha muy parecido al mundo
en el que vivimos. Esta relacion mimética con la realidad hace que la potencia comunicativa
de cine esté ligada a su realismo, es decir, a la percepcion de que lo que vemos parece real.
Por otro lado, aunque en sus inicios el cine era en blanco y negro y no tenia sonido, por lo
que no se parecia tanto al mundo real, como ahora, hubo otra razoén por la que tanto la
fotografia como el cine se consideraron el triunfo de la objetividad moderna: porque estaban
hechos por una maquina. Asi, la tradicion moderna consideroé a la imagen fotografica como
la mas objetiva de todas las representaciones, a pesar de que en un inicio su realismo estético
era mucho menor que el de cualquier pintura realista de la época, puesto que las primeras
fotografias eran en blanco y negro y con mucho grano. El tedrico de la nueva ola frnacesa
André Bazin (1990) describe, la fotografia hered¢ las aspiraciones de objetividad de la época
por el s6lo hecho de ser producida por una mdquina. Esta idea se sumaba a la tradicion
moderna que consideré a la imagen fotografica como la mas objetiva de todas las
representaciones, a pesar de que en un inicio su realismo estético era mucho menor que el de
cualquier pintura realista de la época, puesto que las primeras fotografias eran en blanco y

negro y con mucho grano.

Para dar cuenta de la tension entre objetividad y subjetividad que existe en el cine, el
francés Jean-Louis Comolli (2009) describe como el cine, a pesar de su dimension artistica,
subjetiva y autoral, siempre va a estar sujeto a su condicidon objetiva: la inscripcion
verdadera. La inscripcion verdadera es eso que el cine necesita del mundo para filmarlo.
Para que una imagen fotografica o cinematografica exista “ha habido cuerpos reales en un
tiempo real ante una maquina que también es real, y estas realidades han compartido la misma
duracion. El registro mecéanico del rollo de pelicula da fe de ello” (p. 109). La inscripcion
verdadera esentonces esa materia del mundo capaz de refractar luz, fotones que viajan por
el espacio que entran por la lente de la camara y generen una reaccién quimica en la materia
fotosensible de la pelicula -en el cine andlogo- o una sefial eléctrica en el sensor -en el cine

digital-, lo cual se transforma en lo que conocemos como imagen fotografica.
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Grafico de realizacion propia

En sus inicios, la condicion de imagen-hecha-por-una-maquina significaba que la fotografia
y el cine podian lograr la eliminacion de los posibles sesgos que generaria la interferencia de
la subjetividad de los sujetos, de la misma forma que pretendia hacerlo la tradicion positivista
de la ciencia con el método cientifico. Para los primeros antropdlogos que se aventuraron a
ustilizar la tecnologia audiovisual como parte de la practica etnografica como Haddon,
Spencer y Boas, y posteriormente Bateson-Mead, la camara era considerada como un medio
para objetivar sus observaciones (Henley, 2001). De acuerdo a Henley (2001), esta aspiracion
cientifisista se puede observar incluso en el lenguaje de Alfred Cort Haddon, quien en 1898
encabez6 una de las primeras expediciones en las que los antrop6logos utilizaron camaras
cinematograficas, cuando Haddon llamaba a las camaras “aparatos”, un término que se suele
usar mayormente en los laboratorios cinetificos, equiparandola a un microscopio o un
telescopio. Por su parte, Bateson y Mead argumentaban que ellos consideraban a las cdmaras
como instrumentos de grabacion de lo que sucedia en el campo y no como dispositivos para

ilustrar ninguna de sus tesis (Bateson y Mead, 1942 en Jacknis, 1988).

Para garantizar la condicidon de objetividad en el material fotografico producido por
esos aparatos, Bateson y Mead generaron una serie de procedimientos que procuraban evitar

la menor interferencia posible de la camara en el comportamiento natural de los sujetos
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filmados, tales como evitar pedir permiso a los sujetos fotografiados o filmados para
conseguir imagenes espontaneas, fingir que estaban fotografiando a los bebés, procurar que
los sujetos olvidaran la presencia de la camara gracias a su prolongada presencia en un solo
lugar tomando fotografias. En su introduccion a los Principios de Antropologia Visual,
Margaret Mead incluso augura una gran oportunidad etnografica al contar con una cdmara
de 360 grados que puidera estar en el centro de un pueblo filmando la vida cotidiana sin

intervencion alguna (Henley, 2001).

La idea de que la camara fotografica es una mdquina productora de datos crudos y
objetivos, los cuales solo se conseguirian con la menor intervencién humana posible dio
origen a una de las corrientes de la antropologia visual, cercana a los estilos més objetivistas
del cine directo. Como herencia de esas corrientes observacionales objetivistas, es comin
que muchos antrop6logos visuales siguieran estos mismas estrategias que ya sugerian Mead
y Bateson, tratando de que la cdmara fuera lo mas discreta posible y generara la menor
reaccion en los sujetos observados (Jewitt, 2012). Dato curioso es que mientras la fotografia
se convertia en la detentadora de la obetividad, Bazin (1990) describe que la pintura, al

liberarse del mandato del realismo, dio como origen a las vanguardias de la pintura.

Sin embargo, conforme a lo descrito por Henley (2001), a pesar de estos esfuerzos de
hacer de la cdmara un instrumento cientifico y objetivo, el uso de la cdmara no se consolido
como un aparato esencial de la antropologia ya que su desarrollo tecnoldgico sucedié en un
momento en el que las principales discusiones de las ciencias sociales, tales como el
funcionalismo, el marxismo o el estructuralismo se daban en el terreno de la abstraccion,
mientras el cine etnografico tiende a mostrar lo particular y lo concreto. Sin embargo, en los
ultimos afios y a raiz de las criticas a la ciencia positiva y las diversas fracturas de los
paradigmas de la modernidad, es que desde los afios 80 se ha ido abriendo la posibilidad de
que el uso de la camara encuentre nuevamente su lugar tanto en el trabajo etnografico, como
en la antropologia en general. De acuerdo con Henley (2001), esto ha sido posible gracias a
la aceptacion de que la dimension social no estd condicionada por estructuras que la
determinan de manera total, sino que por el contrario, ésta sucede también de manera
procesal, lo cual genera mayor interés en los casos particulares; asi mismo, se ha acrecentado
el interés por la dimension intersubjetiva, la cultura material, los aspectos psicologicos de las

relaciones sociales y la dimension de lo corporal; también ha surgido el interés critico por
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dar cuenta de las relaciones de poder desiguales entre el antropologo y los sujetos a los que
estudia. Finalmente alineados con las posturas mas posmodernas, se ha generado conciencia
de que los textos producidos por los antropdlogos, también son relatos, como todos (Marcus

& Fischer, 1986).

En este contexto mucho mads critico hacia la ciencia positiva y hacia la posibilidad de
alcanzar una objetividad pura, podria considerarse ingenua la idea de que la camara en tanto
mdquina garantiza la produccion datos crudos y objetivos en los cudles no estdn impregnados
los intereses del investigador, la subjetividad de los sujetos filmantes y filmados, complejas
relaciones de poder, diversas decisiones estéticas, etcétera. Es en esta discusion en la que se
enmarcan las apuestas de esta investigacion, a través de las cuales pretendo abonar tanto a la
discusion epistémica sobre la construccion de representaciones, como a la posibilidad de
crear y analizar material fotografico y audiovisual como parte de la metodologia etnografica.
Mi investigacion podria considerarse entonces, en un lugar totalmente opuesto al de las
tradiciones con aspiraciones mas objetivistas de cierto cine directo y asi como de la

antropologia visual mas clasica.

En nuestro caso, la cdmara no sera utilizada como un dispositivo discreto, que procuro
interferir lo menos posible en la realidad que fotografia o que filma, sino como un dispositivo
que detona un cierto tipo de interaccion social peculiar, mediada por el dispositivo filmico.
Nuestro trabajo se acerca mas a las apuestas de cineastas como Jean Rouch quien en vez de
evitar intervenir, apostaba por un cine que provocaba a la realidad para ser filmada por la
camara. El haber sido nosotros los que propiciamos estos procesos de produccion, me ha permitido
tener acceso no solo a los productos finales en forma de fotografias, podcast o videos, también pude
observar las interacciones complejas que surgen del acto mismo de fotografiar y filmar. En ese
sentido podré dar cuenta no s6lo de aquello que los jovenes narraron sobre si mismos, sino también
de los las interacciones y los procesos sociales que suceden en el proceso de construir estas
representaciones, analizando las mismas en relacion con la dimension historica del pueblo de San
Juan de Ocotan. Esos procesos dan cuenta no solo de las tensiones constantes que viven los
habitantes del pueblo, situados en esa zona de contacto entre lo rural y lo urbano, lo tradicional y
lo moderno, el centro y la periferia, el estar dentro o estar fuera, asi como las tacticas y las

estrategias simbdlicas que se despliegan en los procesos de fotografiar(se), filmar(se).
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Para ello propongo utilizar como punto de partida el concepto de autopuesta en escena
del critico y cineasta francés Jean-Luis Comolli (2009), el cual, aunque es un concepto
emanado de la teoria del cine documental, pretendo recuperarlo desde el campo de la
antropologia. Para Comolli, la imagen cinematografica de no-ficcion es el resultado de la
relacion entre el cuerpo filmado y la maquina filmante, la cual podriamos describir como la
reaccion consciente o inconsciente de los sujetos filmados frente a la cdmara. De igual forma
que el sujeto filmante, en el sujeto filmado hay elementos que puede controlar racionalmente
y otros a los que se reacciona de manera inconsiente o que simplmente no puede controlar.
Comolli describe como uno de los elementos clave de la autopuesta en escena al hecho de
que aunque en el cuadro los especadores no lo ven, los sujetos filmados si pueden ver la
camara, los microfonos, y los sujetos que los filman, por lo que son conscientes de estar
siendo filmados. Asi mismo, me parece que es a través de esta autopuesta en escena que los

sujetos se transforman en personajes.

Asi, en la relacion entre sujeto filmante-maquina-sujeto filmado, existe una
interaccion subjetiva-objetiva que en la medida de que existe una maquina filmante, se
transforma en una puesta y una autopuesta en escena. Por ello, aunque el objetivo de la
investigacion es aproximarnos a la mirada de los habitantes de San Juan de Ocotén desde su
habla, nosotros, como equipo de trabajo y como parte de ese contexto de interaccion que se
crea en la puesta y en la autopuesta en escena, no podemos estar fuera de la ecuacion analitica,
y en algln sentido también formamos parte de /os otros para los habitantes de San Juan de
Ocotan. Desde el disefio de las estrategias de acercamiento y durante todo el proceso del
mismo, nuestro equipo fue parte de la puesta en escena que impactd en todos y cada uno de
los productos audiovisuales realizados junto con los jovenes de San Juan de Ocotan. En ese
sentido los productos que emanaron del 7aller son a su vez productos de esa relacion que se
generar en la puesta y autopuesta en escena, que a su vez debe leerse en el marco de una
cierta interaccion situada social e historicamente. A esta interaccion situada que genera una
puesta y una autopuesta en escena es a la que consideramos en esta investigacion como una

produccion audiovisual colaborativa.

Asi mismo, los productos audiovisuales realizados no pueden ser leidos como espejos
de la realidad. Las teorias clésicas del signo y la representacion suelen asumir que la

representacion es un objeto simbolico presente que nos evoca a una realidad ausente. En ese
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sentido podria parecer que la funcion del lenguaje es la de reflejar como un espejo la realidad
ausente, pero existente, externa al observador (Hall, 1997). La representacion pareciera en
este sentido una mimesis o una sustitucion de la realidad. Sin embargo, tal y como hemos
mencionado, en la produccion de representaciones audiovisuales de no ficcion, intervienen
elementos sociales tan complejos que impiden que estos documentales puedan tener una
relacion transparente con la realidad que dicen narrar. Rodrigo Diaz Cruz (2017) propone dar
cuenta de las implicaciones epistemologicas que no son ni transparentes ni neutrales y que
implican los procesos de representacion en el marco de sus consecuencias valorativas,
normativas y jerarquicas, lo que a su vez enmarca en lo que ¢l llama “politicas de la
representacion”. En ese sentido podria recuperar la propuesta de Rodrigo Diaz Cruz (2017)
sobre el performance como un espacio de cuestionamiento de las representaciones. De
acuerdo con Diaz Cruz, las teorias del giro performativo cuestionan la representacion como
una realidad ausente que existi0 previamente y proponen al performance como una
experiencia presente y real, que moviliza emociones, que disloca la realidad y que sucede en
el momento. A su vez, De Certeau (1996) propone trasladar el andlisis de la dimension
lingiiistica, y todas las tacticas enunciativas de la misma, a los actos cotidianos, por ejemplo,
la apropiacion de los locutores de una lengua, la construccion de un presente relativo a un
momento y a un lugar y el contrato con el otro como interlocutor en una red de sitios y
relaciones. En ese sentido, el cine documental es un espacio privilegiado en el que confluye
el lenguaje con el mundo de la vida, los actos cotidianos, las relaciones de poder, la presencia
de los cuerpos, pero también la dimension imaginaria de la sociedad. Dentro del campo de la
cinematografia, Stella Bruzzi (2006) cuestiona la forma de entender el cine documental y
propone verlo mas como un acto performativo, fluido, inestable. Asi, la dimension
performativa del documental, y mayormente el documental etnografico, puede analizarse a
través de las complejas interacciones sociales generadas en los procesos de puesta y
autopuesta en escena, lo cual visibiliza y otorga especial importancia a los procesos de

produccion y su contexto social e historico como ejes analiticos de construccion de la

realidad.
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0.6 El Taller de cine comunitario, el Documental web y DocuMachete

Una de las principales apuestas de esta investigacion esta en la propuesta metodologica, ya
que como he mencionado, la columna vertebral del trabajo de campo consistio en detonar
procesos de produccion audiovisual colaborativos con jovenes de San Juan de Ocotan. Para
ello realizamos en una primera etapa un Taller de cine comunitario en el que se habilité a los
jovenes en el uso del audiovisual, con la finalidad de que ésta pudiera ser una herramienta
habla en términos de Spivak (1998); posteriormente, en una segunda etapa de trabajo, el
material fotografico y audiovisual realizado durante el Taller se integréo en forma de un
Documental web que garantizara que todo este material estuviera disponible para la gente del
pueblo. En este sentido, este trabajo no puede entenderse como Uinicamente académico, sino
como un proyecto mas amplio que podria considerarse como un proyecto de investigacion-
accion colaborativa, con multiples objetivos, el cual continia detonando proceso con
objetivos cada vez distintos. Actualmente, por ejemplo, estamos desarrollando junto con
algunos de estos jovenes una pelicula colaborativa sobre la fiesta patronal més importante de

San Juan de Ocotan, la Fiesta de los tastuanes

El Taller de cine comunitario se disefio junto con el colectivo de cineastas
Documotora® la cual es una productora especializada en cine comunitario y colaborativo cuya
influencia principal ha sido el trabajo de DocuPerii y su fundador, José Balado, quien estuvo
impartiendo talleres de cine colaborativo en nuestra ciudad. El disefio del 7aller procuraba
recuperar su experiencia tanto en el trabajo de barrio, como en la produccion de documentales
colaborativos, pero también se adapto a las preguntas y necesidades de mi investigacion. Esta
no es por tanto una etnografia de San Juan de Ocotan, sino una etnografia de los procesos de
produccion audiovisual que trataban de representar a San Juan de Ocotan. El San Juan de
Ocotan del que daré cuenta es el que surgi6 de este proceso de interaccion compleja, mediada
por un dispositivo filmico, incluyendo los procesos de investigacion, produccion y difusion

de los productos.

Ademas del colectivo de cineastas de Documotora también contamos con la
colaboracion de alumnos de Comunicacion y Artes Audiovisuales del Instituto Tecnologico

y de Estudios Superiores de Occidente, universidad donde he dado clases desde hace mas de

2 Sitio web de Documotora: https://documotora.wordpress.com/
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15 afios. Paralelamente se constituyd otro equipo integrado por Laura Jiménez, experta en
temas de memoria barrial y Abigail Lopez, joven historiadora y cronista del barrio, para
trabajar con metodologias de historia oral con los adultos mayores del pueblo quienes
sospechdbamos que no se interesarian por utilizar el audiovisual. Asi fue como se conformé
un equipo de trabajo de unas veinte personas, y se garantiz6 la posibilidad de gestion y apoyo
econémico e institucional para el Taller de cine comunitario y las producciones

audiovisuales.

El Taller de cine comunitario se llevd a cabo todos los sdbados por la tarde de junio
de 2018 a febrero de 2019 y en €l se capacito a los jévenes en el dominio técnico y narrativo
para la realizacion de fotografias y productos audiovisuales. A la par, se fueron realizando
fotografias y piezas audiovisuales utilizando metodologias colaborativas. Esta primera etapa
de trabajo concluy6 con la presentacion de las peliculas y la exposicion de algunas fotografias

en la plaza principal del pueblo.

Algunos de los chicos que participaron en el Taller
decidieron continuar en este proceso de
aprendizaje-produccion colaborativa comunitaria
y se conformaron en un colectivo

autodenominado DocuMachete: Productora en

resistencia de San Juan de  Ocotan

Logo de DocuMachete.

Productora en resistencia de San Juan de Ocotan (httDS://WWW.facebOOk.Com/DOCUmaChete). Con

ellos iniciamos una segunda etapa de trabajo. Al
equipo se sumoé Esteban Contreras, quien ademas de trabajar en el DIF municipal, en ese
momento se encontraba realizando una maestria a distancia en Comunicacion Digital
Interactiva en la Universidad Nacional de Rosario, Argentina, por lo que vimos la

oportunidad de realizar junto con él un Documental web (http://somossanjuandeocotan.org/).

La idea de generar un Documental web es que por un lado fuera parte de su trabajo de campo
y por otro permitiera poner a disposicion de los habitantes del pueblo todos los productos
realizados a lo largo del Taller. En esta segunda etapa se realizaron algunos nuevos productos

que pudieran complementar la informacidon, ampliar la experiencia y facilitaran la
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navegacion, tales como ensayos fotograficos, lineas de tiempo, piezas sonoras, musica,

mapas interactivos, etcétera.

La presente investigacion da cuenta del trabajo realizado en esas dos primeras etapas.
Como mencioné, actualmente nos encontramos en una tercera etapa de trabajo, la cual ya
queda fuera de esta investigacion, y en ella, a solicitud de los chicos de DocuMachete
desarrollamos una pelicula documental sobre la Fiesta de los tastuanes , la cual es la fiesta
mas importante del pueblo, asi mismo, en el marco de la pandemia estamos realizando otros
productos relacionados con la fiesta que ha sido suspendida durante dos afos, como podcast
con entrevistas a diversos personajes que participan en ella, la ampliacion de fotografias en

mantas para ser colocadas en las calles del pueblo, etcétera.

En un inicio, no era parte de mis objetivos trabajar Unicamente con jovenes, sin
embargo si era consciente de que un 7aller de este tipo iba a ser de mucho mayor interés para
la poblacion joven, con lo cual, apostamos por convocarlos a ellos. Urteaga Castro Pozo y
Moreno Hernandez (2020) describen como el imaginario social sobre la juventud los asocia
a la irresponsabilidad, a la falta de ambicion y de compromiso. Esto se traduce en una
situacion de exclusion de la vida laboral y politica de los jovenes y tiene como como
consecuencia un proceso de des-ciudadanizacion de la juventud mexicana. Por otro lado,
Maritza Urteaga Castro Pozo (2011) da cuenta de cémo la etnografia cldsica ha
“invisibilizado el sujeto joven al interior de las etnias” (2011, p.14) ya que en muchas
comunidades el matrimonio solia suceder desde temprana edad, con lo cual la categoria de
joven era muy breve o no existia en absoluto, pero también por el tipo de preguntas que se
solian hacer los investigadores que solian excluir la categoria de juventud. Sin embargo,
segun los autores, en los tltimos afios los estudios sobre la juventud han empezado a ser mas
visibles, gracias a “el giro hermenéutico [que] ha permitido el retorno del sujeto, el
reconocimiento del punto de vista del “nativo” y la interdiscursividad en la construccion del
conocimiento antropoldgico al des-centrar la mirada al objeto, la discusion sobre la
diversidad, la identidad, la subjetividad, etcétera, y una preocupacion por elaborar nuevas
metodologias para estudiar a los sujetos que construyen la contemporaneidad” (2011, p.15).
Esta investigacion comparte muchos de esas caracteristicas, por lo que el presente trabajo

también puede considerarse como un aporte a los estudios de los jovenes mexicanos.
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0.7 Somossanjuandeocotan.org

Tanto el Documental web y como el presente texto son productos de

mi investigacion y de mi trabajo en San Juan de Ocotén, por lo que no
pueden leerse como productos separados, y aunque para efectos de las

exigencias académicas este texto es mi tesis doctoral, el texto mismo

estd pensado como una tesis transmedia y no esta disefiada como un

texto lineal sino como un producto que a través de sus hipervinculos

dialoga permanentemente con el Documental web.

El tipo de productos realizados en el realizados tanto en el Taller de cine comunitario
como en el proceso de construccion del Documental web, tienen un espiritu mas bien
documental, lo cual fue impulsado tanto por nuestra propia formacién, como por las
metodologias propuestas para el Taller. Sin embargo, siempre dejamos abierta la posibilidad
de que las puestas y las autopuestas en escenas fueran lo més libres posibles, sin imponer
intencionalmente ningun tipo de concepto de cine documental. A pesar de que en los
productos se pueden percibir los estilos de los asesores con los que trabajé cada uno de los
jovenes, una de nuestras premisas era procurar hacer propuestas de metodologia de
produccion y de tratamiento narrativo y audiovisual lo fueran lo mas congruentes con la
mirada de ellos, con sus curiosidades y con las caracteristicas de los equipos conformados,
con lo cual tanto los procesos de trabajo como los productos son muy diversos. En algunos
productos se trabajo sobre la voz en off o sobre un guion previamente escrito; en otros se dio
mas espacio al azar de los sucesos que podian acontecer frente a la camara; en otros se disend
una puesta en escena muy especifica para conseguir algun el efecto; en otros se trabajo sobre

un story board; incluso en alguno se escribieron didlogos que luego fueron actuados.
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El Documental web se titula Somos San Juan de Ocotan

(http://somossanjuandeocotan.org/) y en €l se albergan todos los productos emanados del

Taller de cine comunitario. Los apartados que lo componen son los siguientes:

1. Quiénes somos (http://somossanjuandeocotan.org/quienes-somos/)

En este apartado se encuentran una serie de autorretratos realizados por cada uno de los
jovenes participantes del Taller de cine comunitario. El ejercicio se realizd en equipos
donde uno de los chicos dirigia su autorretrato y posaba, mientras otro de ellos tomaba la

fotografia.

2. Videomapa (http://somossanjuandeocotan.org/videomapa/)

- En ¢l se encuentran una serie de tomavistas de aproximadamente 1 minuto de
duracién sobre los lugares mas significativos del pueblo para ellos. El ejercicio se
realizd de forma individual en un solo plano y sin movimientos de camara,
posteriormente se realizd un ejercicio de disefio sonoro y edicion de audio.

- También incluye una serie de movimientos de camara de aproximadamente 1 minuto
de duracion sobre trayectos que solian hacer dentro del pueblo. El ejercicio se realizd
de manera individual en un solo plano.

- Asimismo, incluye tres cortometrajes sobre situaciones cotidianas del pueblo de entre
1 y 3 minutos de duracién. El ejercicio se realizo en equipos donde el equipo escogio
la situacion, la desglosd en planos, y cada uno de ellos grabd un plano diferente.

Posteriormente se editaron para construir la escena completa.

3. Nuestros abuelos (http://somossanjuandeocotan.org/nuestros-abuelos/)

En este apartado estdn una serie podcast basados en entrevistas a algunos adultos mayores
del pueblo sobre como era antiguamente la vida en San Juan de Ocotan. Estos podcast
estan acompafiados con algunos ensayos fotograficos de esos mismos abuelos. Las
entrevistas fueron realizadas por mi, por Laura Jiménez y por Abigail Lopez, historiadora
y cronista del San Juan de Ocotén, las cuales conformamos un equipo para realizar un

trabajo de recuperacion de memora barrial e historia oral. Las fotografias fueron
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realizadas en parejas como un ejercicio de retrato por los jovenes del Taller de cine
comunitario, el cual consistid en escuchar las entrevistas y proponer algunas puestas en
escena que fuera los mas representativa de la entrevista posible. La edicion de los podcast
se realiz6 en la segunda parte del proyecto en un trabajo conjunto entre algunos de los

asesores y algunos de los jovenes del Taller.

Los tastuanes (http://somossanjuandeocotan.org/los-tastuanes/)

En este apartado se encuentran cortometrajes de entre 3 a 5 minutos de duracion, sobre
su experiencia personal de la Fiesta de los tastuanes . Este fue un ejercicio individual
donde cada uno de los jovenes desarroll una idea y luego generd un guion, con el
requisito de que utilizara la menor cantidad de planos posibles. Posteriormente con ayuda
de los asesores, cada uno realizo su corto y la mayoria de ellos también editd o coeditd

su propio corto.

Historias (http://somossanjuandeocotan.org/historias/)

En este apartado se encuentran los tres documentales finales del Taller de cine
comunitario cuya duracion es de 30 minutos aproximadamente. Los cortos abordan temas
propuestos por ellos mismos. Cada una de las ideas se trabajaron primero de manera
individual o en parejas, a través de una conversacion larga en la que les pedimos a cada
uno de los participantes que expusieran el tema que cada uno de ellos quisiera abordar en
la pelicula final. Posteriormente con cada uno de ellos fuimos trabajando en las
motivaciones mas profundas para abordar esos temas y las ideas iniciales se fueron
complejizando hasta llegar a una propuesta mas acabada, la cual se expuso al grupo
completo. En algunos casos se agruparon las propuestas similares, luego votamos las
propuestas y se escogieron tres. A cada uno de los cortos se les asign6 a un asesor, y una
vez conformado el equipo la idea se volvio a trabajar con todos los miembros del mismo
hasta llegar a una propuesta de estructura narrativa y un guion. Las metodologias de
trabajo de cada uno de los equipos tanto para construir el guion, como para el rodaje y
para el proceso de edicion fueron muy distintas y se adaptaron a las caracteristicas

peculiares de cada uno de los equipos.
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El primero de los cortos se titula Propiedad privada,

(http://somossanjuandeocotan.org/propiedad-privada/) el cual

aborda la transformacion que San Juan de Ocotan ha sufrido en
los ultimos afios a consecuencia de la venta de la tierra, el

crecimiento de la ciudad y la presion inmobiliaria. En su sinopsis

se puede leer: “Antiguamente nuestro pueblo era campesino. La pobreza y el crecimiento

de la ciudad hizo que la mayoria de nuestros abuelos vendiera su tierra”.

En ese mismo apartado se encuentra una linea de tiempo sobre la tenencia de la tierra

en San Juan de Ocotan titulada Historia de nuestra tierra, y un mapa interactivo basado

en Google Earth en el que se puede observar como ha cambiado el paisaje de la tierra de

1984 a 2019, y en el que se puede observar resaltado el mapa de la ampliacion del ejido

de 1938. Estos dos productos se realizaron en la segunda etapa del trabajo.

El segundo de los documentales se titula Como las aves,

(http://somossanjuandeocotan.org/como-las-aves-2/) 'y  esta

dedicado a los migrantes que llegan a vivir en el pueblo. En su
sinopsis se puede leer: “En San Juan de Ocotan existe una
diversidad de lenguas, gastronomia y tradiciones, gracias a la

migracion”. Este apartado también cuenta con un foto reportaje

sobre la comida que los migrantes han traido, el cual se realizé en la segunda etapa de

trabajo, por algunos de los jovenes del Taller de cine comunitario.

El tercero de los cortos, se titula Un kilo de manzanas amarillas

(http://somossanjuandeocotan.org/un-kilo-de-manzanas-amarillas/), el

cual aborda la relacion entre la musica, el baile, el amor y la
sexualidad, y en cuya sinopsis se puede leer: “Las relaciones
amorosas, al ritmo de San Juan de Ocotan son mas divertidas”.

En la segunda parte del trabajo, se realizé un foto reportaje y una

pista de audio sobre los musicos del pueblo.
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0.8 La tesis transmedia

Por su parte, la tesis esta pensada como un documento transmedia, recuperando el concepto
de Carlos Scolari (2013), quien sugiere que este tipo de productos permite el cruce no s6lo
de lenguajes mediaticos, sino también de sistemas de significacion, con lo cual se pueden
expandir los mundos narrativos de un texto. Para efectos de las exigencias académicas este
texto es mi tesis doctoral, pero como mencioné antes, el texto mismo no esta disefiado como
un texto lineal sino como un producto que a través de sus hipervinculos dialoga

permanentemente con el Documental web.

La tesis, cuenta con una introduccién y siete capitulos. En esta introduccion se coloca
también el planteamiento de la investigacion, en el cudl doy cuenta de mis puntos de partida,
de mis posicionamientos tedricos y metodoldgicos, asi como mis apuestas de la
investigacion. Partiendo de la provocacion que coloca la autora india Chakravorty Spivak
(1998) quien considera que los sujetos subalternos no tienen voz y que no pueden ser
escuchados, especialmente por las elites intelectuales de occidente, sin embargo, este
silenciamiento, en realidad no es falta de habla, sino como la misma Spivak explica, es una
sordera por parte de las metropolis del poder y del conocimiento occidentales incapaces de
ver y escuchar el habla de las culturas diferentes. Asi mismo, describo las apuestas
principales de este trabajo, las cuales estan relacioandas con el uso de metodologias
colaborativas de produccion audiovisual con un grupo de jovenes del pueblo, como parte
medular trabajo de campo. Esto con la idea de proponer nuevas formas de habla y de escucha
y recuperando la dimension performativa, sensorial y emocional del audiovisual como un
paradigma alterno a la forma hegemoénica de conocimiento moderno, sustentado en la razon

y en la palabra escrita (Zirion, 2015).

En el Capitulo 1, titulado Un pueblo marginal y violento, hago un ejercicio de contraste
de mi trabajo etnografico con un analisis del discurso de la prensa sobre San Juan de Ocotan,
con especial énfasis en el analisis de la visualidad generada por las fotografias que acompanas
las notas sobre el pueblo de San Juan de Ocotan. Las fotografias se anlizaran como fextos
visuales que despliegan cierto discurso que suelen ser usadas por la prensa como una

ilustracion realista de los hechos. En ellas podemos observar un discurso unidimensional
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sobre San Juan de Ocotan como un lugar pobre y peligroso, donde sus habitantes son victimas
o victimarios, seres pasivos, sin capacidad de agencia. Asi mismo, observamos como el poder
simbdlico de los medios forma parte de los sistemas de diferenciaciones que dictan los
regimenes de normalidad y anormalidad de los sujetos modernos, constuyendo una cierta
nociéon de ofro y una zonificacion de la peligrosidad de la ciudad. Posteriormente
observaremos como estos discursos influyen en la construccion de la identidad de los jovenes

del pueblo.

En el Capitulo 2 utiizando la metodologia de andlisis de la puesta y la autopuseta en
escena de los productos audiovisuales realizados durante el Taller de cine comunitario
pudimos observar que los jévenes eran conscientes de la mirada estigmatizada de su pueblo
como marginal y violento. Y desde el inicio hasta el final del 7aller los jévenes desplegaron
diversas tacticas discursivas que pudieran contrarrestar ese discurso unidimensional de su
pueblo, para lo que utilizaron principalmente los conceptos de la cultura y las tradicion como

caracteristicas positivas de San Juan de Ocotan.

En el Capitulo 3, analizo la realizacion colaborativa con los jovenes del pueblo, de una
linea de tiempo titulada Historia de nuestra tierra y del documental Propiedad privada en el
cual se aborda el despojo territorial que histéricamente ha sufrido San Juan de Ocotan. En
estos procesos se evidencié como desde hace siglos, San Juan de Ocotan ha sido despojado
de su tierra una y otra vez: en la época de la conquista, en la Reforma, durante el periodo
profirista, y actualmente con la reciente reforma al Articulo 27 de la cosntitucion que permite
que la tierra se privatice. El acelerado crecimiento y gentrificacion de la ciudad de
Guadalajara ha hecho que en los ttlimos afios San Juan de Ocotan esté frente a lo que tal vez
sea su ultimo ciclo de despojo, para finalmente dejar de ser un pueblo campesinos y
encontrase rodeados de tierra privadas a la que ya no tienen acceso. Dado que estas batallas
se estan librando justo ahora, el discurso sobre la tierra opera como un discurso oculto (Scott,

2000), que para existir necesita ser desplegado lejos de los ojos del poder.

En el Capitulo 4. doy cuenta de la fiesta mas importante del pueblo, la Fiesta de los
tastuanes . Para ello analizo una serie de cortometrajes realizados por los jovenes sobre la
misma, en los que se observa como la fiesta, que seguramente inicié siendo una
representacion con fines evangalizadores de la intervencidon divina del Santo Santiago

durante la conquista del Occidente de México, en la actualidad es una fiesta ritual en la que
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se despliega el ethos comunitario y guerrero del pueblo, y en la que se puede leer a través de
su dimension performatica muchas huellas de la historia de San Juan de Ocotan asi como de

sus complejos procesos de construccion identitaria en la actualidad.

En el Capitulo 5 recupera la teméatica migratoria y la experiencia del trabajo realizado en
el cortometraje Como las aves, en el cual los jovenes que participaron, quenes en su mayoria
no son originarios de San Juan de Ocotan, describen como gracias a su cercania con la ciudad,
San Juan de Ocotan es un pueblo receptor de migrantes. Dan cuenta de las dificultades y la
discriminacién que sufren los habitantes avecindados del pueblo, pero también despliegan la
utopia de una comunidad tolerante a la diferencia donde todos pudiéramos aprender de los
otros, y donde pudiéramos reconocer que las tradiciones de San Juan de Ocotédn se ven

enriquecidas por las personas que llegan a vivir alli.

En el Capitulo 6, se analiza la realizacion del cortometraje Un kilo de manzanas
amarillas en el que el chico mas joven del Taller de cine comunitario decide indagar en los
conceptos de amor y de sexualidad de los habitantes del pueblo. Al mismo tiempo, se observa
codmo esta joven utiliza de forma tactica la presencia de nuestras cdmaras y microfonos para
explorar sus propias curiosidades sobre la sexualidad no heteronormativa y la dimensién del

cuerpo como parte de la sensualidad y el deseo.

El Capitulo 7 es la descripcion de como se gestiond y administrd todo el proyecto. Este
capitulo bien podria estar al inicio de la tesis, como el punto de partida del proyecto, sin
embargo, decidi dejarlo al final, ya que no fue sino hasta el final del proyecto cuando fuimos
conscientes de la necesidad de abrir frente a los jovenes participantes en el Taller abrir la
caja negra de la gestion. Fue en ese momento que nos dimos cuenta de que la falta de
conocimiento de los procesos de financiacion de proyectos como éste se convierte en un
proceso de exclusion, el cual se puede traducir en una falta de acceso a la posibilidad de la

enunciacion, al sabla, o a disputar su mirada.
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1. UN PUBLO MARGINAL Y VIOLENTO:
SAN JUAN DE OCOTAN EN LAS
FOTOGRAFIAS DE LA PRENSA

1.1. San Juan De Ocotan: presentacion historica

Existen indicios de que San Juan de Ocotan existia desde antes de la conquista. En las
cronicas de los conquistadores la region se describe como una zona en donde se cultiva cacao,
frutales como guayaba y capulines, tomate, algodon, chile, frijoles, maiz, donde se comia
pescado y se extraia sal, se curaban con hierbas y raices y comian tamales, tortilla y atole
(Mountjoy, 2016). En contraparte los relatos de los conquistadores nombran a todos los pueblos
de la region con el nombre genérico y despectivo de chichimecas, a los cuales consideraban

como “bestias” y como culturas inferiores a las del centro del pais.

La conquista de esta region del pais fue un proceso muy violento, ademas de la
disminucion de la poblacion a consecuencia de la guerra, muchos indigenas huian de sus
pueblos cuando sabian que era inminente la llegada de los espanoles. Por otro lado, una de las
estrategias de pacificacion de los indios de la region era la de separar poblaciones enteras de
sus territorios originales, provocando desarraigo y evitando levantamientos rebeldes (Regalado
Pinedo, 2016b). Por todo ello, no es posible determinar si la poblacion originaria de San Juan

de Ocotan era tecuexe, coca o caxcana y se cree que su poblacion tiene un origen multiétnico.

Como muchas comunidades campesinas del pais, uno de los conflictos histdricos de San
Juan de Ocotan en torno al despojo ciclico de su territorio el cual pueden rastrearse hasta la
época de la conquista. En su lucha por el reconocimiento de su territorio, en 1684 San Juan de
Ocotén obtuvo su titulo virreinal, conocido como Fundo legal, el cual ha servido como sustento
para el reconocimiento del antiguo asentamiento del pueblo. Alrededor de ese Fundo legal se
fueron estableciendo algunas haciendas de espefioles. A mediados del Siglo XIX, las Leyes de
Amortizacion y de Reforma que pretendia desconocer las propiedades de la iglesia también
tuvo como consecuencia, la privatizacion de los titulos emitidos por la Corona espaiiola, con

lo cual , los habitantes de San Juan de Ocotan se vieron obligados a dividir su tierra comunal
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en “solares” privados, lo cual facilité la invasion y la venta de la tierra a particulares. Existe el
registro de una demanda de los pobladores, quienes en 1902 denunciaban que sus tierras
estaban invadidas por “ricos particulares” y en 1904 presentaron una denuncia por los despojos

sufridos por la proliferacion de haciendas.

Desde entonces los habitantes del pueblo han luchado por la restitucion de su territorio,
para lo que durante el Siglo XX los campesinos se constituyen en asamblea ejidal y en 1928,
por fin lograron la dotacion de 529 hectareas. En 1938 logran una ampliacion de1647 hectareas
mas. Para los afios 70, un grupo de ejidatarios que no habia logrado el reparto, se constituyo6 en
en segundo ejido y consiguieron una dotacion de 3077 hectareas. Actualmente en San Juan de

Ocotan conviven ambos ejidos, el Ejido San Juan de Ocotan y el Ejido Lazaro Cardenas.

En los tltimos afios, a raiz de la entrada de México al modelo neoliberal y la reduccion
de los apoyos al campo se ha dado un fenémeno de migracion masiva hacia las ciudades lo
cual se ha traducido en un répido crecimiento de la ciudad de Guadalajara y poco a poco San
Juan de Ocotan se vio circundado por fraccionamientos privados y exclusivos que se ofertaban
a las clases altas como una solucion a los crecientes problemas de inseguridad de la ciudad. A
raiz de entonces San Juan de Ocotan ha sufrido la permantente tension entre seguir viviendo
en la pobreza o vender su tierra. En un inicio, por ser de tipo ejidal la tiera tampoco se podia
vender a los precios del mercado. Generalmente se malbarataba para luego pasar a manos de
los fraccionadores, quienes lograban regularizarla y venderla a precios altos a las clases altas

de la ciudad.

Como todos los pueblos del pais, San Juan de Ocotén solia ser un pueblo campesino que
dependia de la siembra del maiz para su subistencia. Sin embargo, sus habitantes han procurado
garantizar otras fuentes de ingreso. Sus pobladores recuerdan que algunos de sus ancestros
solian trabajar en las haciendas cercanas por salarios entre 1 y 1.5 pesos diarios. Los hombres,
ademds de trabajar el campo, también solian recolectar y vender lefia en Zapopan y en
Guadalajara. Las mujeres hacian lo mismo con las flores. Sin embargo, mucho de este territorio
circundante ha estado historicamente en disputa. En los tlimos afos, a raiz del crecimiento de
la urbe, la mayoria de los hombres solian intercalar el trabajo de la tierra con el trabajo como
albaniles, principalmente en la construccion de casas y parques tecnoldgicos que también han

ido rodeando a San Juan de Ocotdn. Las mujeres por su parte empezaron a laborar como
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trabajdoras domésticas de las casas de los estos nuevos fraccionamientos habitados por las

clases altas de la ciudad.

Actualmente San Juan de Ocotan se ubica dentro del municipio de Zapopan, en el
occidente de la ciudad de Guadalajara, la segunda ciudad mas grande de México. Hasta hace
poco, Zapopan era conocido como la Villa maicera porque en este municipio se producian
grandes cantidades de maiz, sin embargo, en uUtlimos afos, la ciudad de Guadalajara ha
sufrido un crecimiento acelerado y Zapopan se ha convertido, por un lado, en una zona que
alberga polos de desarrollo industrial y diversos parques tecnologicos, pero también se ha
transformado en una zona urbana donde habitan las clases altas de la ciudad, mayormente en
fraccionamientos cerrados. En torno a estos fraccionamientos se construyen plazas
comerciales, campos de golf, escuelas, universidades privadas, hospitales y obras viales
destinadas al automovil. Asi mismo, es esta zona de la ciudad donde se realiza la mayor
actividad econdmica y financiera de Jalisco. Actualmente el pueblo de San Juan de Ocotan
estd rodeado por tres avenidas de transito rapido: la carretera a Nogales, la Avenida Aviacion
y el Periférico. Por el lado norte, colinda con uno de los fraccionamientos privados mas
conocidos de la ciudad, el fraccionamiento Valle Real. Por el lado sur también se encuentra
la cementera Apasco. Enmedio de estos desarrollos comerciales e industriales y
fraccionamientos exclusivos es que quedé atrapado el pueblo de San Juan de Ocotan. En la
actualidad, San Juan de Ocotén vive la contradiccion de estar perdiendo su tierra agricola a
consecuencia de la presion inmobiliaria que genera el crecimiento de la ciudad pero al mismo
tiempo, tanto los habitantes originarios de San Juan de Ocotdn, como los migrantes que suelen
llegar a vivir alli, describen la enorme ventaja de tener cerca las diversas fuentes de trabajo que

ofrecen tanto la construccion y las industrias cercanas.

Una de las caracteristicas singulares de San Juan de Ocotdn es que a pesar de ser un
pueblo vecino de los asentamientos urbanos de Zapopan y de Guadalajara, y actualmente se
encuentra dentro en la Zona Metropolitana de la ciudad, ain mantien mucha de su cohesion
social y muchas de sus tradiciones relacionadas con su calendario liturgico. Una de las fiestas
mas importantes del pueblo, sobre la que me centré en mi tesis de maestria es la llamada Fiesta
de los tastuanes , que se celebra los dias 25, 26 y 27 de julio de cada afio. En ella se da cuenta
de la guerra del Mixton, en la que los Tastuanes (o Tlatuanis) se rebelan a la contra la violenta

conquista del occidente de México por parte de Nufio de Guzman, asi como la pérdida de su
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territorio a lo largo de su historia. La primera parte de la fiesta se hace un recorrido por las
casas de cada uno de los tastuanes elegidos, para invitarlos a salir a la guerra. Posteriormente
los tastuanes escenifican la Medicion de la plaza que escenifica la compra de una tierra de
manera ilegal a un desvergonzado personaje conocido como el Sirinero. Cada Tastuan, decora
su casa con motivos relacionados al persoanje de la Danza que va a representar. Los didlogos
que utilizan los participantes de la representacion son una mezcla de nahuatl antiguo y espafiol
y éstos estan escritos en un texto al que conocen como el Cologuio. Una vez que cada Tastuan
acepta la invitacion, se despoja de sus vestimentas y se coloca el vestuario de tastuan, el cual
consiste entre otras cosas en una mascara monstruosa de larga cabellera hecha con crin de
caballo y un machete de metal. El sonido del de los machetes golpeando el suelo o chocando
entre si es un sonido que inunda al pueblo desde dias antes del inicio de la Fiesta, hasta su
culminacion. Cuando los Tastuanes compran la tierra aparece el verdadero duefio de la tierra
que era Santiago, y le dan muerte. En la segunda parte de la Fiesta, Santiago resucita en forma
de santo, montado en su caballo y portando una espada y dan inicio a una serie de jugadas, en
las que los tastuanes provocan la ira del Santo y éste debe responder golpeando a los tastuanes
con su espada. Cada golpe del santo es una especie de bendicion para los tastuanes que lo

enfrentan.

Como muchas otras fiestas de conquista que se celebran en el pais, Guillermo de la Pefia
(1998), describe como la fiesta genera una “resisitencia cultural” por parte de los pueblos
conquistados. Tal y como describo en mi tesis de maestria (Mejia Lara, 2013), la Fiesta de los
tastuanes no es una tradicion congelada en el tiempo y pone de manifiesto muchos de los
elementos simbolicos de la identidad y los imaginarios colectivos contemporaneos de los

habitantes de San Juan de Ocotan.

San Juan de Ocotan es un pueblo que ha sufrido muchas transformaciones en los tltimos
afios y ademas de verse circundado por la ciudad, su poblacion también se ha transformado por
la migracion. A diferencia de la mayoria de los pueblos mas alejados de Jalisco, los cuales
tienen a ser pueblos expulsores de migrantes, San Juan de Ocotéan es un pueblo receptor. Los
migrantes mencionan que en San Juan de Ocotén el alquiler es mucho mas barato que en otros
barrios de Guadalajara, ademas que en sus alrededores “hay mucho trabajo”, tanto en los
fraccionamientos como en las industrias. Asi mismo, manifiestan que les gusta el ambiente

pueblerino de San Juan de Ocotan, la cual les permite a los recién llegados, mantener algunas
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de sus tradiciones y festividades. Una de las comunidades més grandes de migrantes es la
comunidad de zapotecos de Oaxaca, quienes suelen celebrar, cumpleaios, bodas y fiestas
religiosas de forma tradicional, utilizando trajes tradicionales y cocinando comida de su region.
Sin embargo, al mismo tiempo los migrantes dan cuenta de las dificultades para ser aceptados
por parte del resto de habitantes de San Juan de Ocotan, pocos de ellos consiguen mayordomias
para las fiestas religiosas e incluso, algunos de ellos dicen haber sufrido abiertamente
discriminacion y violencia. Asi, San Juan de Ocotan se encuentra en una condicion de
permanente cambio y tension, no ausente de violencia, entre la vida rural y la vida urbana, entre

la vida moderna y la conservacion de las tradiciones ancestrales.

1.2. Un pueblo marginal y violento

Pese a toda esta complejidad, los discursos gubernamentales y mediaticos sobre San Juan de
Ocotan, suelen ser discursos unidimensinales donde se le describe como un barrio marginal
y violento de la zona metropolitana de Guadalajara. Ya desde mi primer trabajo sobre San
Juan de Ocotan, realizado durante la mestria (Mejia Lara, 2013) observaba como los
discursos sobre la exclusion y la marginalidad de los pueblos subalternos no pueden

interpretarse como narrativas neutrales y objetivas.

Se supondria que la medicion de la pobreza y de bienestar tiene como objetivo la
posiblidad de paliar la pobreza en la que viven ciertos sectores del pais la cual se mide con
indicadores que asumen como condiciéon universal de bienestar ciertas condiciones
econdmicas, tales como el ingreso, el acceso a la seguridad social, la calidad de la vivienda,
los servicios basicos de vivienda -como agua corriente, drenaje, energia eléctrica, gas-, el
rezago educativo o una alimentacion nutritiva y de calidad. En los tltimos afios estos
indicadores también contemplan ciertas condiciones sociales asociadas a los derechos
humanos, la cohesion social, el acceso a las vias de comunicacion y el acceso a la informacion
(CONEVAL, 2019). Sin embargo, sustentados en indicadores estadisticos se justifica la
categorizacion de las poblaciones de manera dicotomica en poblaciones que estan dentro 'y
otras que estd fuera de un cierto modelo de desarrollo. Esas narrativas dan por hecho que

estar dentro de ese modelo de desarrollo es la inica normalidad a la que todos los sectores
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sociales debemos de aspirar. Con ello se invisibiliza la violencia y el costo que ese modelo
de desarrollo les ha significado a ciertos pueblos, para quienes el acceso al bienestar social,
les ha obligado al abandono de su cosmovision y su ethos, viéndose obligados a renunciar a
su forma de vida para acceder a la unica que les garantiza salir de la pobreza: una vida mas
desarrollada y méas moderna. A suvez, estas narrativas refuerzan los discursos coloniales que
dividian a la poblacion mundial en sujetos occidentales, a los cuales se les consideraba como
civilizados y modernos, y el resto de la poblacion, a la que se les nombra como bdrbaros,
incivilizados o ignorantes (Castro-Gomez, 2005), anulando asi la posibilidad de imaginar

modelos distintos de bienestar social.
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Las narrativas que clasifican a los pueblos segun su grado de marginalidad también suelen
ir acompafiados de un sistema clasificatorio de las poblaciones en las que se construye una
otredad estigmatizada. Ejemplo de ello es cuando en el Plan Parcial de Desarrollo del
Ayuntamiento de Zapopan se considera necesario “Establecer la normatividad urbana en el
area, cancelando la marginalidad y anarquia que han prevalecido al respecto” (Ayuntamiento
de Zapopan, 2002). Al enunciar la condiciéon de la marginalidad asociada a una cierta
disposicion que se nombra despectivamente como anarquia, se categoriza una cierta forma
de vida, en este caso relacionada con una forma de construir calles y casas, como si ésta fuera
incorrecta, la cual debe ser corregida a través de normativas que obliguen a los habitantes de

San Juan de Ocotan a vivir de forma correcta.

En este trabajo he decidido centrarme en el andlisis de los discursos mediaticos, ya que
¢éstos son una de las instituciones con mayor capacidad para circular mensajes de forma. En
este trabajo de investigacion analizaremos el discurso de la prensa escrita. Por otro lado, ya
que la imagen se ha vuelto un relato cada vez mas dominante en nuestras sociedades
contemporaneas haremos un especial énfasis en el analisis de los discursos visuales en las
fotografias que acompafian las notas periodisticas. Por su condicién mimética con la realidad
las fotografias suelen ser usadas por parte de la prensa como una ilustracion realista de los
hechos y como prueba de verdad. Estas imagenes que circulan masivamente, se van

sedimentando lentamente en la memoria colectiva de lo que sabemos de San Juan de Ocotan.

1.3. Medios y poder

La sociologia clésica suele asociar a los medios de comunicacion con la construccion de un
consenso social y con la generaciéon de un espacio de debate publico necesario para la
construccion de las democracias modernas, sin embargo, esta premisa suele invisibilizar la
relacion de los medios y el poder (Ledn, 2015). Tal y como Thompson (1998) describe, las
caracteristicas de los mensajes que se producen y circulan por los medios de comunicacién
permite que éstos se puedan reproducir y distribuir a gran escala y dependiendo de la materia
en la que se fijan, pueden viajar por el espacio y persistir en el tiempo. Desde la imprenta
hasta los medios digitales, los mensajes que circulan a través de los medios de comunicacion

han adquirido una dimension y un poder antes inimaginable. Los medios de comunicacion
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transformaron el mundo moderno, modificaron la nociones de tiempo, de espacio, historia,

pero sobre todo, reconfiguraron las relaciones de poder.

El analisis del poder que ejercen los medios de comunicacion por parte de Thompson,
a su vez se inspira en la teoria de los campos sociales de Bourdieu (1984 en Thompson,
1998), en los que dependiendo de la posicion que un sujeto ocupa dentro de cierto campo de
interaccion, éste dispone de cierto tipo de recursos para alcanzar sus intereses de manera
efectiva. Uno de los recursos de los que disponen estos sujetos, es el poder simbolico. El
poder simbdlico, segiin Bourdieu seria aquel que ejerce un individuo sobre otros, para a
través de un acto comunicativo obtener algtn tipo de beneficio. Asi, en la modernidad los
medios de comunicacion se han convertido, de acuerdo a Thompson, en una de las
instituciones paradigmaticas de ejercicio del poder simbdlico. Esta investigacion pretendo
profundizar en esa tension, desde el sentido simbolico y comunicativo de lo que Rodrigo
Diaz (2017) nombra como politicas de la representacion en las cuales generan tienen

implicaciones epistémicas, valorativas, normativas y jerarquicas sobre el mundo.

Por su parte, en su andlisis sobre el poder, Michel Foucault (1976) describe un tipo
de poder que ordena la realidad a través de ciertos sistemas de diferenciaciones, los cuales
dictan los regimenes de normalidad y anormalidad de cada época, a las cuales Foucault llama
epistemes. Estos sistemas de diferenciaciones permiten el mantenimiento de los privilegios
y la acumulacion de los beneficios de ciertos sujetos, asi como la puesta en funcionamiento
de una cierta autoridad. Los medios de comunicacion, en el mundo moderno, son espacios
privilegiados para la circulacién de discursos y ejercicio de poder simbdlico pero también
son dispositivos de construccion de los sistema de diferenciaciones, en los que se clasifica 'y
organiza la realidad de determinada manera, los cuales conforman una parte relevante de
nuestra experiencia de eso que llamamos realidad. Esa experiencia de realidad, no es de
ninguna forma una experiencia neutra y se traduce en lo que Rodrigo Diaz Cruz (2017) llama
politicas de la representacion, las cuales tienen diversas implicaciones epistémicas,
valorativas, normativas y jerarquicas que impactan en lo que Diaz Cruz llama, recuperando
a Heiddeger, como nuestro “estar en el mundo”. Con éste concepto se evoca, no a la
existencia del mundo en si, sino a nuestra experiencia humana de existir, es decir, de
experimentar el mundo desde nuestra experiencia subjetiva, desde nuestra propia

interpretacion del mismo y desde nuestro punto de vista situado.
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1.4. San Juan de Ocotan en la prensa escrita

Con la finalidad de sistematizar el discurso mediatico sobre San Juan de Ocotan, realicé el
seguimiento de notas de periddico utilizando el sistema de las Alertas de Google® con dos
cortes en el tiempo las cuales corresponden a dos etapas de trabajo de campo en San Juan de
Ocotan, la primera durante mi maestria y la segunda durante mi doctorado. En ambos casos
primero realicé un analisis de discurso detectando los temas principales que se abordaban en
las notas. El primer corte de tiempo fue de abril de 2011 al 13 de octubre de 2013 que dio
como resultado 74 notas de las cuales el 62 % fueron notas relacionadas con violencia, en las
que San Juan de Ocotan figura como uno de los “focos rojos” de la ciudad y en las que aparecen
temas como el robo, las pandillas y la violencia juvenil. Como observamos en la Figura 2, si
sumamos las notas que se refieren a prevencion del delito y las de violencia, el porcentaje de notas
que relacionan a San Juan de Ocotan con problemas delincuenciales sube al 70% (Mejia Lara,

2013).

El segundo seguimiento de notas se realizo de octubre 2018 a octubre de 2020 y dio como
resultado 232 notas.* Como podemos observar en la Figura 3, en este seguimiento encontré muchas
mas menciones a diversos tipos de accidentes, ademas de los accidentes viales, como explosiones
e inundaciones, por lo que agrupé las notas de accidentes y desastres, las cuales corresponden a un
19 % del total de notas. También podemos ver que las notas sobre violencia disminuyeron al 19%
pero aumentaron las de las acciones gubernamentales para prevenir el delito, también con 19%,
ocupando en su conjunto el 38% de las notas. Estos cambios podrian estar relacionados con la
disminucion de los enfrentamientos entre pandillas en las calles de San Juan de Ocotan, las cuales
en los ultimos afios han sido practicamente pacificadas por el narcotrafico, el cual en el segundo
sondeo s6lo se menciona en un par de notas sobre un decomiso de un cargamento de cristal que

sucedio en las cercanias del pueblo, sin relacionarlo directamente con San Juan de Ocotén.

3 Las Alertas de Googlees un servicio que ofrece el motor de busqueda de Google a través de
https://www.google.com/alerts, el cual notifica a los usuarios cuando detecta un nuevo contenido en la web
sobre cierto tema. Los “temas” se ingresan en el sistema a través de palabras clave. En este caso la palabra clave

an”. El sistema permite filtrar el tipo de fuente: noticias, web, blog, video, foros,

utilizada fue “San Juan de Ocotan
finanzas, libros. En este caso, filtramos sélo las fuentes noticiosas.

4 Para poder comparar los dos cortes temporales, en este segundo sondeo eliminé del andlisis porcentual dos temas
totalmente coyunturales, asociados el primero, a la escasez de gasolina que se dio al inicio del sexenio del actual
presidente de México, Andrés Manuel Lopez Obrador y el segundo, a la pandemia de Covid-19.
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Sin embargo, a pesar de que el tema de la violencia disminuy¢ éste sigue presente en muchas de
las notas como tema secundario. Por ejemplo, si agrupamos las notas sobre cultura y deportes con
las de intervencién gubernamental que mencionan programas de cultura y deportes como
estrategias de prevencion del delito, como podemos ver en el siguiente grafico, las notas de cultura
y deporte corresponden al 48% de ese total, mientras que aquellas en las que se mencionan
programas de cultura y deporte como programas de prevencion del delito, corresponde al 52%, de
las cuales 42% se dedican al recién inaugurado centro comunitario Co/mena, que en palabras del
propio presidente municipal de Zapopan estd destinado a brindar “talleres de oficios para
reintegrar a las personas a la vida productiva, cursos para erradicar la violencia hacia las
mujeres y la violencia intrafamiliar, talleres para evitar las adicciones, asi como actividades
para nifias y nifilos como clases de futbol, karate, danza, musica, multimedia, audio visual
entre otras”; y el 10% se dedican al proyecto de Zapopan Rifa, el cual es un programa de
prevencion del delito impulsado por el Instituto de la Juventud de el municipio de Zapopan
en Coordinacion con la
Universidad de Guadalajara

y la organizacion no Calmena
gubernamental Sarape D
Social que ofrece talleres de

Cultura y deportes
48%

rap y de grafiti a los jovenes
de barrios que viven
violencia y sufren de algiin

tipo de adiccién para que, Zapopan Rita

10%

€

como dice el presidente

municipal los jovenes de

Gréfica de elaboracion propia. Seguimiento de notas de octubre de 2018 a octubre de 2020 .
Notas sobre cultura y deportes y notas sobre intervencidn gubernamental que mencionaban la cultura y

S€ C OnduZC an pOI' un el deporte como tema secundario.

13

camino correcto”.
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Asi mismo, a pesar de que San Juan de Ocotan conserva muchas de sus tradiciones y las fiestas
patronales son parte de la columna vertebral de la organizacién comunitaria del pueblo, el tema de
las tradiciones solo aparece en siete de las 232 notas y como podemos ver en el siguiente grafico,
en solo en dos de ellas, las tradiciones no aparecen asociadas a delitos, mientras en las 5 notas
restantes relacionan las practicas tradicionales a hechos delictivos, como la realizacion de fogatas

o el uso de pirotecnia de manera ilegal.

Tradiciones y delitos:

5 notas

Gréfica de elaboracion propia. Seguimiento de notas de octubre de 2018 a octubre de 2020 . Notas sobre tradiciones.

1.5. La fotografia y la capacidad de ver

El papel de la imagen se vuelve cada vez mas dominante en la circulacion de mensajes y en
la configuracion de nuestras sociedades contemporaneas, por lo que no podemos pensarlas
como discursos menores frente a la palabra. Por otro lado, la fotografia, a diferencia de otro
tipo de representaciones visuales, se parece tanto al mundo, que puede llegar a confundirse
con su referente (Barthes, 1990), y solemos olvidar que lo que observamos es una fotografia
y no la realidad, por ello la fotografia puede generar la sensacién de estar frente a una
experiencia cuasi verdadera (Sontag, 1981). Esta experiencia cuasi verdadera hace de la
fotografia un dispositivo comunicativo que suele ser utilizado por los medios de

comunicacion como evidencia de los hechos descritos y como prueba de verdad.

Lo visible, como todo sistema de representacion, tampoco puede ser considerado
como neutral y no debe ser leido unicamente desde la semidtica de la imagen, sino como
parte de lo que Foucault (1976) nombra como un campo de batalla, y como un dispositivo
de administraciéon de poder. En una andlisis de la condicion visual en la obra de Foucault,

Martin Jay (2008) plantea como para Foucault la funcion de la mirada del sujeto moderno es
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un ejercicio de dominacion racional, y la estructura de poder sustentada en la mirada se ha
objetivado en tecnologias de vigilancia, en el desarrollo de maquinas de observar y en
maquinas de registrar lo observado, es decir, en la posibilidad de ver sin ser visto. En ese
mismo sentido Cristian Ledn (2015) plantea que para Foaucault la modernidad es el momento
en que el mundo deviene imagen y la vigilancia se transforma en un principio organizador
de la economia del poder. Para ello, ademas de detectar la dimension discursiva de la imagen,
Foucault también propone observar cudles son las instituciones que administran y custodian
esas imagenes, qué topologia imaginaria movilizan, qué tipo de significacién generan, qué

tipo de subjetividades producen, qué tipo de verdades y valores detentan.

Es imposible pensar que las imagenes son discursos desligados del texto escrito, asi
como no podemos pensar el texto escrito desligado de la evocacion visual que despliega en
su narrativa, incluso tampoco podemos pensar en el texto desligado de su propia condicion
visual, como grafia. Menos alin en la prensa escrita donde texto e imagen se suelen
complementar en una imagentexto (Mitchell, 2009). Sin embargo, a pesar de ello,
consideramos que las imagenes de la prensa despliegan en si mismas una experiencia
particular de lo que a través de ellas conocemos de San Juan de Ocotén, las cuales a su vez
se integran a la memoria colectiva de la sociedad sobre esa periferia de la ciudad que sin
haber estado alli, podemos ver. En ese sentido, abordaremos las imagenes como textos en si
mismos, es decir, como unidades comunicativas delimitadas que pueden leerse como
sistemas que integran un conjunto discursivo (Vilches, 1997). Por ello, de la misma forma
que se hizo con las notas, las fotografias encontradas fueron agrupadas de acuerdo al tema
desplegado en su propio discurso visual, mas alla del tema abordado por la nota que la
acompafaba en algo que llamaremos zexto visual. > Los temas abordados en los discursos de

las fotografias fueron los siguientes:

Temas Numero de fotografias
Violencia 56
Intervencion gubernamental 51
Vialidad 41
Otras (pobreza, intervencion de ONGs, 18
tradiciones)
Total 166

5 En aquellas fotografias cuyo discurso era ambiguo, si se utilizé el tema de la nota escrita como referente para
su agrupacion.
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Gréfica de elaboracion propia. Fotografias que aparecieron en el seguimiento de notas
de abril de 2011 al 13 de octubre de 2013 y de octubre de 2018 a octubre de 2020.

Posteriormente, traté de hacer un ejercicio heuristico de re-construccion de ese discurso
visual por parte de los medios sobre San Juan de Ocotén. Para ello, seleccioné diez fotografias
de cada uno de los tres principales temas y las organicé de tal forma que pudiéramos obtener
un texto visual que diera cuenta, en una sola imagen, del discurso que se despliega por parte

de la prensa sobre San Juan de Ocotén.

Para poder hacer esta seleccion de diez fotografias de cada uno de los temas
principales, dividi cada uno de esos temas en subgrupos de fotografias cuyos subtemas,
recursos narrativos o puestas en escena fueran similares. La seleccion de fotografias se
realiz6 procurando respetar de manera proporcional estos subtemas, recursos narrativos y
estrategias de puesta en escena, que los medios usaron para abordar cada uno de los grandes
temas. Posteriormente hice un ejercicio de interpretacion del discurso que se despliega por

estos conjuntos de fotografias que conformaron cada uno de esos textos visuales.
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1.6. La ciudad peligrosa

Las fotografias que abordaban el tema de la violencia fueron 56. Como se observa en la
siguiente tabla, del total de fotografias, 31 son fotografias documentales, cuya veracidad se
construye por la presencia del fotografo en el lugar de los hechos; 15 de ellas son fotografias
ilustrativas de la violencia, las cuales utilizan imagenes que hacian alusion a la violencia de
manera genérica sin dar cuenta del contexto, probablemente éstas no fueron tomadas en San
Juan de Ocotan e incluso, tal vez fueron tomadas de bancos de imdgenes del medio y en mas
de una ocasion, encontré¢ imagenes de este tipo repetidas en diferentes notas del mismo
periodico; en 5 fotografias se presentaba a los presuntos criminales perpetradores de los
hechos violentos, una vez que fueron detenidos; y finalmente en 5 fotografias se mostraban

sucesos violentos utilizando la reconstruccion de los mismos de forma ficcional.

Temas / Recursos narrativos / Puesta en escena Numero de | Porcentaje | Fotografias
fotografias escogidas
Fotografias documentales. 31 55% 5
Fotografias ilustrativas de la violencia. 15 27% 3
Fotografias de presentacion de presuntos criminales. 5 9% 1
Fotografias de reconstruccion de los hechos violentos. 5 9% 1
Total 56 100% 10
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Texto visual realizado con fotografias que abordan el tema de la violencia. Tomadas del seguimiento de notas
de prensa de abril de 2011 al 13 de octubre de 2013 y de octubre de 2018 a octubre de 2020.

48



DISPUTAS INFRAPOLITICAS POR LA MIRADA

Texto visual realizado con fotografias documentales que abordan el tema de la

violencia. Tomadas del seguimiento de notas de prensa de abril de 2011

a octubre de 2013 y de octubre de 2018 a octubre de 2020.

AFRA CITLALLI MEJIA LARA

En la mayoria de fotografias
documentales el fotografo da cuenta de
la intervencion de la autoridad despues
de que el hecho de sangre sucede. Por
tanto, el sujeto de la accién es la
autoridad, principalmente policiaca. Con
la policia también aparecen paramédicos
y personal del Instituto Jalisciense de
Ciencias Forenses. Su labor es la de
custodiar la escena del crimen, atender
heridos, levantar cuerpos. Estas son
fotografias que denotan la peligrosidad
del entorno. Los planos abiertos
muestran el piso de tierra, automoviles

viejos, los ladrillos de las casas, y

denotan la condicién marginal del lugar donde ocurrieron los hechos, contribuyendo al

estigma de la relacion de la pobreza con la violencia. En estas fotografias documentales los

habitantes de San Juan de Ocotan son personajes secundarios que observan pasivamente la

intervencion gubernamental. No son uno, no tienen rostro, no tienen identidad, ni

protagonismo en la escena. Las fotografias los usan como parte del escenario, son muchos,

son colectivo y se encuentran en una actitud morbosa: son mirones que no hacen nada sino

esperar que la autoridad intervenga.

49



DISPUTAS INFRAPOLITICAS POR LA MIRADA

Texto visual realizado con fotografias que abordan el tema de la violencia y que

muestran a presuntos criminales. Tomadas del seguimiento de notas de prensa de abril

de 2011 a octubre de 2013 y de octubre de 2018 a octubre de 2020.

AFRA CITLALLI MEJIA LARA

El Unico rostro que aparece en primer
plano es el de un hombre de San Juan
Ocotan, quien se presenta a un como
presunto delincuente y se muestra con
una pleca negra que le cubre los ojos,
con la que se protege su identidad. La
identidad protegida, también termina
siendo negada, y lo que obtenemos es la
imagen genérica de un delincuente. Lo
que observamos es su color de piel, su
bigote, su camisa rota. De igual forma
que sucede en las fotografias anteriores
donde la pobreza es asociada a la
violencia. Son

embargo, en esta

fotografia, la violencia también esta

asociada con un género: el de un hombre; y con un color de piel: la tez morena.
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o

Figura 9. Texto visual realizado con fotografias ilustrativas, que abordan el tema de la
violencia. Tomadas del seguimiento de notas de prensa de abril de 2011 a octubre de
2013y de octubre de 2018 a octubre de 2020.

AFRA CITLALLI MEJIA LARA

Por su parte, las fotografias de
ilustracion, son aquellas que no se toman
en el momento del suceso narrado en la
nota y suelen ser tomadas de los archivos
de los medios. Muchas de ellas son
utilizadas cientos de veces en notas del
mismo medio o incluso de medios
diferentes ©. En las tres fotografias
escogidas vemos la tipica tira amarilla
que delimita la escena de un cimen, la
presentacion de un arma sobre la mesa 'y
a un grupo de jovenes en una esquina,
que podria estar situada en cualquier

barrio de la ciudad. Estas imagenes

subrayan la violencia de forma genérica

sin situarnos especificamente en San Juan de Ocotan.

En las dos primeras se hacen alusion al imaginario de nota roja o incluso de thriller

cinematografico y aunque la autoridad policial no aparece a cuadro, la fotografia da cuenta

de su accion a través de la cinta amarilla y la presentacién de armas. La ultima parece una

fotografia documental. En ella se observa a un grupo juvenil reunido en una banqueta. Esta

es de las pocas imagenes en las que los personajes -supuestos jovenes de San Juan de Ocotan-

si tienen protagonismo, sin embargo, también aparecen en grupo y tampoco hacen nada, con

lo cual se subraya su falta de agencia. Ademas, al ser una fotografia nocturna, lo jovenes se

convierten en personajes de la noche y la imagen connota peligrosidad.

¢ Para diferenciar las fotografias de ilustracion de las documentales, utilicé la herramienta de Google images
que a través de https://images.google.com/ ofrece un servicio de busqueda utilizando imdgenes en vez de
palabras. El buscador ofrece temas relacionados con la imagen, imagenes similares y sitios web donde la imagen

se ha utilizado.
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En el contexto noticioso se incluyeron
fotografias con puestas en escena
ficcionales para representar la violencia
en San Juan de Ocotan. Para la prensa,
es casi imposible anticipar un hecho
violento por lo que la camara del
periodista estd condenada a llegar

siempre tarde, es por ello que las

imagenes documentales muestran
escenas de la accion que sucede
después de los hechos de sangre. En los

ultimos afios, la popularizacion de las

camaras fotograficas en los teléfonos

Figura 10. Texto visual realizado con fotografias que abordan el tema de la violencia a Celulares permite que IOS eVentOS

través de una puesta en escena ficcional. Tomadas del seguimiento de notas de prensa
de abril de 2011 a octubre de 2013 y de octubre de 2018 a octubre de 2020.

imprevistos puedan ser fotografiados o
filmados por algunos testigos que se encontraban en el lugar, y cada vez es mas comun que
la prensa utilice algiin material amateur dentro de sus coberturas. Ademas, en los tltimos
afios, la prensa ha empezado a utilizar puestas en escena ficcionales como parte de la
ilustracion de los sucesos violentos. Estas puestas en escena tienden a mostrar los hechos de

sangre mientras éstos ocurren.

En la imagen escogida vemos a dos hombres a contraluz, mientras uno ataca al otro
con un cuchillo. El contraluz permite que la identidad de los hombres no sea revelada, pero
en la nota se sefialan como habitantes de San Juan de Ocotdn. A diferencia del resto de
fotografias, en ésta se subraya el dramatismo de la accion. La expresion de los rostros se
dibuja a través de sus perfiles. Se denota horror. Las sombras estan barridas con lo cual se da
la sensacion de movimiento y de espontaneidad. Desde los afios 60 Guy Debord (1995)
describia a la sociedad moderna como una sociedad del espectdculo, donde no solamente
estadbamos invadidos por iméagenes, sino que la vida misma tendia a espectacularizarse. El
espectaculo no se encontraba solamente en los medios de comunicacion, sino que éstos
habian penetrado en la esencia de la sociedad y habian hecho de su espectadculo un modelo

de vida dominante. La inclusion de este tipo de imagenes dentro de las notas de prensa nos
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muestra como los editores de noticias ceden ante un cierto deseo de ver por parte de los
consumidores del medio. Al utilizar este dispositivo ficcional se elimina toda posibilidad de
que la imagen fotografica pueda tener la funcion de documento, transforméndose asi en un
espectaculo de la realidad (Comolli, 2009). Sin embargo, a pesar de su condicion ficcional
este tipo de imdgenes se suman, igual que el resto de fotografias, a la memoria visual de lo
que conocemos de San Juan de Ocotan. El espectaculo es mas real que la realidad misma, ya
que es una realidad a la que no podemos acceder, a tal grado que la imagen sustituye al

mundo.

En el texto visual conformado por fotografias de prensa sobre San Juan de Ocotan, la
violencia se muestra a través de patrullas, ambulancias, vehiculos forenses, cintas amarillas
delimitando la escena del crimen, las esposas en las manos de un criminal, cadaveres en el
piso cubiertos con sabanas blancas, la agresion de un hombre a otro con un cuchillo, una
pistola, un detenido con los ojos cubiertos, jovenes peligrosos que habitan la ciudad durante
la noche. Todo moviliza un imaginario intertextual relacionado con la nota roja y dan cuenta
de hechos de sangre, de delitos cometidos o la condicién peligrosa de la ciudad. Las
fotografias denotan una cierta suciedad en su composicion y una aparente ausencia de
postproduccion, lo cual nos remite a una cierta espontaneidad propia de la velocidad con la
que acontecen los sucesos, dando la sensacion de que la fotografia hubiera sido tomada con
prisa o hubiera sido hecha por un testigo amateur, suméandose asi al discurso realista de todas

las fotografias.

El lugar del fotdgrafo nos coloca en un lugar privilegiado para ver. Vemos violencia
pero no nos toca el cuerpo. La fotografia de nota roja nos garantiza ver a una distancia segura.
La prensa grafica nos permite adentrarnos a un mundo en el que no quisiéramos estar
presentes. Vemos, como dice Foucault (1976) sin ser vistos, pero también sin ser tocados..
Ese mirar nos habla del lugar simbodlico que ocupamos de este lado de la imagen. Nos permite
construir la alteridad. La cinta amarilla nos advierte: “area restringida”. De aquel lado de la
cinta esta San Juan de Ocotan, los otros, de este lado, estamos nosotros: los lectores de los
medios, los periodistas, los fotdgrafos, los policias, los médicos y los forenses. Los sujetos

adecuados de la ciudad.

Las imagenes plantean ademas, una doble moral. Por un lado, asumen nuestro deseo

de ver (Comolli, 2009) la violencia y nos la muestran. Incluso aquello que no pudo captar el
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fotografo se reconstruye. Pero por otro lado, la encubren: La pleca negra cubriendo los ojos
del presunto delincuente, la sabana blanca y los pixeles que nos impiden ver los cadaveres,
el contraluz de los hombres agrediéndose con un cuchillo. Las escenas evocan sucesos
violentos pero no nos los muestran del todo. Asumen que somos un espectador que consume

el horror ajeno, con un cierto limite moral. Sin embargo, aqui seguimos: mirando.

1.7. La accion gubernamental

Las fotografias dedicadas a las acciones del gobierno en San Juan de Ocotan fueron 51, de
las cuales 18 estan dedicadas exclusivamente a Pablo Lemus, presidente municipal de
Zapopan. Aunque si contamos las que estan dedicadas a otros temas pero en las que también
aparece Pablo Lemus, esta cifra aumentaria a 25 fotografias; 12 de las fotografias estaban
dedicadas a otras instituciones o funcionarios, ademés de Pablo Lemus, como presidentes
municipales anteriores a €l, la presidenta de Desarrollo Integral de la Familia (DIF), jefes de
la policia, etcétera; 14 de las fotografias estaban dedicadas a acciones de gobierno para
reducir la violencia, disminuir el consumo de drogas y prevenir el delito entre la poblacion
infantil y juvenil, a través de programas culturales y deportivos; 7 fotografias estaban

relacionadas con otro tipo de acciones gubernamentales para disminuir la violencia.

Temas / Recursos narrativos / Puesta en escena Numero de | Porcentaje | Fotografias
fotografias escogidas

Fotografias sobre Pablo Lemus. 18 34% 4
Fotografias de otros funcionarios y otras instituciones | 12 23%
municipales.
Fotografias sobre acciones gubernamentales para reducir la | 14 30% 3
violencia en la poblacion infantil y juvenil.
Fotografias de acciones gubernamentales no culturales para | 7 13% 1
disminuir la violencia.
Total 51 100% 10
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Texto visual sobre acciones gubernamentales realizado con fotografias tomadas del seguimiento de notas de
prensa de abril de 2011 al 13 de octubre de 2013 y de octubre de 2018 a octubre de 2020.
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Texto visual sobre acciones gubernamentales donde aparece Pablo Lemus, realizado
con fotografias tomadas del seguimiento de notas de prensa de abril de 2011 a octubre
de 2013 y de octubre de 2018 a octubre de 2020.

AFRA CITLALLI MEJIA LARA

En las fotografias de las acciones
gubernamentales, pareciera que el
gobierno de Zapopan es unicamente su
presidente municipal Pablo Lemus. En los
discursos fotograficos Pablo Lemus es
quien esta a cargo de practicamente todas
las acciones que se realizan en San Juan de
Ocotan. La mayoria de las fotografias de
Pablo Lemus son primeros planos o
planos medios en los que se enfatiza al
personaje hablando, dando una entrevista,
explicando algo, dando un informe. El
discurso desccribe a un presidente
municipal dando explicaciones a la

poblacion o dando érdenes de gobierno.

En estos primero planos Lemus porta saco pero no siempre trae corbata. Su identidad es enfatizada

y construida de manera intencionada como un politico formal pero de buen gusto, relajado y poco

ortodoxo.
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En las fotografias de otros funcionarios
distitnos de Pablo Lemus, podemos
observar que el protagonismo que cobran
los personajes en ellas es evidentemente
menor. Por ejemplo, el punto de vista de la
fotografia donde vemos a presidenta del
Desarrollo Integral de la Familia (DIF) de

Zapopan, mientras ofrece su informe de

actividades es dese el publico detras de un
monton de cabezas. Su relevancia parece
que no es personal, sino institucional ya

que su rostro estd acompafiado por los

logotipos de su institucion y la frase de

Texto visual realizado con fotograffas sobre acciones gubernamentales de instituciones Camblando Vlda.
y funcionarios municipales distintos de Pablo Lemus. Tomadas del seguimiento de
notas de prensa de abril de 2011 a octubre de 2013 . .
y de octubre de 2018 a octubre de 2020. Sin embargo no podemos ignorar que la

funcionaria que aparece en la imagen es la esposa de Pablo Lemus. El DIF es una institucion de
asistencia social que opera a nivel federal, estatal y municipal, cuyo objetivo es la atencion a las
poblaciones en condiciones vulnerables “a través de generar autonomia econdmica, fortalecer
los derechos humanos, ofrecer servicios de salud integral, fomentar la participacion
ciudadana y aplicar acciones preventivas”(Sistema DIF Zapopan, 2018). Historicamente el
DIF suele ser presidido por las esposas de los gobernantes en turno, y en Zapopan no es la
excepcion, ya que Maya Villa, esposa de Pablo Lemus, es quien preside el DIF Zapopan y quien
aparece en la fotografia. Pablo Lemus no aparece en esta imagen pero es evocado como e/ esposo
de esta mujer. A pesar que de que el DIF tiene atencion a diversos grupos sociales vulnerables, en
las imagenes se enfatiza el trabajo realizado con nifios y jovenes. En la segunda imagen observamos
uno de sus edificios en donde se puede leer “Procuraduria de proteccién a niflos, nifias y
adolescentes”. Con lo anterior, se consolida la figura del matrimonio Lemus-Villa como una pareja
dedicada al bienestar de los més desfavorecidos, principalmente los nifios y los jovenes a través de

las acciones de la municipalidad y DIF, cuyo objetivo es cambiar vidas.
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De igual forma que sucede con el DIF, la
mayoria de las acciones de gobierno que
aparecen en las fotografias estan
relacionadas con programas para
erradicar la violencia y el consumo de
drogas entre los nifios y los jovenes. Se
asume asi que los nifios de San Juan de
Ocotan son potenciales consumidores de
drogas y futuros delincuentes. Salvar alos
nifios y los jovenes de éste destino parece

ser la accion mas importnates del

gobierno en San Juan de Ocotan, ya que

incluso las acciones de gobierno de tipo

Texto visual realizado con fotografias sobre acciones gubernamentales para reducir la meramente depOI‘tivaS 0 Culturales, tienen

violencia en nifios y jovenes. Tomadas del seguimiento de notas de prensa de abril de
2011 a octubre de 2013 y de octubre de 2018 a octubre de 2020.

como parte de sus objetivos el ofrecer
actividades alternativas de deporte y esparcimiento a los nifios y jovenes del barrio para evitar que
“caigan” en el consumo de drogas o en la comision de delitos. Para ello el gobierno ofrece talleres
de grafiti y de rap, por programa de Zapopan rifa, asi como actividades deportivas y talleres
productivos que se imparten en un centro comunitario llamado Colmena dirigidos a los nifios y a
los jovenes de colonias marginales, para “evitar las adicciones” y “reintegrarlos a la vida
productiva”. En varias de éstas fotografias también aparece Pablo Lemus posando con los nifios
y los jovenes que participan en estos programas. Por ello en este texto visual hice una
excepcion metodologica e inclui también una de las fotografias clasificadas como fotografias
de Pablo Lemus, ya que ¢l aparece abrazando a unos jovenes que participaron en un taller de
Zapopan Rifa.

Nuevamente, se construye la identidad de Pablo Lemus como la de politico que salva
nifios y jovenes de la periferia de la ciudad. En estas imagenes, en vez de saco, porta una
camiseta o ropa mas casual, con lo cual se construye la imagen de un politico mas informal,
capaz de abrazar a los nifios y los jovenes e incluso sentarse en el piso a posar con ellos. Sin
embargo, la identidad de los nifios y los jovenes de San Juan de Ocotan nuevamente no es

relevante. En la mayoria de las fotografias los nifios y los jovenes aparecen como grupo. En
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la tnica fotografia donde no hay un grupo, la relevancia del discurso no esté en el personaje
sino en la accion que realiza, que es pintar un mural, y con ello accede a que el gobierno, es

decir Pablo Lemus, le cambie la vida, y sea salvado a través del grafiti.

Ademas de salvar a los nifios y los
jovenes de su destino violento y
delincuencial, el gobierno despliega
patrullas y control policial. Para los
nifios: deporte, grafiti y talleres
culturales. Para el resto: control
policial. Estos discursos generan una

continuidad narrativa del discurso sobre

la violencia de las notas periodisticas.
Los habitantes del pueblo de San Juan
de Ocotan detectan como necesidades

primordiales la falta de agua y de

servicios médicos, pero estas acciones

Texto visual realizado con fotografias sobre acciones gubernamentales para reducir la de gobiemo estén précticamente

violencia. Tomadas del seguimiento de notas de prensa de abril de 2011 a octubre de
2013 y de octubre de 2018 a octubre de 2020. .
ausentes de las fotografias. Las acciones

de gobierno estan relacioandas con la violencia y su erradicacion.

Como podemos observar, en las fotografias relacionadas con las acciones
gubernamentales en San Juan de Ocotan, el interlocutor tampoco son los habitantes del
pueblo. En las imdgenes no se muestran, por ejemplo, los talleres que se ofertan en la
Colmena para que los habitantes de San Jua de Ocotéan se interesen en ellos y se inscriban.
Tampoco se abordan los temas mas apremiantes para los habitantes del pueblo, como la falta
de agua. El interlocutor de las fotografias somos los posibles votantes de Pablo Lemus, y en
el discurso medidtico somos construidos como un interlocutor preocupado por una violencia
a la que le tememos. El personaje de Pablo Lemus se construye como el personaje que va a
erradicar esa violencia. Las imagenes estan hechas para calmar a la poblacion. Lemus
despliega a la policia y trabaja con las futuras generaciones para contener la violencia de San
Juan de Ocotén, evitando que éste siga siendo, como lo llama la prensa: un foco rojo de la

ciudad.
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1.8. La vialidad

La vialidad fue el tercer tema mas abordado por parte de las fotografias de la prensa cuando
se habla de San Juan de Ocotan. 13 de las fotografias daban cuenta de accidentes viales, 12
mostraban la construccion de obras viales como avenidas o pasos a desnivel; 8 daban cuenta
de inundaciones en las calles; 4 fotografias mostraban el trafico; 4 daban cuenta de

condiciones de movilidad del pueblo.

Temas / Recursos narrativos / Puesta en escena Numero de | Porcentaje | Fotografias
fotografias escogidas
Fotografias sobre accidentes viales. 13 32% 3
Fotografias sobre inundaciones viales 8 19% 2
Fotografias sobre trafico 4 10% 1
Fotografias sobre movilidad 4 10% 1
Fotografias sobre obra vial. 12 29% 3
Total 41 100% 10

60



DISPUTAS INFRAPOLITICAS POR LA MIRADA AFRA CITLALLI MEJIA LARA

Texto visual de fotografias sobre vialidad. Tomadas del seguimiento de notas de prensa
de abril de 2011 al 13 de octubre de 2013 y de octubre de 2018 a octubre de 2020.
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En las fotografias dedicadas al tema de la vialidad vemos trafico, accidentes, inundaciones,

las nuevas arterias que pueden solucionar los problemas viales de la zona y un microbts. Sin

embargo, ninguna de las imagenes muestra la vialidad dentro de San Juan de Ocotan.

Texto visual realizado con fotografias accidentes viales.
Tomadas del seguimiento de notas de prensa de abril de 2011 a octubre de 2013
y de octubre de 2018 a octubre de 2020.
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En las fotografias sobre accidentes
viales se suele enfatizar lo aparatoso del
suceso. El punto de vista busca el mejor
angulo para mostrar los fierros
retorcidos de los vehiculos chocados.
Son fotografias espectaculares que
muestran la destruccién producida por
las colisiones en las que participan
autos, trailers, una motocicleta e incluso
el tren. En ninguna de ellas se pretende,
por ejemplo, reflexionar sobre los
errores en la vialidad que llevaron al

accidente.
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Texto visual realizado con fotografias sobre inundaciones dentro del tema de vialidad.
Tomadas del seguimiento de notas de prensa de abril de 2011 a octubre de 2013 y de

octubre de 2018 a octubre de 2020.

Texto visual realizado con fotografias sobre trafico, dentro del tema de vialidad.

Tomadas del seguimiento de notas de prensa de abril de 2011 a octubre de 2013 y de

octubre de 2018 a octubre de 2020.
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En otras fotografias se puede observar
las calles inundadas y la accion del
gobierno, para restablecer la vialidad.
Con estos dos grupos de imagenes se
subraya nuevamente una condicion de
peligrosidad del pueblo, pero en este
caso vial, pero al mismo tiempo se
genera una invisibilidad total de lo que

sucede dentro de San Juan de Ocotan.

Asi mismo, como podemos ver, la
mayoria de las 1imdagenes estan
relacionadas con el uso del automovil.
En las fotografias donde se observa el
trafico, lo que vemos son las avenidas
que rodean a San Juan de Ocotén, la
Avenida Aviacion, el Periférico y la
Avenida Vallarta, la cual conecta a la

ciudad con el noroeste del pais.
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Ya que la mayoria de imdagenes se
dedicaban al tema del automévil, separé
el tema de la movilidad para dar cuenta
de las fotografias que daban cuenta de
otros sistemas de movilidad utilizados
por la mayoria de los habitantes de San
Juan de Ocotan, tales como la bicicleta o
el autobtis. Observamos una fotografia
genérica de un minibus del sistema de

transporte publico de la ciudad, sin

embargo, la fotografia no fue tomada

dentro de San Juan de Ocotan.

Texto visual realizado con fotografias movilidad dentro del tema de vialidad. Tomadas
del seguimiento de notas de prensa de abril de 2011 a octubre de 2013 y de octubre de
2018 a octubre de 2020.

Finalmente, podemos observar las obras
viales en proceso o recién inauguradas.

Ninguna de ellas estan dentro del pueblo

de San Juan de Ocotan, pero se asocian
a San Juan de Ocotan porque estas eran
sus tierras y en las notas donde aparecian
se daba cuenta de conflictos legales con
los ejidatarios quienes por fin habian
accedido a vender su tierra para

construir  estas  avenidas. Estas

| fotografias no fueron clasificadas en un
apartado dedicado a los conflictos
agrarios puesto que el tema de la imagen
Texto visual realizado con fotografias sobre nuevas vialidades. era sobre la vialidad.

Tomadas del seguimiento de notas de prensa de abril de 2011 a octubre de 2013
y de octubre de 2018 a octubre de 2020.
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Como mencioné, el crecimiento de la ciudad ha provocado que lo que anteriormente eran
terrenos ejidales de San Juan de Ocotan donde los pobladores sembraban maiz, ahora se ha
ido transformando en una de las zonas mas alto plusvalor de la ciudad. Por ello, esta zona se
encuentra en constante transformacion y las fotografias de la prensa da cuenta de las nuevas
vialidades que se estdn construyendo o que ya estan listas para dar paso a los vehiculos de
los nuevos pobladores de la zona que viven en los fraccionamientos privados, los cuales en
los tltimos afios han terminado por rodear San Juan de Ocotéan. Al abordar el conflicto agrario
desde la vialidad, es decir, desde el triunfo de que los ejidatarios por fin accedieron a vender
sus tierras para hacer calles, evidencia que el interlocutor de las fotografias no son tampoco
los habitantes del pueblo, sino los habitantes de los nuevos fraccionamientos que requieren

de mejores vialidades para llegar a sus casas.

1.9. La ciudad peligrosa

Observamos entonces que de acuerdo a las narrativas mediaticas San Juan de Ocotén, éste se
representa como un lugar distinto a la ciudad de Guadalajara, como una colonia pobre que
pone en peligro a los verdaderos habitantes de la ciudad. Una zona intransitable y habitada
por seres violentos o pasivos. Victimas o victimarios. La identidad y la capacidad de agencia,
de los habitantes de San Juan de Ocotan pareciera inexistente. A su vez, el que detiene la
peligrosidad que emana de San Juan de Ocotéan es el presidente municipal de Zapopan, a
través de su figura de autoridad cercana a la gente. Y lo hace de dos formas. A través de
programas de apoyo a los nifios y a los jovenes del pueblo, los cuales tal vez por su inocencia,
todavia pueden ser salvados. A ellos el presidente municipal les ofrece rap, grafiti, deporte y
talleres de oficios como una forma de evitar que caigan en el consumo de las drogas y la
delincuencia. Y a través de seguridad policiaca. Acciones y operativos contra la delincuencia

que calman a la poblacién y demuestran que su presidente municipal los protege.

Volviendo a Foucault, pensando a la ciudad como tecnologia, las fotografias de este
tipo hechas por los medios de comunicacién, podrian operar aqui como parte de los
dispositivos de control de las poblaciones a través de un sistema de diferenciacion entre San
Juan de Ocotan y Guadalajara generando una frontera aparentemente infranqueable y

violenta de exclusion social. Guadalajara, podria operar como “la ciudad leprosa del
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medioevo” que expulsa a los enfermos, y San Juan de Ocotan podria operar como una
“ciudad apestada”, que contiene en su propio interior a la enfermedad, y debe mantenerse
excluida del resto de la poblacion (Besserer & Nieto, 2015, p.20). En ambos casos se edifica
un muro. Una frontera. Esta premisa refuerza la categorizacion del espacio de manera
dicotomica en dos espacios sociales: el primero es un espacio normal, que estd adentro
(Guadalajara) y el otro es un espacio anormal que estd afuera (San Juan de Ocotan), pero
deberia estar adentro, por lo que su anormalidad, debe ser corregida. Las fotografias que
acompafian las notas forman parte de esos sistemas de diferenciacion tanto de la poblacion

de San Juan de Ocotidn como de zonificacion de la ciudad.

Este discurso, en tanto discurso publico, podria ser leido en términos de Scott (2000)
como el “autorretrato de las ¢élites dominantes donde éstas aparecen como quieren verse a si
mismas” (p.42 ), con lo cual en las fotografias de la prensa no s6lo muestran la representacion
de San Juan de Ocotan como un pueblo peligroso y violento, también consruye la nocion de
un nosotros, como habitantes de Guadalajara, ajenos de San Juan de Ocotan y como
espectadores imaginarios de los medios. Las fotografias subrayan una relacion desigual entre
el que fotografia y el que es fotografiado, es decir entre el que representa y el que es
representado. Y el espectador imaginario de los fotografos de la prensa somos nosotros, los
que vivimos en Guadalajara y no en San Juan de Ocotan. Y esos nosotros somos colocados
en igualdad de condiciones con las autoridades gubernamentales, con la policia y con el
fotografo mismo, y a la vez somos distintos de los habitantes de San Juan de Ocotan, quienes
en las fotografias tienen el papel de los ofros. Los que miran las fotografias son (somos)
sujetos civilizados y racionales que actuamos frente a los hechos y nos escandalizamos por
los sucesos de este lugar violento. Los que son mirados son violentos, incapaces de demandar,
proponer, exigir, resolver y solo observan o aceptan mansamente ser corregidos. Asi, las
fotografias que circulan en los medios de comunicacion sobre San Juan de Ocotan se pueden
leer como una tecnologia de visibilidad asimétrica en el que los medios, y por ende, nosotros

como consumidores-espectadores de esos medios miramos sin ser vistos.

Los discursos sobre la otredad de los pueblos subalternos no pueden interpretarse como
narrativas neutrales. Esta categorizacion de las poblaciones refleja la herencia colonial en la
cual se categoriza a los sujetos como sujetos normales, los cuales son sujetos civilizados y

modernos, mientras que al resto se les considera, atrasados, bdrbaros, incivilizados,
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ignorantes, los cuales deberian ser educados y civilizados para integrarse cabalmente a la
sociedad, es decir para poder aspirar a ser (Castro-Gomez, 2005). Ciertamente, a través de
estas notas de periodico y de estas fotografias conocemos muy poco sobre San Juan de

Ocotan.

67



DISPUTAS INFRAPOLITICAS POR LA MIRADA AFRA CITLALLI MEJIA LARA

2. LA CULTURA Y LA TRADICION:
TACTICAS DE AUTOPUESTA EN ESCENA

2.1. El nino bulleado que nadie quiere conocer

Desde el primer ejercicio que realizamos fue evidente que los chicos eran conscientes de la
mirada estigmatizada de su pueblo como marginal y violento. En sus breves relatos
describieron como suele decirse que San Juan de Ocotan es un lugar “bajo”, del que se tiene
un “mal concepto”, pues “se cree que hay delincuencia”. Diego dijo que San Juan de Ocotan
es como ‘el nifio gordito del salon, como el nifio bulleado al que nadie quiere conocer, porque

todos tienen un prejuicio de é1”.

A lo largo del Taller en diversas ocasiones los jovenes manifestaron su preocupacion
y molestia por el estigma que su pueblo sufre por ser considerado un pueblo marginal y
violento, pero también por sus origene indigena, por su color de piel, porque hablan con un
acento particular, por su religiosidad, etcétera. Los jovenes se suelen lamentar de que la gente
“de afuera” diga que “aqui matan y asaltan”, que “aqui todos traen machete” que “los de San
Juan de Ocotan somos muy conflictivos”, que incluso “la policia nos tiene miedo”. También
se quejaron de que cuando las autoridades quieren “presumir” la tradicion jalisciense de la
Fiesta de los tastuanes , prefieren ir a Nextipac, una comunidad vecina de San Juan de
Ocotan donde también se realiza este festival, porque consideran que San Juan de Ocotan “es
una comunidad muy violenta”. Mencionaron que algunas personas los consideran gente
“tapada” o “de pueblo”, entre otras cosas porque son muy religiosos. Compartieron anécdotas
sobre como sus compafieros de escuela se reian de ellos por su forma de hablar o porque
llevaban “lonches de frijoles” o que no querian ir a sus casas a hacer las tareas de equipo
“porque les daba miedo”. Ya que San Juan de Ocotén estd rodeado de fraccionamientos
privados donde viven las clases altas de la ciudad, también es comtn que sufran situaciones
de discriminacion de forma cotidiana. Horte contd que en dia caluroso escucho a alguien de

un fraccionamiento vecino que iba a pedirle a la gente de San Juan de Ocotén que “se echaran
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una danza para que ya lloviera” haciendo alusion a su condicion indigena. Mayra, que estudid
Ciencias de la Comunicacion, trabajaba como nifiera en los fraccionamientos privados
contiguos a San Juan de Ocotéan, para pagar la universidad, y en una ocasion sospecharon que

habia robado en la casa donde trabajaba.

Al ingresar al coto te revisaban todo, hasta los pecados, y al
salir igual. Un dia, a la hora de la salida chequé, firmé y con
una actitud muy déspota me dice (el policia de guardia) que
abra la mochila, y la abri, pues yo muy segura de mi y muy
apurada porque ya iba muy tarde a la uni. Abri la mochila y
ese dia llevaba mi compu y mi camara también, entonces me
dice que de quién era eso y le dije que mio que era estudiante
y creo que le ensefi¢ mi credencial. Y me empieza a revisar a
fondo la mochila y a interrogar mas y me dice algo como de
"tu no puedes pagar eso, no puede ser tuyo" (...). Me detuvo,
yo no sabia que hacer, la sefiora ya no estaba en la casay me
dijo de aqui no te mueves hasta que se aclare, y me decia
muchas cosas, yo con mi nudo en la garganta toda enojada. Ya
al final se comunico con ella y pues le dijo que si podia revisar
si no faltaba una cdmara y una laptop de su casa a lo que la
sefora dijo que no. Le dije: ya ve que no soy una ratera y sabe
que tantas cosas le dije, y ya me dejo ir. Y yo iba berreando de
coraje en el camidn (Conversacion con Mayra Diaz, 2019).

En las entrevistas que realizamos a algunos de los abuelos del pueblo también surgieron
anécdotas de la discriminacion que sus pobladores han sufrido a lo largo de los afios. Don
José Guadalupe recuerda que antes de dejarlos entrar a la ciudad de Guadalajara los solian

bajar del camion y los subian sobre una cama de aserrin para ser revisados.

Ya casi para entrar a Guadalajara, donde estan los Arcos para
entrar, para alli donde est4 la Minerva, asi alli lo bajaban a uno,
de alli del camion lo bajaban a uno. Y ya de ahi ya caminaba
uno donde esta eso que le digo, una cosa asi de madera con
aserrin y ya, ya pasaban y nos revisaban, y ya podiamos subir
de vuelta al camion para al llegar al centro. (Entrevista a José
Guadalupe, 2018)

También recuerda que no los dejaban entrar con su vestimenta tradicional y de hecho eran

multados por ello, por lo que entre los hombres del pueblo se solian prestar o alquilar los

pantalones.
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Antes no usdbamos el pantalon, usaba un calzoncillo blanco,
camisa blanca, y un este... un cefiidor (...). Y luego de ahi el
gobierno ya pues ordend que se usara el pantalon y todo aquel
no trajera esto, su multa, su multa si sefior (...). Le cobraban a
uno una multa por no traerlo y ya trayendo el pantalon pues ya
lo dejaban pasar, ya no le cobraban nada (...). Si iban a alla al
centro de Guadalajara mandaban al hijo, anda con el sefior
fulano, porque eran pocos sefiores que tenian unos pantalones
y los alquilaban. Iba uno: sefior dice mi papa que si le sobra
del pantalon, que si le alquila. Y ya el sefior si ya lo habia
alquilado, ya el sefior decia, mira dile a tu papa que no los
tengo aqui ya se los llevaron, pero all4 en tal parte, alli salen
los que se los llevaron y alli cuando vengan de alld para aca
alli que te preste el pantalén que ya hablaste conmigo (...)
Habian unos sefores del gobierno que andaban en eso, anda
caite, o te vas a alzar un rato qué porque el pantalén jon ta? Y
entonces pues ya se vino este... modernizando, modernizado.
(Entrevista a José Guadalupe, 2018)

Si rastreamos este tipo de practicas discriminatorias a lo largo de la historia podemos
encontrar por ejemplo que desde la época de la conquista a los pobladores originarios de la
region se les nombraba como chichimecas, que en ndhuatl significa “perro”, con lo cual el
término se usaba despectivamente como una forma de diferenciarlos de los pueblos del centro
del pais, cuyas sociedades eran consideradas mas civilizadas y complejas. En el México
independiente, el discurso liberal consideraba a los indigenas y su organizacién comunitaria
como una forma de atraso y fanatismo que impedia el desarrollo del individuo libre. A su
vez, los discursos nacionales del siglo XX solian asociar la condicion indigena a la pobreza
y a la ignorancia, por lo que para poder salir de la marginalidad y acceder al desarrollo pleno,
a la escolaridad y a la urbe, habia que abandonar la lengua y la cultura indigena. Ejemplo de
ello es el conocido texto del antropdlogo Manuel Gamio Forjando Patria (pro-nacionaismo)
publicado en 1916 el cual gener6 una huella profunda en la politica publica respecto de los
pueblos indigenas del México postrevolucionario. El texto es contradictorio en tanto que por
un lado manifiesta una preocupacion constante por la explotacion y la marginacion en la que
vivian los pueblos indios y critica las leyes existentes que Unicamente representaban a una
minoria de ascendencia europea y que no correspondia a la conformacién sociodemografica
del pais donde el sector mayoritario de la poblacion era indigena. Sin embargo, por otro lado

Gamio considera que la solucion a la condicion marginal de los pueblos indios debe hacerse
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desde un proyecto de integracion lento y paulatino de los indigenas a la sociedad occidental.
Para Gamio, sélo la “fusion de razas” y un proceso de homogeneizacion de la poblacion a
nivel bioldgico, cultural y lingiiistico, -donde el espafiol debia ser la lengua franca-, era la
unica forma de lograr lo que él llamaba “una verdadera nacién consolidada”, como Alemania
y Francia. (Castillo Ramirez, 2013). Durante afios, éste fue el eje de la politica indigenista en
México, en el cudl existia la paradoja del aprecio por el mundo indigena, pero al mismo tiempo
la necesidad de propiciar una cultura nacional, mestiza y progresista (De la Pefia, 2006), a la
cual los indigenas solo podian acceder si abandonaban su condicion de indios. Todos estos
procesos se han traducido en nuestro pais en discriminacion y racismo. Al igual que muchos
pueblos indigenas de nuestro pais, han sufrido histéricamente los habitantes de San Juan de

Ocotan.

2.2. Mover el punto de vista

Como vimos en el capitulo anterior, en la actualidad las narrativas mediaticas representan a
San Juan de Ocotdn como una colonia pobre y peligrosa, habitada por seres violentos, que
ponen en peligro a los verdaderos habitantes de la ciudad de Guadalajara. Este discurso
genera una zonificacion de la ciudad y de clasificacion de sus poblaciones, donde algunos se
encuentran dentro del modelo civilizatorio, del modelo de desarrollo y del modelo de
urbanizacion adecuados, y otros, en este caso los habitantes de San Juan de Ocotén, se
encuentran fuera de él. Desde este punto de vista, es decir desde el punto de vista de adentro,
los sujetos normales, modernos y civilizados no podriamos imaginar que nadie de manera
voluntaria querria estar afuera, es decir, nadie querria estar en una condicion de desventaja e
inferioridad. Por ello, desde este punto de vista, lo adecuado seria que los habitantes de San
Juan de Ocotan ingresaran al mundo moderno que la ciudad les ofrece: educdndose,
civilizandose. Sin embargo, aunque los habitantes de San Juan de Ocotén aprovechan muchas
de las ventajas que les significa estar dentro de la ciudad de Guadalajara, por ejemplo,
valoran el acceso y la cercania de las fuentes de trabajo, incluso muchos de los jovenes que
participaron en el Taller de cine comunitario ya forman parte de una generaciéon que ha

tenido acceso a la escuela y la consideran una herramienta de asenso social, pero al mismo
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tiempo no estan dispuestos a abandonar ciertos elementos cruciales de su forma de vida. Para

comprender por qué, debemos mover el punto de vista.

Esta investigacion pretende ser una aproximacion a ese otro punto de vista. Para ello
uno de los ejes metodologicos de este trabajo consistio en la generacion de un Taller de cine
comunitario en el que, a la par que capacitdbamos a los jévenes del pueblo en el uso del
dominio del equipo técnico y la narrativa del audiovisual, también fuimos generando diversos
productos fotograficos, sonoros y cinematograficos a través de los cuales los jovenes
participantes del 7aller expresaran sus propios puntos de vista. Ese punto de vista podria ser
considerado como mirada en términos cinematograficos, pero también analizado como

habla, en términos en términos de Spivak (1998).

Al mover el punto de vista podemos observar la contraparte de los discursos racistas y
estigmatizantes sobre el pueblo. Desde el primer ejercicio que realizamos en el Taller de cine
comunitario, todos los jovenes participantes del Taller enfatizaron frente a la camara,
aspectos que consideraron positivos de San Juan de Ocotan. El primer ejercicio que
realizamos fue una presentacion en la que cada uno de los jovenes debia presentarse a si
mismo y presentar a San Juan de Ocotan. Mientras uno de los chicos estaba frente a cdmara,
otro de ellos manipulaba la cdmara y otro de ellos hacia la claqueta. El objetivo técnico del
ejercicio era aprender a hacer foco de manera manual y a reconocer algunos de los botones
de la camara. Posteriormente los chicos se rotaban con la finalidad de que todos estuvieran

tanto frente a la camara como detras de la camara.

En el video grabado lo que vemos es la imagen de cada uno de los ellos sentados frente
a la cdmara, pero en el campo de vision de ellos se encontraba todo el dispositivo filmico que
hacia posible la videograbacion: la camara, el microfono, la claqueta, las personas que los
operaban y el resto de sus compaieros. Todo esto configuraban una puesta en escena. La
puesta en escena es entonces la dimension subjetiva-objetiva que se moviliza por parte del
sujeto-maquina que filma. Este sujeto, o sujetos, filmantes, toman una serie de decisiones
sobre como filmar y con qué equipo técnico hacerlo con lo cual generan una puesta en escena.
Asi mismo hay dimensiones de la puesta en escena que salen del control del sujeto o los
sujetos filmantes, por ejemplo, su género, su edad, su clase social, etc. Todos estos elementos

que se movilizan por parte del dispositivo filmico humano-maquinico, ya sean decididos o
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no, impactaran en la autopuesta en escena de los sujetos filmados, en coémo el sujeto filmado
se mostrara frente a la cdmara transformandose en un personaje. Tal y como Comolli (2009)
menciona, “el cuerpo filmado, en la medida que es el de un cuerpo que desea, dirige a la
maquina un mensaje silencioso que constituye su manera de integrarla a su campo mental;
su manera de, digdmoslo asi, domesticarla. El cuerpo filmado entra en un proceso de

autopuesta en escena, que es lo que la maquina registra” (pp.109-110)

Fotografias tomadas como parte del registro del Taller de cine comunitario en San Juan de Ocotan, 2018

Ante la solicitud de presentar a San Juan de Ocotan frente a la cdmara, primero los jévenes
se posicionaron personalmente, mencionando que ellos son de San Juan de Ocotan y que para
ellos San Juan Ocotan es “muy importante” porque es su “lugar natal”, donde crecieron y
vivieron sus primeras experiencias de vida, resaltando que para ellos es un lugar “bonito”.
Posteriormente hicieron uso de un discurso que consideraron legitimo para defender a su
pueblo asociandolo a dos conceptos principales: la cultura y las tradiciones. Incluso
utilizaron el lenguaje gubernamental con el que se suele nombrar a aquellos pueblos con
cierta riqueza cultural que potencialmente puede ser explotada turisticamente y dijeron que
San Juan de Ocotan era un “pueblo magico”. De acuerdo a la Secretaria de Turismo “un
Pueblo Mégico es un sitio con simbolos y leyendas, poblados con historia que en muchos
casos han sido escenario de hechos trascendentes para nuestro pais, son lugares que muestran
la identidad nacional en cada uno de sus rincones, con una magia que emana de sus atractivos;
visitarlos es una oportunidad para descubrir el encanto de México” (Secretaria de Turismo

del Gobierno de México, 2021). Los jévenes subrayaron que San Juan de Ocotan es un pueblo
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“lleno de tradiciones” y de “cultura” y donde vive gente con mucho “talento”. Como
ejemplos de su “arte”, mencionaron la musica de banda -que permanentemente irrumpia en
las entrevistas-, pero también el grafiti y el rap. Supongo que el grafiti y el rap adquirieron
un status de arte gracias al programa de Zapopan Rifa, un programa de prevencion del delito
impulsado por el Instituto de la Juventud del Municipio de Zapopan en Coordinacién con la
Universidad de Guadalajara y la ONG Sarape Social. Zapopan Rifa ofrece talleres de rap y
de grafiti a los jovenes de barrios que viven violencia y sufren de algun tipo de adiccion. Esta

tendencia se mantuvo a lo largo del trabajo.

En este caso se observa entonces la conciencia de los sujetos filmados del papel que
tiene en nuestra sociedad los medios de comunicacion como herramientas de comunicacion
con otro, que esta afuera y que tal vez estaba personificado por nosotros como sujetos
filmantes, pero también por la cdmara, como tecnologia que fija un mensaje audiovisual y
finalmente por un posible espectador que ellos imaginaron que desconoce otras dimensiones
de San Juan de Ocotan que no sean el estigma de ser un pueblo ignorante y atrasado con altos

indices de delincuencia.

2.3. Yoy San Juan de Ocotan

El segundo ejercicio del Taller consistid en una serie de autorretratos para los que se les pidid
a cada uno de los participantes que llevaran un objeto significativo y que planearan un
autoretrato utilizando este objeto. Como he mencionado, cada ejercicio del taller tenia
siempre un doble objetivo: por un lado, el dominio de la tecnologia y del lenguaje
audiovisual, y por el otro, la generacién de un producto, en este caso, el autorretrato. El
ejercicio se realizo en equipos donde todos los participantes debian turnarse para fotografiar
y para ser fotografiados. A su vez, cada equipo tenia asignado un asesor, el cual apoyaba
tanto en las desiciones creativas como técnicas de cada foto. Cada uno de los jovenes
fotografiados debia disefiar su propia fotografia, escoger una locacion y pensar en un

encuadre. Hay que aclarar que el ejercicio se realizo dentro de las instalaciones del DIF’, por

7 El Sismte apara el Desarrollo Integral de la Familia (DIF) es un Organismo Publico Descentralizado dedicado
a acciones de asistencia social, relacioandas con la proteccion de la familia, nifias, nifios y adolescentes, del
desarrollo integral del individuo y de aquellos quienes por su condicién fisica, mental o social enfrentan una
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lo que la locacién de la fotografia estaba constrefiido a ese lugar. Por su parte, cada uno de
los fotdgrafos debia cumplir las indicaciones de su compaiero, y con ayuda del asesor, debia
controlar tanto el foco como la exposicion de la camara, temas que se abordaron al inicio de
la sesion. Los autorretratos aparecen en la seccion Quienes somos del documental web:

http://somossanjuandeocotan.org/quienes-somos/.

El altimo ejercicio del Taller de cine comunitario consistio en la produccion de tres
cortometrajes sobre temas propuestos por ellos mismos. Para la generacion de propuestas, se
realiz6 un ejercicio individual o en parejas donde cada uno de los jovenes compartian uno o
varios temas que les interesaria realizar en los cortos finales del Taller. La instruccion del
gjercicio era proponer el tema que quisieran, ya fuera documental o ficcion, y que el tema
podia estar relacionado con San Juan de Ocotan o no. El tono del ejercicio fue el de una
charla bastante informal donde ellos hacian sus propuestas iniciales y posteriormente yo les
iba hacendo preguntas a través de las cuales pudiéramos ir profundizando en la complejidad
del tema, procurando también buscar la relacion de los temas propuestos con su punto de
vista personal sobre el mismo. Posteriormente estas ideas se votaron y se escogieron tres de
ellas, sobre las cuales profundizaremos en otros capitulos. Los productos finales del Taller
estan en el apartado de Historias del Docuemntal web:

http://somossanjuandeocotan.org/historias/. En la comparacion entre uno de los primeros

gjercicios y uno de los ultimos ejercicios podremos observar los vasos comunicantes entre la
autopuesta en escena de si mismos y la autopuesta en escena de su pueblo como parte de sus
tacticas de autopuesta en escena, donde ademads se puede observar lo que cada uno de ellos

considerd que debia decirse sobre San Juan de Ocotan.

situacién de vulnerabilidad. El DIF Zapopan nos prestd sus instalaciones en San Juan de Ocotdn para la
realizacion del Taller de cine comunitario.
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Mayra

En el gjercicio de autorretrato Mayra decidio
mostrarse a través de una autopuesta en
escena en la que se cubrid el rostro con la
camara fotografica. Lo argumento6 diciendo

que era estudiante de Ciencias de la

Comunicacién y que suele trabajar haciendo
Autorretrato de Mayra realizado dentro del Taller de cine comunitario. fOtOgraﬁaS cn eVentOS SOCialeS~ Al fondo se

San Juan de Ocotén, 2018 . X .
observan las siluetas de unos nifios jugando.
Esta primera foto estaba un poco fuera de foco, por lo que le pedimos que repitiera su
autorretrato para ser publicada en el Documental web del proyecto, y la fotografia que repitid
fue muy similar, s6lo que al hacerla en otro lugar, el fondo es distinto, evidenciando qué la

locacion no era relevante, pero la intencion de cubrirse el rostro con la cdmara si. Su identidad

en ese sentido, esta desplegada en ambas fotografias

en relacion con su carrera, que es la de la
comunicadora. La escolaridad, el oficio de fotografa y
el dominio de la tecnologia se vuelven en ellas
relevantes. No me parece casual que haya escogido esa

autopuesta en escena, en el contexto de un Taller de

cine, en donde seguramente Mayra considerd que la

Autorretrato de Mayra para el doc-web

camara también es un aparato apreciado por nosotros. SSMEESEATEOEEER. 2l Som Jue ¢la s, 2008

Una de las razones por las que argument6 cubrirse el rostro fue porque Mayra dice ser
bastante timida y durante el Taller siempre procurd evitar aparecer a cuadro. Mayra dice que
le cuesta trabajo hablar en publico y opinar durante las reuniones. Esto contrasta con su

personalidad siempre alegre y bromista.

La familia de Mayra es originaria de San Juan de Ocotan, y su abuela es ejidataria,
por lo que para los cortometrajes finales, Mayra propuso hablar sobre el “amor a la tierra”,
argumentando que a pesar de que muchos de los habitantes de San Juan de Ocotan ya no
subsisten de sus cosechas, muchos de ellos mantienen una identidad asociada a su pasado

campesino y procuran seguir cultivando maiz cada temporal. Es intersante cémo esta
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dimension “campesina” estuvo ausente en su autoretrato, pero si considerd que era un tema

relevante para representar positivamente a San Juan de Ocotan.

Una vez concluido el Taller Mayra ha colaborado en diversas ocasiones en otras
producciones de Documotora, que es la productora que apoyd todo el proceso del taller y
actualmente es miembro de DocuMachete, la productora en resistencia de San Juan de
Ocotan, que surgi6 de este proceso de trabajo colaborativo con los jévenes de San Juan de

Ocotan.

Horte

Horte muestra el rostro, lo inclina hacia un lado
y sonrie a la cdmara tumbada sobre la hierba
verde. Sonreir para una fotografia no es un
hecho universal, es una tradicion de nuestro
tiempo, que ha popularizado la autopuesta en
escena de la felicidad como un imperativo de

la fotografia contemporanea. Horte busco un

Autorretrato de Horte realizado dentro del Taller de cine comunitario. encuadre llndo y el ObjetO que uso para que la
San Juan de Ocotén, 2018

acompaiara dijo que no era significativo, ya

que olvido llevar un objeto propio, y el puerquito azul con el que poso se lo prest6d uno de los

asesores, sin embargo, tal vez también le vino bien usarlo porque connota ternura.

Horte pertenece a un grupo de jovenes catolicos de San Juan de Ocotén, y los sabados
suele impartir sesiones de catecismo a los nifios del pueblo. La primera vez que la vimos fue
lidereando un evento de jovenes frente al templo, con microfono en mano. Los padres de
Horte no son originarios de San Juan de Ocotan, pero Horte si naci6 en el pueblo y es una
enamorada de San Juan de Ocotén, de sus tradiciones y de sus fiestas. Por ello el tema que
propuso para los cortometrajes finales fue sobre la Fiesta de los tastuanes . Antes de eso,
Horte ya habia hecho un ejercicio individual de un video de tres minutos sobre esa festividad,
en la que Horte desarrolld su fascinacion por los tastuanes puesto que representan la “rebeldia

y la resistencia” de los habitantes de San Juan de Ocotan. Sin embargo, Horte insistia que
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habia que hacer un video mas largo como trabajo final, puesto que para ella, las festividades,

las tradiciones y la fe son el orgullo del San Juan de Ocotan y muy poca gente las conoce.

Actualmente, Horte también pertenece a DocuMachete y su insistencia en dar a
conocer la Festa de los tastauanes ha tenido como resultado que actualmente estamos

desarrollando con ellos una pelicula colaboraitva sobre esa Fiesta.

Taylor

En aquel entonces la conociamos por
Isabel, pero unos meses mas tarde nos pidio
que la llaméaramos Taylor Punk. Trabaja
vendiendo juguetes para nifios en la plaza
del pueblo. Sus padres tampoco son

originarios de San Juan de Ocotén, su padre

es de Zacatecas y su madre es de la

Autorretrato de Taylor realizado dentro del Taller de cine comunitario.

San Juan de Ocotan, 2018 comunidad indigena de Mezcala. Taylor

eligio la vaqueta de una mascara de un tastudn sin terminar con la que se cubrio el rostro,
porque ella y su hermano hacen mdscaras para la Fiesta de los tastuanes . Ademas, en la
imagen porta una camiseta de Sailor Moon. Taylor es muy buena dibujante y le gusta el
manga y el animé y ha sido la encargada de hacer los story board de algunos ejercicios.
Actualmente Taylor también es miembro de DocuMachete, sin embargo, su participacion es

intermitente, ya que a veces debe trabajar y no puede asistir a las reuniones de trabajo.

La primera idea de Taylor fue la musica, “me da curiosidad por qué a la gente le gusta
la banda”, género musical muy popular en el pueblo. La segunda idea eran sobre las leyendas
de San Juan de Ocotan, porque “la gente cree mucho en fantasmas y brujeria”. Mencion6 que
a la gente le da miedo pasar por la plaza porque antes alli era el pantedn; que habia
procesiones de fantasmas por el pueblo; conto6 la historia de “la carreta de la muerte” que
pasa en algunas calles tirada de caballos, que cuando se escucha es porque alguien cerca se
va a morir pronto; también narr6 la historia de que una vez se metieron unas lechuzas al
templo pero en realidad eran personas, que “en realidad eran nahuales”, los cuales son

personas que se convierten en animales. Cont6 que hay una sefiora del pueblo que espanta a
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las lechuzas porque decia que eran brujas. Al final confes6 que a ella no le gusta la musica
de banda, que ella escucha mas bien rock y punk y también dijo que ella ella no creia en esas
leyendas pero las propuso porque le parecian interesantes y porque son parte de las

tradiciones del pueblo.

Mike

Mike no estuvo presente en esa sesion de autorretrato,
con lo cual su autorretrato lo hizo después. Mike escogio
posar en el kiosco del pueblo con sus audifonos en el
cuello y su ukelele. Detras de ¢l vemos al templo y un
nifio jugando. Para Mike como para la mayoria de
habitantes de San Juan de Ocotan, la plaza del pueblo es
un lugar escencial, en el que confluye memoria,
vivencias cotidianas y la interacciéon social mas
importante del pueblo. Durante el Taller realizamos un

egjercicio de un videominuto sobre un lugar signficativo

del pueblo y Mike lo hizo también en la plaza. Aunque
Autorretrato de Mike realizado para el doc-web sus padres no son originarios de San Juan de Ocotan, €l
somossanjuandeocotan.org. San Juan de Ocotan, 2019

llegd al pueblo desde que tenia dos afos y dice que la

plaza del pueblo le recuerda su infancia en San Juan de Ocotan.

En aquel entonces Mike estudiaba el ultimo afio de la preparatoria y actualmente
estudia la licenciatura en fotografia porque dice que a ¢l le cuesta hablar y encontré en la
imagen fotografica una forma de expresion. Igual le sucede con la musica cuando toca su
ukelele, por eso lo escogid. Mike dice que el Taller de cine comunitario ha sido clave para
tomar esta desicion profesional en su vida. Actualmente Mike también pertenence a
DocuMachete. La plaza como espacio urbano de confluencia y de memoria compartida, la
iglesia como espacio de fe y el ukelele como una actividad artistica son los elementos que

escogiod para su autoretrato.

Para los cortometrajes finales la propuesa de Mike fue hacer un documental que

transformara la vision de “cholos y drogadictos” del pueblo. Dijo que queria mostrar “la otra
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cara de la moneda de aqui de Ocotan. Cémo se vive, dando un aspecto positivo de lo que es
aqui en el pueblo”, dar a conocer “lo que la gente puede hacer (...), la cultura y tradicion que
tiene el pueblo, la creencia religiosa que tiene, el arte inclusive (...) la musica y el graffiti
(...), los artistas... mostrar mas que nada el lado positivo”. Para Mike, la cultura, las
tradiciones y las creencias religiosas son cosas muy relevantes de la vida de San Juan de
Ocotan. Y a pesar de que €l no suele asistir y aceptd que no la conoce tanto, también propuso
el tema de la Fiesta del Santo Santiago, porque le daba curiosidad conocer la historia de como

en la fiesta se relata que los habitantes del pueblo que “no se dejaron conquistar”.

Diego

Diego decidi6 posar con una guitarra de pie,
en medio de unos arboles. Su autopuesta en
escena es como si estuviera concentrado en
su musica y nadie lo observara, en una

actitud un tanto romantica.

La familia del padre de Diego es

originaria de San Juan de Ocotan, y la de su

madre es de un pueblo del sur de Jalisco

Autorretrato de Diego realizado dentro del Taller de cine comunitario.
San Juan de Ocotan, 2018 .
llamado Zapotiltic. Se casaron cuando ella

tenia 16 afios y desde entonces viven en San Juan de Ocotdn. Su papa es ejidatario, pero

como muchos otros hombres de su generacion, también trabajé muchos afios como albaiiil.

Diego propuso indagar en la estabilidad de los lazos sociales del barrio, no sélo las
familiares, que son de por si lazos fuertes, sino también los lazos de amistad trascienden
generaciones. Diego describié como por ejemplo, cuando unos vecinos son amigos desde
nifios, toda su familia hace parte de esa amistad, y los hijos también terminan siendo amigos.
Una de las hipdtesis de Diego es que esos lazos se perpetiian porque las familias permanecen
en el mismo lugar, incluso en la misma cuadra, otra de sus hipdtesis es que los amigos de la
cuadra son como una segunda familia y cuando alguien se cambia de casa estos lazos a veces
se rompen. Diego también cree que esto ha ido cambiado en los tltimos afios, con la violencia

y la presencia del narco en el barrio, incluso el secuestro de algunos jovenes, que ha
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provocado que la gente se mude de casa y se rompa la convivencia cotidiana entre vecinos

que habian compartido cuadra por afios.

Diego habia terminado la preparatoria cuando iniciamos el Taller y actualmente
estudia Derecho, tema que segin ¢l comenta, fue inspirado entre otras cosas, por el corto

final en el que participd relacionado al tema de la tenencia de la tierra en San Juan de Ocotan.

En su autorretrato, Sachi decidio
mostrar sus  habilidades como
bailarin. Para ello llevé un pafiuelo y
decidié hacer un split. La fotografia
se disend con una velocidad lenta,
para generar el efecto de barrido del

pafuelo.

Sachi fue el miembro mas

Autorretrato de Sachi realizado dentro del Taller de cine comunitario.
San Juan de Ocotén, 2018

joven del Taller de cine comunitario.
En aquel momento tenia 14 afios y desde un inicio mostrd su total fascinacion por la danza.
Sachi cuenta que solia ayudar a sus amigas quinceafieras a montar la coreografia del vals para
sus fiestas, y haciendo eso ganaba un poco de dinero. Decia que su mayor suefio era el de
montar una “academia de baile”. Los padres de Sachi son de Oaxaca y pertenecen a la
comunidad zapoteca del pueblo. Aunque Sachi ya no lo habla, si entiende el idioma ya que

éste se habla en casa.

La propuesta inicial de Sachi para los cortos finales fue sobre “el arte” que hace la
gente en San Juan de Ocotan, “que a veces no se reconoce mucho”. Decia que queria dar a
conocer “cémo es San Juan de Ocotén en las artes”, porque “es lo que identifica un pueblo”.
Por ejemplo el grafiti, la elaboracién de mascaras para la Fiesta de los tastuanes , la
elaboracion de sillas y de otro tipo de artesanias. Cuando Sachi habla de si mismo coloca el
tema de la danza y cuando habla de San Juan de Ocotan, coloca el tema del arte y de las

artesanias del pueblo.
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Eduardo

VAL Eduardo escogio6 posar con un libro porque

dice que le gusta mucho leer. En la imagen
se observa sentado con las piernas cruzadas
leyendo concentrado un libro gordo. De
fondo se observan algunas bancas y un

pedazo del jardin. Eduardo y su familia son

originarios de San Juan de Ocotan, sus
Autorretrato de Eduardo realizado dentro del Taller de cine comunitario.

San Juan de Ocotén, 2018 padres estan separados y vive con su madre

y sus hermanos. Eduardo cuenta que suele ser muy timido y no suele salir mucho de su casa.

Para cortometraje final Eduardo propuso hablar “de otras personas que vienen de
otros lugares, de otros Estados, [porque] he visto personas con vestimenta muy tradicional,
como de Oaxaca, yo quisiera saber por qué vinieron, por qué escogieron San Juan de Ocotan,
sisu plan era irse de su casa, qué tiene de especial aqui”. Cuando le pregunté por sus hipotesis
respondid que el creia que “encontraron en San Juan de Ocotan un lugar con mucha tradicion,
como yo suelo pensar que los estados surefios son, que tienen mas tradicion de México. Alla
se hacen mejor los dias de muertos, de alla es muy famosa la comida mexicana... Y yo pienso
que como aqui en San Juan de Ocotan tiene mucha cultura... yo supongo que es por eso, que

encontraron un lugar que también tiene cultura igual que su estado: las fiestas, la musica”.
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Alexis

Alexis posa de pie junto aun arbol. Sus manos las pone detras
del cuerpo denotando que cierta seriedad. Mira a cuadro y
sonrie levemente. Su actitud es formal pero su vestimenta es
juvenil. Viste una camisa de manga larga a rayas un pantalon

de mezclilla y una cachucha negra volteada para atrés.

Alexis también es de origen zapoteco. Sus padres
llegaron a San Juan de Ocotdn cuando tenia tres afios y es primo
de Sachi. Ambos se apellidan Sachifias por lo que algunos de

sus amigos, también le dicen Sachi. Su familia también es parte

de la comunidad zapoteca de San Juan de Ocotan, la cual es la

Autorretrato de Alexis realizado dentro del

Taller de cine comunitario. : : r . .
o tuan do Ocotim 2018 comunidad migrante mas grande del pueblo, y tienen su propia

red y sus propias celebraciones religiosas.
Alexis propuso hablar del oficio de albafiileria en San Juan de Ocotan, porque “la gente de
aqui es a lo que mas se dedica (...) y no hay ningiin documental que hable de eso”. Hasta
hace algunos afios, muchos hombres del pueblo solian alternar el trabajo del campo con el
trabajo en “la obra”, pero cada vez se trabaja menos en el campo. Alexis comentd que también
ha trabajado en “la obra” como “chalan” y que admira la gente que trabaja de eso porque es
un trabajo muy pesado “aunque mucha gente cree que es facil”. Ellos logran “agarrarle el
modo”, y parece que “cargan las cosas como si nada” pero comentd que no sabe “como
aguantan”. También admira que trabajan en equipo y son muy unidos y que cuando estan en
la obra “todo se comparten”. Alexis considera que es un oficio que deberiamos reconocer
mas porque es un trabajo dificil que hace posible que tengamos casas donde vivir. Alexis
proponia hacer énfasis en los “fierreros”, que son los encargados de la estructura de metal de
las construcciones, ya que su hermano es “fierrero” y considera que ese es el trabajo mas

pesado de todos y la gente que lo realiza es admirable.
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Avelardo

Avelardo decidié posar de pie, frente a
unos columpios donde se encuentran
jugando unos nifios. En su rostro se
dibuja una tenue sonrisa y su postura y
las manos detras del cuerpo connotan
una actitud formal, la cual se suele

asociar a la masculinidad. Sin embargo,

su vestimenta, de jeans, camiseta y

cachucha volteada, es relajada, juvenil.

Autorretrato de Avelardo realizado dentro del Taller de cine comunitario.
San Juan de Ocotan, 2018

Al ver unos nifios al fondo da Ia
sensacion de que aquello es un parque, y tanto la postura de Avelardo, como los nifios

jugando, connotan un ambiente libre y alegre.

La familia de Avelardo es de San Juan de Ocotan, algunos de ellos todavia son
ejidatarios y tienen tierras. En su familia la generacion de Avelardo es la primera que tiene
estudios superiores y Avelardo estudié Disefio industrial. Actualmente trabaja en una
muebleria disefiando muebles. Durante la primera parte del Taller Avelardo participé muy
activamente, y mucho del trabajo de postproduccion de su equipo, asi como algunas fiestas
del grupo, se realizaron en una casa de su familia. Sin embargo, al terminar las producciones
de los cortos finales, Avelardo decidio no continuar en DocuMachete ni en la realizacion del

Documental web, puesto que su trabajo estaba siendo cada vez méas demandante.

Para el trabajo final Avelardo propuso diversos temas. Primero propuso el tema de
las leyendas que contaba “la gente de antes”, por ejemplo, que en la plaza que “como fue un
pantedn, se aparecen muchas cosas en la noche, mucha gente dice que salen animales por una
calle, que puercos y asi, que salen enanitos, y habla mucho la gente de los chanes (...) que
son duendecitos, porque antes estaba muy despoblado (...) antes aqui era un arroyo y la gente
iba a lavar o por agua o asi, y que alli salian esos llamados chanes, y que si agarraban a la
gente, se enfermaban (...) y habia que llevarles comida y ya, te aliviabas”. También propuso
otros temas en los que no profundizé6 mucho, como el tema de los oficios, dijo que uno de

los mas “fuertes” es el oficio de “fierrero”, propuso el tema de “las bicicletas, porque la gente
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de San Juan de Ocotan se mueven en bicicleta”, el tema de la medicina tradicional que se usa

mucho en el pueblo.

Avelardo fue el unico que propuso algunos temas que podrian ser considerados como
problematicos, en lugar de enfatizar elementos positivos del pueblo. A estos temas, Avelardo
les llamo temas “sociales”. Uno de ellos fue sobre los problemas renales que aquejan al
pueblo y que se suele decir que es por la calidad del agua, pero se desconoce la razén. Sin
embargo, el tema que consideré mas relevante fue sobre como se ha ido vendiendo la tierra
que antes era de cultivo y en la que ahora se han ido construyendo fraccionamientos privados.
A Avelardo le preocupaba como con este cambio, se ha ido transformando la forma de vida
de los habitantes del pueblo, ya que antes “todo era natural” y ahora hay mas basura, mas

contaminacion, mas caos, mas enfermedades y los nifios viven mas encerrados en sus casas.

Juan Carlos

En aquel entonces se presentd por su nombre artistico de
rapero: Carlos Mota. Meses antes habia participado en los
talleres de rap y grafiti de Zapopan Rifa yen su casa tenia
montado un pequefio estudio de grabacion, en donde ¢l
sus amigos grababan canciones de rap. Aunque también
le gusta bailar banda. Decia que el rap era para cantar y la
banda para bailar. Escogié como objeto para ser
representado un aerosol con el que se suele hacer grafitis.
En la fotografia lo vemos con uno de sus dibujos, un
aerosol en la mano, una camiseta con estampado militar y
una gorra negra volteada. Su rostro es serio y su mirada

se dirige hacia el horizonte. El escenario es una pared

AT Gl PR Gl blanca neutra pero se alcanza a ver un tubo de metal.
realizado dentro del Taller de cine comunitario.
San Juan de Ocotan, 2018 , ., .
En algiin momento Juan Carlos dejo de ir al Taller

porque su familia lo “ingres6” a un anexo de desintoxicacion de drogas. Por eso, ya no
particip6 en los ejercicios finales pero no ha dejado de estar en contacto con el grupo. Desde

que sali6 del anexo dejo de hacer rap y nos pidio que le llamemos sélo Juan Carlos, volvié a
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la preparatoria y ahora trabaja en el rancho de su familia, la cual todavia conserva sus tierras
ejidales. Juan Carlos dice que quiere terminar la preparatoria y estudiar agronomia y
actualmente su indumentaria ha cambiado completamente, suele portar sombrero y en las

fotos de su Facebook suele posar montado en caballos y rodeado de vacas.

Joss

Joss tampoco estuvo en la sesion de autorretratos,
con lo cual su autorretrato lo realizé después para
ser incluida en el Documental web. Joss decidio,
igual que Mayra utilizar la cdmara fotografica
como su objeto significativo, ya que Joss hace
fotografias para eventos sociales, como bodas,
quince afios, bautizos, etcétera. En su imagen el
fondo es neutro permitiendo que su imagen resalte,

de la misma forma que se suelen hacer retratos

dentro de un estudio. Joss mira a la cdmara y sonrie

Autorretrato de Joss, realizado para el Documental web.
San Juan de Ocotan. 2019 . .
‘ de lado, de forma un tanto artificial, con lo cual

subraya que esta posando, de tal forma que le da importancia al acto de fotografiar, tanto con

la camara que tiene en sus manos, como en su disposicion a posar para ser fotografiado.

Joss fue el Gnico que en su primera propuesta no propuso algo sobre San Juan de
Ocotan. Ademas de fotografo, Joss es paramédico y voluntario de la Cruz Roja, por lo que
propuso un documental sobre los “héroes andnimos de la Cruz Roja”, los paramédicos, los
bomberos, quienes a veces arriesgan su vida para salvar la vida de otros. Joss hablaba de que
en este tipo de trabajos lo que se gana de salario no es comparable con el sentido de servicio
y de “vocacion” que existe detrds pues es un trabajo que “llena” de otra manera pues ‘“hacer

algo por los demas” en situaciones donde mas lo necesitan, “da mucha emocion”.
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En el siguiente cuadro podemos observar los discursos propuestos por los jovenes
participantes del Taller, tanto en sus autorretratos, en donde se despliega mas fuertemente el
yo, como en las propuestas para los cortometrajes finales en donde se despliega con mas

fuerza el nosotros, como habitantes de San Juan de Ocotan:

NOMBRE AUTORETRATOS CORTOS FINALES
-YO- -SAN JUAN DE OCOTAN-
Mayra Cémara fotografica El amor a la tierra

Cubrirse el rostro
Parque de fondo

Horte Puertquito azul La Fiesta de los tastuanes
Sonrisa, felicidad, amabilidad
Hierba y parque de fondo
Taylor Vaqueta de méscara de tastuan / Camiseta | La musica de banda
de Saylor Moon Las leyendas del pueblo
Cubrirse el rostro
Arboles de fondo
Mike Ukelele La cultura, la tradicion, la musica, el
Sonrisa, felicidad, amabilidad grafiti: los artistas del pueblo.
Plaza de pueblo e iglesia de fondo La Fiesta de los tastuanes
Diego Guitarra Los lazos sociales del barrio
Concentrado, romantico La familia
Arboles de fondo
Sachi Pafiuelo en movimiento / danza El artistas y los artesanos de San Juan de
Hace un split en el piso Ocotan
Cancha de fondo
Eduardo Libro Las tradiciones que los migrantes traen a
Concentrado leyendo San Juan de Ocotan
Bancas de fondo
Alexis Sonrisa leve, formal y juvenil El oficio de albaiiileria
Arboles de fondo
Avelardo Sonrisa, formal y juvenil Leyendas
Parque de fondo Los fierreros

Las bicicletas

Problemas renales en el pueblo

El cambio de vida a consecuencia de la
urbanizacion del pueblo

Juan Carlos Bote de pintura en aerosol para hacer -
grafiti

Un dibujo

Mira fuera de cuadro

Un tubular urbano de fondo
Joss Cémara fotografica Héroes anonimos de la Cruz Roja
Mira a la camara, sonrie de lado, posa.
Fondo neutro, blanco
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2.4. Tacticas de autopuesta en escena

A pesar de que a los medios de comunicacion se suelen considerar como un tipo de poder
que equilibra y vigila al poder del Estado, en muchos paises de América Latina los medios
de comunicacién masiva, como la television, han estado ligados al Estado, a diversos poderes
politicos o a las oligarquias nacionales, lo cual ha tenido como consecuencia muy poca
autonomia como lo que Bourdieu (2002) nombra como campo intelectual. Esto se ha
traducido en una abierta censura hacia temas que pudieran afectar a los intereses del poder.
En ese contexto el cine documental se ha construido como un medio mucho mas auténomo,
capaz de dar cuenta de la corrupcidn, las injusticias, los movimientos de oposicion, las
atrocidades cometidas por las dictaduras, los crimenes de estado, etcétera. Por ello que una
de las vocaciones del cine documental en América Latina es el de visibilizar o denunciar
conflictos sociales o politicos que suelen ser censurados o ignorados por los medios de
comunicacion. Este fenémeno se ha incrementado gracias al giro digital que ha abaratado

costos y permitido la distribucion de las peliculas en medios alternativos.

Si comparamos los temas propuestos por parte de de los jovenes participantes del
Taller de cine comunitario inicamente los temas “sociales” propuestos por Avelardo se
sumarian a esta tradicion del documental latinoamericano, ya que sélo ¢l dar cuenta de
problemas que aquejan al pueblo (subrayados en gris en la tabla). El hecho de que unicamente
Avelardo propusiera hablar de los problemas de San Juan de Ocotdn nos hace pensar, que el
resto de ideas propuestas no tienen que ver necesariamente con su consumo cultural sino con
una reaccion tdctica. Las acciones tdcticas son descritas por De Certeau (1996 ) como
acciones que puede movilizar un sujeto a pesar de las condiciones de sometimiento a las que
se encuentra, pero €stas no suelen contar con un lugar propio simbolico o real desde donde
desplegar acciones mas planeadas. Al no contar con un /ugar propio las acciones tacticas

suelen utilizar la fuerza del otro, subvirtiéndola para lograr algiin tipo de beneficio.

Contrario a los temas ““sociales” propuestos por Avelardo, la mayoria de los jovenes
buscaron construir un discurso positivo del pueblo, con la finalidad tactica de contrarrestar
los discursos que suelen estigmatizar a San Juan de Ocotan como un pueblo atrasado,
ignorante pobre y violento. Y para ello propusieron hablar de la cultura, la tradicion, la fe,

el trabajo, el amor por la tierra, los lazos sociales y familiares. Como mencioné, esta
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tendencia se mantuvo a lo largo de todo el 7aller con matices que iremos describiendo a lo
largo de los siguientes capitulos. Esta necesidad de generar un discurso desestigmatizante
por parte de los jovenes da cuenta del uso tactico en términos simbolicos que hicieron de
nuestra presencia, de nuestras camaras y del Taller de cine comunitario en San Juan de
Ocotan como herramientas para contrarrestar la mirada de discriminacion y racismo. De
forma paralela, los jovenes estuvieron permanentemente atentos de cuidar que lo que se
divulgara en los productos realizados no fomentara los discursos que estigmatizan a San Juan

de Ocotan como un pueblo ignorante, marginal o violento.

De acuerdo a Marc Angenot (2010), los discursos sociales hegemodnicos determinan
todo lo que se dice y lo que se escribe en un contexto social especifico. Estos no pueden ser
analizados como discursos individuales, ya que cualquier opinién personal subyace al
sistema del discurso social, el cual construye un marco de “lo decible” en una época y un
lugar precisos, con topicas, doxas y mapas gnoseoldgicos determinados. A su vez, el discurso
social al ser un proceso intersubjetivo, genera cadenas dialdgicas con una importante carga
ideologica.

Es relevante que el discurso desestigmatizante escogido por los jovenes fuera: la
cultura, la tradicion, la fe, el trabajo, el amor por la tierra, los lazos sociales y familiares.
No pretendo hacer un analisis de la trayectoria que han sufrido a lo largo del tiempo estos
conceptos como parte del discurso social, pero si podemos detectar algunas marcas en las
que se puede observar los giros que han dado conceptos centrales de estos discursos, como
lo son la cultura y la tradicion. En la matriz de pensamiento moderno la tradicion solia
asociarse al pasado, mientras la modernidad, el progreso, el desarrollo, la ciencia, la
tecnologia, nos remitiria al presente e incluso al futuro. Por ello, la persistencia de la tradicion
en el presente s6lo podria ser considerada como una condicidon anacronica de atraso. Este fue
el discurso del México liberal del siglo XIX y del México postrevolucionario del siglo XX.
Tal y como plantea Arias Marin (2016), la modernidad es un concepto “post-tradicional”
donde se le niega al pasado cualquier poder normativo sobre el presente. Sin embargo, en el
caso de Europa, las guerras mundiales pusieron en cuestion la supuesta condicion racional y
autonoma del hombre moderno generando una “sensacion de vértigo [que] precipitd una

mirada al pasado” (p.248) con la finalidad de comprender los errores cometidos.
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En este marco de crisis de la modernidad, en la segunda mitad del siglo XX dio inicié lo que
autores como Stuart Hall (2007) consideran como un giro cultural en las ciencias sociales.
Los estudios culturales no s6lo colocaron el tema de /a cultura como un tema central de
estudio, también propusieron nuevas formas de concebir la cultura, en las cuales se desplaza
la idea de cultura como cultura ilustrada, tradicionalmente relacionada con las bellas artes y

se propone un concepto de cultura mas abierto que integra la diversidad de formas de vida.

Asi mismo, en los ultimos afios, el concepto de cultura también ha dado un giro, con
su entrada en el mundo de la economia. Mientras anteriormente la dimension de la cultura
era un campo totalmente separado del campo de la economia, a partir de los afios 80, a partir
de la apertura de fronteras propiciada por el neoliberalismo, se foment6 que las industrias
manufactureras del llamado primer mundo se mudaran a paises mas pobres en donde podian
pagar menos impuestos, ofrecer menos prestaciones a sus obreros y pagar salarios mas bajos,
dando origen al fendmeno de la maquila. Este fendémeno se tradujo en altos indices de
desempleo en Europa y en Estados Unidos. En Europa, uno de los modelos propuestos para
reponer esos puestos de trabajo fue el fomento del turismo y de lo que ahora se conoce como
industrias creativas. Este giro del uso de la cultura como un recurso (Yudice, 2002), en forma
de turismo cultural o industria cultural se ha adoptado por muchos paises como una estrategia
de fomento econdmico, por lo que la relevancia de la cultura en la politica publica es cada
vez mayor. Ejemplo de ello es el nombramiento de las Capitales culturales para atraer

turismo o en el caso de México, el nombramiento de los pueblos como Pueblos magicos.

Podriamos imaginarnos que es a través de estos giros que el concepto de tradicion se
aproxima al de cultura y se cuela en los imaginarios sociales para aparecer como un elemento
que de pronto puede formar parte legitima de las formas de vida contemporanea. Es en ese
contexto que los jovenes de San Juan de Ocotdn detectaron cierta legitimidad en el discurso
social hegemonico (Angenot, 2010) para hablar de temas que en otro momento podrian haber
sido motivo de discriminacion, como su fe, sus fiestas tradicionales e incluso, en otros

momentos también de sus origenes indigenas.
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3. EL DISCURSO OCULTO DE LA TIERRA:
DESPOJO HISTORICO Y AGENCIA

3.1. Contexto de produccion

'I:' Los trabajos finales del Taller de cine comunitario fueron tres

.l : .
?_(I.er cortometrajes de media hora basados en temas propuestos por ellos

mismos. Uno de los temas seleccionados estuvo relacionado con el

tema de perdida del territorio ejidal de San Juan de Ocotan a

Soee '.l-.' . consecuencia del crecimiento de la ciudad. El documental que surgio6

de esta propuesta se tituld Propiedad privada. En la segunda etapa de trabajo se realiz6 un

documental web (http://somossanjuandeocotan.org/) con la idea de poner a disposicion de

los habitantes del pueblo, tanto los documentales finales, como todos los productos
audiovisuales realizados a lo largo del Taller. Asi mismo, en esta segunda etapa de trabajo
se realizaron algunos nuevos productos que pudieran complementar la informacion, ampliar
la experiencia y facilitar la navegacion del Documental web. Para complementar el apartado
dedicado a la tierra la tenencia de la tierra en San Juan de Ocotan se realzé una linea de
tiempo titulada Historia de nuestra tierra, un mapa interactivo basado en Google Earth en
el que se puede observar como ha cambiado el territorio de 1984 a 2019, asi como el mapa
de la ampliacion del ejido San Juan de Ocotan de 1938. Todo esto se puede consultar en:

http://somossanjuandeocotan.org/propiedad-privada/.

Tratar de indagar las situacion de la tenencia y el despojo de la tierra en San Juan de
Ocotan fue muy complicado. Todo el proceso de investigacion y produccion del documental
Propiedad privada como de la linea de tiempo Historia de nuestra tierra podria considerarse
como lo que Francisco Ferrandiz llama “etnografia como campo de minas”, las cuales se
desenvuelven en contextos de violencia y que nos obligan a extremar cautelas, anticipar

peligros y dificultades, a enfrentarnos a un sinnumero de dilemas éticos asi como plantear
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estrategias de anticipacion de obstaculos o situaciones peligrosas tanto para el investigador

como para los sujetos con los que se trabaja (2008).

Por un lado, el “campo de minas” al que nos enfrentamos al producir la Historia de
nuestra tierra y Propiedad privada estuvo relacionado a la condicion de secrecia con la que
se mantiene todo lo que se refiere a ventas o juicios relacionados con la tierra ejidal de San
Juan de Ocotan, incluso para los mismos pobladores. Esto nos enfrentd a una primera
dificultad sobre el acceso a la informacion, pero también, cuando teniamos acceso a algunos
datos, podiamos observar lo delicado que seria publicar esa informacion, ya que ésta puede
afectar alguno de los cientos de juicios y disputas actuales, entre ejidatarios y particulares,
entre ejidatarios y empresas, entre ejidatarios y el gobierno municipal, entre familiares del
pueblo o incluso entre ejidatarios mismos. Tan solo como ejemplo, hace unos dias supe que
otro de los investigadores que trabajo en San Juan de Ocotan serd citado por un abogado
sobre la informacion publicada en su tesis, la cual da cuenta de algunas disputas de tierras

entre el ejidatarios y particulares.

Por otro lado, a consecuencia del crecimiento de la ciudad, la presion inmobiliaria que
existe sobre la tierra que antiguamente pertenecia a San Juan de Ocotan cuenta con una
plusvalia nunca antes vista, ya que en esta zona se construyen fraccionamientos de lujo para
las clases altas de la ciudad. En estas transacciones hay mucho dinero de por medio y los
actores involucrados son los sectores mas poderosos de la ciudad, pero también tuvimos
indicios de que en ellas pueden estar involucrados recursos provenientes del narco. Si la
divulgacion de esa informacion llegara a afectar a los intereses de algunos de estos actores
podriamos poner en peligro tanto a nuestro equipo de trabajo, como a los jovenes que
participaron en el Taller de cine comunitario que viven en San Juan de Ocotan. Finalmente,
los ejidatarios de San Juan de Ocotén han aprendido a remar en estas aguas pantanosas, y a
negociar, no siempre de manera tersa, ni legal, con este tipo de actores, con lo cual si no se
cuenta con la informacién completa -lo cual es practicamente imposible-, es muy facil caer

en sefialamientos parciales hacia uno y otro lado.

Siendo un tema tan delicado y dificil de abordar, desde el inicio de nuestro trabajo de
investigacion, una de las preguntas a las que nos debimos enfrentar fue: ;Para qué hacer una

recuperacion historica sobre la tenencia de la tierra de San Juan de Ocotan? Pregunta que nos
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hicimos primero al interior del equipo, pero que luego también nos vimos obligados a
responder en varias ocasiones al ser increpados por diversos actores cuando intentdbamos
conseguir la informacion. Parecia que a los habitantes de San Juan de Ocotan, no s6lo no les
interesaba su historia, sino que era molesto que a alguien mas le pudiera interesar. Sin
embargo, paradojicamente, éste si era un tema de interés de los jévenes que participaban en
el Taller, tanto, que al concluir nuestro trabajo, ahora uno de ellos, Diego, estudia la
licenciatura en Derecho “para defender la tierra” de su pueblo. Responder esa pregunta se

convirtié uno de los objetivos primordiales de este capitulo.

3.2. La escritura como habla legitima

J Iniciaré describiendo la linea de tiempo Historia de nuestro tierra

(https://somossanjuandeocotan.org/linea-del-tiempo-2/) la cual da

cuenta del proceso de reconstruccion colectiva de la tenencia de la
tierra en San Juan de Ocotan, ya que aunque fue un ejercicio posterior

a la realizacion del documental, nos remonta a un pasado mas lejano

del pueblo.

El ejercicio de la linea de tiempo fue un trabajo basado principalmente en la lectoescritura.
Es decir, habia que revisar textos historicos y luego habia que traducirlo en pequefias entradas
de maximo 100 palabras, por lo que, a diferencia del trabajo audiovisual de los documentales,
los jovenes que participaban en el Taller consideraban que esta actividad era menos ludica
que la produccion audiovisual y mas complicado para realizar. A esto se sumo la presion del
tiempo para concluir un producto terminado en una fecha determinada por las instituciones
que financiaban el proyecto y que la mayoria de los chicos del Taller estudian y trabajan
durante la semana. Por ello, la mayoria del trabajo de revision bibliografica y redaccion de
las entradas estuvo a mi cargo, sin embargo, se mantuvo la dimension colaborativa en las
sesiones de los sabados, donde discutiamos y reflexiondbamos sobre los hallazgos y

tomabamos decisiones conjuntas.

Esto nos conduce nuevamente a la pregunta sobre la posibilidad de habla (Spivak,

1998), donde la posibilidad de dedicarle tiempo a la actividad de investigar y escribir sobre
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la propia historia estd determinado a ciertas condiciones econdmicas: ;Quiénes tenemos el
privilegio de dedicarle tiempo a la indagacion de nuestra propia historia y generar productos
culturales sobre la misma? Y por otro lado, este acceso estd supeditado al dominio de la
lectoescritura, por lo que la hegemonia logocéntrica del conocimiento -entendiendo por
logocéntrco esa manera de pensar que da prioridad a la dimension racional y lingiiistica del

pensamiento-, se convierte en un factor de exclusion.

No todos los pueblos ni todas las culturas del mundo fundan sus saberes en esta forma
de conocer y la dificultad que vivieron los jovenes al hacer este trabajo da cuenta de los
obstaculos que enfrentan ciertos sectores sociales al enfrentarse a esa matriz de conocimiento.
Las corrientes postcoloniales del pensamiento, describen como, ademés de la dominacion
politica y econdmica, los procesos coloniales también implicaron la imposicion de cierta
forma de pensar y de conocer como si fuera la tinica forma de generar conocimiento. Durante
la modernidad, en el mundo occidental la matriz de pensamiento racional dio origen a la
ciencia y ésta se impuso al resto del mundo, través de los procesos coloniales, como la tnica
forma legitima de conocer, considerandola como un conocimiento universal. Sin embargo,
ni el método, ni el conocimiento cientifico son universales, sino que estan ligados a una
matriz cultural occidental. Dona Haraway (1997) describe, por ejemplo, como la literatura
cientifica tomd su estilo del contexto cultural que le dio origen, es decir, la cultura
caballerezca de la Inglaterra del Siglo XVII caracterizada por la objetividad, la moralidad,

el honor, un espiritu inexpresivo y la modestia.

En ese mismo sentido, Santiago Castro-Gémez (2005) describe como a través de los
procesos coloniales, la cultura occidental se impuso a si misma como modelo de la
normalidad, instaurando lo que ¢l llama la “Hybris del punto cero”, el cual opera como punto
neutro de la observacion del mundo, es decir, como la tinica mirada objetiva y universal. Asi,
mientras la epistemologia occidental se impone como neutra, objetiva, moderna y universal,
las epistemologias del resto de pueblos del mundo se consideran como exepciones exoticas.
En ese mismo sentido surge la pregunta por la falta de habla de Spivak (1998) quien al dar
cuenta de los procesos coloniales en la India, describe como los sujetos subalternos han
vivido procesos historicos de silenciamiento por pertenecer a una matriz de pensamiento
diferente a la occidental. Por habla Spivak no se refiere al idioma, sino a toda una

epistemologia que les es ajena. Podriamos trasladar ese cuestionamiento a nuestro trabajo y
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preguntarnos si jpueden los habitantes de San Juan de Ocotan conocer y dar cuenta de su
propia historia, si la Historia® se escribe y se divulga en una légica cientifica-logocéntrica

que les es ajena?

3.3. Discursos ajenos, conceptos locales

La exclusion que sufren ciertos sectores sociales frente a la hegemonia del conocimiento
logocentrado podria ser considerado como una falta de capital cultural (Bourdieu, 1997), el
cual se refiere a una cierta habilidad o conocimiento que otorga poder a los sujetos en un
campo determinado. Sin embargo, considerarlo como una falta nos coloca nuevamente en la
dicotomia planteada de que hay que subsanar esa falta, dando por hecho que los pueblos
como San Juan de Ocotan se encuentran en una especie de atraso que so6lo el hombre
educado, blanco, civilizado, occidental, puede subsanar: hay que llevarles escuelas y
educarlos. En esa premisa se ha sustentado gran parte del proyecto indigenista y del proyecto
educativo del siglo XX en nuestro pais. Sin embargo, para los habitantes de San Juan de
Ocotan el espacio escolar y el mundo académico no se pueden considerar espacios neutros
de acceso al conocimiento. En este caso, mas que dar por hecho esa falta, me interesa

problematizarla.

La discusion sobre la condicion de lo académico se puso en tela de juicio desde el
momento mismo de escoger un titulo para la linea de tiempo Historia de nuestra tierra

(http://somossanjuandeocotan.org/linea-del-tiempo-2/). Mientras yo preferia utilizar el

término de territorio, el cual a mi me parecia mas adecuado, porque ademés de referirse
unicamente a una delimitacion geografica, tedricamente también nos remite a las relaciones
sociales, culturales, politicas y econdmicas que se desenvuelven en €l (Llanos-Hernandez,
2010). Sin embargo, los jovenes participantes del Taller de cine comunitario prefirieron
utilizar el término tierra, ya que tierra, les remitia a un lenguaje mas “sencillo y facil de
apropiar”, y que evoca a “nuestras raices”. El término ferritorio por el contrario les parecia
que tenia un sentido més “académico” e incluso “politico”, con lo cual consideraban que

utilizarlo podia ser un impedimento a que la pagina fuera “mas cercana a la gente” de San

8 Utilizaré la mayuscula en la palabra Historia como una forma de subrayar la condicion hegeménica de la
Historia tradicional.
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Juan de Ocotan, e impediria que le “entendieran mejor” y se “apropiaran de ella”. En ese
caso el rechazo a lo académico va acompanado por el rechazo a /o politico y esto han sido
expresado en diferentes momentos a lo largo del desarrollo del proyecto. La libertad con la
que externaron su rechazo a lo académico y a lo politico tal vez fue posible gracias a que el

Taller de cine comunitario, parecia estar mucho mas ligado a lo artistico.

Aungque en el pueblo existe un imaginario sobre la educacion como algo “bueno”, que
podria ser una herramienta de “superacion”, cuando los habitantes del pueblo narran sus
propios itinerarios educativos, la escuela no aparece como garantia de un futuro mejor, y el
contexto escolar es vivido como un espacio de discriminacion. A pesar de que los jovenes
del Taller son en su mayoria estudiantes, y reconocen en si mismos esta condicion como un
logro personal, comprenden y comparten el imaginario colectivo del resto de los habitantes
de San Juan de Ocotéan relacionado con /o académico, y son conscientes de que mientras en
otros contextos el lenguaje académico podria ser una herramienta de validaciéon de un
discurso, saben que en San Juan de Ocotan, generaria lo opuesto, ya que éste es el lenguaje
de los otros, que como ya he mencionado, viene cargado de un grado de violencia y

exclusion.

De igual forma sucede con /o politico ya que el actuar de las distintas instituciones
del Estado también son vividas como agentes de exclusion social, de despojo, de
discriminacion e incluso de muerte®. Esa desconfianza se reafirma permanentemente con
diversas vivencias cotidianas en las que las instituciones gubernamentales se consideran
como poco confiables. Ejemplo de ello es una situacion que vivimos al inicio del proyecto,
ya que nuestras actividades se iban a realizar en las instalaciones de un centro comunitario
que estaba a punto de ser inaugurado, llamado Colmena, perteneciente al gobierno de
Zapopan, y que en palabras del municipio estaria destinado a brindar “talleres de oficios para
reintegrar a las personas a la vida productiva, cursos para erradicar la violencia hacia las
mujeres y la violencia intrafamiliar, talleres para evitar las adicciones, asi como actividades

para nifias y nifilos como clases de futbol, karate, danza, musica, multimedia, audio visual

® Ademads de las miltiples vivencias de discriminacién que suelen narrar los habitantes del pueblo, tal vez la
historia mds violenta que permanece en la memoria colectiva es la desaparicion forzada y tortura de 18 jovenes y
en 1998 a manos de un grupo de militares de la XV Zona Militar sobre la cual profundizaremos en el Capitulo 5.
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entre otras” !°. Nuestro proyecto seria uno de los talleres inaugurales ofertados por parte de
la Colmena y nosotros aceptamos anunciarlo asi. Sin embargo, la inauguracion de la Colmena
se retras6 un afo puesto que ésta coincidia con las elecciones estatales, municipales y
presidenciales de 2018, y la obra se detuvo. Hubo mucha especulacion sobre las razones por
las que la obra no continud y entre los habitantes del pueblo se sospechaba que el dinero
destinado a este tipo de proyectos sociales se habia destinado a las campafias de los partidos

politicos en el poder!!, tema que suscitd reclamos hacia nuestro equipo.

Por otro lado, nos fuimos enterando del descontento que gener6 la construccion de la
Colmena en ciertos sectores sociales del barrio. Para unos, ese recurso debia ser destinado a
necesidades mas apremiantes para el pueblo, como la falta de agua, la cual es una demanda
constante de los pobladores. Para otros, la Colmena no deberia ser un centro social, sino un
museo dedicado a la Fiesta de los tastuanes , cosa que también se le habia prometido al
pueblo en otra ocasion, promesa que no se cumplid. Todo esto nos alerté en la manera como
debiamos presentarnos y a pesar de que nuestro Taller se realiz6 en las instalaciones del DIF
municipal, a partir de entonces tuvimos que ser bastante cautelosos y dejar siempre claro que
nuestro equipo era independiente. Desde entonces fuimos conscientes de que para tener la

confianza del pueblo debiamos deslindarnos de toda institucion gubernamental.

En el discurso hegemonico de la modernidad lo académico y lo politico suelen ser
consideradas esferas seculares de emancipacion del hombre. En ese discurso, el

conocimiento académico nos permitiria liberarnos del yugo de la ignorancia. Contar con un

10' Aqui una nota oficial del Gobierno de Zapopan en la que se presenta la Colmena de San Juan de Ocotén:
https://www .zapopan.gob.mx/entrega-zapopan-ciudad-de-los-ninos-centro-comunitario-colmena-en-san-juan-

de-ocotan/

" Al momento que iniciamos nuestro trabajo en San Juan de Ociotdn, la presidencia de Zapopan estaba
gobernada por Pablo Lemus Navarro, perteneciente al partido de Movimiento Ciudadano, a su vez encabezado
por Enrique Alfaro. En las elecciones de 2018, Alfaro gand la gubernatura y Lemus se reeligié como presidente
Muicipal. Sin embargo, a pesar de que las Colmenas habian sido aparentemente un proyecto impulsado por
Lemus, no sélo la obra de la Colmena de San Juan se detuvo, sino que cuando la obra se reinici6 el sentido
completo del proyecto se transformé. En un inicio, el proyecto pertenecia a la Coordinacién general de gestién
integral de la ciudad y era parte de todo un proyecto de incidencia para el uso seguro de espacios publicos. Por
ello, dentro de su personal también contaban con un grupo de urbanistas y arquitectos quienes proyectaban y
gestionaban modificaciones urbanas junto con la misma gente del barrio, luego, estos espacios se “activaban”
con los trabajadores sociales, psicdlogos sociales, educadores, de la Colmena. Después de la reeleccion de
Lemus y el triunfo de Alfaro, las Colmenas fueron trasladadas a la Coordinacién general de construccién de
comunidad, donde también esta la Direccién de cultura. Todo el trabajo urbanistico se eliminé del proyecto, se
despidi6 a todo el personal y sélo se renovaron contratos a los coordinadores de talleres de artes y oficios dentro
de las mismas Colmenas. Todo esto suscitd la sospecha de que el trabajo urbanistico realizado en la primera
fases del proyecto fue usado de manera electoral.
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capital cultural para acceder y crear conocimiento, asi como el ejercicio de /o politico nos
permitiria crear instituciones de representacion democratica que a su vez nos liberaria de la
autocracia monarquica. Pero la modernidad ha llegado de otras formas a San Juan de Ocotan,
a veces como un espacio de discriminacion en el caso de la escuela, como abusos y mentiras
en el caso de las instituciones gubernamentales. Y en el caso de la tierra, como despojo. En
ese sentido para los jovenes del Taller el concepto de ferritorio llega cargado de esa
dimension excluyente asociada a lo académico y lo politico por lo que el titulo final de la

linea de tiempo fue: Historia de nuestra tierra.

3.4. Los discursos ausentes de la tierra

La literatura dedicada a San Juan de Ocotan es poca'?: La tesis de licenciatura de Mario
Alberto Gutiérrez Contreras “Grado de dependencia tecnoldgica de los agricultores de San
Juan de Ocotén, Mpio. de Zapopan, Jalisco, en el cultivo del maiz” (1992); la tesis de
licenciatura de Abigail Lopez Diaz, joven historiadora y cronista del barrio titulada “Los
Tastuanes de San Juan Ocotan Jalisco: Historia y tradicicon” (2016), la cual posteriormente
fue publicada por el Consejo Estatal para la Cultura y las Artes de Jalisco; mi tesis de maestria
“Siempre fuimos guerreros: Tacticas y estrategias simbolicas de los habitantes de San Juan
de Ocotan” (2013) y la tesis doctoral de Francisco Talavera Durén “Hijos del relampago:

etnicidades conurbadas en San Juan de Ocotan” (2016).

En todos estos textos se dedica al menos un apartado a la compleja situacion sobre la
tenencia de la tierra en San Juan de Ocotan, sin embargo, en todos estos textos también
existen huecos importantes. Como mencionaba anteriormente el acceso a la informacion
referente a la tenencia de la tierra de San Juan de Ocotén, por un lado, es dificil de localizar
y por otro lado es informacion muy delicada. Las transacciones no siempre son legales, e

implican sumas importantes de dinero, hay mucha presion por el sector inmobiliario y los

12 Serfa interesante rastrear las razones del poco interés por parte de los estudiosos de las ciencias sociales en
San Juan de Ocotén, a pesar de que podria considerarse como uno de los pueblos de origen precolombino que
subsiste dentro de la segunda ciudad mds grande del pais, Guadalajara.
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ejidatarios negocian y se enfrentan con actores de mucho poder en la ciudad e incluso al

narco.

En el trabajo de campo algunos de los entrevistados afirmaban que a nadie se interesaria
en ese tema, otros minimizaban la informacién que nos podrian ofrecer. Los ejidatarios nos
daban informacién demasiado fragmentada, ya fuera porque no contaban con datos mas
precisos o porque no los querian compartir. Por otro lado, la historia reciente esta dispersa en
notas de peridédicos y documentos agrarios dispersos en diversos juicios y archivos. En
general fue muy evidente el poco acceso que los pobladores de San Juan de Ocotan tienen a

su propia historia, tanto lejana como reciente.

La informacion sobre la historia de la tenencia de la tierra de San Juan de Ocotén tiene
muchas similitudes con las de muchos de los pueblos campesinos de nuestro pais, sin
embargo, para los jovenes del Taller, existe poca nocion de las interrelaciones que existen
entre los sucesos globales o nacionales con la historia local de su pueblo y con las propias
preocupaciones concretas que externaban los jovenes participantes del Taller respecto de la

reciente pérdida de la tierra agricola.

A pesar de ser una generacion que domina bien el uso de internet, las redes sociales y de
ser avidos consumidores de tutoriales de todo tipo, cuando les pedimos que hicieran
busquedas en internet sobre la historia de San Juan de Ocotan, los jévenes solian perderse en
la fragmentacion de la informacion de los motores de busqueda. Como todos sabemos, los
procesos de indexacion de sitios web no tienen como objetivo la discriminacion de la
informacion por grado de confiabilidad, ni tampoco pretende que garantizar la divulgacion
del conocimiento. S6lo como ejemplo, cuando realizamos la busqueda de “historia de San

Juan de Ocotan”, las primeras cinco entradas que Google ofrece son:

- Una entrada de Wikipedia donde describe a San Juan de Ocotan como una localidad
del municipio de Zapopan, que en la época prehispanica pertenecia al tlatonazgo de
Tala; que en el pasado su poblacion fue campesina y que actualmente vive del oficio
de la albanileria o como trabajadores de las industrias cercanas; que es famosa por
sus grupos musicales y por la Fiesta de los tastuanes . Esta entrada no se considera

una publicacién acreditada por faltas de referencia.
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- Una nota del periddico Informador del 23 de diciembre de 2013 con el titular “San
Juan de Ocotéan, la colonia mas conflictiva de Zapopan” en la que autoridades
municipales explican que en la zona hay al menos tres pandillas de alta peligrosidad.

- Una nota de periddico de La Jornada titulada “La negra noche de San Juan de
Ocotan”, con la cronica de hechos del 14 de enero de 1998, cuando un grupo de 20
jovenes del barrio fue secuestrado por un grupo de militares.

- Una nota del periddico Cronica Jalisco titulada “San Juan de Ocotéan, entre ciudad
moderna y tradicion”, la cual describe brevemente la Fiesta de los tastuanes y ofrece
datos generales de la ubicacion del pueblo.

- Una entra del sitio de “inteligencia comercial” Market Data México, en la que se
describen datos comerciales de la zona y se ofrecen estadisticas de la poblacién, como

habitantes, edad, ingreso, etcétera.

Si hacemos la bisqueda dentro de Google académico los resultados que ofrece son articulos,
tesis, textos y citas de textos académicos que no sélo no son faciles de leer para los jovenes
de San Juan de Ocotén, ni para el resto de sus habitantes, sino que les generaba la sensacion
de sentirse perdidos entre tanta informacion, sin poder discriminar, ni saber por donde

empezar.

Este tipo de ausencias nos evidenciaba la necesidad de profundizar en el conocimiento
de la historia de San Juan de Ocotan, que les permitiera a los jovenes del 7aller contextualizar
a sus propias preocupaciones sobre la tenencia de la tierra, nos reafirmo6 la necesidad de hacer
la linea de tiempo y un documental dirigido al resto de habitantes del pueblo que hablara
sobre estos temas. Incluso justificaba la necesidad de escribir este capitulo de tesis. Sin
embargo, las dificultades a las que nos enfrentamos y las ausencias en la informacién no
pueden ser leidas unicamente desde la falta, puesto que esa ausencia no significa que no haya
historia en San Juan de Ocotdn. Si somos capaces de asumir que no todo el conocimiento se
construye desde la matriz logocéntrica, la ausencia de textos historicos nos enfrenta a una
pregunta mas profunda sobre los procesos de memoria sobre la tierra en San Juan de Ocotan.
En este capitulo abordaremos algunas de las huellas de esos discursos ocultos que se fueron
develando en el proceso de construccion de la Linea de tiempo y del documental Propiedad
privada. Es importante resaltar que la otra parte de esta respuesta se encuentra en el siguiente

capitulo dedicado a la Fiesta de los tastuanes , donde el ritual opera como una especie de
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texto historico ritual y performatico, a través de la cual se puede acceder al pasado lejano del
pueblo y a la memoria colectiva sobre el despojo ciclico de la tierra desde la época de la

conquista.

3.5. Vestigio y escritura

En las busquedas en internet sobre la historia del Occidente precolombino, los textos que los
jovenes participantes del 7aller encontraban eran paginas demasiado generales que les
impedia poder relacionar su propia historia, con la Historia descrita en ellas. Ejemplo de ello
es el texto de Claudia Espejel Carbajal en la revista Arqueologia Mexicana que describe los
estados que actualmente conforman el Occidente, que “incluye los estados actuales de
Michoacan, Colima, Jalisco, Nayarit y Sinaloa, a la que a veces se agregan partes de
Guanajuato, Aguascalientes, Zacatecas, Durango y Guerrero”, describe las condiciones
geograficas de la zona, las cuales califica como “diversos y contrastantes”, con “una serie de
lagunas y esteros a la orilla del océano Pacifico y bordeada al este por el abrupto relieve de
la Sierra Madre Occidental, de donde bajan los rios hasta la costa a lo largo de cafiones y
barrancas. En el centro se introduce el Eje Neovolcanico Transversal, zona templada
salpicada de volcanes, entre ellos el de Fuego de Colima y el Ceboruco, y de lagos como los
de Cuitzeo, Patzcuaro y Chapala. En este ultimo desagua el rio Lerma, que recorre el paisaje
por el norte desde Toluca, y ahi nace el rio Santiago que desemboca en el mar. En el sur se
levanta, casi desde el océano, la abigarrada Sierra Madre del Sur cortada por el rio Balsas y
coronada por extensos bosques de coniferas”, sobre la cultura prehispanica menciona que
existia uan “diversidad cultural que prevalecié en la region”. Posteriormente describe las
etapas del Postclasico Temprano en el que “hacia 900 d.C. se produjeron cambios radicales
en la region Occidente, que en algunos casos se manifestaron por el completo abandono de
importantes sitios” y “los territorios al norte del rio Lerma fueron ocupados paulatinamente
por grupos ndmadas y no volvieron a formarse ahi sociedades complejas”. El Postclasico
Tardio en el que entre 1100 y 1200 d.C. vuelve a haber un cambio abrupto y “la unidad
cultural que se habia alcanzado en la costa noroccidental se rompe, la cerdmica del estilo

Aztatlan deja de producirse y la region queda fragmentada en pequeios nticleos de poblacion
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desvinculados del resto de Mesoamérica” (2019). Todo esto parecia demasiado “lejando” y

ajeno para los jovenes del Taller.

Como mencioné, otros de los textos que los jovenes encontraban eran demasiado
académicos y se les dificultaba discernir qué era lo relevante. Desde finales del siglo pasado
los arquedlogos que estudian el Occidente de México reconocen que los estudios de esta
region eran pocos, recientes y se encontraban muy fragmentados por lo que consideraban la
necesidad de fomentar el didlogo para a la larga, ir construyendo juntos una historia

precolombina de la region, hasta entonces ausente (Avila et al., 1998).

La arqueologia como ciencia dedicada a comprender el pasado del hombre a través
de sus restos materiales, se sustenta en el concepto del vestigio. Los vestigios arqueologicos
del Occidente de México eran mucho menos magnificos que los del centro y sur del pais.
Tenochtitlan, Teotihuacén, de Monte Alban, de Palenque, de Chichén Itz4, etcétera, no s6lo
son vestigios valiosos para la arqueologia, también han si do ampliamente explotadas por el
sector turistico. En cambio, el Occidente de México parecia tener un pasado precolombino
escueto y aburrido. Ejemplo de ello es esta publicacion de la INAH de 1993, dedicado a las
ciudades arqueologicas de México, en la cual, Jalisco aparece con una modesta mencioén
dedicada al Ixtépete, la cual no se acompaia ni siquiera por una foto de las ruinas, sino de la
Catedral de Guadalajara, y en donde explica que éste, es simplemente “un pequefio centro

ceremonial”.

y

CIUDADES ARQUEOLOGICAS
DE MEXICO

s ROMAN PIRA CHAN

Fotografia propia del libro “Ciudades arqueologicas de México” de Roman Pifia Chan
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Otros de los vestigios arqueologicos precolombinos que se conocian del occidente de México
eran las Tumbas de tiro, mucho menos divertidas que los enormes huesos de un mamut que
durante afios se exhibia junto a ellas en el Museo Regional de Guadalajara. No fue sino hasta
finales de los afnos 90 que inici6 el estudio sistematico de los vestigios piramidales conocidas
como los Guachimontones'?, ubicados en el municipio de Teuchitldn a una hora de
Guadalajara, cuyo auge se sospecha que fue entre el 400 y el 200 antes de Cristo. En los
ultimos anos el concepto de vestigio se ha ido ampliando por parte de la arqueologia, para
incluir en su préctica la observacion de la modificacion del entorno natural por parte hombre

y para hacer de su labor un trabajo cada vez mas interdisciplinar (Ruano et al., 2016).

Si la arqueologia se sustenta en los vestigios, la historia como disciplina cientifica,
esta intrinsecamente relacionada con la practica de la escritura. De hecho, la escritura como
practica de fijacion de realidades, se convirtio en el fetiche de toda disciplina moderna que a
su vez, aspirase a ser una Ciencia. De esta manera, en la practica de la Historia tradicional,
para que un suceso del pasado pudiese ser considerado como un hecho historico, deberia
entre otras cosas, haber dejado una huella documental que permitiese al historiador una
reconstruccion fidedigna y objetiva de los sucesos. Por ello, en la historia tradicional la
escritura se convirtié en la Uinica forma de validacion de los hechos del pasado. En nuestro
territorio, fue a partir de los procesos coloniales que se impuso a la escritura como modelo
de fijacion y validacion de todo lo que podia ser importante. Es asi que San Juan de Ocotan,
entr6 en el mundo de la Historia en el momento de la conquista a través de una escritura que
no solamente no le era propia, sino que era una lengua mentirosa. La boliviana Silvia Rivera
Cusicanqui (2010) describe como en los procesos colonizadores, la palabra se ha utilizado
como un lenguaje que oculta la verdad, que en vez de nombrar la realidad que nos rodea
decide encubrirla para facilitar el sometimiento. Decir por ejemplo que la conquista fue un
proceso evangelizador, encubriendo el genocidio y el despojo; decir que se estd contra el

racismo y actuar racistamente.

Podriamos pensar que la idea de que la tnica forma cientifica de validar los hechos
historicos a través de fuentes documentales es un concepto trasnochado de la historia, pero

la misma Abigail Lopez Diaz, historiadora y cronista de San Juan de Ocotan, nos compartio

13 Sitio oficial del los Guachimontones https://www.guachimontonesoficial.com/blank
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que para su tesis de licenciatura en historia sobre los Tastuanes de San Juan de Ocotan (2016)
debid utilizar como fuente la historia oral de los habitantes del pueblo, cosa que fue
cuestionada y rechazada por parte de sus profesores de la universidad, como una fuente “poco
fidedigna”. Actualmente la tesis de Abigail Lopez Diaz es un referente bibliografico para
todos los que hacemos trabajo de campo en San Juan de Ocotan, yo la utilicé como una
referencia en mi tesis de maestria Siempre fuimos guerreros (Mejia Lara, 2013) y Francisco
Talavera, la utilizd como parte de su bibliografia para su tesis doctoral Los hijos del
relampago (Talavera Durén, 2016). En 2016 la tesis de Abigail Lopez fue publicada por el
Consejo Estatal para la Cultura y las Artes de Jalisco (2016), con lo cual, la dimensién de la
fugaz y poco fidedigna oralidad de las entrevistas de Abigail, ha logrado ser fijada, es decir

validada, por la letra escrita en su propio libro y en nuestras respectivas tesis.

Si nos remitimos a un pasado mas lejano, las fuentes primarias de los sucesos
historicos sobre los procesos de conquista son textos escritos por religiosos o militares o
funcionarios espafioles. Algunos de estos cronistas eran designados por la Corona espaiola,
otros eran cronistas aficionados, con lo cual existia cierta diversidad en los relatos, pero
existia homogeneidad en el punto de vista del conquistador (Afdn & Battcock, 2013).
Existieron algunas cronicas realizadas por los indigenas pero también fueron de alguna
manera parte de un sistema colonial que legitimaba la dominacion espaiiola, ademas esos
textos dificilmente comparten los valores de veracidad actuales (Rozat, 2013). Spivak (1998)
describe como en el proceso de conquista de la India produjo una clase social letrada y
educada en la ideologia de los colonos, la cual no solo desdefiaba a su propia gente
considerandola salvaje y atrasada sino que se convirtié en el sector que podia hablar en

nombre de todos los demas.

Nosotros nos vimos obligados a utilizar estos mismos textos como fuente de nuestro
trabajo, dificultad que ha sido ampliamente sefialada por diversos historiadores, dando origen
a textos tan polémicos como la “Vision de los vencidos” escrito por Miguel Ledon Portilla,
publicado por la editorial de la Universidad Nacional Auténoma de México en 1959, el cual
mas alla de las criticas recibidas, se convirtioé en un texto muy popular, puesto que plante6 el

problema principal de la descripcion historica de la conquista: quién la cuenta.

Tal vez uno de los precursores del pensamiento critico sobre la Historia tradicional

fue el aleman Walter Benjamin, el cual ha sido plasmando principalmente en sus Tesis sobre
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la filosofia de la historia. En su Tesis No. 7, Walter Benjamin afirma que la historia es escrita
por los vencedores y que los productos culturales emanados de ella no son sino producto de
la barbarie cometida contra los perdedores de la historia. Cada una de las premisas de
Benjamin desarrolladas en sus tesis, tienen una singular potencia descentralizadora de la
nocion de tiempo y de historia clésicos. Sin embargo, desde un enfoque descolonial no puede
dejar de observarse que el pensamiento critico sobre la construccion de historia por parte de
este y otros pensadores europeos solo fue visible cuando las guerras acontecieron en su
propio territorio, pero fueron totalmente ciegos cuando la violencia de la Historia se ejerciod
durante siglos contra otros pueblos del mundo, no blancos, no europeos, realizando

genocidios en nombre del cristianismo, o de la civilizacion, o del progreso.

3.6. Nunca fuimos conquistados

Colocamos como punto de inicio de nuestra Linea de tiempo
el intervalo entre el afio 900 y el 1300 antes de Cristo que
aunque podria parecer un intervalo de tiempo largo y
ambiguo, éste fue un dato que nos permitié mostrar que en
la region existiéo un pasado precolombino con una cultura
uniforme, llamada por los arquedlogos Aztatlan la cual
contaba con centros ceremoniales y rutas de comunicacion
(Mountjoy, 2016). Esta sensacion de uniformidad regional
nos permitid6 generar una intertextualidad con los
imaginarios existentes sobre los vestigios de otras

civilizaciones precolombinas de México.
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El ano “once casa”, de acuerdo al calendario azteca, el
conquistador Nuifio Beltran de Guzman llegé a lo que hoy
conocemos como el Occidente de México a conquistar a los
pueblos que ellos nombraban despectivamente como
“chichimecas”, como un sinénimo de “bestias”, “barbaros”

Foja 44 del Codice Talleriano-Remensis.

Siglo XVI. Biblioteca Nacional de Francia 0 ““salvajes”. Cuando en 1529, Nufio Beltran de Guzman
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parti6 en hacia estas tierras anuncié que su empresa exporatoria consistia en conquistar a los

tetles y a los chichimecas que vivian en esta region (Regalado Pinedo, 2016a).

El proceso de conquista por parte de Nuiio de Guzman fue violento y siniestro, y el
ejército con el que avanzo hacia tierras occidentales fue uno de los més grandes de la historia.
Se volvio tan conocida la crueldad de Nufio de Guzman que algunos pueblos prefirieron el
suicidio colectivo antes de enfrentar a las atrocidades del conquistador. Incluso en las
cronicas escritas por los espafioles lo describen como un castigo de Dios para estas tierras.
En su avance Nufio de Guzman solia incendiar los pueblos por los que pasaba, destruia los
lugares religiosos y los idolos indigenas, torturaba a los gobernantes indigenas para obtener

sus riquezas y esclavizar a los nativos (Regalado Pinedo, 2016b).

Con el apelativo de “chichimecas” los espafoles no sdlo homogeneizaban una vasta
diversidad de pueblos indios de la region occidente y norte del pais, considerandolos
ignorantes, salvajes y violentos e inferiores respecto de las culturas del centro, sino que con
estas caracteristicas justificaban emplear los métodos mas crueles durante la conquista
(Alvarez, 2016). En la actualidad, San Juan de Ocotan es un pueblo estigmatizado como un
pueblo marginal, violento y peligroso y como vimos anteriormente, esto se puede observar
de manera muy evidente en el discurso de la prensa, en la que la mayoria de las notas que
hablan sobre San Juan de Ocotén estan en la seccion de nota roja y dan cuenta de hechos de
sangre. Por ello en la Linea de tiempo fue importante hacer el ejercicio de dar historicidad a
la discriminacién y la violencia ejercida hacia los pueblos indigenas desde la época de la

conquista.

Una fecha emblematica de la historia de la ciudad de Guadalajara es cuando en 1530
la tropa de Nufio de Guzman llegé a la provincia de Tonallan (ahora Tonala). En la pagina
oficial del Gobierno de Jalisco, se dice que la reina Cihualpilli Tzapotzinco, junto con los
sefores de sus provincias tributarias optaron por “hacerle una recepcion pacifica dado su
invencible poderio” y lo recibieron “con obsequios como miel, aguacates, cebollas y algunas
frutas, y para decirles que ya tenian noticias de su venida y que los esperaban amigablemente,
aunque algunos de sus vecinos se oponian” (Secretaria General del Gobierno de Jalisco, n.d.).
En esta narrativa se invisibiliza que una de las razones de esta recepcion era la fama de cruel

y sanguinario de Nufio de Guzman. Otra suerte fue la que corrieron los gobernantes de
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Tzalatitdn y Tetlan quienes decidieron enfrentar al ejército espafiol y fueron violentamente

derrotados.

Una de las caracteristicas del paso de Nufio Beltran de Guzméan por la region fue el
fracaso constante al que se enfrentd por las radicales diferencias en las condiciones
geograficas, naturales y sociales del Occidente de México, con lo cual no fue posible aplicar
las mismas estrategias de conquista que en el centro del pais, que consistia principalmente en
la generacion de alianzas con los enemigos de los pueblos a conquistar y la obligacion de
alimento y tributo a los pueblos sometidos. En el Occidente de México los poblados eran
muy pequefios y su saqueo no era suficiente para dar de comer al enorme destacamento
compuesto por 400 espanoles y 10 mil indios, con lo cual pronto empezaron a pasar hambre.
En su camino hacia el norte, enfrentaron inundaciones, selvas, montafias escarpadas,
inhospitos desiertos. Por otro lado, los indigenas no solian oponer resistencia frontal, como
la que estaban acostumbrados los espanoles, en ocasiones abandonaban los pueblos cuando
sabian de la llegada de Nufio de Guzman y luego la atacaban por la retaguardia matando sélo
a algunos soldados o a su ganado. Algunos autores han comparado esta estrategia con la
guerra de guerrillas. A su llegada a Culiacan la tropa estaba hambrienta, asustada y
disminuida. Por ello decidié cambiar su estrategia y en lugar de continuar con el avance
militar decidi¢ iniciar con la fundacion de ciudades: Culiacdn, Guadalajara -en las cercanias
de Juchipila-, Villa de Nuestra Sefiora de la Purificacion- al sur de Compostela-, Chilametla
-entre Culiacan y Compostela, en la costa de Tepic-. En ellas esclavizaban a los indigenas o
los obligaban a pagar tributo. Se sabe de huidas y suicidios masivos de muchos de los
poblados sometidos, lo cual provocd un desastre demografico que termin6 afectando a los

mismos conquistadores (Regalado Pinedo, 2016b).

Algunos nativos comenzaron a rebelarse pero se les reprimia sanguinariamente, por
lo que en 1540 los lideres de diversos pueblos se unieron para promulgar un levantamiento
general contra los espafioles. Las cronicas espafiolas relatan estas reuniones como aquelarres
dirigidos por brujas que resucitaban a los antepasados indigenas. A esta guerra se le conoce
como la guerra del Mixton ya que después de varias victorias y de haber sitiado la ciudad de
Guadalajara, situada en aquel entonces en Nochistlan Zacatecas, los rebeldes se atrincheraron
un pefion de muy dificil acceso conocido como el peidon del Mixtoén. Nuiio de Guzman

solicito refuerzos. Primero acudi6 Pedro de Alvarado quien después de varias derrotas murid
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aplastado por un caballo. Ante el temor del avance de los rebeldes “chichimecas” hacia la
Nueva Espaiia el virrey Antonio de Mendoza acudié con un ejéreito de 50 mil hombres los
cuales iban arrasando a “fuego y sangre” los pueblos que iban cruzando con la orden de
acabar con toda insurreccion (Alvarez, 2016). Esta vez, los rebeldes del Mixtén fueron
derrotados. Se cuenta que muchos de los sobrevivientes, antes de ser sometidos, se suicidaron
tirandose desde el pefion. Sin embargo, Tenamaxtle, uno de los jefes indigenas logr6 escapar
con vida y se refugid en las escarpadas montafias de Nayarit, donde los espaioles no tenian
acceso. Posteriormente Tenamaxtle se alié con el jefe Chapuli y juntos sumaron a mas
pueblos. A pesar de la derrota sufrida por los indigenas en el Pefion del Mixton, Zacatecas,
el periodo de enfrentamientos entre indigenas y espafioles continuo por anos. Algunos autores

consideran que la zona nunca fue totalmente pacificada.

Una de las estrategias de conquista, fue el borramiento de los rastros de la memoria
histérica de los pueblos precolombinos. Paraddjicamente a este periodo, se le conoce como
el periodo de pacificacion de los chichimecas. Una de las estrategias de esa pacificacion por
parte de los espanoles fue la movilizacion de indigenas hacia los nuevos asentamientos
poblacionales fundados por los espafioles en donde los chichimecas no erran la poblacion
mayoritaria, sino nahuas o tlaxcaltecas, generando desmovilizaciéon y desarraigo. Para
algunos historiadores, las masacres, las epidemias y los movimientos poblacionales borraron

la memoria que pudo haberse guardado de esas naciones (Alvarez, 2016).

Sin embargo, los discursos ocultos han dejado huellas en la memoria colectiva del
pueblo y la guerra del Mixtoén permanece en la narrativa de la Fiesta de los tastuanes , la
cual es la fiesta mas importante del pueblo. La guerra del Mixton es el primer lazo importante
que liga la narrativa de la Historia y la memoria colectiva del pueblo de San Juan de Ocotan,
por ello, a este apartado de la historia decidimos dedicarle varias entradas dentro de la Linea
de tiempo. Tastudn o tastoan es una variacion de la palabra nahuatl “tlatoani” que se podria
traducir como jefes o gobernantes en ndhuatl y la Fiesta de los tastuanes inicia con la
representacion de los jefes indigenas organizando el levantamiento y transforméndose en
guerreros para salir a luchar contra los conquistadores espafioles. En la fiesta se suelen utilizar
variantes del grito de guerra de los indios contra los espafioles en nahuatl: “Axcan kema,

'79

tehwatl, nehwatl” (“jAhora si, tu muerte o la mia!”). En San Juan de Ocotan, los Tastuanes

suelen gritar: Axkan kema, aiskita diablo, tehwatl, nehwatl, urri mero diabloh” (jAhora si,
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mira diablo, tu muerte o la mia, urra mero diablo!), donde podriamos pensar que “diablo”
estd asociado a la herejia indigena, sin embargo, durante la Fiesta suceden diversas
inversiones de simbolos y los tastuanes pueden ser considerados también como los “abuelos”
o los “antepasados” de los cuales los habitantes de San Juan de Ocotan se sienten orgullosos,
a pesar de su “monstruosidad”. Para los pobladores, este discurso oculto sobre el pasado
indigena, se vuelve presente de otra manera, sin datos precisos, ni claridad de los sucesos
historicos, pero con una memoria que se configura de forma ritual y performética. Como
parte de las estrategias de reciprocidad, realizamos un cortometraje a solicitud de Alfredo
Serrano, quien es mimbro de la Cofradia del Santo Santiago y en afos pasados fue presidente
de la mesa directiva. Alfredo Serrano es también uno de los artesanos mas conocidos que

realiza mascaras para la Fiesta del los tastuanes y nos pidi6 que le hiciéramos un cortometraje

sobre su trabajo. En el corto (https://vimeo.com/315107968) Alfredo comenta que “en San
Juan de Ocotan se hace la Fiesta de los tastuanes  del 25 al 27 de julio en una batalla a

muerte con Santiago el Apodstol para no dejarnos conqusitar”.

3.7. El uso estratégico de la letra escrita

Después de la guerra, Ocotlan, ahora San Juan de Ocotan, fue entregado a la encomienda de
Talapocol (Tala) perteneciente al encomendero Francisco Godoy. Este vendio sus derechos
a Alonso Martin y finalmente de Juan Fernandez. En 1594 San Juan de Ocotan paso
directamente a manos de la corona. Un siglo después, en 1696 la real Audiencia de la Nueva
Galicia otorgo por escrito el titulo del “Sitio y fundo legal” a la comunidad indigena de San
Juan de Ocotéan. Este es tal vez el momento mas relevante de la Historia de San Juan de
Ocotan puesto que reciben por primera vez un documento por parte del régimen
politico/escrito en el que se reconoce la legitima posesion de su tierra. El llamado Fundo
legal comprendia el asentamiento de la poblacion y la tierra de labor alrededor del pueblo,
para lo que se midieron 30 cordeles (1.3km) hacia los cuatro puntos cardinales y se colocaron

mojoneras. En total se calcula que el fundo legal contaba con unas 1700 hectareas.
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No todos los pobladores de San Juan
de Ocotan conocen la fecha ni los
datos exactos que se describen los
documentos virreinales, pero todos
los habitantes originarios del pueblo
saben que hubo un momento en que
la Corona espaiola, reconocio la
legitima posesion de su tierra y les
dio un titulo con el cual también
pueden dar cuenta de la antigiiedad
de su pueblo. La existencia de ese
titulo virreinal es parte del
imaginario sobre el territorio de los
habitantes del pueblo el cual los
remite a un territorio perdido, de

dimensiones desconocidas, utopico

sty magnifico.

Asi mismo, en la primera parte de mi investigacion durante mi maestria, encontré una marcada

delimitacion de fronteras tanto reales como simbolicas entre el pueblo de San Juan de Ocotan

y la ciudad de Guadalajara, asi como el resto de pobaciones vecinas. Estas se pueden observar

en el siguiente esquema realizado por uno de los sujetos entrevistados en el cual se observan

dos dimensiones, la primera, en verde, asociada al territorio imaginario de lo que alguna vez

fue suyo y les fue despojado, y en anaranjado, las fronteras del pueblo que lo delimitan de

manera radical con las colonias e industrias colindantes (Mejia Lara, 2013).

110



DISPUTAS INFRAPOLITICAS POR LA MIRADA AFRA CITLALLI MEJIA LARA

o Elterritorioque
Elpueblode San REL W algunavezfuede
Juan Ocotan e ‘W 37 SanJuande
A p &~ ey Ocotén.
' o P
i,
7 s Qa_
i LR,
L J
Lospocos terrenos CEMEX ’ =
que todaviason .
suyos -
® ..
~ <
° =
o
r"\
Elrecorridoque IL‘
suele hacer con sus g;
hijos paraque

conocieran las. "“1\
mojoneras que °..5
delimitabanel Los pueblos con

territorio que alguna los que colindaban

vezfue suyo con su territorio.
&
o

Dibujo realizado por un habitante de San Juan de Ocotan, sobre el imaginario del antiguo territorio del pueblo,
para la investigacion “Siempre Fuimos Guerreros” (Mejia Lara, (2013)

Ya en la primera parte de esta investigacion habia encontrado que para los habitantes de San
Juan de Ocotén, la tierra opera como lo que De Certeau (De Certeau, 1996) llama el lugar
propio desde donde los sujetos pueden generar estrategias de resistencia cotidiana. De
Certeau describe que si los sujetos cuentan con un /ugar propio desde donde los sujetos
pueden analizar las amenazas y proyectar acciones, entonces pueden generar acciones
estratégicas. En cambio, si los sujetos no cuentan con ese lugar propio y deben realizarse en
el terreno del poder, se ven obligados a utilizar ese poder a su favor a través de acciones
tacticas. Los habitants de San Juan de Ocotan, realizan permanentemente acciones tacticas
en situaciones en la que no tienen control de la situacion, por ejemplo, aunque no tienen
control sobre el estigma que recae sobre ellos como un puebo violento, utilizan ese adjetivo
tacticamente para, a través del miedo, mantener dominio y autonomia sobre su territorio. Sin
embargo, es la tierra es uno de los pocos espacios que les permite actuar estratégicamente
desde un lugar propio, por eso es es tan importante la existencia de titulos, legitimados por
la letra escrita, reconocido por la autoridad en turno (Mejia Lara, 2013). Por ello, una de las
luchas del pueblo de San Juan de Ocotén ha consistido en el reconocimiento de su tierra en

los titulos de propiedad reconocidos legalmente. Y desde entonces hasta el dia de hoy y los
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sanjuanenses se han vuelto expertos en ese saber relacionado con la dimension legal de esa

modalidad de letra escrita.

Si el Fundo Legal les permiti6 a los habitantes de San Juan de Ocotan la construccién
del lugar propio, paraddjicamente en el proceso posterior a la independencia, durante el siglo
XIX fue su pulverizacion. Son conocidas las pugnas entre liberales y conservadores durante
los primeros afios del México independiente, y el paulatino triunfo del sector liberal, hasta
llegar a la promulgacion de las Leyes de Reforma y el triunfo como presidente de Benito
Juarez. De la misma forma que sucedi6 en otros paises de América, las leyes promulgadas
por los lideres criollos después de la independencia de Espafia estuvieron inspiradas por los
ideales liberales provenientes principalmente de Francia, las cuales trataban de poner fin a
los absolutismos monarquicos y a los privilegios de la iglesia catolica (Murgueitio Manrique,
2015). Los ideales liberales se sustentaban en la idea del hombre como un ser racional, con
derechos inalienables, como la vida, la libertad y la propiedad privada. En ese sentido, para
los liberales no s6lo eran caducas las formas de propiedad comunitaria, sino que consideraban
que a cambio de su proteccion, la Iglesia y la Corona habian mantenido un sistema de
enriquecimiento a través de la recaudacion tributaria que habia que abolir. En segunda mitad
del siglo XIX, como parte de este proceso, el Fundo legal obtenido en 1696 es desconocido

por el gobierno.

Desde mediados del siglo XIX la tierra de San Juan de Ocotan se repartio entre los
vecinos del pueblo en forma de terrenos llamados “solares”. Una vez que la tierra dejo de ser
comunal y fue dividida, algunos de los predios fueron invadidos, otros comprados a bajo
costo y se generaron condiciones que dieron origen al despojo sistemdtico de la misma. La
pobreza y la subdivision de la tierra propicid un proceso paulatino de venta de la tierra,
generalmente a muy bajo precio. En los documentos historicos se puede observar que a partir
de 1840 comienzan las disputas por la tierra entre los nativos y supuestos compradores, se
acusan de malas mediciones de la tierra vendida, invasiones de terrenos que no habian sido
vendidos, etcéteral®. Al perder el reconocimiento legal de la tierra comunal también se
mermo la capacidad colectiva para defender la tierra por lo que los campesinos se veian

obligados a hacer denuncias de manera individual. Estas disputas continuaron hasta inicios

4 Archivo Histdrico del Estado de Jalisco, Coleccién Tierras y Aguas, Legajo 87, Volimen 331, expediente
10.
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del siglo XX. En 1902 San Juan de Ocotéan reclama al gobierno la invasion de sus tierras por
“ricos particulares que nos rodean”, sin embargo los afectados impidieron la medicion de la
tierra por parte del gobierno y en 1904 Juan Carrillo, apoderado legal, presentd ante la
recaudadora de rentas de Zapopan una denuncia por los despojos sufridos ante la

I3, Todos estos fendmenos

proliferacion de las haciendas y en defensa del Fundo lega
favorecieron, como en muchos lugares del pais, el crecimiento de las haciendas que poseian
enormes cantidades de tierra. Para finales del siglo XIX e inicios del Siglo XX las haciendas
de entre 10 y 100 mil hectareas, pertenecian a unas 1000 familias y abarcaban entre el 80 y

el 90 % de todas las comunidades habitadas de México.

De acuerdo a la historiadora y cronista del pueblo Abigail Lopez (2016), estos sucesos
se pueden observar en el pasaje de La medicion de la plaza de la Fiesta de los tastuanes
Abigail Lopez analiza algunos pasajes del Coloquio, el cual es una especie de guion en el
que estan escritos los parlamentos de los personajes en una mezcla entre castellano y ndhuatl,
y llega a la conclusion de que en el pasaje de La medicion de la plaza, los tastuanes
representan a los hacendados que le quitan la tierra al pueblo; a su vez, el pueblo es
representado por Santo Santiago que es traicionado. Por su parte la antrop6loga Olga N4jera-
S el w W Ramirez (1997) describe que el Sirinero, que es

como una especie de caporal del Santo

Santiago, lo traiciona vendiendo la tierra a su
nombre a los tastuanes. El Sirinero
representaria entonces al pueblo que traiciona a
los suyos, al indio con mascara de hombre

blanco. De hecho el Sirinero lleva una mascara

Fotografia del Sirinero durante la Medicion de la plaza
Fiesta de los tastuanes , 2019.

de hombre blanco.

A principios del Siglo XX, los habitantes de San Juan de Ocotan se encontraban en una
condicién de extrema pobreza y su territorio estaba rodeado de diversas haciendas en las que

muchos de ellos trabajaban como jornaleros ganando entre 1 y 1.5 pesos por dia'S.

15 Archivo Histérico del Estado de Jalisco, Archivo Agrario, Expediente 13, Poblado San Juan de Ocotdn,
Municipio Zapopan, Restitucién y Dotacién de Tierras.

16 Comisién Nacional Agraria, Oficialia Mayor. Expediente de restitucién y dotacién de ejidos al pueblo de
San Juan de Ocotén, afio 1928.
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La Revolucion mexicana y las reformas a la Ley agraria en 1915 y a la Constitucion de 1917
permitieron a los habitantes de San Juan de Ocotan renovar la defensa de su territorio
comunitario de forma legal para obtener un nuevo reconocimiento escrito del lugar propio.
Desde 1914, miembros de la comunidad de Ocotan denunciaron ante la Secretaria de
Gobierno del estado el desconocimiento de las autoridades locales sobre la existencia de su
Fundo legal, asi como la ocupacion de sus tierras por parte de los hacendados locales (Lopez
Diaz, 2016) y en 1915 los indigenas inician demandas para la restitucion del territorio que

les habia sido arrebatado de manera ilegitima.

Hemos leido con toda atencion el Decreto promulgado por el
C. Primer Jefe de la Revoluciéon Encargado del Poder
Ejecutivo, sobre los ejidos para los pueblos y apoyados en los
articulos que nos favorecen venimos a suplicar se abra la
averiguacion correspondiente sobre la manera como
adquirieron los que en la actualidad estin poseyendo los
terrenos que forman los ejidos de nuestro pueblo, y el efecto
acompafia el presente legajo que contiene los titulos
primordiales extendidos desde en tiempo del virreinato
espafol, pues en nuestros conceptos los actuales poseedores no
tienen los derechos legales para gozar de los productos de estas
tierras!’.

En su defensa, los afectados argumentaron que las tierras fueron compradas a los campesinos
o en remates, ya que los indios no habian pagado los impuestos prediales respectivos y en

1917 se nego la restitucion.

En 1917 se promulga una nueva Constitucion en la cual se incluye el Articulo 27 que
determina la subordinacion de la propiedad privada al interés colectivo, la restitucion de
tierras y la posibilidad de solicitar nuevas dotaciones cuando ésta fuera insuficiente para
cubrir las necesidades basicas. Para ello, se crea la figura del ejido, el cual sélo podia ser
explotado de manera colectiva y seria indivisible e inalienable -es decir, no podia ser
vendido-. Utilizando este nuevo marco legal los campesinos de San Juan de Ocotan contintian
la lucha por la restitucion de su tierra. Desde entonces existen varios censos y diagnosticos

para analizar la restitucion de la tierra. En el censo de 1923 se dice que en San Juan de Ocotan

17 Archivo Histérico del Estado de Jalisco, Archivo Agrario, Expediente 13, Poblado San Juan de Ocotdn,
Municipio Zapopan. Diciembre de 1920.
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vivian 290 personas, con 93 jefes de familias y que en ese momento contaban con 724
hectareas de las cuales solo son aprovechables 500, y se sugiere un reparto de entre 5y 15
hectareas por familia'®. No fue sino hasta 1928 que por fin se logra la dotacion ejidal de 529
hectareas provenientes de: La Venta del Astillero 320 ha (la cual contaba con 6348 ha), de la
Hacienda La Mora y anexas 72 ha (la cual contaba con 1606 ha), del Rancho San Francisco
30 ha (la cual contaba con 457 has), de la propiedad de Manuel Morales Orozco, 71 ha,
terrenos de Emilia Gutiérrez Castro, 47 ha, y de terrenos de Angel Orozco, 100 ha (que tenia

2622 has)"°.

En 1938 el ejido de San Juan de Ocotdn demuestra el aumento de su poblacion y su
situacion precaria aun cuando sus terrenos estaban cultivados, y consigue una ampliacion de
1647 hectareas®®. El Rancho San Francisco, aleg6 para no ser afectado por la ampliacion ya
que habia sido fraccionado y vendido en partes, pero como no tenia lienzos o divisiones y se
desecharon los alegatos. La ampliacion obligaba a los ejidatarios a no realizar talas en las

zonas boscosas.

La nueva figura legal, ya no era el Fundo sino el ejido y el Consejo ejidal, con lo cual
éste se convirtié en el nuevo lugar propio (De Certeau, 1996) desde el cual los campesinos
de San Juan de Ocotan han podido negociar con el poder; tanto con las autoridades
gubernamentales (como en el amparo interpuesto por la supuesta invasion de terrenos del
ejido por parte el Municipio de Zapopan para la construccion de la prolongacion de la avenida
Juan Palomar y Arias); como con sectores privados con mucho poder econémico y politico
de la ciudad (como la familia Alvarez del Castillo con la que se disputa como el predio de la
Coronilla donde se encuentra ubicada la Universidad Autonoma de Guadalajara, el cual que

abordaré mas adelante).

18 Archivo Histérico del Estado de Jalisco, Archivo Agrario, Expediente 13, Poblado San Juan de Ocotan,
Municipio Zapopan. Marzo de 1923.

19 Archivo Histérico del Estado de Jalisco, Archivo Agrario, Expediente 13, Poblado San Juan de Ocotan,
Municipio Zapopan. Febrero de 1928.

20 Comisariado Ejidal de San Juan de Ocotdn. Acta de posesion y delinde relativa a la ampliacién provisional

parcial de ejidos al poblado de San Juan de Ocotdn, Municipio de Zapopan del Estado de Jalisco. Enero de
1938
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Una de las caracteristicas del nuevo régimen al que ingres6 San Juan de Ocotan desde 1928
es que desde entonces la poblacion cuenta con dos sectores, aquellos que son ejidatarios y
aquellos que no lo son. Mientras los ejidatarios tienen acceso a las decisiones estratégicas del
pueblo, el resto ha quedado excluido de ellas. Este es un problema que se observa hasta el

dia de hoy y que se traduce en tensiones de todo tipo entres los habitantes del pueblo.

Anos después, cuando la ciudad era cada vez mas grande y se acercaba cada vez mas
a San Juan de Ocotéan y los fraccionamientos de clases altas comenzaban a rodear el pueblo
y el pueblo ya no tenia una tradicion totalmente campesina, alrededor de los afios 70 un grupo
de campesinos de San Juan de Ocotan, deciden conformarse como un segundo ejido. Es

interesante que la bandera de lucha de ese segundo ejido fue la existencia del Fundo Legal,
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con lo cual evidencia no s6lo que ese titulo virreinal seguia arraigado en el imaginario de los
pobladores, sino que eran conscientes de que su traduccion en un titulo en papel, reconocido
por las autoridades, podia dar sus frutos. Y asi fue. Sustentados en el Fundo Legal, los
campesinos se conformaron inicialmente en una Comunidad Indigena de San Juan de Ocotén
y posteriormente en el ejido de Lazaro Cardenas. Actualmente en San Juan de Ocotan

coexisten dos ejidos, el ejido de San Juan de Ocotan y el ejido Lazaro Cardenas.

3.8. La utopia del pasado rural

El documental Propiedad privada (https://vimeo.com/350015833)

aborda la transformacion que San Juan de Ocotdn ha sufrido en los
ultimos afios a consecuencia del crecimiento de la ciudad y la pérdida

de la tierra. El tema de la tierra fue propuesto inicialmente por Mayra

y por Avelardo. Una vez que cada uno de los chicos definieron su
propuesta para ser desarrollada en los cortos finales, las llevamos a votacion en el grupo y se
escogieron las tres ideas que se producirian. Posteriormente se conformaron equipos y a cada

equipo se le asigno un asesor.

Al equipo de Mayra y de Avelardo, se sumaron Diego y Horte y se me asign6 a mi
como asesora del documental. A partir de alli, comenzamos el trabajo de desarrollo del guion.
La propuesta de Mayra se referia al pasado rural de San Juan de Ocotan, al “amor a la tierra”
y la siembra de maiz como una forma de vida que se ha ido perdiendo con el tiempo. En el
caso de Avelardo, proponia hablar de como a consecuencia de la pérdida de la tierra, en el
presente los pobladores de San Juan de Ocotén cada vez tienen un estilo de vida més urbana

y los espacios verdes que eran suyos, ahora son propiedad privada.
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Después de poner en comun las diversas
ideas que podian complementar las
propuestas iniciales de Mayra y de
Avelardo, el primer ejercicio que hicimos
fue la generacion de una posible estructura
narrativa y una primera propuesta de
tratamiento audiovisual del documental
donde hubiera tres momentos: un pasado,

un proceso de transicion y un presente.

El corto Propiedad privada esta protagonizado por Don Ignacio y Dofa Paula, dos adultos

mayores del pueblo quienes acompafiados por Diego y Horte recorren algunos lugares de los

alrededores del pueblo recordando cémo era la vida campesina y como estos lugares se han

ido privatizando y urbanizando. En la sinopsis del documental Propiedad privada se puede

leer:

Nuestros abuelos eran
campesinos, pero la
pobreza y el crecimiento
de la ciudad hizo que la
mayoria de ellos vendiera
su tierra. Seguimos
rodeados de espacios
verdes, pero ahora son

propiedad privada.

Imagen tomada de la presentacion del documental Propiedad privada
dentro del Documental web somossanjuandeocotan.org

La propuesta inicial de Mayra era abordar el “trabajo de campo y como ha cambiado a través

del tiempo, como era antes y como es hoy” ya que decia que su abuela le solia contar “lo que

hacia en el campo y como le ayudaba a su abuelito, como sembraban y todo eso (...) que

antes era bien bonito”. Cuando le pregunté por los motivos para abordar este tema dijo que

ella “ve a su papa y a su abuelita que les apasiona la siembra y eso”, y que por ende ella
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también le gusta el campo y el trabajo de campo, “me gusta presumirles a mis amigos que
nosotros todavia seguimos sembrando, que es una tradicion, que es algo que nos gusta (...)
de hecho mi papa no paga trabajadores, nos lleva a nosotros, y nosotros le ayudamos a

sembrar o a resembrar o a quitar la hierba”.

También comentd que una de las cosas que se preguntaba era por qué seguién sembrando
si “ya ni se saca para vivir, pues, de lo que se vende del maiz, casi casi se saca nada mas lo
que se invirtio, no hay ganancia pues, y también eso es lo que se me hace interesante, por qué
seguir sembrando si no hay ganancia pues”. Cuando le pregunté sobre cual era su hipotesis
de por qué la gente seguia sembrandoa pesar de que desde hace tiempo ya no pueden vivir
de la siembra me respondi6 que su papa “lo hace por amor a su tierra (...) yo siento que el
amor nacié desde con mi abuelito, que siempre desde chiquito se lo llevaba y todo, y a
nosotros también mi abuelito nos sembr6 ese amor a la tierra desde chiquitos, porque mi
abuelito tenia animales all4, tenia muchas tierras y nos llevaba desde nifios y nos ensefiaba
que eso era lo que nos daba de comer, siempre la tierra, que debemos de cuidarla y protegerla
siempre, porque era lo que nos hacia vivir, que no nos pertenecia que nomas era prestada y
esas palabras las tenemos siempre presentes”. Mayra también contd que cuando ella se
acuerda de su infancia recuerda que ‘“eramos felices alld, teniamos un columpio en un

guamuchil, corriendo en la tierra y asi...”

En la sistematizacion colectiva de lo que debia abordar el documental en la secuencia

sobre el pasado se lleg6 a las siguientes conclusiones:

- Antes, el trabajo consistia en la agricultura, la crianza de animales y el trabajo como
jornaleros en las haciendas vecinas.

- Para hacerse de ingresos econdmicos a veces los hombres recolectaban lefia y las
mujeres recolectaban flores en los bosques aledafos y las vendian en la ciudad.

- No tenian servicio de agua potable, las mujeres solian ir caminando a los lugares
donde hubiera riachuelos u ojos de agua para lavar la ropa, banarse y traer agua en
cantaros para beber. No habia mucho transporte, era comtin que los habitantes del
pueblo hicieran largas caminatas hasta el centro de Zapopan o hasta algin lugar donde
pudieran encontrar un transporte publico para ir a Guadalajara. No era comun asistir
a la escuela y los que lo hacian era comtin que desertaran. Tenian poco acceso a los

servicios de salud. En general tenian poco acceso a los servicios basicos.
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- La vida cotidiana era tranquila, no habia un sentimiento de inseguridad. La gente
recolectaba lefia para hacer fuego y para vender. Ademas del maiz la gente solian
recolectar frutas y quelites para cocinar. Las fiestas marcaban la vida social del
pueblo.

- Lavivencia de la tierra propia incluia esos bosques y esos 0jos de agua que no tenian
duerio, y era mas grande que el ejido.

- A pesar de ser ejidatarios y tener tierra, habia mucha pobreza y carencias de todo tipo.

Después de discutirlo en el equipo consideramos que el tratamiento audiovisual de este
apartado se discuti6 que deberia hacernos sentir esa vida rural, por lo que en la imagen
deberia componerse de planos abiertos, donde se viera el campo verde, evitando que en ellos
hubiera rastro de la ciudad. También pensamos que deberian ser tomas largas y haber pocos

cortes procurando que la cadencia emulara el ritmo de la vida antigua.

Still del documental Propiedad privada

También pensamos que la parte del pasado, deberia recuperar la memoria de los adultos
mayores del pueblo que todavia pudieran recordar esa vida rural, campesina, y comprender

a través de sus recuerdos las razones por las que al arraigo a la tierra es un asunto tan
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importante en San Juan de Ocotdn. Hicimos un ejercicio para definir los perfiles de los
posibles personajes que podrian aparecer en el documental basados en las hipdtesis de los

jovenes de por qué la gente vende la tierra:

- Un personaje que no vendio y que se ha resistido a la presion inmobiliaria por lo que
Mayra llamé amor a la tierra.

- Un personaje que vendio porque ya no puede sobrevivir de la tierra y se ve obligado
a buscar otro oficio para vivir.

- Un personaje que vendio6 por alguna urgencia econdomica, para pagar alguna deuda,
por alguna manda religiosa, por algiin cargo oneroso en las fiestas del pueblo, como
el del Santo Santiago, que esta obligado a pagar toda la comida comunitaria durante
los tres dias de la fiesta.

- Un personaje que vendi6é porque prefiere dejar de ser campesino y tener un oficio

distinto para vivir, tratando de asimilarse a la vida urbana.

Los personajes finales fueron Dofia Paula y Don Nacho. Asi mismo, pensamos que cada uno
de ellos fuera acompanado en cuadro por alguno de los jévenes del equipo, que detonara la
conversacion con los personajes, y que también mostrara la genuina curiosidad por parte de
las generaciones jovenes sobre el pasado rural del pueblo. Asi mismo pensamos que estas
conversaciones debian darse en forma de recorridos en locaciones especificas que pudieran
detonar la memoria de la vivencia relacionada con la tierra. Don Nacho es el padre de Diego,
por lo que fue muy claro que era Diego quien lo acompaiiaria. En el caso de Dofia Paula,

Horte accedio a ser quien la acompanara.

Para la construccion del guion, realizamos algunas entrevistas preliminares tanto a
Dofia Paula como a Don Nacho y posteriormente realizamos un scouting buscando las

locaciones donde consideramos que se podria:

- detonar la memoria de los personajes sobre sus vivencias en torno a la tierra y que

- fueran espacios planos abiertos, campo verde y no hubiera rastros de la urbe.

Dado el crecimiento de la ciudad, esto no fue tan facil, pero al final, para el apartado del

antes, €scoOgimos:

- Un campo de maiz en el Bajio, para hablar de la siembra, con Don Nacho.
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- Una zona no urbanizada entre San Juan de Ocotan y Valle Real, cerca a los ojos de

agua donde Dona Paula solia ir por agua.

Don Nacho narré coémo
desde nifio solia trabajar en
el campo, su padre se lo
llevaba para ayudarlo a
“abonar la tierra,
desenzacatar... habia
mucho trabajo para los

nifios antes, y ahorita ya

pura fabrica”. También

Still del documental Propiedad privada

describio el trabajo del
campo, en el que “habia que madrugar para irnos al campo a trabajar, tenia uno que levantarse
temprano (...) y desde las 5 de la mafiana a chingarle (...) nos veniamos sin almorzar, el
almuerzo llegaba a las 10 de la mafana, y un rato para almorzar y a pegarle, como el trabajo
era en el mes de marzo abril que empiezan los solazos, la hora de comereraalal,alal ya
llegaba el mandadero con la comida nos sentdbamos a comer descansar un ratito y a seguirle
hasta las 3 de la tarde, era la hora de salida porque habia que dejar descansar a los animales
para el dia siguiente”. Sin embargo, a pesar del esfuerzo fisico, para Don Nacho “la vida en
el campo es mds bonita, mas chida, mas libre, méas sana, mas agusto, el aire estd menos
contaminado (...) hay chance de que si ya salié un conejo, hay que darle cran, si lo alcanzas,
y a comer conejo”. Para Don Nacho en el campo “se la pasa uno bien (...) bien agusto, te
levantas y no hay quién te diga nada, ni quien se admire de ti, ni quién voltee a verte, todo es
mas libre”. Y comparandolo con la vida urbana dijo que “aqui quién te atropella, un chapulin,
una lagartija”. Al final de la conversacion dice que a ¢l le gustaria “tener arboles frutales,

como guayaba fresa, guayaba calvillo, duraznos, manzanos”.
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Por su parte, la memoria de
Dona Paula en torno a la
tierra, estaba relacionada
con el corte de lefia, con la
pizca de flores de San Juan,
con la comida, con las
fiestas, con el agua y con las

creencias religiosas.

Mientras Horte y ella

Still del documental Propiedad privada

caminaban por el campo,
Dofia Paula constantemente se detenia a cortar flores y hierbas para cocinar. Cuando vio anis
se agachd y dijo “vamos a llevar para hacernos un pozole de anis, compramos una docena de

elotes, y para que no quede tan verde le echamos un chillito y ya listo esta..”.

Para Dona Paula, por un lado, “estdbamos todos pobres... antes”, pero al mismo
tiempo, constantemente afirmaba que antes habia “mucho” de todo, que “en antes vieras
cuanta flor de San Juan habia en todo esto (...) bien bastantisima, habia bien mucha y mucha
hierba (...) mucho, muchas flores, aqui todo esto se da mucha flor de San Juan, mucha lefia.
Antes venia uno y se hacia unos terciotes de lefia, se lo llevan en la cabeza cargando... Ya
pues ya se acabo ese tiempo ya ahorita ya no hay puras estufas (...). Habia bien mucha
pobreza, antes, pero estaba uno muy contento por que habia mucho animal, habia mucho
pollo... No compraba uno, pues casi no vendian (...) habia mucho blanquillo, habia mucho
que comer y luego mucha verdura, por que habia mucha calabacita y luego del frijol que se
sembraba, mucho ejotes, cortaba uno ejotes y luego se los echaba a los frijoles cuando estaban
recién cocidos, bien ricos, bien ricos (...) Y pues antes este... aunque uno no, no tenia
demasiado dinero pero... Ummm pos, era mas, mas este... bueno pues era mas tranquilo
todo. Luego las fiestas no eran como ahora (...), las fiestas se hacian en la calle por que en
las calles no habia carros (...) habia mucho guajolote, en las fiestas, el guajolote, se les

llevaba a las novias a sus casa, ya cuando se iban a casar”.

Como mencioné la locacion escogida era cerca de un lugar donde habia unos ojos de
agua y las mujeres del pueblo solian ir a bafiar a los nifios, lavar ropa y recoger agua para la

casa. Los lugares donde nace o circula agua estan relacionados con diversas creencias
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Dofia Paula relacion¢ el lugar con las leyendas de los chanes, que en otras regiones
se llaman chaneques, los cuales en ocasiones se suelen relacionar con el inframundo, con el
cuidado de los bosques y del agua. De acuerdo a Doiia Paula, los chanes “nosotros no los
vemos los que si los ven son los nifios”. Cont6 que su nieta le dijo que por donde estaban los
ojos de agua “estaban unos nifios chiquitos y nos decian vengan, vengan, vengan... (...) y
les digo "ya no se anden yendo” por que se las van a llevar un dia, y ey no abuela ya no
vamos a ir’, pero es por aquel lado donde les salian los animalitos”. Dofia Paula explic6 que
que si un nifio hablaba con ellos podian caer enfermo y entonces la gente les hacia ofrendas
pequeiiitas para que los nifios sanaran, y que “mas adelante habia muchos trastecitos, platitos
y jarritos llenos de comidita, a los jarritos pues se les pone el atolito y luego sopita o lo que

quieran de comida y luego ya los traen [a los nifios] de donde los llamaban™.

Para Dofia Paula, igual que para Don Nacho, la vida antes era mejor, porque antes
“estaba bien bonito”. De igual forma que en las entrevistas realizadas para mi tesis de
maestria (Mejia Lara, 2013), el imaginario utdpico del pasado rural opera como una categoria
tactica (De Certeau, 1996) frente a la violencia del presente y la ausencia de futuro sobre el
que no pueden proyectar, o que les subraya su condicion de atrasados. Ese pasado utopico
esta asociado por un lado a una forma de vida rural y a una época donde la tierra era grande
y era suya. En la siguiente escena donde Don Nacho y Diego conversan sobre un risco del
cerro observando a lo lejos la ciudad y Don Nacho evoca el imaginario utopico del pasado
grandioso del pueblo cuando dice que “en el titulo virreinal [San Juan de Ocotan] llegaba de
aqui hasta el templo de Aranzaz(i”, cosa que seria imposible puesto que el templo se
encuentra en el centro de la ciudad, pero que remite al imaginario utépico de una época muy
antigua previa a los ciclos de despojo periddico que ha sufrido el pueblo desde la época de la

conquista.

3.9. Las ruinas del progreso

El ciclo mas reciente de despojo de la tierra para los habitantes de San Juan de Ocotén inicia
en los afios 80 a partir de la entrada del modelo neoliberal cuando México inicia un proceso

de conversion del modelo de produccion ejidal al modelo de produccion agroindustrial para
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satisfacer la demanda internacional de frutas y hortalizas, con lo cual la posibilidad de vivir
del maiz fue cada vez més dificil. A nivel nacional, esto se tradujo en un proceso de migracion
masiva del campo a la ciudad y por primera vez en nuestra historia a partir de 1980, la
poblacion rural comienza a ser menor que la del campo. De acuerdo al informe realizado por
el Instituto de Informacion Territorial del Estado de Jalisco (Gutiérrez Pulido et al., 2013), el
porcentaje de poblacion en localidades urbanas con 15 mil o més habitantes pas6 de 20% en
1950 a 54.2% en 1980 y a 63% en 2005. Segun el Censo de Poblacion y Vivienda (INEGI,
2010) este porcentaje ya habia subido a 78%. Asi mismo, de acuerdo al mismo informe del
Instituto de Informacion Territorial del Estado de Jalisco, en 1950 el 52.1% de la poblacion
vivia en localidades menores a 2,500 habitantes, pero a consecuencia de la migracion del
campo a la ciudad en 2010 ya s6lo el 13.4% de la poblacién vive en esas localidades mas
pequeiias. Mientras en 1940 la Zona Metropolitana de Guadalajara (ZMG) tenia 316,708
habitantes, para 2010, de los 7.4 millones de habitantes contabilizados en el Estado de Jalisco,
4.5 se encontraban en la ZMG lo cual nos muestra un crecimiento explosivo de la poblacion
urbana. Para 2020, de los 8.3 millones habitantes del Estado de Jalisco, casi 5 millones se
encuentran en la ZMG (1,385,629 en Guadalajara, 1,476,491 en Zapopan, 727,750 en
Tlajomulco, 569,913 en Tonala y 687,127 en Tlaquepaque), lo cual corresponde a mas de la

mitad de los jaliscienses (INEGI, 2020).

Por su parte, el municipio de Zapopan, conocido como la Villa maicera, poco a poco fue
abandonando su vocacion agricola y actualmente se distingue por ser una de las zonas
urbanas de mayor crecimiento de la ciudad y en donde se realiza la mayor actividad
comercial, empresarial y financiera de Jalisco. Todo este proceso se consider6 como parte
del progreso y la modernizacion de nuestro pais, sin embargo, la situacion econdémica de los

campesinos del pais, empeord considerablemente.

La cercania de San Juan de Ocotan con la ciudad de Guadalajara tuvo como ventaja
que le permitié evitar la migracién, pero por otro lado, ha tenido como desventaja la presion
especulativa por parte de las inmobiliarias que ven en la tierra agraria de San Juan de Ocotan
una gran oportunidad para generar desarrollos inmobiliarios de alta plusvalia, puesto que
éstas se encuentran en las zonas donde viven las clases altas de la ciudad. Muchos de estos

fraccionamientos siguieron el modelo de fraccionamientos privados en los que destacan las
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berreras fisicas para impedir el acceso a personas que no vivan en ellos y que se ofrecen como

una solucién a los problemas delincuenciales de la ciudad.

Es en este contexto que Avelardo, propone abordar cémo en ultimos afios ha cambiado
la vida en San Juan de Ocotdn; como antes se tenia una vida mas cercana a la naturaleza y
ahora todo estd mas sucio, mas contaminado; como ahora su vida esta mas acotada a los
interiores de las casas y los nifos juegan cada vez mas en con el celular y cada vez menos al
aire libre, como hacian sus padres y sus abuelos. Poco a poco fuimos profundizando en su
preocupacion y fuimos encontrando que éste fendmeno estaba relacionado con la pérdida de
la vida rural del pueblo, ya que antes todos eran campesinos, y a pesar de que el pueblo era
pequeiio, tenian acceso a los bosques, a las parcelas y a los potreros que lo circundaban, pero
con la “llegada” de la ciudad, ahora el pueblo esta rodeado por industrias, avenidas de transito

pesado y fraccionamientos privados.

Para argumentar su idea Avelardo utilizé un dicho que escuché en alguna ocasion y que
se le quedo grabado, el cual dice que “mientras nuestros abuelos vivian en lugares hermosos,
rodeados de naturaleza, ahora tenemos que trabajar todo el afo y pagar miles de pesos para
ir de vacaciones a los pocos lugares naturales que quedan”. Asi mismo, profundizando en la
idea, encontramos la relacion entre la pérdida del acceso al mundo rural, con la venta de la
tierra por parte de los campesinos del pueblo. Avelardo llegd a la conclusion de que si sigue
habiendo espacios verdes alrededor de San Juan de Ocotén, ya que hay parques, campos de
golf'y universidades con grandes jardines, pero los habitantes del pueblo ya no tienen acceso

a estas areas verdes porque son espacios privados.

Consideramos entonces que el tratamiento de la segunda y la tercera parte del documental
deberia ir transitando de las iméagenes rurales al presente urbano. La ciudad deberia irse
viendo poco a poco hasta que terminaramos develando el paisaje urbano que rodea al pueblo
y finalmente el documental mostrara como los espacios verdes que todavia existen, ahora son

privados.

De acuerdo a lo mencionado por los jévenes, hubo un periodo de transicion, en el que la
relacion entre Guadalajara y San Juan de Ocotan fue mas evidente y cada vez fue mas dificil

vivir de la siembra del maiz:
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El trabajo del campo se fue acompainando de otro tipo de labor, como el de la

albafileria. Las mujeres vendian flores en Zapopan o Guadalajara. Para sostener el
trabajo del campo, los campesinos solicitan apoyos gubernamentales como
Procampo.

- Empezo a haber servicios basicos en el pueblo. El gobierno prometia la llegada de los
servicios publicos. Algunos comenzaron a tener acceso al Seguro Social gracias a sus
trabajos fuera del pueblo. Se empez6 a construir escuelas en el pueblo, y los
pobladores podian acceder més facilmente a ellas.

- La economia comenz6 a mejorar gracias a los trabajos de albaiiileria, de obreros o
trabajadoras domésticas.

- La migracién hacia San Juan de Ocotan crece, con lo cual la gente comienza a rentar

cuartos y locales e incluso la tierra.

Finalmente, algunos elementos que se discutieron sobre la condicion presente:

- Aunque el trabajo en el campo no es suficiente para vivir, algunos ejidatarios siguen
sembrando maiz de temporal, tal vez por tradicion, identidad o como una forma de
no perder los derechos ejidales.

- La mayoria de jévenes no quieren seguir siendo campesinos porque lo asocian a la
pobreza y al atraso cultural.

- En general los servicios con los que cuentan son deficientes. Hay una preparatoria en
el pueblo. Hay un centro de salud pero su servicio es malo. Hay constante escasez de
agua. El desarrollo urbano del pueblo no esta pensado para los habitantes del pueblo.
S6lo han pavimentado las calles que atraviesan el pueblo para que las crucen los
habitantes de los fraccionamientos de los alrededores.

- Mucha gente vende su tierra y recibe grandes cantidades de dinero, pero no saben
administrarlo y terminan malgastandolo. Entre mas dinero tienen, mas lujos
necesitan. Al final, se quedan sin tierra y sin dinero.

- Lavida cotidiana estd mas concentrada en la parte urbana del pueblo. Cada vez tienen
menos acceso a los bosques y las parcelas de los alrededores. Ahora sélo los que

tienen dinero pueden ir a disfrutar de ir a vacacionar a lugares naturales.
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En una de las escenas del
documental Propiedad privada,
Don Nacho y Diego se
encuentran sentados en un risco
desde donde observan el avance
de la ciudad hacia sus terrenos,

Diego menciona que desde alli

“Guadalajara se ve pequefio”,

Still del documental Propiedad privada

luego Don Nacho le cuenta a su
hijo que el ejido anteriormente era mas grande” porque ahorita ya nada mas se toma en cuenta
de Periférico para ac4d”. Don Nacho dice que “tiene “3,700 hectareas lo que forma parte del
ejido (...) cubre todo lo que es el cerro, hasta la carretera Nogales, pasa todavia para alla al

cuartel de los soldados y hasta la de Ramén Corona, todo eso era del ejido”.

Posteriormente Don Nacho le cuenta que “ya ahorita como ya las parcelas se estan
acabando, pues ya nada mas queda esto del cerro, todo esto es del ejido pero es ya es fondo
comun, es zona protegida, pero esta al cuidado del ejido, de la comunidad, que anteriormente
era comunidad indigena de san juan de Ocotan, ya ahorita es comunidad ejidal. Se convenci6
pa’ que se hiciera la conversion de comunidad indigena a comunidad ejidal, supuestamente
pa’ que tuvieran mas dominio sobre la tierra, sean duefios mas directos, porque anteriormente
el terreno indigena, era indigena pero era terreno comunal, no se puede vender, no se puede
negociar, es inembargable... y por conveniencia, por convenir a los grandes, los de arriba los
convencieron para que se hiciera la conversion de comunidad indigena a ejido, ya van a poder
tramitar sus titulos de propiedad, ya van a poder ser duefios directos, ya van a poder vender
como ustedes quieran, al precio que quieran, en fin .. asi los convencieron, se hizo la
conversion de comunidad indigena, a ejido. Y pues antes no sabia nadie, nadie sabia nada,
ni leer ni escribir, asi es que pues como se orientaban, o quien sabia hasta, o hasta donde era.
Ya cuando empezaron unos a orientarse, fue que se dieron cuenta de todo eso, pero ya estaba

invadido hasta Los cubos, ya de construccion (...)".

Cuando Don Nacho menciona que hubo una conversion de comunidad indigena a

ejido y que a partir de entonces ya se pueden tramitar titulos de propiedad, muy
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probablemente se estd refiriendo a la entrada del Procede, pero es significativo que ¢l lo

menciona como si fuera el momento que dejaron de ser comunidad indigena.

Como parte de las politicas neoliberales, el presidente Carlos Salinas de Gortari
promovio en 1992 la reforma del articulo 27 de la Constitucion. Esta reforma termind con el
reparto agrario y derogd la primacia de la tenencia de la tierra comunal y ejidal para promover
en su lugar el régimen de propiedad privada a través del Programa de Certificacion de
Derechos Ejidales y Titulacion de Solares Urbanos: Procede, €l cual otorga a la Asamblea
ejidal la facultad para decidir su incorporacion. Esta reforma ha sido para muchos una vuelta
a las politicas liberales del siglo XIX en términos de tenencia de la tierra ya que se promueve
que los ejidatarios adquieran titulos de propiedad de manera individual. Tanto la Comunidad
Indigena San Juan de Ocotan como el Ejido Lazaro Céardenas se incorporaron al Procede. De
esta manera las tierras que antes fueron ejidales pueden venderse a particulares de forma

legal.

El la siguiente escena, Diego y Don Nacho avanzan por el campo. Mientras caminan
Diego le pregunta a su papa por qué cree que la gente vende sus parcelas. Don Nacho
responde que “por varios motivos, puede ser necesidad, por vicio, o por tener dinero nada
mas, la cosa es que venda uno y los demaés pos... la envidia. (...) lo vuelve a uno presumido,
el dinero hace presumida a la gente”. Diego le pregunta si ¢l se ha visto en la necesidad de
vender. Don Nacho responde que en efecto, ¢l tuvo una “necesidad, de que mi muchacho
habia nacido mal, entonces en cuanto nacié me lo llevé al Seguro a internarlo y estuve alla
como quince dias, tres semanas, casi un mes, dia y noche alli velandolo, no me dejaban entrar
a verlo, pero ya me conformaba con verlo de alli de afuera. Pero de ver como estaba, que le
cambiaban sangre por varias veces, como cinco veces le cambiaron sangre, entonces yo hice
la promesa de que si se aliviaba lo iba a dar de sanjuanero [particpante de la fiesta de San
Juan]. Por esa promesa, como no habia dinero.. yo tenia en qué apoyarme”. Cuando Don
Nacho se refiere a que tenia en qué apoyarse quiere decir que poseia tierra, la cual podia
vender para pagar la fiesta. Su hijo se curd, por lo que Don Nacho dice que “de alli sali6 para
hacer la fiesta de Mario [su hijo] y fue una fiesta muy buena, hubo baile hasta las dos de la

mafiana, mucha comida, repartimos comida dos veces”.
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o Poco a poco en medida de que la
escena avanza, se va develando el
edificio de las Villa

Panamericanas, las cuales fueron

construidas en el bosque del
Bajio, para ser sede de los

deportistas que llegaban a

participar en los  Juegos

Still del documental Propiedad privada

Panamericanos que se llevaron a
cabo en nuestra ciudad en 2011. Las Villas Panamericanas fueron construidas en terrenos
del ejido vecino de Jocotan y su edificacion ha sido sumamente polémica porque en ella se
invirtieron mas de 350 millones de pesos de dinero publico, por haber sido construida en la
zona del Bajio, que ademas de ser una zona natural protegida, es una de las zonas estratégicas
de absorcion de agua fluvial para los mantos fredticos de la ciudad y finalmente porque
actualmente la edificacion fue abandonada. Los edificios de las Villas Panamericanas fueron
considerados como emblematicos para el documental como un ejemplo del avance de la

ciudad sobre los terrenos boscosos de los ejidatarios.

La pobreza de la clase campesina detonada por el fomento a la agroindustria y la
renuncia al modelo de produccion ejidal, la alta plusvalia de la zona detonada por los
desarrollos de familias como los Leafo y las reformas al Articulo 27 que actualmente
permiten la privatizacion de la tierra, han detonado un proceso masivo de venta de la tierra y
mucha de la tierra que se consigui6 restituir a San Juan de Ocotan durante el siglo XX ahora
nuevamente es propiedad privada. Don Nacho dice que “los ricos tomaron en cuenta se
metieron, lo invadieron, pero ese terreno es de nosotros, pero ya sabian a quién pertenecia.
Ese terreno se lo amachind, se lo agarré Leafo, ¢l lo fracciond, €l lo negocié y empezo a
fraccionar y vender lotes. Traiganme a la gente, les voy a dar de 40 mil pesos y me reconocen
ya el terreno. Y asi se hizo Leafo de ese terreno, de todo lo que es la Ciudad Universitaria”.
En esta zona de la ciudad los desarrollos inmobiliarios fueron impulsados por la familia
Leafio Alvarez del Castillo (Celis Galindo, 2010). La familia Leafio es una familia de mucho
poder en el estado de Jalisco, son duefios de la Universidad Auténoma de Guadalajara, del

ahora extinto peridodico Ocho columnas, del equipo de fatbol Los Tecos y son conocidos por
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sus posturas de ultraderecha catolica y neofascista y se les ha acusado de apadrinar
organizaciones de trabajo anticomunista durante los afios 70, como E/ Yunque. Prueba de las
relaciones de esta familia con el poder politico es la designacion de Enrique Alvarez del
Castillo como gobernador del estado de Jalisco de 1983 a 1988. Es justamente en esos afios
que se inicia el desarrollo urbano en los alrededores de San Juan de Ocotéan utilizando la
estrategia de compra de tierra ejidal a muy bajo precio, el posterior desarrollo de
urbanizaciones y una vez concluida ésta, se conseguia facilmente la regularizacion por parte
de las autoridades. Es asi que San Juan de Ocotan inicia un nuevo proceso de pérdida de la

tierra por procesos de compraventa de tierra ejidal, lo cual en aquel entonces todavia era

ilegal.

/4 La segunda escena de Dona Paula se

realiz6 sobre un puente peatonal para

3

cruzar el Periférico, desde donde se

ry

puede observar la tierra que
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antiguamente era de San Juan de
Ocotan. Nuevamente Dofia Paula
recuerda que en esa zona “‘eran puras
parcelas y éstos puros cerros, todo
eso, aqui, todo eso (...) Valle real,
Los Pericos, Wal-Mart, de la avenida
para acd todo eso [era de San Juan de
Ocotan]”. Dofa Paula también
Lo vendieron. . todo, (& recuerda que “tenia bien mucha

Las parcelas las vendier®:

ooy > agua, antes alli veniamos al agua,

Stils del documental Propiedad privada (...) aqui abajo eran puros
manantiales. No, pues aqui habia mucho nacimiento, pero lo aterraron, y ahora ya cual (...).
Habia bien mucha agua y ahora ya no porque como es privado, ya no se puede (...) lo
vendieron, todo, todo, todo, las parcelas las vendieron”. Horte resalta la paradoja de que en
la zona hubiera tanta agua comparado con la escasez de agua que existe hoy en San Juan de
Ocotan y cuando le pregunta si hay gente del pueblo que estaba dispuesta a vender y otra que

no, Dofia Paula reafirma “pues si, porque se mueren los grandes quedan los hijos y pues lo
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hijos hacen lo que quieren”. Luego Dofia Paula insiste “eran puros arroyos, puros arroyos”.
Dofia Paula lamenta la imposibilidad de acceder a la que antes era su tierra y de acceder a
esos ojos de agua a los que iban antes, porque “ya es todo eso es muy respetuoso por que
como ya es pura gente que compr6 todo aquello ya hay muchas casas de muchas personas

que alli compraron (...) y ayora ya no dejan porque ya cuidan”.

Tanto Dona Paula como Don Nacho, asocian al pasado con una vida rural pobre y de
trabajo duro, pero al mismo tiempo, en la que tenian acceso a la tierra, al agua, abundante
comida, y una vida més sana. Por el contrario, en el presente, son menos pobres, pero ya no
tienen acceso a la tierra, ni al agua. En ninguna de estas dos visiones del pasado, del presente
y del futuro de Mayra, de Avelardo, de Dofia Paula y de Don Nacho se alinean a los conceptos
teleoldgicos de la historia moderna, asociados al progreso, en la cual se asume que cada etapa
de la historia debe ser mejor que la anterior, gracias a una evolucion lineal que avanza
siempre hacia adelante. Mientras Mayra se interesa por el pasado campesino del pueblo y lo
describe como un estadio de cosas mejor al actual, Avelardo se preocupa por el presente, en
el que se vive una vida cada vez més urbana, mds contaminada, més encerrada, como
consecuencia de la pérdida de la tierra. Ni en uno ni en otro esta presente la idea de que el
pasado estaba al servicio del presente ni que el presente haya mejorado el pasado. En todos
los casos, el futuro esta ausente. Esta concepcion del tiempo y de la historia ha aparecido de
diferentes formas a lo largo de mi trabajo de investigacion en San Juan de Ocotan. El futuro
aparece como una categoria violenta que no se puede garantizar ni a través de la escuela, ni
del trabajo, por lo que la anulacion del imaginario del futuro opera como una tactica

cotidiana.

La ultima secuencia del corto, que fue disefiada principalmente junto con Avelardo,
consistio en un collage de imagenes hechas en forma de travellings de recorridos alrededor
de San Juan de Ocotén, con la finalidad de dar cuenta de como se ha transformado el paisaje
que antiguamente era rural, y que ahora se convierte en fraccionamientos para las clases altas
de la ciudad, donde si existen areas verdes, pero los habitantes del pueblo ya no tienen acceso
a ellas porque son privados. El disefio sonoro de la secuencia iniciaba con sonidos del campo,
viento, pdjaros, los cuales poco a poco se van transformando en ruidos saturados de

magquinaria de construccion y al final, en sonidos urbanos, como ambulancias y carros.
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En el concepto tradicional de la historia, ésta siempre evoluciona hacia un futuro mejor, con
lo cual sus consecuencias negativas deben leerse como dafos colaterales al servicio de un
beneficio mayor. Sin embargo, éste concepto se ha venido resquebrajando a partir del siglo
XX principalmente a consecuencia de las profundas crisis generadas por las dos Guerras
Mundiales. Fue a partir de esos hechos que empezaron a surgir preguntas sobre un posible

121 al servicio de los

fracaso de la modernidad y sobre el peligro de una razon instrumenta
poderosos. En su Tesis No. 9, Walter Benjamin, critica profundamente la nocion tradicional
de la Historia y pone de manifiesto como el progreso no debe leerse tnicamente como
evolucion, sino también como destruccion, ya que a su paso, deja un montén de ruinas,
ignoradas y abandonadas en el pasado por el huracén del progreso que nos avienta hacia el
futuro. Para Walter Benjamin, la teleologia intrinseca a la Historia tradicional es una especie
de religion secular, que se sustenta en la idea de que los sucesos del pasado estan
concatenados evolutivamente y cuyo propodsito metafisico es el llamado presente. Como si
el sentido de todo suceso histdrico fuera la generacion del suceso siguiente; como si los

sucesos tuvieran como propodsito la evolucion lineal y acumulativa para avanzar siempre

hacia un futuro mejor (Lowy, 2002).

Por otro lado, no podemos dejar de leer la historia de San Juan de Ocotdn como la
historia de un despojo ciclico de lo que ellos llaman “su tierra”. Uno de los tedricos mas
importantes que describe el proceso de despojo del capitalismo moderno es sin duda Carlos
Marx. En su texto Marx y la cuestion del despojo, Roux (2008) describe que una de las claves
de la teoria marxista es “un analisis critico del capital como forma de dominacion que revelo
en la violencia, el despojo y la destruccion de la comunidad natural”. Roux describe como en
su texto de E/ capital (1995, en Roux 2008), Marx realiza un andlisis del capitalismo como
una forma de vida fundada en relaciones asimétricas de poder que genera vinculos de
dominio y subordinacion cuyo origen es la acumulacion originaria, que no es sino el despojo
y la privatizacion de los bienes y los medios de produccion y de subsistencia de los hombres
libres, es decir, “el saqueo y la dominacion colonial, el trafico de esclavos africanos, el

despojo de tierras comunales, la apropiacion privada de bienes publicos, leyes laborales

2L El concepto de “Razén instrumental” es un concepto acuiiado por Max Horkeimer en su texto Critica de la
razon instrumental publicado en 1967, en el cual analiza como la racionalidad propuesta por el proyecto
moderno como un concepto liberador, ha sido transformada en una herramienta de dominacién y manipulacién
de las masas gracias a los avances técnicos de la industria cultural.
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draconianas, guerras comerciales, sistema de impuestos, deuda publica, crédito internacional
y sistema proteccionista, aparecen en ese paisaje como métodos de un plurisecular proceso
histérico que de la conquista espafiola de América, a las leyes de cercamiento de las tierras
comunales en Inglaterra y del sistema colonial holandés a la expoliacion britanica en la India,
marcaron desde el siglo XVI el nacimiento histérico del mundo moderno colocando

temporalmente a Europa como su epicentro”.

Por su parte, David Harvey (2005), actualiza el concepto marxista de acumulacion
originaria'y demuestra que el imperialismo y la politica colonial no son cosa del pasado, sino
que son caracteristicas intrinsecas al capitalismo mismo. Harvey considera que nos
encontramos frente a un nuevo imperialismo provocado por los procesos de sobre
acumulacion a los que es proclive al capitalismo. La acumulacion originaria provocada por
los procesos coloniales, ha generado tanta acumulacion de capital, que a su vez se encuentra
en un proceso de crisis, provocado, tal y como Marx predijo, por un proceso de sobre
acumulacion de capital. La sobre acumulacion del capital produce excedentes de trabajo, es
decir, desempleo, y excedentes de capital, es decir, exceso de oferta, lo cual se traduce en
que las mercancias se vendan a bajo precio y generen pérdidas, produciendo una devaluacion
del capital. Para evitar su devaluacion, el capital debe invertirse en proyectos que den
ganancias a futuro o expandirse hacia nuevos territorios, lo que ha provocado que vastas
cantidades de capital buscan sitios a donde puedan expandirse. Sin embargo, el problema es
que esos territorio debe contar con recursos, con lo cual es comun que estas inversiones vayan
acompafiadas de proyectos de revitalizacion economica de la actividad capitalista y
financiera en cada lugar, los cuales incluyen “la mercantilizacion y privatizacion de la tierra
y la expulsion forzosa de las poblaciones campesinas; la conversion de diversas formas de
derechos de propiedad —comtn, colectiva, estatal, etc.— en derechos de propiedad exclusivos;
la supresion del derecho a los bienes comunes; la transformacion de la fuerza de trabajo en
mercancia y la supresion de formas de produccién y consumo alternativas; los procesos
coloniales, neocoloniales e imperiales de apropiacion de activos, incluyendo los recursos
naturales; la monetizacion de los intercambios y la recaudaciéon de impuestos,
particularmente de la tierra; el trafico de esclavos; y la usura, la deuda publica y, finalmente,
el sistema de crédito. El estado, con su monopolio de la violencia y sus definiciones de

legalidad, juega un rol crucial al respaldar y promover estos procesos” (p.113). Harvey
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demuestra que la acumulacion originaria, la cual era considerada como un proceso del
surgimiento del capitalismo, basada en la depredacion, el fraude y la violencia, en realidad
es una practica permanente del mismo, por ello, Harvey propone sustituirlo por el concepto
de acumulacion por desposesion como una caracteristica intrinseca al capitalismo el cual no
genera un estado de armonia, sino que por el contrario produce mayores niveles de

desigualdad social.

Aunado a la critica sobre el concepto teleoldgico de la historia, en las Tesis sobre
filosofia de la historia de Walter Benjamin también aparece el concepto de victima. El
progreso es considerado como un concepto violento que va dejando ruinas a su paso, por lo
que para Benjamin, la tinica emancipacion posible de la humanidad es la recuperacion de la
historia, no s6lo desde la mirada de los vencedores y del su progreso, sino de todo el pasado,
incluyendo de las victimas que la historia dejé a su paso. Inspirados en estas criticas al
concepto de historia, diversos pensadores han propuesto a la memoria como una herramienta
de reparacion del sufrimiento de las victimas. El filésofo espaiiol Manuel Reyes-Mate,
dedicado al estudio del holocausto, retoma la idea de que la historia de occidente se ha
erguido sobre el sufrimiento de las victimas, pero ya que su sufrimiento se considera como
el precio que habia que pagarse para que el progreso pudiera continuar avanzando hacia
adelante, son las victimas las Unicas que parecen estar interesadas en la recuperacion de este
pasado oculto. Para las victimas de la Segunda Guerra Mundial, evitar el olvido tiene como
finalidad el evitar la repeticion de lo que sucedié en los campos de concentracion, es una
especie de “nunca mas” y el temor a la repeticion se convirtid en la maxima de la memoria
(Mate, 2008). La memoria se convierte entonces en un estandarte de las victimas para que el
reconocimiento de sus sufrimiento evite la repeticion de los hechos. Tanto el documental
Propiedad privada como la linea de tiempo Historia de nuestra tierra pueden ser
considerados como artefactos de memoria que ofrecen a las victimas una especie de justicia
blanda (Reyes Mate, 2008), que da cuenta del despojo historico que han sufrido los habitantes
de San Juan de Ocotan. Sin embargo, esto no significa que los habitantes del pueblo sean

victimas inermes ante la situacion.
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3.10. El discurso oculto de la tierra

A pesar de que la linea de tiempo Historia de nuestra tierra como el documental Propiedad
privada dan cuenta del despojo ciclico de la tierra que ha sufrido el pueblo desde la época de
la conquista, eso no significa que los habitantes de San Juan de Ocotan sean Uinicamente
victimas. Como plantea Alan Arias Marin (2016) no es ético renunciar a la nocion de victima
como el centro de gravedad de los discursos de derechos humanos, sobre todo, donde los
hechos tienden a desparecer de la historia, como si las victimas no existiesen. Mientras en el
discurso moderno, el cual estd regido por el futuro y el pasado no tiene ningin poder
normativo, el concepto de victima surge como un elemento de memoria que permita que los
hechos cobren un nuevo significado y puedan reconfigurar el presente (pp. 140-145),
procurando ofrecer justicia a las victimas de cualquier situacioén violenta, como un acto de
reparacion y dignidad. En términos juridicos los estudios de victimologia describen a la
victima como aquella cuyos derechos han sido violentados o que ha sufrido una afectacion
individual o colectiva y que ha tenido como consecuencia un sufrimiento injusto. Sin
embargo, por otro lado, también es importante cuestionar la nocién hegemonica de victima
que por un lado tiene una carga predominantemente juridica, y por otro remite a una situacion
de “postracion sufriente”, que proviene de su etimologia religiosa el cual debe demostrar su
condiciéon de victima y para poder demostrar que lo es, lo cual puede convertirse en un
“espectaculo de un cuerpo sufriente inmolado”, donde para ser creibles, las victimas deben
demostrar su “indefension, sometimiento, debilidad, reconocimiento negativo como meras
victimas, al final, variadas formas de menosprecio, redundan en un bajo potencial de protesta,
una restriccion de sus alcances organizativos, convocatorias de solidaridad compasiva,

manipulaciones politicas y facilidades al chantaje de las victimas indirectas” (p.159).

La nociéon de victima parece restarles a los sujetos su capacidad de agencia y
transformacion de su condicidon y “enmascaran contenidos de exclusion y marginalidad,
menosprecio y afan de credibilidad, asi como auto-conmiseracién y bajo potencial de
protesta” (p.160). Por el contrario, los habitantes de San Juan de Ocotdn, han aprendido
algunas cosas en los 500 afios desde que su tierra estd en el centro de la disputa, y desde

entonces despliegan muy diversas estrategias y tacticas, en defensa de su lugar propio. Ante
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los despojos constantes de su tierra, los habitantes de San Juan de Ocotan, han sido victimas,

pero eso no significa que no tengan capacidad de agencia.

Como mencioné al inicio de este capitulo, durante el proceso de investigacion y
desarrollo del documental los jovenes del Taller se enfrentaron a las mismas dificultades que
yo habia vivido para acceder a informacidon sobre el tema de la tierra. Intentamos
entrevistarnos con diversos actores que nos pudieran dar informacion relevante respecto de
la tierra y que a su vez, pudieran ser personajes del documental. Como mencioné al inicio del
capitulo, se nos negaba la informacion, se nos cuestionaba los motivos para indagar estos
temas, y cuando teniamos acceso a la misma, nos dabamos cuenta lo delicado que era

divulgar esa informacion.

En varias ocasiones los personajes que ya habian aceptado participar en el
documental, nos cancelaron a ultima hora. Una de las primeras veces que sucedi6 esto fue
muy desconcertante para los jovenes del Taller, y generd enojo y decepcion, por lo que en
vez de continuar el trabajo debimos hacer un alto y tratar de analizar juntos las razones de la
cancelacion. Un andlisis superficial podria llegar a la conclusion de que el ocultamiento de
la informacion, la negacién para participar en el documental y los constantes
cuestionamientos a nuestras indagaciones, pareciera que los habitantes de San Juan de
Ocotan, como victimas del despojo historico de su tierra optaran por el olvido y por la

negacion de la memoria.

El caso era el de una mujer mayor que vivia a las afueras del pueblo. A los jovenes
les gustaba el personaje ya que recordaba que cuando ella era nifia su madre habia vendido
una parcela porque estaban en una situacion de pobreza muy extrema y con el dinero que
habia obtenido de la venta, habia comprado comida, una mesa y dos sillas para su casa, con
lo cual se evidenciaba el abuso que cometian muchos compradores pagando la tierra a muy
bajo costo, tema que habia surgido a lo largo de la investigacion. En otro testimonio similar
un sefor les contd que habia vendido su parcela, pero cuando le pagaron no supo qué hacer
con el dinero en efectivo, y temeroso de ser robado, le pidid al comprador que se lo siguiera
guardando y desde entonces el sefior iba de vez en cuando con los compradores de su tierra

y les pedia un poco de dinero para comprar comida, pero nunca recibi6 el dinero completo.
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Actualmente San Juan de Ocotén estd rodeado por industrias y fraccionamientos privados
destinados a las clases altas de Guadalajara, las cuales a su vez, detonan toda una serie de
inversiones para abastecerlos, de servicios y comercios, como plazas comerciales, escuelas
privadas, hospitales, clubes de golf, etcétera. Este escenario genera una enorme presion
inmobiliaria y la especulacion por el valor de la tierra es inmenso. Los ejidatarios de San
Juan de Ocotén estan lejos de ser sumisos y no s6lo han encontrado estrategias para obtener
beneficio propio sino que se han vuelto expertos en nadar en aguas pantanosas y muy
peligrosas, enfrentdndose a los actores con mas poder de la ciudad, como lo es la Familia
Leafio, de la cual ya dimos cuenta en un apartado anterior, o la Cementera Apasco,
actualmente Holcim de Meéxico, que a su vez pertenece a Holcim Group, la cual es una
trasnacional con base en Suiza; e incluso en los ultimos afos, tal vez también con

inversionistas cuyos recursos pueden estar asociados a dinero proveniente del narco.

Es muy interesante como a pesar de entrar al programa Procede, no han disuelto el
Consejo ejidal y a diferencia del siglo XIX que se vieron obligados a enfrentar los juicios
contra los terratenientes de forma individual, en esta ocasion, los juicios que sigue encarando
la comunidad son enfrentados comunitariamente y un porcentaje de las ganancias por la venta
de la tierra, son repartidas a todos los ejidatarios. En los ultimos afios han aprendido a
dominar unas reglas y una fuerza que originalmente no era suya, sino impuesta, y han
aprendido a obtener el mayor beneficio econdémico que puedan por sus tierras de forma
tactica. Han aprendido derecho ejidal, conocen los huecos y los errores de la ley y con ello,
se hacen justicia ellos mismos. En casi todos los ejidos del pais, es comtn por ejemplo, que
cuando un ejidatario o un posesionario quiere privatizar su tierra, debe pagar un porcentaje
del costo comercial de la misma al ejido, para que éste de la anuencia de su retiro. Si la tierra
tiene un plusvalor importante, como es el caso de San Juan Ocotan, el dinero de cada
transaccion representa sumas importantes que se suelen dividir entre los ejidatarios. Por ello
los procesos de compra-venta suelen ser interpretados como actos de enriquecimiento de los
ejidatarios y es por ello que los éstos suelen ser vistos como agentes de poder econémico y
politico dentro del pueblo. Asi mismo, no es casual que uno de los hombres con mas poder
en el pueblo fuera el abogado del ejido, quien fallecid recientemente y al cual se le despidio

con todos los honores?. Ignorar la agencia tactica que el ejido ejerce cuando se organizan

22 No daré el nombre del abogado por cuestiones de seguridad.
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para enfrentar los juicios y tratar de conseguir la mayor ganancia posible de las ventas de
tierra, es pensar que los habitantes del pueblo de San Juan de Ocotan son sujetos inermes,
sometidos por su condicion de pobreza, marginalidad, o por su falta de acceso a la educacion,

incapaces de generar accion, condenados a la sumision frente a los abusos del poder.

Sin embargo las estrategias para conseguir este beneficio no se puede develar, es por ello
que el ocultamiento del discurso es una de las tacticas mas importantes del pueblo. Por
ejemplo, en el documental Don Nacho cuenta ¢l “hizo una promesa de venta” cuando su hijo
estaba en el hospital e hizo la manda de dar a su hijo de sanjuanero, lo cual le implicaba
hacer una gran inversion de dinero. Su hijo se cur6 y la fiesta si se realizd, con lo cual
probablemente Don Nacho si recibi6 algin adelanto a cambio de esa promesa de venta. Sin
embargo, Don Nacho mismo dice que “yo prefiero el terreno que el dinero, porque el dinero
en un rato se va, y el terreno no, el terreno, si un cachito tienes, el terreno alli estd, pasan afios
y afios y es patrimonio de los muchachos, de los hijos, por eso me vi obligado a negociar, y
hasta ahorita no se ha cerrado el asunto, el negocio, y el terreno sigue siendo mio”. Es
probable que la entrega de ese adelanto no se realiz6 formalmente y una vez que pudo realizar
la fiesta de San Juan, Don Nacho prefirié ya no recibir mas dinero, por lo que el asunto “no

se ha cerrado” y Don Nacho todavia conserva su tierra.

La sefiora que nos cancel? la entrevista, también cont6 que ella fue despojada de su tierra
por su propio hermano, quien a la muerte de su padre, habia puesto toda la tierra a su nombre.
Este tipo de despojos entre hermanos y més hacia las mujeres es comun entre ejidatarios, ya
que en el derecho agrario, los ejidos se consideran indivisibles y para ello, y a diferencia del
derecho civil, en el derecho agrario, al morir los padres solo se debe nombrar a uno de los
hijos como heredero. Por otro lado, no en todas las familias consideran que las mujeres tienen
el derecho de ser ejidatarias y a la muerte del padre, es comln que el heredero sea un hijo
varon. Algo similar nos sucedidé con otra entrevista. La sefiora nos contd que su hermano le
habia quitado su tierra y ahora ni siquiera le dirigia la palabra. Después de narrarlo, se detuvo,
llor6 un poco, y luego nos pidid editar y eliminar ese pedazo de la entrevista. Después de
reflexionarlo junto con los jovenes del Taller llegamos a la conclusion de que la sefiora nos
cancel? la entrevista porque ella temia que lo que dijera en el documental afectara el juicio

contra su hermano.

140



DISPUTAS INFRAPOLITICAS POR LA MIRADA AFRA CITLALLI MEJIA LARA

Otro ejemplo de ello es la amenaza que sufrimos al intentar grabar en la locacion
donde Dona Paula sefialaba que estaban unos ojitos de agua, en los que antes de que en el
pueblo hubiera drenaje, traian cantaros de agua para sus casas e iban a lavar ropa. Habia
leyendas de que en los ojitos de agua vivian los cheneques y que habia que llevarles un poco
de comida en trastecitos pequefios para que no enfermaran a los nifios. No daré detalles de la
ubicacion del predio por cuestiones de seguridad. El dia del scouting recorrimos toda la zona
y algunos de ellos también recordaron que alli se solia bafiar cuando eran nifios. Al final del
dia concluimos que esta seria una de las locaciones principales para la primera parte del
documental, ya que al colocar la cdmara en una perspectiva podiamos ver s6lo campo y Dofa
Paula nos podia narrar como era la vida de antes. El primer dia de rodaje planeamos hacer
las tomas que no incluyeran a ninglin personaje, para que los jovenes se fueran familiarizando
con el equipo de grabacion y adquirieran seguridad, por lo que ese dia nuestro shooting list
iniciaba en esa locacion. Sin embargo, en esa ocasion a diferencia del dia del scouting ya no
pudimos entrar al lugar. En cuanto llegamos un joven que estaba sentado afuera de una casa,
hizo una llamada y nos hizo saber que hablaba de nosotros diciendo “traen camaras y
micréfonos”. Activamos el protocolo de seguridad planeado, que consistia en mandar un
audio con los hechos y activar la ubicacion en tiempo real de Whatsapp. En cuanto entramos
al predio una camioneta nos intercepto6 en el camino. De ella bajé un hombre con un radio en
la mano y nos dijo que estaba prohibido entrar a ese lugar. Le explicamos que s6lo queriamos
hacer unas tomas del campo y ante nuestra insistencia nos amenaz6. Se dirigio a los jovenes
del barrio y les dijo que si ellos eran del bario, deberian saber “con quién se estaban
metiendo” si entrabamos al lugar. Todos comprendimos que era una amenaza grave e
inmediatamente, nos retiramos y nosotros también comprendimos que toda esa situaciéon no

podia ser abordada en el documental.

El libro “Los dominados y el arte de la resistencia” de James Scott (2000) inicia
diciendo “si la expresion "hablarle con la verdad al poder” tiene todavia un halo utdpico
incluso en las democracias modernas, se debe sin duda a que rara vez se practica”. Por eso,
segun Scott, los grupos dominados pueden incluso mostrar una actitud de sumision frente a
los grupos dominantes, pero en espacio privado y lejos de los ojos de los poderosos, pueden
desplegar toda una serie de estrategias resistencia simbolica. En el caso de los habitantes de

San Juan de Ocotan, la resistencia es también legal y econdmica. La batalla para conservar

141



DISPUTAS INFRAPOLITICAS POR LA MIRADA AFRA CITLALLI MEJIA LARA

la tierra en algunos casos o para obtener los mayores beneficios por ella, en otros, se da en
condiciones de desigualdad histérica, muy complejas y peligrosas, en las cuales hay intereses

muy grandes, mucho dinero de por medio.

Por un lado las modificaciones impulsadas por Carlos Salinas de Gortari en 1992 al
articulo 27 de constitucion que permite que la tierra se privatice, y por otro lado el acelerado
crecimiento de la ciudad, hacen que esa batalla que se esté librando justo ahora. Es por ello
que esa informacion donde los ejidatarios de San Juan de Ocotan no son s6lo victimas, sino
agentes que han dominado las estrategias legales y simbdlicas relacionadas con la tierra, que
han aprendido a nadar en aguas pantanosas, a enfrentarse a actores poderosos y a ganar juicios
ejidales, no puede hacerse publica. Todo el discurso asociado a la agencia que pueden ejercer
los ejidatarios, se mantiene como los que Scott llama discurso oculto que permite que las
victimas consigan algin tipo de beneficio, a pesar de que el discurso publico continie

dominado por el poder. En ese sentido, ese discurso no podia aparecer en el documental.
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4. TODOS SOMOS TASTUANES: MEMORIA'Y
FIESTA RITUAL

4.1. Una fiesta ritual

Las fiestas religiosas son parte de la columna vertebral del pueblo de San Juan de Ocotan. La
mas importante de ellas es sin duda, la llamada Fiesta de los tastuanes, la cual se dedica al
Santo Santiago y se celebra los dias 25, 26 y 27 de julio, sin embargo sus preparativos inician
desde el afio anterior. La Fiesta de los tastuanes es una fiesta ritual en la que por un lado se
genera un ruptura con la vida cotidiana y las estructuras que la regulan y pone en evidencia
las tensiones y contradicciones mas profundos de su comunidad (Turner, 1998). En ella
también se condensa mucha de la memoria relacionada y los imaginarios colectivos del
pueblo, sobres la conquista, sobre su pasado indigena y campesino, sobre el despojo
constante de su tierra y opera lo que De Certeau (1996) llama un “productor de

acontecimientos”, donde se despliegan reglas, valores y esquemas de accion posibles.

La Fiesta de los tastuanes también es una muestra de la dimension diversa de nuestras
sociedades, en las que es imposible imaginar, incluso dentro de las ciudades, un unico ethos
0 una unica cosmovision unificadora, donde no existe una tnica forma de ser mexicano, ni
una Unica forma de concebir el mundo y ni el universo (Geertz, 1973), ni una unica forma de
vivir la historia, ni sus consecuencias, ni el momento presente. Los ideales de un México
moderno, mestizo e igualitario se fundaron en el borramiento (Derrida, 1986) de la diversidad
cultural de nuestro pais y en la invisibilizacion de la violencia que significé para muchos de
estos pueblos el proceso de homogeneizacion. Al mismo tiempo la presencia de elementos
arcaicos en las culturas latinoamericanas suele asociarse a cierta inmadurez politica y social

y a la incapacidad de nuestros paises de conseguir ser naciones maduras y modernas. Esto
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ha sido parte de los elementos que construyen las categorizaciones de paises en vias de
desarrollo o paises del tercer mundo. Sin embargo, en los ultimos afios América Latina ha
vivido un proceso de explosion de esta heterogeneidad y tal como Silvia Rivera Cusicanqui
(2018) menciona, “en los afios setenta y ochenta el debate intelectual daba por supuesta la
inminente homogeneizacion o hibridacion cultural de las sociedades latinoamericanas, desde
mediados de los noventas vivimos la multiple irrupcion de pasados no digeribles o
indigeribles” (p.17). A pesar de que celebrar la Fiesta de los tastuanes les implica situarse
en las fronteras de la legitimidad moderna y se les estigmatice como indios, violentos o
salvajes, la persistencia de este tipo de festividades nos da cuenta de algo que se atesora

cuidadosamente por parte de los pobladores de San Juan de Ocotan.

4.2. De la representacion al ritual

No se conoce el origen exacto de la festividad, pero se sabe que durante el siglo XVI era
comun la escenificacion de pasajes biblicos por parte de los frailes espafioles, como parte de
las estrategias evangelizadoras de los indios americanos. Asi mismo, se cuenta con evidencia
de que durante el siglo X VI los frailes reconocian la importancia de la vida ritual por parte
de los indigenas precolombinos. En una carta, fray Pedro de Gante mencionaba que “toda su
adoracion dellos a sus dioses era cantar y bailar delante dellos". Por ello, es posible que lo
que pudo haber iniciado como una escenificacion didéctico teatral espafiola de los pasajes
biblicos, con fines evangelizadores, se fue apropiando y transformando en una serie de

rituales y dramas vividos, mucho mas parecidos a lo que los indios americanos solian celebrar

(Krpan, 2015).

En las cronicas medievales espafiolas, el Santo Santiago es conocido por realizar una
intervencion divina, en las batallas de los cristianos contra los musulmanes tratando de
recuperar el territorio de la peninsula ibérica, con lo cual adquiri6 el apelativo de Santo Mata
Moros. Se dice que una vez en América, los espanoles solian invocar al Santo Matamoros en
las batallas contra los indios. Es probable que la Fiesta de los tastuanes haya surgido como

una escenificacion con fines evangelizadores de la milagrosa intervencion de Santo Santiago
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durante la conquista, en la Guerra del Mixton, en la que los espafioles lograron derrotar a los

indios que se rebelaron a ser conquistados.

Se conoce como Guerra del Mixton a la rebelion indigena que tuvo lugar entre 1540 y
1551 después de que los gobernantes de diversos pueblos del occidente de México, cansados
de la violencia y la exigencia injusta de pago de tributos, decidieron expulsar a los
conquistadores espafioles de nuestro territorio. Los indios triunfaron en casi todas las
primeras batallas, posteriormente se atrincheraron el cerro del Mixton, en el actual estado de
Zacatecas. Los espanoles diezmados solicitaron ayuda, y ante el temor del avance de los
indios hacia la capital de la Nueva Espana, el virrey Antonio Mendoza acudi6 con un ejército
de 50 mil hombres que iba arrasando los pueblos a su paso. Se dice que los espafioles se

encomendaron al Santo Santiago y gracias a eso, por fin, después de una sangrienta batalla,

los indios fueron derrotados.

| .v" El vocablo tastudan o tastoan viene del

nahuatl tlathoani o tlatoani, nombre con el
que se solia llamar a los gobernantes.
Tlathoani también se puede traducir
literalmente como “sefior que habla”. Esto
se puede asociar a que la rebelion indigena
estaba lidereada por los jefes de diversos
pueblos. En la fiesta de San Juan de Ocotan,
los tastuanes suelen ser representados de
manera monstruosa con grandes narices y
cabellos largos hechos con colas de caballo
y en la mano siempre portan un machete con

el que golpean constantemente el suelo.

En una lectura lineal de la festividad, el

Santo Santiago representaria el triunfo

NUESTRA HISTORIA NOS CONVIRTIO EN GUERREROS {J1]

espafiol durante la guerra del Mixtén, que a

Fotografia de un fastudn durante la Fiesta de 2019. la vez Seria una metéfora de la dominacién

Esta es una de las fotografias que se ampliaron en mantas para ser colocadas
en las calles del pueblo durante la pandemia, ya que la Fiesta fue suspendida.

de los indios por parte de los espafioles. A
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su vez, los tastuanes representarian a la dimension pagana y rebelde de los indios. Sin
embargo, como veremos, en la Fiesta de los tastuanes de San Juan de Ocotan se entremezclan
de manera compleja diversos simbolos y vivencias, que como el antropologo Guillermo de

la Pefia (1998) describe, puede llegar a invertir los simbolos centrales de la misma.

4.3. La Fiesta de los tastaunes

Después de la celebracion de un novenario, la Fiesta de los tastuanes inicia el 25 de julio por
la mafiana con la Salida de los tastuanes a la guerra, en la que cada uno de ellos es visitado
en su casa. La celebracion se lleva a cabo siguiendo el cologuio, que consiste en una especie
de guion, en cuyos didlogos se mezcla el ndhuatl y el castellano antiguo. Cada uno de los
participantes debe ensayar el coloquio, para poder repetir los didlogos y también debe ser
capaz de improvisar. Después de recibir la invitacion, cada elegido se transforma en tastuan
colocandose su vestuario, mascara y machete, y una vez transformado se suma al recorrido

para invitar a la guerra al resto de los tastuanes.

Posteriormente inicia la Medicion de la plaza, en la que los tastuanes recorren los
cuatro puntos cardinales de la misma y “hacen trato” con el Sirinero, quien representa a una
especie de ayudante de Santiago, para que ¢€ste les venda la tierra. Cuando Santiago aparece
reclamando su tierra, lo matan. En el lugar donde muere Santiago aparecen frutas y verduras

que se regalan a la gente.

Finalmente, Santiago resucita y regresa montado en su caballo blanco para vengar su
muerte. En este momento dan inicio las jugadas, las cuales duran los tres dias siguientes, y
en las que los tastuanes ataviados con machetes se enfrentan al Santo Santiago, quien
montado en su caballo, responde la provocacion de los tastuanes cueréandolos, es decir

golpeandolos con su espada.

Cabe aclarar que la Fiesta de los tastuanes de San Juan de Ocotan no es un espectaculo
ni una representacion. Es una fiesta ritual en la que los que observan también participan de
¢l con mayor o menor implicacion, pero tampoco ocupan una condicion de espectadores. A

diferencia de una representacion teatral los participantes de un ritual tienen una vivencia
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intensa y suelen sufrir una transformacion basada en esa vivencia. Como mencionaba uno de
las jovenes del Taller de cine comunitario, en la Fiesta reafirmas que “somos alguien dentro

de la comunidad”.

Como en la mayoria de las fiestas rituales, hay una demarcacion del espacio ritual, lo
que Victor Turner (1998) llama “arena”, el cual es un escenario concreto en el que el que se
llevaran a cabo las actividades sagradas. En esta arena, durante el ritual se crea un espacio
“liminal”, que esta simbolicamente, y en ocasiones fisicamente, fuera del espacio normal de
las estructuras sociales de la vida cotidiana, en la cual se despliegan los simbolos que
despiertan emociones y expresan ideas abstractas, las cuales, gracias al ritual, se vuelven
inteligibles para los participantes del mismo. Son estos simbolos donde segliin Turner, se
encuentran los sentidos profundos del ritual. En el caso de San Juan de Ocotan, todo el pueblo
se pone de fiesta, todo el pueblo se decora y se transforma y es susceptible de convertirse en
una “arena”, por lo que todo el pueblo se convierte en un espacio “liminoide” que durante
los dias de la Fiesta funciona con unas reglas particulares y en el cual se despliegan una serie

de sistemas simbolicos. En ellos se encuentran muchas de las claves del ritual.

La Fiesta de los tastuanes cada es mas grande y majestuosa. Los pobladores cuentan
que antiguamente siempre eran los mismos los que participaban en la Danza, pues solo ellos
conocian el coloquio, pero ya que toda la poblacion estaba dvida de participar, hace algunos
afios, nuevas generaciones de cofrades de la Mesa directiva han empezado a incluir a
personas mas jovenes. También han incluido la figura del tastuan de mas para que mas
personas puedan participar junto con la Danza elegida. Por otro lado el cargo de Santiago se
debe apalabrar desde anos atrds ya que hay muchos que lo quieren, a pesar de ser un cargo
oneroso, ya que implica pagar toda la comida comunitaria que se ofrece al pueblo durante los
tres dias de la Fiesta (Lopez Diaz, 2016). Incluso en alguna ocasion se ha considerado la
posibilidad de aumentar uno dia més a los tres dias previstos de celebracion, cosa que no se

ha conseguido por “respeto a la tradicion”.
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4.4. Cortometrajes colaborativos

Pretender interpretar un ritual tan complejo como la Fiesta de los tastuanes tiene diversos
desafios epistémicos. Primeramente la fijacion. Generar una interpretacion, fijarla en el papel
y validarla desde la academia es en si misma una situacion delicada, puesto que la Danza de
los tastuanes no so6lo tiene interpretaciones complejas, diversas y contradictorias, sino que
también es una tradicion viva que ha ido cambiando con el tiempo y ha ido generando nuevas
significaciones e imaginarios en sus pobladores y que seguramente va a continuar
transforméandose a lo largo del tiempo. Cuando en el Taller de cine comunitario pusimos
sobre la mesa cudles eran las caracteristicas principales de la Fiesta de los tastuanes, uno de
los elementos relevantes fue la “diversidad de interpretaciones”, es decir, la capacidad que
tiene una fiesta como ésta para que todos la vivan con intensidad desde aquello que les es
significativo. Sin embargo, cuando en el Taller de cine comunitario externé una
preocupacion similar, una de las chicas mas conocedoras de la Fiesta me respondi6 que una
tradicion tan antigua y arraigada en el pueblo no iba a ser afectada por un producto
audiovisual ni académico de nadie. Es con esa modestia que me aventuro a ahondar en esta

experiencia.

El segundo peligro, es el peligro de la traduccion. Algo que se experimenta aio con
afio por parte de los habitantes de un pueblo, que se vive desde la fe, y desde la emocidn, con
el cuerpo, con el movimiento, con el ritmo de la musica de la chirimia y la cadencia de los
versos del coloquio, con el sonido constante del golpeteo de los machetes sobre el piso, con
la adrenalina del momento, acompanada de alcohol y bajo los rayos del sol... Algo que cobra
vida cada que se vuelve a vivir, es imposible pretender traducirlo a la letra escrita y al

lenguaje académico, cuyo plano de discusion esta en el mundo intelectual.

Por estas razones, la apuestas metodologicas de analisis de la Fiesta, ademas de mi
propio trabajo de observacion y descripcion etnografica, fue el uso de herramientas
audiovisuales realizadas colaborativamente con jovenes del pueblo. A pesar de que sigue
siendo un proceso de traduccion, o si se quiere incluso de transmutacion de la experiencia
vivida de la Fiesta, el audiovisual es una herramienta cuya capacidad sensorial es mucho mas
adecuada para dar cuenta de la dimension ritual y performativa de la misma, de los sonidos,

de las cadencias, de los movimientos del cuerpo. Por otro lado la dimension colaborativa con
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los jovenes del pueblo me ha permitido acceder a puntos de vista diversos de lo que para
ellos es relevante de la Fiesta, tanto a nivel tematico como en sus decisiones visuales y

sonoras, con lo cual también surge el tema de la diversidad de las vivencias e interpretaciones.

Como he explicado antes, todos los ejercicios realizados durante el Taller de cine
comunitario, tenian como objetivo habilitar a los jovenes participantes en el uso técnico del
equipo, asi como en la construccion narrativa de productos audiovisuales, pero también
tenian como objetivo la generacion de productos que pudieran dar cuenta de su punto de visa
sobre su propia realidad. Los cortometrajes sobre la Fiesta de los tastuanes fueron el primer
ejercicio narrativo del Taller para el cual debian hacer un guion y pensar en logica de planos
y montaje. Asi mismo, este ejercicio tenia como objetivo el desarrollar un punto de vista
personal, con lo cual invitamos a cada uno de los jovenes participantes del Taller a que
desarrollaran pequeios cortometrajes de méximo cinco minutos y la menor cantidad de
planos posibles, sobre su propia experiencia y mirada sobre la fiesta. Posteriormente

asignamos un asesor para a cada proyecto.

En la segunda etapa del trabajo, todos estos cortometrajes fueron montados sobre una

fotografia interactiva de un altar del Tastoan Pilatos®® (http://somossanjuandeocotan.org/los-

tastuanes/).

Fotografia de la interfaz interactiva para acceder a los cortos sobre la Fiesta de
los tastuanes , del documental web somosanjuandeocotan.org

2 El uso de tastodn o tastudn suele ser indistinto y ambas formas estdn correctas. En mi caso, yo he optado por
el uso de tastudn porque he percibido que es el mds comin en San Juan de Ocotan.

149



DISPUTAS INFRAPOLITICAS POR LA MIRADA

AFRA CITLALLI MEJIA LARA

4.5. El sistema de cargos

Durante el Taller de cine comunitario estuvimos trabajando los ejes mas importantes de la

fiesta. El primero que surgi6 fue el tema de la “comunidad”, ya que para los jévenes del

Taller 1a Fiesta es un espacio de comunion, cohesion y solidaridad ya que todos aportan algo

para que la Fiesta se haga afno con afio y salga lo mejor posible. La dimensién comunitaria

se objetiva en acciones muy diversas que se garantizan a través del sistema de cargos cuyo

compromiso, dependiendo de la complejidad del cargo, suele asumirlo la familia completa.

Ademas de los cargos, en la fiesta colaboran voluntarios de todo el pueblo.

Sacerdote del pueblo

El coordina toda las actividades de la fiesta junto con la mesa
directiva. Debe revisar y aprobar las propuestas de la Mesa
directiva.

Mesa directiva
cofradia del
Santiago

de la
Santo

El cargo dura tres afios y esta constituida por presidente, secretario y
tesorero, los cuales se proponen como planillas y luego son votadas
por los habitantes del pueblo al término de una misa un par de meses
antes del inicio de la ultima fiesta de la Mesa directiva anterior.

Son ecargados de la coordinacion general de la fiesta y resolver los
asuntos logisticos para la misma, como el cierre de calles, los
permisos ante el Ayuntamiento, etcétera.

Santo Santiago

Es el cargo maximo de la fiesta, y a pesar de que es un cargo
individual, toda la familia debe colaborar en todas las actividades que
le corresponden. Es encargado de representar al Caballero o a Santo
Santiago en cada uno de los momentos que se le requiere, asi como
durante los tres dias de la fiesta. Los dias de la fiesta, generalmente
debe contar con un sustituto para poder cubrir todas las Jugadas,
quien suele ser su hijo. Debe estar presente en las reuniones para la
organizacion de la fiesta y tiene un papel de autoridad durante el afio
que detenta el cargo. Es un cargo que s6lo pocos pueden costear
puesto que también es el encargado de pagar la comida comunitaria
durante los tres dias de la fiesta.

Danza elegida de

Cada uno de los Tastuanes tiene un papel distinto dentro del

Tastuanes: Cologquio, por lo que tienen como responsabilidad, estudiar y

ensayar su papel ademas de decorar su casa para recibir a la Danza

1. Herodes el dia de la fiesta. También es un cargo que suele asumir la familia

2. Pilatos completa.

3. Caifas

4. Anas Algunos de los Tastuanes tienen nombres asociados al demonio o a

5. Fibraras enemigos biblicos de Jesus, con lo cual podriamos pensar que se les

6. Barrabas asocia al mal, a todo aquello indeseable por parte de la religion

7. Lucifer catdlica.

8. lilote Otros de los Tastuanes tienen nombre de los alimentos tipicos en el

9. Elote pueblo. Con lo cual en lugar de asociarseles al mal, estan

10. Frijol relacionados con la vida y con la cultura alimentaria del mismo.
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11. Garbanzo
12. Calabaza

13. Tastuan de mas

14. Primero Rey
15. Segundo Rey
16. Tercer Rey

17. Perrito rastrero

18. Sirinero

19. Capitan Moro
General

El Tastuan de mas, se ha implementado recientemente como una
estrategia para poder incluir a mas personas que querian participar
en la Danza.

Los Reyes se les suele asociar con los Reyes catolicos.
El Perrito rastrero, el Capitan moro general y el Sirinero son

ayudantes de Santiago y no portan mascaras monstruosas. El
Sirinero, de hecho, lleva vestuario y mascara de hombre blanco.

Diputados

Su cargo tiene como responsabilidad los cuetes de la fiesta. Los
diputados compran y lanzan los cuetes. El sistema de cuetes no s6lo
es una marca sonora de la festividad, sino que funciona como una
especie de reloj que dicta las temporalidades y la ubicacion de los
eventos durante de la Fiesta. La gente puede reconocer qué sucede y
donde sucede gracias a los cuetes y comentan que si no suenan, la
gente se desubica. Esta responsbilidad incluye también que haya
cuetes los dias 25 de todos los meses del afio.

Mayordomos

Ellos son los encargados de pagar la musica de la fiesta. En todas las
procesiones del novenario debe haber una o varias bandas que
acompaifian la caminata, también suele haber musica en la comida
comunitaria y por las noches hay un baile en la plaza del pueblo.

Tenanches

Este grupo esta constituido por mujeres. Ellas son las encargadas de
las flores que adornan el temlo y las procesiones de la fiesta.

Capitanes
Guardia
Guardia especial

Son los encargados de guardar el orden durante la Fiesta, durante las
prosesiones y jugadas. Van en avanzada para cerrar las calles.

Ademas de los cargos oficiales, existen muchas mas actividades en las que participan

diversos actores del pueblo que también hacen posible la fiesta, como los musicos

tradicionales que acompafian a los fastuanes -que van en parejas donde uno de ellos toca la

chirimia y otro el tambor-, los conjuntos de musica de banda del pueblo, las cocineras que

hacen la comida comunitaria, las familias que reciben la imagen de Santo Santiago en su casa

durante el novenario, los coros del templo, los tastuancitos y su familia quienes acompafian

la imagen durante el novenario, los artesanos que realizan las mascaras, las costureras que

hacen los vestuarios, todos los tastuanes de mas que no pertenecen a de la Danza elegida

pero que participan en las jugadas contra Santo Santiago, ademas de todos los voluntarios,

familias y amigos que apoyan y participan todas estas actividades.
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4.6. Las etapas del ritual y el ciclo anual

En su estudio sobre los rituales Victor Turner (1998) da cuenta de tres etapas en las que
generalmente se desarrolla el proceso ritual. La primera es la etapa de la “separacion”, la cual
puede ser una etapa transitoria entre el mundo social cotidiano y el espacio ritual.
Generalmente esta es una etapa preparatoria del ritual en la que los participantes transforman
el espacio convirtiéndolo en un espacio sagrado, es decir, en lo que Turner llama “arena”. En
esta etapa los participantes suelen dejar su ropa mundana y se visten con los trajes
ceremoniales. Posteriormente hay una etapa de ruptura en la que se genera un espacio
“liminal” sagrado que permite que se lleve a cabo el ritual, el cual esta fuera de las estructuras
sociales de la vida cotidiana, por lo que es un espacio social ambiguo. En este espacio liminal
se genera un tipo de socialidad distinta a la cotidiana que nombra como communitas, la cual
opera como espacio alterno a las estructuras de la sociedad. Es un espacio sagrado que
permite trasgredir lo social establecido para luego reconstruirlo. Este espacio de comunion
es liberador ya que permite romper con las estructuras previas y generar utopias sociales o
vivencias intensas que refuerzan los valores comunitarios. Esta vivencia comunitaria
mencionada por los jovenes, podria dar cuenta de esa communitas de Turner. Cuando los
chicos describieron la capacidad comunitaria que detona la Fiesta de los tastuanes,
enfatizaron en una serie de lazos solidarios en los que todos buscan “dar lo mejor de si”, lazos
que perduran después de la fiesta. Incluso la gente cuenta que hace algunos afios existian
pandillas en cada barrio que no podian acercarse a los barrios contrarios, salvo durante la
Fiesta de los tastuanes. Asi mismo mencionaron que la capacidad misma de organizar una
fiesta tan compleja visibiliza la “fuerza de San Juan de Ocotan”. Finalmente 1la ultima
etapa es la de la integracion, la cual garantiza el regreso a lo social pero después de haber

sufrido algln tipo de transformacion.

El ciclo de la Fiesta de los tastuanes inicia un afio antes de la misma. Como
describiremos, la Fiesta es tan grande que estd compuesta por diversos procesos rituales de
separacion-liminalidad/communitas-integracion a lo largo de todo el afio y no se restringen
unicamente a los tres dias en que se lleva a cabo la Fiesta misma. La generacion de

communitas esta alli, latente, tejiéndose desde un afo antes.
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En un tiempo-espacio San Juan de Ocotan es una colonia marginal de la periferia de
Guadalajara, y sus habitantes son campesinos, albaiiiles, trabajadoras domésticas, obreros,
estudiantes, etcétera. Pero cada tanto San Juan de Ocotan ingresa en un tiempo-espacio otro,
alterno en donde el pueblo es bendecido por el poderoso “Hijo del trueno”, como se le conoce
a Santo Santiago, y sus habitantes se trasmutan en Cofrades, Tenanches, Capitanes,
Diputados, Guardias, Mayordomos, Tastuanes o Santiagos. Cada 25 de cada mes en que se
ofrece una misa al Santo Santiago, cada reunion de la cofradia, cada ensayo de la Danza,
cada Dia del atole, cada Lision cada dia del novenario, y por fin, en la culminacion de la
Fiesta misma, cuando la Danza elegida y todo el sistema de cargos se pone en practica. Sin
embargo, durante todo el afo, cada tanto, se construye la latencia de ese espacio liminal
alterno a la estructura social de la vida cotidiana, con su propia racionalidad y sus propio

ethos. Esta es una de las potencias de la Fiesta.

4.7. Del Dia del atole a la Lision

Podriamos decir que el ciclo anual de la fiesta inicia E/ dia del atole, el cual se celebra el
segundo domingo de julio, cuando la familia de quien represent6 a Santo Santiago el afio en
curso, entrega como ofrenda unos enormes cazos de atole y varios canastos de pan torcido a
la familia de quien representard a Santo Santiago el siguiente afio. Recibir el atole y el pan
significan por un lado aceptar el compromiso del cargo mas importante y el mas oneroso de
la fiesta, con lo cual por un lado se garantiza la continuidad de la misma, pero también es una
ayuda econémica para el nuevo Santo Santiago, ya que el pan y el atole después se vende por
a la gente del pueblo, y esta venta ayuda a solventar todos los gastos que corresponden a su
cargo. El Dia del atole también es el dia de las tastuanas ya que son las mujeres las que hacen
el pan y el atole y ese dia las mujeres se ponen la méscara y bailan al ritmo de la chirimia,

pero en lugar de machete, portan grandes cucharas de madera con las que baten el atole.

La Lision o eleccién ocurre el primer domingo del mes de julio y consiste en la
eleccion de la Danza elegida que lo acompanara durante la Fiesta. Tradicionalmente éste era
un cargo que se ganaba por un sorteo que se hacia el dia de la Lision. Sin embargo, en los

ultimos afios la Mesa directiva ha permitido otras estrategias para su eleccion, por ejemplo,
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algunos de los tastuanes pueden ser elegidos por el mismo Santo Santiago, o por otros de los
cofrades importantes, con lo cual el dia de la Lision es mas bien el anuncio publico de los

participantes de la Danza, pero los elegidos ahora lo saben con antelacion.

Para la Lision se decora el kiosco de la plaza y se colocan sillas para todos los cofrades
de Santo Santiago. La gente del pueblo se arremolina alrededor y el evento se convierte en
una verbena popular a la que s asisten principalmente amigos y familiares de los elegidos.
Una vez iniciado el acto, el sacerdote del pueblo nombra a cada uno de los participantes de
los diferentes grupos: tenanches, capitanes, mayordomos, asi como los tastuanes de la Danza
elegida. Es comun que los tastuanes lleven decorado su machete y una vez que son
nombrados lo levanten al aire en sefal de orgullo de portar el cargo. A partir de la Lision el
ambiente del pueblo cambia y muchas de las actividades cotidianas se trastocan. En muchas
tiendas se anuncia la venta de machetes y cada vez mas se escucha por todos lados el sonido

de éstos golpeando el pavimento.

4.8. El novenario

Cada dia, desde nueve dias antes del inicio de la Fiesta una familia distinta recibe a la figura
del Santo Santiago en su casa. Desde ese momento el pueblo decora sus calles con papel
picado rojo con blanco, que son los colores del Santo. Todos los dias del novenario, a las
siete de la mafana se hace una misa en el templo y desde alli se hace una procesion que lleva
la figura del Santo hasta la casa de la familia que lo recibira. La familia que recibe al santo
suele ofrecer un desayuno para todos los que vienen acompafiando a la imagen desde el
templo y adecta y decora su casa para que la gente pueda visistar al Santo durante todo el
dia. A las seis de la tarde una nueva procesion regresa la imagen al templo donde se hace una

nueva misa.

Mike realizO un corto titulado La fiesta del templo

(https://vimeo.com/345138440) en el que se observa la misa matutina.

La decoracion de la iglesia con flores, telas y pendones rojo con blanco.

También se observan los chales bordados con la figura del Santo que

PR L portan las tenanches como uniforme de su grupo. Se escucha al padre
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mencionando la accidon de gracias que debe representar esta celebracion eucaristica. Mike
busco grabar los rostros concentrados de la gente en la misa como una forma de mostrar la
devocion del pueblo. Mientras vemos los rostros de la gente se escucha el coro cantar “Sefior
ten piedad”. Al terminar la misa, se observa a la gente saliendo del templo ya con luz de

manana.

Por su parte Sachi decidié hacer un corto sobre los preparativos para la

llegada del Santo a la casa de una familia, titulado Las marianitas

(https://vimeo.com/345138593). El corto Las marianitas inicia con una

escena donde se observan los grandes cazos en los que la familia que

recibe al Santo Santiago prepara desde la madrugada para dar la
bienvenida a todos los que participan en la prosesion. Luego en una historia paralela, se
observa una escena todavia de madrugada donde llega la gente a la misa. Se observa el templo
totalmente decorado con cenefas rojas, simbolo del Santo Santiago y se escuchan las
campanas y el inicio de la misa. Regresando a la primera locacion, se observa a la familia de
los que reciben al Santo sirviendo los platos de carne con chile y frijoles. Poco a poco las
historias se unen con la llegada de la gente en procesion, los cueteros, los estandartes, la gente
cargando al Santo Santiago en su vitrina, las fenanches uniformadas con su rebozo blanco
bordado. La escena concluye con aplausos y luego inicia musica de banda. Cuando se
escucha la musica de banda inicia la reparticion de la comida, los platos de carne con chile y
el café. El corto concluye con unos nifios vestidos de tastuancitos que bailan con mascaras
monstruosoas de cabellos largos y machetes. Sachi escogio esta historia porque queria
mostrar la dimension social de la Fiesta, como la gente prepara comida para ofrecer

gratuitamente a los acompafiantes de la procesion, la musica, los cuetes, la convivencia.

Ni Mike ni Sachi suelen participar activamente en la fiesta. A Mike la fiesta le daba
un poco de temor y no la conocia mucho. De hecho se ha intersado més en la celebracion a
raiz de que hicimos estos ejercicios en el Taller. Escogio la misa porque considera que la
dimension religiosa, aunque no es la mas vistosa, es la parte “central” de la fiesta. Por otro
lado la familia de Sachi son migrantes zapotecos y tampoco participa activamente en la Fiesta
dedicada al Santo Santiago. De hecho la comunidad zapoteca de San Juan de Ocotén, que es

la comunidad migrante mas numerosa del barrio, tiene su propio calendario litirgico y sus

155



DISPUTAS INFRAPOLITICAS POR LA MIRADA AFRA CITLALLI MEJIA LARA

propias fiestas y celebraciones. Sin embargo, mientras los relatos tipicos sobre de la Fiesta
suelen enfatizar la dimension folcldrica de la misma, ambos lograron mostrar en sus cortos
algo que se conoce poco de la fiesta: la dimension religiosa, que es poco llamativa pero muy
relevante para los habitantes del pueblo, asi como algunos aspectos no conocidos de la fiesta
pero que suelen generar lazos de solidaridad familiar y vecinal, como lo es la preparacion de

del desayuno comunitario los dias del novenario.

Los cortometrajes de La fiesta del temploy Las manianitas dan cuenta de dos elementos
relevantes de la Fiesta: la fe y la convivencia. Mientras en la misa la gente aparece seria y
devota, en el momento festivo, la comida y la musica de banda rompen con la solemnidad.
De acuerdo a la propuesta de Turner (1998) los rituales dan cuenta de los conflictos y las
contradicciones de una sociedad. En este caso lo sagrado y lo profano comparten “arena” en

el ritual.

4.9. Ser guerreros

El 25 de julio por la mafiana, todo esta listo para el inicio de la fiesta

ritual dedicada al Santo Santiago y los tastuanes. El dia inicia con un

desayuno comunitario, donde la familia del Santiago elegido ofrece

para todo el pueblo chilaquiles, carne con chile o menudo.

' - ’. L)
Nh A Y
d

Posteriormente se escenifica la salida de los tastuanes a la guerra. Juan

Carlos decidi6 grabar el momento en el que uno de los 22 elegidos se transforma en Tastuan

para posteriormente Salir a la guerra (https://vimeo.com/345136543).

Los Tastuanes suelen tener los nombres de los enemigos de Jesucristo, como Herodes
o Barrabas, o al diablo como Ands o Lucifer, pero también nombres asociados a alimentos
provenientes de la tierra, como Tastuan Elote o Tastuan Calabacita. En el video de Juan
Carlos se observa el nombre de Tastuan Barrabds. Luego se observan detalles de los
productos que se encuentran en una mesa: frutas, cerveza, tequila, dulces, flores, monedas
doradas de chocolate y billetes falsos. La pared del fondo de la mesa est4 decorada con flores
rojas y con una imagen del Santo Santiago. La decoracion es hecha por la familia, la cual

primeramente escoge un lugar de su casa, un patio, una sala, para luego decorarla con los

156



DISPUTAS INFRAPOLITICAS POR LA MIRADA AFRA CITLALLI MEJIA LARA

elementos que generaran la arena ritual donde cada uno de los elegidos se transformaré en
Tastuan. También se observa un detalle de una méscara de Tastuan colgada. Las mdascaras
de los Tastuanes son hechas de vaqueta sobre la que se coloca una enorme nariz de madera
decorada con la intencion de parecer monstruosa. A su vez, la mascara lleva una peluca hecha
de cola de caballo que simula una larga cabellera. Este es tal vez el tltimo escenario del
proceso de “separacion” del ritual en el que como menciona Turner (1998), las personas

abandonan sus antiguos atributos sociales para adquirir los necesarios para el ritual.

El chico que aparece en el video es un joven vestido con camisa a cuadros y pantalén
negro. Mientras se observa la accon se escucha una voz en off en la que el se presenta como
Victor Daniel Diaz de la Torre. En la imagen vemos la invitacion a la guerra en la que un
personaje con un gorro de colores rojo y blanco, al cual se le conoce como Perrito rastrero,
entra a cuadro y saluda a Victor, luego entran algunos tastuanes y bailan juntos mientras
escuchamos musica de chirimia. Posteriormente vemos cémo Victor se va transformando en
Tastuan. Victor se coloca unos pantalones cortos, una casaca elegante, unos guantes, un
pafiuelo, un machete y finalmente la méscara. En ese momento Victor deja de ser Victor y se
convierte en Barrabas. Ya no es un jovencito de 14 afios, ahora es uno de los lideres indigenas

que se dirige a la guerra.

En la lectura clasica de la fiesta ser fastudan consistiria en representar al demonio, al
enemigo de Dios y del Santo Santiago, patrono del pueblo. De acuerdo a Guillermo de la
Pena (1998), para el historiador Alberto Santoscoy (1984) el aterrador simbolo del Santiago
montado en un caballo blanco constituia el simbolo del aniquilamiento del mundo indigena
y el surgimiento de una cultura de conquista en la que la dominacidn colonial era inevitable
por lo que al indio se le solia representar como un ser desdichado con una cultura
empobrecida y en este caso monstruoso. En ese mismo sentido, la Fiesta de los tastuanes se
ha interpretado una conmemoracion de la milagrosa intervencion del Santo Santiago en la
batalla del Mixtén que tuvo lugar de 1540 a 1551 en la que los espaioles lograron derrotar a
los indios rebeldes donde los jefes indigenas de la region. Sin embargo, el orgullo con el que
Juan Carlos filma y con el que Victor narra transformarse a si mismo en fastudn, nos

evidencia que es imposible sostener el discurso binario en el que el Santo Santiago representa
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a Dios, al bien y al triunfo de la conquista de los espafioles y los tastuanes representan a los

indios, al demonio y al mal.

Guillermo De la Penia (1998) recupera a Shadow (1985) quien habla de una identidad
latente, la cual solo aparece en algunas ocasiones como rituales o conflictos abiertos y podria
ser la que se expresa en la Fiesta de los tastuanes. De la Pefia considera que esta festividad
se han ido mezclando elementos que permiten a los pobladores construir identidades
“aternativas mediante las cuales se definen a si mismos y construyen codigos no previstos de
la cultura dominante”. Asi mismo, menciona que estas identidades “no alienadas” a su vez
se pueden convertir en proyectos militantes o permanecer como lo que ¢l llama “resistencias
semanticas”, que se manifiestan en una forma “mads discreta e incluso oblicua, pero puede
conllevar una explosiva carga de subversion, en cuanto esta dirigido a transformar los
significados de la vida cotidiana” (p.85). Esta resistencia semantica es la que puede incluso

conseguir generar una inversion del simbolo central.

En el primer pasaje de la Fiesta mientras los tastuanes se invitan unos a otros a la
guerra, pareciera que lo que se celebra no es la derrota, sino la rebelioén de los indios quienes
cansados de las violentas incursiones de Nufio de Guzman, de la crueldad de los
encomenderos, de la represion y la explotacion constante, deciden aliarse para enfrentar
militarmente al enemigo. Los jefes indigenas son presentados, primero en forma de ricos y
poderosos campesinos, que para salir a la guerra se transmutan en monstruos diabolicos de
los que los habitantes del pueblo se sienten orgullosos. En el video, mientras Victor se viste
de fastudn, en off nos cuenta su experiencia:

Para mi se siente una emocion, pues esto yo ya lo llevo en la
sangre, lo traigo por herencia desde mi abuelo, hasta mis
hermanos mas chicos. Es sentir como me pongo una armadura
con la que peleaban antes. No estoy tan grande para ser
elegido. Me veo grande pero tengo 14 afios y esto ya me lo

han inculcado desde chiquito, y pues si se seinte muy bonito,
la verdad.
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Luego, repite uno de los didlogos que los fastuanes suelen decir en su cologuio, el cual, como

mencioné antes, es un texto que usan como guia para la escenificacion:

Como dicen también sangre nueva y de la alianza, para que
afio con afio salga mucho mejor esta danza, y porque te lo digo
digo y lo sostengo tengo, y amo a Dios ;Me iguala o no me
iguala?

Victor evoca asi la re-creacion de una memoria histérica y de un imaginario colectivo de

resistencia que atraviesa al pueblo y que se ensefia de padres a hijos.

[-.R ’@ Asi, en San Juan de Ocotan el sentido de ser tastuan has sido
v, X4 resignificado de formas mucho maés complejas. Ejemplo de esta
v N .J“I! conciencia de la identidad de resistencia es uno de los cortos que
@ ng#)n hicimos por encargo de Alfredo Sanchez, quien fue presidente de la
’ Mesa directiva de la Cofradia y ademds es uno de los artesanos que
hace mascaras de Tastuanes mas conocidos del pueblo. Alfredo nos pidi6 que realizaramos

un video (https://vimeo.com/315107968) que le pudiera servir para mostrar y difundir su

trabajo. En ¢l dice que la fiesta es:

Una batalla a muerte con Santiago el Apdstol para no dejarnos
conquistar (...). El tallado de la madera se hace de rasgos
agresivos ya sea de animales o de personas. ;Por qué? Porque
no queremos ser dominados. Tastuan significa “el hombre con
voz de mando”.

Por su parte, Horte realizé un corto titulado Misteriosos personajes

(https://vimeo.com/345137722). En el corto Horte describe que sus

padres no son de San Juan de Ocotan, por lo que de nifia no conocia la

Fiestani alos tastuanes, por lo que éstos le generaban al mismo tiempo

miedo y curiosidad “por saber quiénes eran esos misteriosos
personajes”. No fue hasta cuando estaba en la secundaria y pudo disfrutar de la fiesta con sus
amigos que pudo admirarlos “al ver la bravura, la habilidad y la fuerza de esos seres

mounstrosos que se resisten a ser dominados por el mas fuerte”. En el corto Horte dice que
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desde entonces decidio “ser participe de la fiesta, siempre”, porque se ve reflejada “en ese

sentimiento de coraje fortaleza y rebeldia”.

Segun la antropdloga Olga Najera-Ramirez (1997), quien estudia la Fiesta de los
tastuanes en el pueblo vecino de Jocotén, la fiesta es un lazo simbdlico de los habitantes del
pueblo con sus raices precolombinas y en ella se observa una simbologia que no es pura o
unidimensional, sino hibrida, ya que los tastuanes son al mismo tiempo animales
incivilizados e indios valientes que se resisten a la subyugacion; Santiago es al mismo tiempo
el conquistador blanco, pero también el sanador del pueblo. La fiesta es entonces, tanto
indigena como espafiola, y para Najera-Ramirez, la fiesta permitiria aceptar la conquista pero

al mismo tiempo construye un marco de referencia de elementos subversivos.

Horte es una chica muy catdlica, los sdbados por la mafiana ofrece sesiones de
catecismo para nifios y es parte de un grupo de jovenes catdlicos del pueblo, los cuales
organizan entre otras cosas la Pascua juvenil, con lo cual para ella el sentido religioso de la
fiesta es muy importante, sin embargo, en el corto decidi6 hablar de la “bravura” de los
tastuanes, con la que se identifica. Asi podemos ver como las vivencias religiosas de la fiesta
coexisten de manera paralela con otros discursos que también se hacen vivos en la fiesta,
como los de la rebeldia y de fortaleza de los tastuanes. Asi, vemos que no so6lo lo pagano y
lo sagrado entran en juego en la arena de la Fiesta, el sometimiento y la bravura son dos

fuerzas que también entran en tension durante todo el ritual.

Cuando iniciamos el desarrollo de las ideas para los cortos finales, Horte proponia
dos temas, uno era sobre los fastuanes y el otro sobre la experiencia educativa de los
habitantes de San Juan de Ocotan. Durante la conversacion sobre su propia experiencia en la
escuela narr6 que ella era muy buena estudiante, por lo que una vez concluida la secundaria
sus papas le consiguieron una beca en una escuela privada. Fue asi que la preparatoria y la
licenciatura las curs6 dentro del Tecnoldgico de Monterrey, el cual se encuentra muy cerca
de San Juan de Ocotan. Horte narr6 esta experiencia como un cambio muy duro en su vida.
Mientras por un lado, habia conseguido el privilegio de estar en una escuela privada, ppero
por otro primera vez se sinti6 en una condicion de rezago académico frente a sus compaiieros.

También describio la dificultad de adaptarse a un grupo social con una clase distinta. Al final
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de la conversacion concluy6 diciendo que tal vez alli tuvo que sacar su “tastudn interno”, y

encontrar fortaleza y luchar para no quebrarse ni dejar la escuela.

Ya en la primera parte de este trabajo de
investigacion habia encontrado yo que la

identidad “guerrera” de los habitantes de San

Juan de Ocotén esta presente en los imaginarios

colectivos del pueblo (Mejia Lara, 2013), la cual

@Dios le da las peores batallas
sus mejores (Guerreros

aqui vemos cOomo surge de una memoria
colectiva. Sin embargo, éste no es un tema que se
viva como parte de un pasado que no tenga
continuidad con el presente. Son esas batallas
presentes, continuas y cotidianas las que hacen

Fotografia tomada del Facebook de uno de los que la Flesta SIga s]endo tan Vlgente_

habitantes de San Juan de Ocotan

Un tatuaje comun en los jovenes de San Juan de Ocotan dice que “Dios le da las peores
batallas a sus mejores guerreros”, con lo cual nuevamente observamos que “ser guerreros”
es parte de la identidad actual de los habitantes del pueblo. Horte comenta que tanto esta frase
como la Fiesta tienen mucha relacion pues muestran como el pueblo ha dado batalla muchas
veces para salir adelante, y que incluso ahora “viven muchas dificultades, pero las vamos a
vencer”, aunque estas no sean faciles. Su corto muestra la relacion entre lo subjetivo y lo
comunitario, dando cuenta de una construccion identitaria, en donde la dimension religiosa
de la Fiesta de los tastuanes convive con la vivencia personal de fortaleza y rebeldia,
sentimientos eminentemente politicos o mejor dicho, infrapoliticos, que siguen vigentes en
los habitantes del pueblo. Asi mismo, evidencia como el orden simbdlico de la Fiesta esta

intimamente relacionado con el orden social de San Juan de Ocotan.

4.10. Medicion de la plaza y muerte a Santiago

A media manana del 25 de julio, y una vez que se reuni6 todo el ejército de fastuanes, da

inicio la Medicion de la plaza, en la cual los tastuanes recorren cada uno de los cuatro puntos
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cardinales de la plaza central del pueblo. Mientras la miden, negocian con el Sirinero la
compra de las tierra. Sin embargo, el Sirinero no es el dueno de las tierras, sino Santiago. El
Sirinero es una especie de caporal de Santiago quien al ofrecer la venta de las tierras de
Santiago, en realidad, lo esta traicionando. El Sirinero es uno de los miembros de la Danza
que no tiene rostro monstruoso, su mascara es la de un hombre blanco y su vestuario es rojo
con blanco, como el de Santiago. Este personaje ademads de traidor, es trapichero y tiene un
aire de buféon. En cada uno de los cuatro puntos cardinales en los que se inicia la
representacion el Sirinero hace una entrada espectacular, ya sea sentado en una silla que
llevan algunos jovenes en hombros o montado en una cuatrimoto rodeado de muchachas
guapas, etcétera. Asi mismo, durante la Medicion de la plaza realiza diversos artilugios para
convencer a los tastuanes de la compra, como regalarles cervezas tanto a los fastuanes como

al piblico o sacar a muchachas a bailar cuando suena la chirimia.

En cada uno de los cuatro puntos cardinales de la plaza se realiza una negociacion
siguiendo la guia del coloquio, el cual todos debieron ensayar con semanas de anterioridad.
Como ya mencioné el coloquio es una mezcla de castellano antiguo con palabras en nahuatl
y se recita con una cadencia particular, exagerada, rapida, asociada también a la personalidad
de los tastuanes, que en general parecen exaltados y en lugar de caminar trotan, a la vez que
van golpeando los machetes contra el piso. Cada tanto hacen una pausa y los fastuanes piden
musica, entonces inicia la musica del tambor y la chirimia, la cual estd asociada a la figura
de los tastuanes -es “su musica”-, por lo que cuando suena, los fastuanes se alegran y se
ponen a bailar. El baile de los tastuanes es un baile animalesco, repetitivo y en el que los
tastuanes dan saltitos y grufien divertidos. De hecho, toda la gente del pueblo dice sentir que
se “alegra el corazon” cuando escuchan el sonido de la chirimia. Es comun que los tastuanes
se tomen la cabellera, tal vez porque es tan larga que les cubre el rostro, pero también se ha
convertido en una caracteristica de su forma de bailar. Y cuando bailan también golpean el

machete contra el piso.

Hacia el final de la Medicion de la plaza, en uno de los puntos cardinales, sacan una
mesa y sobre ella despliegan mapas, y mientras “negocian” sefialan a los cuatro vientos
mientras continuan recitando el cologquio. En la tltima de las cuatro paradas, los tastuanes
sacan grandes fajos de dinero falso, pagan al Sirinero por la tierra negociada y la venta se

consuma.

162



DISPUTAS INFRAPOLITICAS POR LA MIRADA AFRA CITLALLI MEJIA LARA

El siguiente momento sucede en el atrio de la plaza. El Sirinero se arrepiente de la traicion y
trata de ahuyentar a los tastuanes con unas varas de arbol, como se suele ahuyentar a los
animales. La fallida persecucion con las varas culmina cuando Santiago aparece y reclama
sus tierras, que para ese momento ya no son suyas, sino de los fastuanes, quienes al verlo, le
dan muerte. Para ello, lo llevan junto a la cruz del atrio y lo colocan bajo una cobija y cuando
quitan la cobija, en el lugar de Santiago aparecen frutas y verduras que los tastuanes toman
y avientan hacia el publico, quien se arremolina para recibirlos. Santiago, a su muerte se

convierte en alimento, es decir en una fuente de vida.

La historiadora y cronista de San Juan de Ocotan, Abigail Lopez Diaz (2016)
interpreta la Medicion de la plaza como parte de la representacion de una memoria histérica
en la que se recrea el proceso de pérdida de la tierra durante el siglo XIX. Después de la
Independencia de México de 1810, surgi6 una pugna entre diversos grupos sobre el proyecto
de pais que se queria construir. De manera general, los grupos se podian agrupar en posturas
mas conservadoras, que pretendian que México fuera una monarquia, igual que la espafiola,
pero con independencia de ésta y el liberales, inspirados principalmente en los preceptos
democraticos de la Revolucion Francesa, quienes pretendian que México fuera un pais
democratico, con un espiritu liberal. El liberalismo de la época defendia, entre otras cosas el
respeto a las garantias individuales y la propiedad privada, como una forma de combatir las
injusticias politicas del feudalismo monarquico. A mediados del siglo XIX, esta batalla
concluy¢ con el triunfo paulatino del sector liberal y muestra de ello es la llegada al poder de
Benito Juédrez y la promulgacion de las leyes de amortizacion y de Reforma, las cuales
obligaban a la privatizacion de todos los bienes de la iglesia. Sin embargo, este proceso
también se tradujo en el desconocimiento de los titulos virreinales que reconocian la tierra
comunitaria, una forzada privatizacion y la consecuente subdivision de la tierra en “solares”.
La fuerza comunitaria para defender la tierra se vio mermada y esto aunado a una condicion
de pobreza extrema orilld6 a muchos campesinos a vender de tierra a cambio de pocos pesos,
las cuales en ocasiones también iban acompanadas de invasiones de otros terrenos que no
habian sido vendidos. Imposibilitados de actuar como comunidad, las denuncias y juicios de
compra-venta irregulares o invasiones de tierra, debian realizarse a titulo personal, en los

cuales, los campesinos solian perder. Esto se tradujo en un proceso paulatino de despojo de
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su tierra, el cual de acuerdo a lo descrito por Abigail Lopez, se observa en La Medicion de la

plaza:

... el momento de recrear el drama contenido en la “Medicion
de la plaza”; ahi lo que se esta expresando es una compraventa
de 4 haciendas, las cuales pertenecen a Santiago apostol (la
comunidad en sentido simbolico), el cual no queda enterado
en ningun momento de las transacciones que se estan
efectuando, ya que estan siendo efectuadas por su
administrador, que es el que tiene el personaje Sirinero, uno
de los cuatro personajes de la celebracion y que posiblemente
represente a la autoridad indigena que sanciona la entrega de
terrenos a los nuevos poseedores. Los negocios son
solicitados por tastudn Herodes y tastuan Pilatos, éstos
respaldados por los Reyes (los hacendados), que son los que
cuentan con el dinero para efectuar el evento (...). Es decir,
hay un esquema que sintetiza la cuestion de oscura
adjudicacion de terrenos (Lopez Diaz, 2016. p. 78-79)

Conforme a lo descrito por Lopez, esta parte de la Fiesta es una reelaboracion de la memoria
histérica en la que Santiago representa simbolicamente al pueblo engaiado, y los tastuanes

y los reyes representan a los hacendados.

Es muy interesante esta interpretacion de Abigail Lopez Diaz (2016) que hace como
historiadora, pero también con una mirada emic, es decir, una interpretacion nativa, también
es una habitante del pueblo, y miembro de una de las familias més cercanas a la Fiesta de los
tastuanes. En ambas interpretaciones, ya sea como una memoria historica de colonia o de los
despojos del siglo XIX, la Fiesta da cuenta de una memoria historica del pueblo y en la que

el despojo de la tierra aparecen como simbolo central.

Una de las figuras mas interesantes me parece que es el personaje del Sirinero, quien
segun Lopez Diaz (2016) es la autoridad indigena que traiciona a su propio pueblo. Similar
es la interpretacion de Olga N4ajera-Ramirez (1997) sobre el Cyrineo de Jocotan (Sirinero en
San Juan de Ocotdn), como un indigena con “mascara de hombre blanco”, cercano a
Santiago, quien es espafiol, por lo que es una especie de “mestizo traidor”. Me parece que
¢sta figura se podria asemejar a la figura de la Malinche quien ha sido considerada como el
prototipo de la traicién de su propio pueblo. En su analisis sobre la politica colonia la escritora
india Gayatri Spivak (1998) da cuenta de una figura similar, “una clase que pueda funcionar

como intérprete entre nosotros y los millones a quienes gobernamos (...) indios en sangre y
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color pero ingleses en gusto”. En el caso de Spivak este grupo de “locales instruidos” se
convirtieron en los Uinicos que podian tener contacto con los colonos puesto que hablaban su
lengua y comprendian su cultura, ya que éstos no comprendian a las grandes masas iletradas
y heterogéneas locales. En el caso del Sirinero, no parece un “local instruido” de gustos
refinados, sino mas bien un bufén ridiculo con vestuario de espanol y mascara de hombre
blanco. Es un personaje que quere ser lo que no es y de esa forma traiciona a su pueblo.
Diversos testimonios del pueblo dan cuenta de la sansion social que existe hacia aquellos que
después de vender la tierra pretenden “ser lo que no son” y hay muchas historias que dan
cuenta de como terminan siempre perdiéndolo todo. La venganza simbdlica de los habitantes

de San Juan de Ocotan esta en el énfasis de su ridiculizacion.

Es curioso que ninguno de los jovenes haya hecho un video sobre esta parte tan
importante de la Fiesta, en la cual se condensan muchos simbolos del mismo, a pesar de que
les preocupa cémo su pueblo ha ido perdiendo su tierra. Tal vez una de las razones es por
que es la parte mas compleja y abigarrada del ritual, en donde se producen diversas
inversiones que no son faciles de describir sin caer en aparentes contradicciones. Como he
dicho, la Fiesta no es un espectaculo y el énfasis no esta puesto en la comprension del publico
asistente. Los tastuanes llevan mdascaras con lo cual no es facil escuchar los versos que
recitan, pero tampoco lo que dicen es muy inteligible. Se pueden observar las payasadas del
Sirinero, y todos aplauden a su llegada, se pueden observar los mapas y el dinero, la gente se
alegra cuando el tambor y la chirimia tocan y los fastuanes bailan, ya que la escena no sélo
es muy plastica, sino que invade el ambiente con emocion. Sin embargo, tal vez sélo los que
participan en la Danza logran tener vivencias intensas que les permite construir significados
profundas de esta parte del ritual, cosa que no ha sucedido con ninguno de los jovenes del

Taller.

En este sentido, la cdmara ha tenido un papel relevante. A pesar de que no hicimos
un corto sobre La medicion de la plaza y de que pusimos la regla de no grabar mas alla de lo
que estaba previsto en cada uno de los guiones, al tener una cdmara en sus manos, la emocion
les hizo tener necesidad de ver y grabar “lo mas posible”, impulso que no pudimos detener
porque nosotros también caimos en ¢él. Por otro lado, la cdmara, junto con la confianza que
para ese momento ya nos habiamos ganado con los miembros de la Cofradia, nos abrio las

puertas para acceder a lugares donde no todo mundo tiene acceso, por ejemplo, a las casas
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decoradas de cada uno de los tastuanes elegidos en donde se produce la invitacion a la guerra
y la transformacion de cada uno de ellos en el fastudan que le corresponde, como Sachi cuya
familia es migrante zapoteca y Mike cuya familia no ha estado involucrada en cargos de la
fiesta. Asi que a pesar de no tener un corto sobre esta parte de la Fiesta, tenemos un monton
de material de archivo que es el resultado de un ejercicio no previsto en el que los jovenes
tuvieron que “filmar para ver” (Comolli, 2002), es decir, “servirse de la camara para
comprender” (p.154), tanto lo que no se podia ver como lo que se habia dejado de ver por
haberlo naturalizado, y que sélo vuelve al campo de vision y cobra una renovada importancia
cuando se filma. No es casual entonces, que sea justamente la Fiesta de los tastuanes el tema
que quieren seguir filmando y para ello nos han pedido que continuemos trabajando junto

con ellos.

4.11. Las Jugadas

0 l',* &’ . Joss realiz6 un corto titulado “Sentimientos de un tastoan”

(https://vimeo.com/345138079). En el video de Joss se da cuenta de la

experiencia de un tastuan en una jugada. Las jugadas inician después

de que el Santo Santiago es muerto y resucita montado en su caballo

blanco, ataviado con una espada para vengar su muerte. Primero son
los tastuanes elegidos los que se enfrentan a €1, posteriormente las jugadas se llevan a cabo
en diferentes calles del pueblo y pueden participar los tastuanes de ese barrio. Los capitanes
son los encargados de guardar el orden de cada una de las jugadas y s6lo dejan entrar a uno
por uno a los fastuanes que se enfrentaran con el Santiago, también son ellos quienes los
sacan, muchas veces jaldndoles de sus las largas cabelleras, cuando consideran que su tiempo
ha terminado. En el video de Joss, se observa a un fastuan ataviado con machete entrando en
la jugada y enfrentdndose con Santiago, el hombre del caballo y la espada. Lo provoca
burlescamente, luego se acerca lo més posible y lo enfrenta con el machete con la punta
mirando hacia abajo. Por su parte, Santiago debe intentar golpearlo con su espada, y el
tastuan producra defenderse interponiendo el machete. Las marcas que quedan por los golpes
recibidos por Santiago suelen ser considerados bendiciones que reafirman la identidad

guerrera del pueblo. A la par, escuchamos la voz off de uno de los tastuanes:
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Mi nombre es Jests Lopez, a mi lo que me gusta el es dialecto,
la vestimenta, los trajes, las pelucas, que son las mascaras de
los tastuanes. Se siente mucha desesperacion y adrenalina, al
querer entrar (a una Jugada). Y a la hora de que ya te meten
se siente un buen gusto el brincar y el bailar y el estar
recibiendo los espadazos del Santiago y pues tener que
cubrirtelos, como va la tradicion, haciendo el papel que nos
toca. La cuereada aqui en San Juan de Ocotan es la de una
persona arriba de un caballo dandole espadazos a los
tastuanes. Cuando nos tocan varios golpes buenos en las
manos en la panza en la espalda que quedan bien marcados se
siente un buen gusto, es un gusto aqui de la tradicion recibir
los azotes. Representan que hiciste bien tu papel que entraste
a la tradicion, a lo que va. Es importante, porque ahi
garantizas que hiciste un buen papel. Me visto y lo hago
porque es algo que me inculcé mi papa desde chico. Yo lo
hago por la tradicion.

En el video también se observa a la multitud haciendo un circulo alrededor de la jugada.
Como he dicho, la gente que observa las jugadas no es un publico que observa desde afuera,
ya que en las jugadas no existe, como en los espectaculos, una cuarta pared. Todo sucede al
interior de un circulo que los capitanes vigilan pero que no es impenetrable, es comin que
los caballos reculen, relinchen o que los tastuanes se caigan entre la multitud y la cercania
fisica de las personas con el suceso provoca que la emocion que vive el Santiago y el tastudan
sea compartida da por la gente, quienes aplauden cuando un fastudn hace un buen papel, se
rien cuando Santiago los tira y gritan cuando el tastudn o el Santiago se acercan demasiado
y los obligan a correr. En las jugadas se evidencia que el ritual no sélo tiene una sentido
simbdlico, sobre todo es una experiencia que despierta emociones potentes, entre ellas lo que

los jovenes del Taller han nombrado como “adrenalina”.

En las jugadas también se observa la ambigiliedad de los elemento de la Fiesta. No es
el bien y el mal enfrentdndose en batalla, como tradicionalmente se piensa. Los tastuanes
provocan al Santo con el machete en la mano en direccidon hacia abajo, el Santo responde
golpeandolos lo mas fuerte posible con su espada. Todo esto podria leerse como un simbolo
de sumision. Sin embargo, para los Tastuanes las jugadas generan orgullo y su forma de
desempeifiar correctamente su papel es luchar con valentia y con fuerza. Horte menciona que

el orgullo del pueblo se observa cuando alguno de ellos cae al piso y se levanta
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inmediatamente porque “en San Juan de Ocotan nos caemos y nos volvemos a levantar”. Por
otro lado, en las jugadas no hay ganador alguno. Si el fastudn recibe un golpe, también recibe
una bendicion. Si el fastuan logra defenderse de los golpes con el machete, es porque ha

jugado bien.

De acuerdo a Turner (1998) los simbolos rituales también tienen como funcion el
instigar a la accion social. A su vez, Scott (2000) describe como algunas de las estrategias de
resistencia de los dominados no tienen como funcidn el transformar las condiciones de
dominacion, pero si logran generar una conciencia colectiva sobre la injusticia de la
dominacion. En este caso, no se libra la batalla para ser ganada, pero se exalta la importancia
de saber luchar. Asi mismo, las jugadas son un ejemplo y una vivencia intensa donde se
reafirma como deben ser librar las batallas: con orgullo de ser fastuanes y con valentia de
enfrentar a un enemigo mas fuerte. Se levanta el machete, pero el filo debe estar mirando
hacia el piso. Se provoca al enemigo pero no se busca ganar la batalla, s6lo se debe “jugar
bien”. Si se caen, no deben tener vergiienza, se deben levantar inmediatamente. Si se reciben

golpes, son bendiciones que los hardan mas fuertes.

4.12. El pase de cargo

Edgar, uno de los jovenes participantes del Taller de cine comunitario,

escogid abordar el cambio de cargo en su cortometraje titulado “El

hombre del caballo y la espada” (https://vimeo.com/345136967).

Edgar es un chico muy creyente y sus preocupaciones en el Taller

estuvieron constantemente ligadas a temas religiosos, a la pérdida de
valores morales en el pueblo y a que no se reconozca la faceta religiosa de los habitantes de
San Juan de Ocotan: “so6lo se habla de la violencia del pueblo, pero nunca se habla de su fe”.
Edgar cuenta con una camara propia y también a veces trabajaba como fotografo en algunas
fiestas del pueblo, en bodas, bautizos o quince afios. Para Edgar era dificil mantener su
presencia constante en el 7aller ya que durante el dia estudiaba y luego hacia turnos
nocturnos en el trabajo. Era comun que llegaba al 7aller del sdbado por la tarde sin haber

dormido, por lo que no pudo mantenerse hasta el final del proceso.
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En el corto de Edgar vemos al Santo Santiago de este ario montado en su caballo cuereando
a la gente del pueblo. La cuereada a la gente comun consiste en dar tres golpecitos con la
espada como simbolo de bendicion. Estos pueden ser mas suaves o mas fuertes dependiendo
de la edad de la persona. Paralelamente escuchamos la entrevista de Toribio Santos Huerta,
el Santo Santiago del ario proximo quien explica que el cargo lo asumi6 para que el “santito,

el patron de San Juan de Ocotan” le concediera que su hijo tuviera “salud”.

Asumir cargos de la Fiesta por temas de salud es comun en el pueblo, y muchos de sus
habitantes relatan los milagros cumplidos despés de asumir cargos en la Fiesta o de
prometerle mandas. Toribio Santos relata que hace doce afios su esposa tuvo paralisis
cerebral y a cambio de su recuperacion €l pagd una manda en la que se vino de rodillas desde
la Avenida Aviacion hasta el templo. Este es un ritual que se suele practicar el primer dia de
la Fiesta de los tastuanes; también cuenta que al siguiente afio su sobrino corria el riesgo de
perder un pié¢ después de ser atropellado y arrastrado por un trompo de cemento, lo cual le
gener6 25 fracturas, pero que “ya anda caminando y anda bien gracias a Dios y al santito”.
Concluye que por eso ahora decidi6é asumir el cargo de Santiago: “si el santito me hizo un

favor”, ¢l esta pagando “el milagro que me concedi6”.

En las primeras escenas del corto se observa la calle decorada con una manta de la
familia anunciando su cargo y luego a los miembros de la familia extensa Santiago, todos
vestidos igual, con pantalon de mezclilla y camisa blanca bailando musica de banda mientras
esperan la llegada de la familia del Santiago de este ario. Toribio Santos también cuenta que

hace unos 40 afios su abuelo también fue Santiago.

Una vez que llega el Santiago de este ario, el presidente de la Mesa directiva lo presenta
con el Santiago del proximo ario en un didlogo mezclado entre castellano y ndhuatl con la
cadencia tipica del coloquio. Los dos Santiagos se abrazan e inicia la celebracion. Se toca

musica de chirimia y los tastuanes bailan.

Al final del video Toribio Santos se sienta en una silla elegante y es sacado de su casa
cargado en la misma mientras la gente le aplaude y lo sigue. El video concluye con la salida
de Toribio Santos de su casa. Mientras, en off, se escucha la voz de un tastudn recitando

algunos textos en nahuatl del coloquio.
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Los elementos que Edgar escogi6 para su video nos muestran la complejidad del tejido de
elementos simbolicos de la Fiesta como una fiesta ritual: el Pase de cargo de un Santiago a
otro, lo cual garantiza la continuidad de la celebracion, igual que sudede con el Dia del atole.
También se muestra como el cargo es una responsabilidad familiar, que por un lado se hereda
de generacion en generacion y que por otro se compromete y se asume por parte de toda la
familia. En el ritual no sélo estan presentes los dos Santiagos, a uno y a otro los acompaia
toda su familia extensa, son ellos, adultos y nifios uniformada con el mismo color de ropa los
que bailan epserando y celebran la llegada del Santiago, son ellos los que asumen junto con

Toribio la responsbilidad del cargo.

Asi mismo, se observa la dimension mistica de la fiesta y el papel que tiene el Santiago
en la realizacion de milagros y su fuerza sanadora, tanto en la interpretacion de Toribio sobre
su cargo, como en el acto del Santiago de cuerear a las personas. La vida y la salud son
sagradas y es el Santo el que las protege. El Santo es un santo milagroso, pero a cambio de
los “favores” hay que intercambiar promesas, mandas, asumir cargos. A su vez, la promesa
sagrada es un valor, y ésta generalmente est4 asociada a garantizar la continuidad de la Fiesta.
La gente cuenta que si estas promesas no son cumplidas, el “Hijo del trueno” también se
puede transformar en un Santo vengador, y como la gente dice, puede provocar que alguien

enfereme, que su hijo sea atropellado o incluso la muerte de un familiar.

También se exalta la dimension festiva de la fiesta, la cual es un orgullo y una alegria,
con la musica de banda luego con musica de la chirimia, acompafiada por baile y bebidas
alcoholicas y con los versos del Coloquio. La mezcla de castellano antiguo con una especie
de ndhuatl mal dicho, y y la cadencia misma con que se dicen los versos del Cologuio son en
si mismo un simbolo complejo del ritual. Todos los que participan en la fiesta deben dominar
esta forma de hablar. Por ejemplo cuando el presidente de la Mesa directiva presenta a los

dos Santiagos, pregunta:

Quien es el cahualilo 20197 (se acerca a Toribio Santos)

Icas la bendicion de mi padre, Icas la bendicion de Dios, Icas
la bendicion de Santiaguito el Apostol.

Estamos orgullosos de venir representando.. caballero: Jesties
Vargas.

170



DISPUTAS INFRAPOLITICAS POR LA MIRADA AFRA CITLALLI MEJIA LARA

En el video también se escucha la voz off que introduce y luego cierra el corto.

Porque de San Juan de Ocotan soy, tierra linda y tierra mia,
donde la gente dice que somos de santre bravia,

pero este bonito gusto tenemos de andarnos paseando con la
caja muerta y la chirimia.

Y hay San Juan no te me rajes y que siga la mata dando, y que
aflo con afio esta bonita tradicion se siga festajendo,

porque si faltara la musica de la Torcuata cabazona en mi
pueblo ya no serian tastuanes.

Pero tenemos ese bonito gusto de contar con ella en estos dias
para que nos llenen con gusto y alegria nuestros tristes
corazones,

con unos bonitos sones casi para sacar chispas, rayos y
centelleas y acbarnos nuestras bonitas suelas con toda mi
chirihuinada nehual?

O no nehual?

Y acérquense todos los que han de ver y casi porque les traigo
estos versos para toda mi chirihuinada nehual

Y casi no mi chipia chihuatlizte, guala o no guala para toda
mi chihuirinada nehual?

Y casi porque la Familia Santos Huerta los recibe con gusto y
alegria y pasar ante toda mi chihuirinada nehual reconocer
mis lindos palacios, mis buenos aposentos, mis toros brutos y
cabrestos, o trancales maranales, cuales o no cuales.

Y casi porque los recibimos con gusto y alegria a degustar sus
buenos plomos derretidos, sus aguas amargas, de esas verdes
matas que no nos matan pero como nos hacen andar a gatas,
sus buenas barrotas de plata.

Pasaros a degustar sus buenos calabazales, sue buenos
elotales a manos llenas 11évese toda mi chihuirinada nehual.

O no no son nehual chihuirinada nica?
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Ser capaz de repetir los versos y usar las frases en nahuatl e incluso ser capaz de improvisar
con ellas es una habilidad para hacer nacer el espacio del ritual. Los versos y la cadencia con
las que se recitan construyen sensorialmente la arena (Turner, 1998) en el que aparece un
espacio liminal, fuera de la 16gica imperante en la vida cotidiana, que despliega una memoria
y un imaginario colectivo de una alegria antigua, asociada al mundo indigena, donde se
hablaba de otras maneras, donde se escuchaba musica de chirimia y se acompanaba de
alcohol y de baile. De pronto ese mundo se hace presente y se puede vivir con toda su

emocion e intensidad. Con toda su “adrenalina”, como lo dicen los jovenes del Taller.

Una vez aceptado el compromiso, se inicia el pase de estafeta para el cargo de Santo
Santiago del ario siguiente el cual se consolida cuando en la misa del ltimo dia de la fiesta
el Santiago del ario en curso también le transfiere el vestuario al Santiago del ario que viene.
Después de la misa, el nuevo Santiago y sus ayudantes, juegan la tltima jugada de ese afio,
que en realidad es la primera jugada del afio que sigue, en la cual se enfrenta a todos los
tastuanes del pueblo. A partir de ese dia y durante todo el afo se asumen todas las
responsabilidades del cargo, debe asistir a todas las reuniones preparatorias de la Fiesta, debe

asistir a los ensayos de la Danza y a las misas que se realizan todos los dias 25 de cada mes.

4.13. La Jugada final: Tastuana Go-Pro

Taylor realiz6 un corto sobre la jugada final titulado “Tastuan Go-Pro”

(https://vimeo.com/345137913) para el cual se coloc6 una cdmara Go-

pro en la mascara de un tastuan, con la intencioén de generar el efecto

de una toma subjetiva de la jugada final. Como mencioné, antes de la

A= '.'). jugada final se celebra una misa en la que se hace el cambio del cargo
del Santiago de este ario, con el Santiago del ario siguiente. Para ello, uno le traspasa a otro
su vestuario, el primero se lo quita y otro se lo pone y al ponérselo asume la investidura de
Santiago y la responsabilidad que durara todo el afio hasta que concluya la Fiesta del afio

siguiente. Una vez concluido el ritual religioso, inicia el aquelarre.

Para ese tercer dia de Fiesta los que asumieron cargos ya estan un poco relajados y el

alcohol circula por todo el pueblo. En la jugada final pueden participar todos los tastuanes
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de mas del pueblo, por lo que en vez de celebrarse en una calle, se suele celebrar en las
canchas de ftbol o en algln otro terreno grande y abierto. Los tastuanes pueden ser cientos
y llegan corriendo en grupos como manadas al lugar, haciendo ruidos animalescos y
golpeando los machetes contra el suelo. Ya que son tantos los tastuanes que hay ese dia, que
se hacen varias jugadas a la vez, en diferentes partes del campo. En ellas participa tanto el
Santiago que adquiri6 el cargo como diversos miembros de su familia. En esta ocasion los
capitanes ya no controlan a los tastuanes, por lo que tal vez ésta sea la primera y pero tal vez

la mas dificil de las jugadas del nuevo Santiago.

Las mascaras y los vestuarios también aqui son muy diversos. Se pueden observar
desde los mas tradicionales, como los de otros pueblos que también celebran danzas de
tastuanes, pero también se pueden encontrar cosas muy surreales, como alguien con una
mascara de paja como las que se usan en algunas festividades del centro del pais, con un saco

de cemento Apasco y en vez de machete, un serrucho.

La familia de Taylor no es originaria de San Juan de Ocotén, sus padres no son de
Jalisco y se mudaron alli después de vivir un tiempo en el centro de la ciudad. Aparentemente
las rentas estaban a buen precio y el padre tenia una buena ubicacion para tener su puesto de
productos de ixtle. Taylor siempre se ha sentido extranjera del pueblo y considera que la
gente originaria es “muy cerrada”. Tampoco es muy catolica y en general siempre suele ser
muy critica de la iglesia. Sin embargo, desde hace algunos afios, primero su hermano, y

después ella, hacen mascaras de tastuanes. Principalmente porque son bien pagadas.

Para Taylor decidir hacer un corto sobre la Jugada final en forma de subjetiva de un
tastuan estaba relacionado con un deseo: sentir la adrenalina que se siente al ser tastudan, o
en este caso ser tastuana. Una de las caracteristicas de la cadmara subjetiva es su radicalidad,
ya que la camara sustituye los ojos del personaje, por lo que ademés de que no vemos al
personaje, la camara se mueve como el personaje. En el video, no vemos a Taylor, somos
Taylor-tastuana corriendo por entre la multitud, luego ingresando entre un grupo de
tastuanes que brincan al ritmo de la musica de banda, la caAmara baila y se ladea. Se escuchan
machetes golpeando y se observa el cielo del atardecer. Luego se observa una jugada y a un
tastuan cayendo. Luego vemos la mano de Taylor con machete que golpea el machete de

otro fastuan. Finalmente vemos que se quita la mascara y Taylor aparece a cuadro, con su
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cabello corto pintado de azul y una camiseta negra con una calavera de la banda de punk rock

Misfits.

Ya que ser tastuan es una actividad que solo pueden hacer los hombres, descubrirse
como chica hasta el final también tiene la intencion de jugar con el engafio y con la
subversion. Sin embargo, una subversion como ésta tiene mucho menos sancion social en el
contexto de la jugada final en la que mas o menos, todo se vale. En la primera parte de la
investigacion observé que la Fiesta era como un espacio primordialmente masculino (Mejia
Lara, 2013) en la que las mujeres participan principalmente en la cocina y en el cargo de las
tenanches, que son las encargadas de la decoracion floral del templo, y por ello, me imaginé
que las chicas jovenes del pueblo no se identificaban tanto con el ritual, pero durante el Taller
y a través de los cortometrajes realizados encontré que algunas jovenes de San Juan de
Ocotan reclaman con su deseo la posibilidad de tener acceso a la vivencia de ser tastuanas,
y reivindican sentimientos similares a la identidad guerrera, valiente y rebelde del resto de

los habitantes varones de San Juan de Ocotan.

En esta fotografia vemos a Horte el Dia del atole,
portando la tradicional mascara y machete. Como antes
mencionaba el Dia del atole sucede méas o menos un
mes antes del inicio de la fiesta, y es el dia que la
familia del que representa al Santo Santiago de este afio
lleva atole a la familia del que representara al Santo
Santiago el afo siguiente. Al recibirlo, se sella el
compromiso. Ya que son las mujeres las que hacen el
atole, ese dia, son ellas las que tienen el derecho de

portar la mascara. Actualmente Horte y Mayra son las

Fotografia propia. Horte portando una mascara de tastudn lmle.lSOI‘aS de un nuevo proyeCtO de pI‘OdU.CCI(’)l’l en el
el Dia del atole

que estamos desarrollando el guion  para un

documental colaborativo sobre la Fiesta de los fastuanes y Taylor sigue participando en ¢él.
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4.14. La comida comunitaria

La Comida comunitaria es posible gracias a la participacion de diversos actores, todos
voluntarios. Primeramente es el Santo Santiago y su familia, ya que la Comida comunitaria
es su responsabilidad. Ademas del sistema de cargos, en los que ya expliqué que suele
participar la familia completa, también existen otras actividades en las que participan
personas voluntarias. La Comida comunitaria es un ejemplo de la mezcla de estos dos
sistemas. Como este gasto es tan oneroso también es aligerado con las ventas del atole y el
pan torcido que le dona el Santiago del afio previo, que se vende el Dia del atole, pero
también hay personas que suelen hacer donaciones de insumos para la comida, como costales
de arroz, o de maiz, cajas con verduras, etcétera. Finalmente la Comida comunitaria no seria
posible sin la participacion de las mujeres voluntarias cocinan y tortean, asi como algunos
hombres que fungen como sus ayudantes, trayendo lefia, prendiendo el fuego, moviendo los
enormes cazos donde preparan la comida, etcétar. Ninguno de ellos cobran por este trabajo,
pero a cambio se les suele regalar una porcion de los guisos que preparan para que los
compartan con sus familias. En agradecimiento, alguna de las bandas locales les llevan

musica a la cocina y los fastuanes bailan con las sefioras.

Avelardo realizé un video sobre la Comida comunitaria titulado

“Picadillo” (https://vimeo.com/345136344) el cual es uno de los

platillos tipicos de la misma. En el video aparece una de las cocineras

S t I# explicando que en cada turno de comida participan unas cuarenta
“T¥-

mujeres, sin contar a las que hacen las tortillas, y que ellas tienen “el
costumbre de venir a ayudar cada Santiago”. También cuenta que para hacer el desayuno sale
de su casa a las 5 de la mafiana, pero que lo hace “con gusto”. Luego, nos lleva a hacer un
recorrido por la enorme cocina comunitaria en la cual se observan al menos seis enormes
cazos sobre fuego hecho con lefia. La sefiora muestra el platillo del picadillo, que es una
especie de caldo de res rojo, el cual segin explica, se hace con “cilantro, chayote, calabaza,
zanahoria”. Luego muestra otro cazo mas pequefio en el que esta cociendo el jitomate y otro
donde se estan friendo las tortillas, ambos para los chilaquiles del dia siguiente. En otro cazo
grande se cuecen los frijoles y en el resto se estd cociendo la carne para “los menudos” del

desayuno.
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La cocinera explica que es “mucha, mucha gente que viene”. Describe que para las comidas
comunitarias de cada afio se necesitan hasta dos toneladas de carne de res. Luego la sefiora
nos muestra la “bodega” donde se almacena todos los ingredientes para la comida y nos
presenta a sus compafieras, quienes mencionan que todas son “muy unidas”. Luego nos
presenta a los sefiores que también trabajan en la cocina “acarreando lefia, meneando el cazo,
acarreando carne, llevando la sopa de arroz, llevando todo lo que uno les pida”. Finalmente
explican que el “simple y Unico propoésito de venir aqui es la fe y agradecer al Santo
Santiago”. Otra de ellas coincide que lo que las mueve a participar es la fe que le tienen “al

santito”.

q_-‘ [ - A su vez, Eduardo hizo su un corto titulado “Mesa para 1 (milloén)”

(https://vimeo.com/345137433) el cual inicia con un plano de la calle
donde se observa a toda la gente que se dirige al comedor comunitario.

Al fondo, se escucha el tambor y la chirimia que suelen acompanar a

—"e los tastuanes. Luego se observa la fila que debe hacerse para que le
sirvan la comida y a algunas personas que ya vienen con su plato servido. Luego en un paneo
largo vemos a todas las mujeres que tortean las tortillas, las cuales estan situadas en varios
circulos, cada uno alrededor de un comal. Algunas tortean, otras voltean las tortillas y
conviven alegres. En otro paneo vemos el interior de la cocina, con todos los cazos al fuego,
y el ultimo es un paneo de 360 grados que nos sita al interior del comedor, hecho con grades

carpas y mesas y sillas plegables y donde estan las mesas y la gente comiendo.

El primero de los elementos que los chicos del Taller de cine comunitario consideraron
como relevantes de la Fiesta de los tastuanes, fue la dimension comunitaria de la misma, ya
que la Fiesta genera espacios de convivencia, reforzamiento de lazos y un sentido de
pertenencia. Uno de los espacios relevantes que mencionaron en los que se refuerzan estos
lazos comunitarios fue la Comida comunitaria, por lo que aunque ésta no se considere del
todo parte del ritual, si podria considerarse un importante espacio “liminoide” que funciona
con sus propias reglas y da cuenta de los valores sociales de la comunidad, de cooperacion
para que la comida quede lo mejor posible y en donde nadie cobra por el trabajo realizado y
la comida se ofrece gratuitamente a todo el pueblo. Turner (1998) describe los espacios

“liminoides” como espacios donde se desdibujan las estructuras y los estratos sociales, donde
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todos los participantes estan en igualdad de condiciones. Al ofrecer una Comida comunitaria
el cargo del Santiago, garantiza un espacio para el pueblo, al que todos tienen acceso sin
importar su condiciéon econdmica. En este espacio se observa la importancia de la fe como el
motor de la participacion, y la fe se objetiva en solidaridad y trabajo cooperativo. Esta fe y
esta solidaridad detonan una convivencia alegre que se observa en la cocina. Pero también se
observa el valor del agradecimiento. La gente participa porque le agradece al Santo los
“favores” cumplidos. También a las mujeres que cocinan se les agradece llevandoles musica

y regaldndoles parte de la comida que realizaron para que compartan con sus familias.

4.15. Negociaciones

En el corto titulado “La mentira” (https://vimeo.com/345138225)

Mayra cuenta que ella iba a la fiesta desde nifia. Observamos el

ambiente festivo de la plaza del pueblo durante la Fiesta. Un padre

jugando con su nifio con el machete, el nifio lleva una mascara de

tastuan y se escuchan los tipicos golpes de machetes que se suelen
escuchar por todos lados durante la Fiesta. Al mismo tiempo la voz en off de Mayra nos
cuenta que “San Juan de Ocotan es tierra de guerreros” y que ella desde nina, vivid la
tradicion de los fastuanes “muy de cerca”. Luego vemos al publico que a su vez observa una
jugada, algunos desde las azoteas, otros amontonados en las calles en donde se llevan a cabo.
Luego entre las cabezas de la gente, vemos a un Santiago cuereando a un tastuan. Mayra
cuenta que desde nifia ella se emocionaba mientras iba montada en hombros de su padre en

medio de la multitud, y que desde entonces “conoci6 la adrenalina”.

Luego también nos cuenta que en la adolescencia en la Fiesta conoci6 la “sensacion de
la libertad” cuando la dejaban estar todo el dia fuera de su casa sola con sus amigos. En las
imagenes vemos un grupo de jovencitas chateando y luego jovenes bailando banda.
Observamos una jugada que es excepcionalmente emocionante porque se estd llevando a
cabo sobre un gran charco que se form¢é después de la lluvia y en ella se enfrenta un Santiago
con un grupo de varios tastuanes a la vez. Se ve a unas jovencitas que la observan y que

igual que Mayra, se emocionan mucho con las peripecias de los tastuanes. Algunos de los
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tastuanes se caen en el lodo y otros entran al quite. Cuando los Tastuanes golpean el piso
con el machete, salpican con el agua. Mayra describe que eso ha cambiado conforme ha ido
creciendo ya que “la edad suma responsabilidades”. Cuenta que cuando entr6 a la
universidad, las fechas de la Fiesta coincidian con las de sus exdmenes finales por lo que no
podia estar en la celebracion. Finalmente nos confiesa que “el afo pasado decidi decir una
mentira” para poder ir a la Fiesta. Que en su escuela dijo que tenia que trabajar turno
completo y los profesores accedieron hacerle un examen por adelantado, y otro a las cinco

de la mafiana y en linea, “todo por poder volver a vivir la libertad de las fiestas de mi pueblo™.

El corto de Mayra se observa la dimension emocional y subjetiva de las experiencias
vividas durante la Fiesta, las cuales reafirman su pertenencia al pueblo, la cual va
acompafiada de “adrenalina” y una identidad “guerrera” que ya hemos mencionado. Pero
también, Mayra habla de una “sensacion de libertad”. En ese periodo liminal que generan los
rituales también es comun que se permite que los individuos se relacionen de maneras
distintas a las que lo hacen en el mundo social cotidiano. Podriamos pensar que este espacio
liminal sucede s6lo en los espacios sagrados del ritual, en las misas, la Salida a la guerra, la
Medicion de la plaza, las jugadas. Pero lo que Mayra describe es otro espacio liminoide mas,
en el que también se aleja de las reglas normales de vida cotidiana y en este caso, le permite
que le den permiso de hacer cosas para las que normalmente no tiene. La convivencia intensa
con gente de su edad y el baile dan cuenta de como la Fiesta también ha integrado logicas de

ruptura-construccion mucho mas contemporaneas.

Asi mismo, Mayra nos habla de las tensiones que existen entre lo tradicional y lo
moderno, al no poder ser honesta con sus profesores y decirles que la Fiesta tiene gran
importancia para ella. Esa misma tension se observa en el corto de Diego titulado “El valor

del trabajo” (https://vimeo.com/345136790). Mayra opta por mentir en la escuela para estar

en la Fiesta pero Diego opta por irse de la Fiesta y aceptar el trabajo. El corto de Diego es

una puesta en escena ficcional, en la cual escuchamos en off una

entrevista de trabajo escrita por ¢l mismo. En el didlogo en off con su
reclutadora Diego prefiere que le llame por su segundo nombre,

“Armando”, porque se escucha “mas formalgo. Mientras vemos en un

plano secuencia a un presonaje haciendo el papel de “Armando”,
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vestido de camisa azul cielo y corbata oscura, primero recibiendo la bendicion de su madre,
saliendo de su casa con un portafilios en la mano y caminando por una calle, en un momento
el personaje abre la carpeta y verifica que los papeles que lleva estan en regla, luego, saluda
a alguien y continiia caminanado. Al fondo se escucha musica de banda y luego de chirimia
con lo cual se intuye el ambiente de fiesta, y los locales sabran que son los dias de la Fiesta
de los tastuanes.

RECLUTADORA: Tienes 23 afios, vives con tus papas, tienes la prepa...

(pausa) ¢ Vives en San Juan de Ocotan?

ARMANDO: (timido) Si.

RECLUTADORA: ;{No son muy fiesteros alli?

ARMANDO: (haciéndose el gracioso) Poquito, nomas, como unos veinte
bailes al afio.

RECLUTADORA: ;Ahorita hay fiestas alli no? ;A este.. Santo Santiago o
una cosa asi no?

ARMANDO: Si.

RECLUTADORA: El asunto es que tenemos mucha producciéon y se
necesita ir lo mas pronto que se pueda. ;Tienes oportunidad de empezar
hoy mismo?

ARMANDO: ;Hoy?

Cuando Armando llega a la puerta de la iglesia se observan los pendones con motivos del

Santo Santiago y una multitud de gente en misa.

RECLUTADORA: Mira, Armando, te voy a decir la verdad, yo necesito
alguien formal, no quiero que un dia me salga con que viene la fiesta, que
tienes que faltar, que no se que. Hoy es 25, la produccion se necesita ir a
mas tardar el 27. Si quieres el trabajo, necesito que empieces hoy mismo.
No tienes problema con eso ;0 si?

Armando se detiene frente a la puerta, se persina y se percibe la duda. La camara gira
alrededor del personaje y vemos el rsotro de Armando y mirando hacia la iglesia, detras de
¢l se observa la plaza, el kiosko y el castillo de cuetes listo para ser detonados. Armando se

persina y en off respoonde.

ARMANDO: No.
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En ambos cortos se muestra como tanto Mayra como Diego viven y comprenden la
importancia de la Fiesta pero al mismo tiempo, conocen las reglas y la importancia del
mundo moderno, que les exige un manejo del tiempo distinto, estudiar y trabajar. Esta
yuxtaposicion de mundos no estd exenta de tensiones y de violencias que bien conocen los
habitantes de San Juan de Ocotén, quienes a lo largo de los siglos han generado diversas
tacticas y estrategias para sobrevivir en ambos mundos, para entrar y salir del pueblo, para
entrar y salir de la ciudad, para vivir con toda intensidad la guerra del Mixton, la pérdida de
la tierra del siglo XIX y luego ser ciudadanos urbanos y trabajar y estudiar. Mayra lo
considera una “responsabilidad”. Las responsabilidades del adulto en el mundo urbano en
choque con la vivencia liberadora que le ofrece la Fiesta del pueblo. Ella opta por la Fiesta,
pero no renuncia a la responsabilidad y por ello usa la mentira. La mentira es una tactica que
le permite evitar la confrontacion, quedar bien con sus profesores, hacer sus examenes y no
perderse ni de la escuela ni de la Fiesta. En el caso de Diego, su opta por dejar la fiesta por

reconocer “valor del trabajo”, al menos por este afio.
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5. COMO LAS AVES: MIGRA’CI(')N, VIOLENCIA, Y
UTOPIA

5.1 Como las aves

@ El  cortometraje de 27 minutos, Como las aves

(http://somossanjuandeocotan.org/como-las-aves-2/) es uno de los

tres cortometrajes finales realizados durante el Taller de cine

comunitario realizado colaborativamente con jovenes de San Juan de

Ocotan. Este corto fue realizado por Eduardo, Taylor, Mike y Alexis,
con asesoria de Alejandro Bernal y la asistencia general de Norma Lamadrid. A través del
corto, los jovenes del Taller buscaban ofrecer una reflexion sobre las personas que
actualmente viven en San Juan de Ocotan pero son originarias de otro estado de la Republica
mexicana. En ¢l se observa como los migrantes que llegan al pueblo se adaptan a algunos
aspectos de la cultura local, pero también tratan de conservar algunos elementos de su cultura

nativa que para ellos son relevantes.

Mas del 25% de

los habitantes

de San Juan de Ocotan
son nacidos en otra
entidad o municipio,

lo cual genera

una diversidad étnica

y cultural con

la que convivimos
todos los dias.

Imagen tomada de la presentacion del documental
Como las aves dentro del documental web somossanjuandeocotan.org
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A pesar de que los jovenes del Taller consideran que la cultura local se enriquece con la
cultura de los avecindados, como se suele llamar a la gente que llega a vivir a San Juan de
Ocotan, estos también sufren discriminacion por ser “de afuera”. Como las aves se presenta
diciendo que “En San Juan de Ocotan existe una diversidad de lenguas, gastronomia y

tradiciones gracias a la migracion”.

El desarrollo de ideas para los cortometrajes finales se realiz6 en parejas, donde cada
uno de ellos, expresaba el tema que les interesaba abordar de manera personal y cada uno de
ellos proponia una o varias ideas que quisiseran desarrollar en los cortos finales. Después de
que los jovenes proponian un tema, yo les hacia preguntas a través de las cuales pudiéramos
ir profundizando en la complejidad del tema, asi como en las razones personales para
abordarlo. La idea de hacer un documental sobre los avecindados, es decir los migrantes que
llegan a vivir a San Juan de Ocotén, la propusieron Eduardo y Taylor. Una vez escogido el

tema, al equipo se sumaron Alexis y Mike.

Eduardo es originario de San Juan de Ocotan y ¢l propuso realizar un cortometraje
sobre los migrantes que llegan a vivir a su pueblo porque le interesaba hablar “de otras
personas que vienen de otros lugares, de otros estados”. Pero después de que le pedi que nos
compartiera las razones personales para hablar de este tema, acept6 que se debia a su amistad
con Alexis, quien es de origen zapoteco. Con lo cual el tema de la amistad entre nativos y
avecindados se convirtid en un tema central de la pelicula. En el caso de Taylor, el tema de
la migracion no fue su primera opcion, primero propuso varios temas con los que no se sentia
tan identificada, por lo que cuando le pedi que pensara en algo que verdaderamente le
interesara a nivel personal, propuso el tema de la migracion. Taylor si nacié en San Juan de
Ocotan, pero sus padres no son originarios del pueblo, por lo que ella no se considera del
todo nativa de alli. Cuando propuso el tema dijo que queria “preguntarle a la gente que viene
de afuera cémo se siente aqui, como los han recibido, qué les gusta y por qué decidieron

quedarse aqui”.

Una vez constituido el equipo, se asigno al cinesata Alejandro Bernal, como asesor y
a Norma Lamadrid, como asistente del mismo. La metodologia de desarrollo, rodaje y
edicion de cada uno de los cortos se adaptd a los intereses, disponibilidades y habilidades de
los miembros del equipo. Asi mismo, cada tanto se realizaban sesiones conjuntas entre todos

los equipos y todos los asesores donde todos retroalimentabamos el desarrollo de todos los
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cortos, sugeriamos ideas para los guiones, aportabamos soluciones para el rodaje y al final

realizamos tres visionados de cortes de edicion.

Para continuar con el desarrollo del guion, Alejandro propuso un primer ejercicio de
investigacion en el que los chicos entrevistaran a diferentes migrantes del pueblo, con la
finalidad de obtener mas informacioén. Eduardo y Alexis hicieron varias entrevistas a la
comunidad zapoteca de San Juan de Ocotan. Taylor, quien vende juguetes para nifios en la
plaza del pueblo, le iba preguntando a la gente que pasaba de donde eran y logr6 entrevistar
a algunos desconocidos que no eran originarios del pueblo. Mike no pudo realizar ninguna
entrevista. Con este primer ejercicio podemos observar no sélo la logica natural de trabajar
de cada uno de ellos, sino las redes a las que tienen acceso, en tanto migrantes. Alexis tuvo
facil acceso a lared de familias zapotecas que vivien en el pueblo y ni Taylor ni Mike cuentan
con una red fuerte dentro del pueblo, ya que sus padres no son originarios de alli. Taylor lo
pudo resolver preguntando a la gente en la palza, la cual se constituye como el espacio

publico mas importante del pueblo.

En el caso de Mike, sus padres tampoco son
originarios de San Juan de Ocotan y €l llegd
al pueblo cuando tenia dos afios. El dice ser
muy timido y de hecho el primer tema que
propuso para desarrollar en los cortos
finales, fueron las expresiones artisticas del

pueblo, y cuando le pregunté por los

motivos personales para proponer este tema

Mike manipulgndo la camara Go-Pro.

Fotografia tomada como making off del rodaje de Como las aves argumento’ que a él le llama la atenCIén los

lenguajes que le permiten que la gente se exprese sin necesidad de hablar. Las redes de Mike
se tejen mas en el espacio escolar y segin comenta Alejandro Bernal, la decision para
sumarse al equipo estuvo mas asociada a la afinidad que tenia con Eduardo y Alexis quienes,
aunque no eran sus amigos cercanos, si eran sus compaieros en la preparatoria, y no tanto a

su condicion como migrante.

El segundo ejercicio que realizaron fue el visionado de la pelicula de Temporada de
patos (2004) de Fernando Eimbcke para que pudieran imaginarse momentos de la vida

cotidiana que pudieran dar cuenta de esas “diferencias” entre los nativos y los avecindados,
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pero también similitudes, elementos que enrique enriquecen la cultura local, y la amistad o
lazos afectivos entre ambos. Alexis y Eduardo imaginaron una escena donde veian television
en espanol y la familia de Alexis comentaba lo que aparecia en la television en zapoteco.
También imaginaron escenas donde ambos compartian la comida oaxaquefia. Por su parte
Taylor compartié diversas anécdotas de discriminacion que ella misma habia vivido. Es asi

como Alejandro le propuso a Taylor que también fuera un personaje del corto.

Mike prefirié no aparecer en el corto, porque decia que “no le gusta salir” a cuadro.
Mike estaba en un momento de definicién profesional, ya que siendo su papa albaiil, Mike
queria estudiar arquitectura, pero también le gustaba mucho la fotografia, por lo que queria
aprender mas sobre los aspectos técnicos del rodaje, principalmente de fotografia. Asi que
Mike dijo que preferiria estar mas detrds de camaras aprendiendo fotografia. Actualmente
Mike estudia la Licenciatura en Artes visuales para la expresion fotogrdfica 'y €l cuenta que

esta experiencia fue importante para su decision.

Otro ejercicio de investigacion fue el mapeo de las calles del pueblo donde viven
migrantes. En este ejercicio encontraron que muchos de los migrantes con origenes comunes,
suelen vivir en las mismas calles o en calles aledafias, por lo que con los grupos mas
numerosos de migrantes se puede georreferenciar su ubicacion. Una de las reflexiones que
surgieron del ejercicio es que a pesar de que los migrantes se aglutinan entre ellos hay
territorios que comparten, en donde se cruzan con los nativos del pueblo y con migrantes de
diferentes origenes. Es asi como el cruce entre las historias fue decidido narrativamente con
la idea de que en un primer nivel, los personajes compartieran el territorio de la cotidianeidad,
pero luego también se evidenciara el espacio de la convivencia y de la amistad. Es asi como
a nivel narrativo, Como las aves se construyo con el cruce de las historias de Eduardo, Alexis
y Taylor. Primero cada uno de ellos se presenta a si mismo y cuenta su historia, y en algiin
momento su propia historia se cruza con la de los otros. Eduardo pasa por la parada donde
Taylor toma el autobus y luego Taylor pone su puesto de juguetes que suele vender en la

plaza del pueblo, donde Alexis espera sentado en una banca a que llegue Eduardo.
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En ese mismo sentido apareci6 el tema de
la bicicleta. Todos los miembros del
equipo de Como las aves llegaban siempre
en bicicleta al Taller, con lo cual, la
bicicleta se convirtid6 también en un
elemento que comparten, como personas
que viven en San Juan de Ocotan,

migrantes 0 no migrantes, pero que

Equipo del rodaje del documental Como las aves tamblén les permlte recorrer €se espaClO
en el que sus historias se entrecruzan. De
la misma forma, se plane6 que practicamente todo el rodaje se realizara utilizando la bicicleta

como herramienta de transporte del equipo de produccion.

La estructura del corto se trabajo entre todos, pero las escenas y la voz en off de cada
uno de ellos las disefiaron y las escribieron de forma individual con el apoyo de Alejandro
Bernal. Durante el rodaje los puestos de camara y sonido se rotaban entre los que no aparecian
a cuadro, y ya que Mike no apareci6 en el corto, su participacion en la dimension técnica fue

mayor, tal y como ¢l queria.

Ninguno de los chicos del equipo contaba con una computadora donde pudieran editar,
por lo que la edicion de las secuencias individuales las realizaron en la casa de Alejandro. La
edicidon que realizaron los chicos era muy baésica y tenia como finalidad que perdieran el
miedo a la computadora y el programa, pero sobre todo, que pudieran ir definiendo junto con
Alejandro la estructura de su secuencia. Al final de cada sesion Alejandro “se quedaba con
tarea”. Posteriormente Alejandro preparaba varias versiones de cada escena y se las mostraba
a todo el equipo en sesiones que se realizaban en el DIF de San Juan de Ocotan. En esas
sesiones se discutian las escenas entre todos y se volvia a reanudar el trabajo individual en
casa de Alejandro. Cuando ya se tenia un primer corte, la edicion mas fina la realizd
practicamente Alejandro Bernal, quien de igual forma que en la primera parte, les iba

mostrando a todos los avances de la edicioén y todos opinaban y sugerian cambios.
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5.2 Nativos y avecindados

San Juan de Ocotan se encuentra en una ubicacién que nos hace pensar que probablemente
siempre ha tenido un movimiento poblacional importante. Antiguamente Ocotlan se
encontraba a medio camino entre la region de Etzatlan y Tala y la antigua Tonallan, los cuales
fueron centros poblacionales y politicos importantes, tanto en la época precolombina como
en la época virreinal. Asi mismo, la historiadora Abigail Lopez (2016) quien recupera a
Ignacio Déavila Garibi y Peter Gerhard, comenta que la movilizacién poblacional generada
tanto por la conquista, como por la Guerra del Mixton en 1540, hace pensar que en la region
se asentaron indios tecuexes, cazcanes, tepehuanes, cocas, e incluso purépechas y zacatecos,
razon por la cual es muy dificil rastrear los origenes étnicos de San Juan de Ocotan. En la
configuracion geografica posterior a la colonia, San Juan de Ocotan qued6 ubicado muy cerca
de la ciudad de Guadalajara, del centro de Zapopan, asi como en el limite del camino que
conectaba con el corregimiento de Tala y asi como la region con el noroeste de la region, con
el pueblo de Tequila, la ciudad costera de Puerto Vallarta y con los estados de Nayarit, de

Sinaloa, de Sonora y de Baja California.

Después de varios intentos por fundar Guadalajara y ser asediados por los indios
rebeldes de la region, la ciudad por fin logra su asentamiento definitivamente en el Valle de
Atemajac en 1542. Desde entonces Guadalajara se consolidé como uno de los principales
centros administrativos y comerciales del pais y a partir del siglo XIX se convirti6 en la
segunda ciudad mas grande de México. Desde la segunda mitad del siglo XX, se consolidd
como una ciudad industrial, con una economia en permanente crecimiento. Esto, aunado a
un proyecto de pais sustentado en el desarrollo y la industrializacion provocd que al igual
que muchas ciudades del México, Guadalajara tuviera un crecimiento poblacional acelerado
a consecuencia de la migracion. Como mencionamos en capitulos anteriores, de acuerdo al
informe realizado por el Instituto de Informacion Territorial del Estado de Jalisco (Gutiérrez
Pulido et al., 2013) el porcentaje de poblacion en localidades urbanas con 15 mil o mas
habitantes era de 20% en 1950 y segtn el Censo de Poblacion y Vivienda (INEGI, 2010)
este porcentaje subid a 78% en 2010. De acuerdo a antropdlogo Guillermo de la Pefia (2006),
entre 1959 y 1970 Guadalajara recibidé una enorme cantidad de migrantes que venian a la

ciudad en busca de trabajo y muchos de ellos se convirtieron en migrantes permanentes de la
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ciudad, aunque las primeras generaciones solian volver a sus pueblos de origen durante las

fiestas patronales.

A diferencia de muchas de las comunidades campesinas de México, que durante el
proceso de urbanizacion e industrializacion de los Ultimos anos del siglo XX se vieron
obligados a migrar hacia las ciudades, el caso de San Juan de Ocotén el proceso fue a la
inversa, ya que fue la ciudad la que lleg6 a él. Esto se tradujo en dos fendmenos, por un lado,
como ya mencionamos, la expansion de la mancha urbana provoco una importante presion
inmobiliaria para que los campesinos vendieran su tierra de cultivo para construir parques
industriales y fraccionamientos privados para las clases altas de la ciudad que ahora rodean
todo el pueblo. El segundo fenémeno, fue la llegada masiva de migrantes a San Juan de
Ocotan. San Juan de Ocotan cuenta con 17,959 habitantes, de las cuales 14,792 son nacidas
en la entidad y 3,167 son recién llegados (INEGI, 2020). Sin embargo, esta cifra no da cuenta
de los migrantes de segunda generacién que tal vez ya nacieron en el pueblo, pero siguen
siendo considerado “de afuera” por no tener lazos familiares con la gente del pueblo como

Taylor.

Asi mismo, conforme a lo que Guillermo de la Pefia (2006) describe, muchos de los
migrantes del campo que llegaron a la ciudad entre los afios 60 y 70 eran de origen indigena,
purépechas de Michoacén, otomies de Querétaro, mixtecos de Oaxaca, nahuas de Hidalgo,
pero también en menor cantidad zapotecas y mixes de Oaxaca, huastecos postinos, mazahuas
mexiquenses. De acuerdo al censo de 2010 (INEGI, 2010), en Jalisco habia 53,695 hablantes
de lenguas indigenas, de las cuales segtn el Padrén de Comunidades y Localidades Indigenas
del Estado de Jalisco, 9,844 residian en el municipio de Guadalajara, 7,339 en Tlaquepaque,
3,389 en Tonald, y 22,155 en Zapopan, dando como resultado un total de 42,727 en la Zona
Metropolitana de Guadalajara (ZMG), de los cuales se calcula que 2,249 viven en San Juan
de Ocotan. Sin embargo, los expertos consideran que esta cifra estd subestimada. Guillermo
de la Pefia (2006) afirma que las cifras mostradas en los censos eran inferiores a la poblacion
indigena real y calculaba que en aquel afio en la Zona Metropolitana de Guadalajara, podrian
vivir més de 50 mil hablantes de lenguas indigenas. Para 2020, segun el INEGI, existen 67
mil personas hablantes de lenguas indigenas en el Estados de Jalisco, pero podriamos
sospechar, como De la Pena sugiere, que tal vez son muchos mas. De acuerdo este mismo

censo, en San Juan de Ocotan viven 1,105 hablantes de lenguas indigenas (INEGI, 2020), sin
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embargo, esta cifra no da cuenta de los migrantes que viven en el pueblo y no son indigenas

o hablan tnicamente el espanol.

Como mencioné, el primero que propuso la idea de hacer un corto sobre la migracion
fue Eduardo, quen aunque es originario de San Juan de Ocotdn. Coment6 que “he visto
personas con vestimenta muy tradicional, como de Oaxaca, yo quisiera saber por qué
vinieron, por qué escogieron San Juan de Ocotén, si su plan era irse de su casa, qué tiene de
especial aqui”. Posteriormente cuando le cuestioné por qué le interesaba a nivel personal
hablar de este tema, me reiteré6 que porque “habia visto muchas personas, sefioras con sus
faldas de colores”. Sin embargo, cuando insisti para que nos compartiera sus razones
personales para proponer este tema, reconocid que el tema de la migracion le interesaba
porque “Alexis [uno de sus mejores amigos, y compaiero del Taller de cine comunitario],
sus padres vienen de Oaxaca y ¢l ha sido mi amigo desde segundo de primaria y las veces
que he ido a su casa, sus papas se agarran hablando zapoteco. Yo no les entiendo pero es
interesante que hablen asi y todos entiendan, Sachi [se refiere a Alexis, ya que su apellido
es Schifias] no lo habla pero si lo entiende, (...) tambén por su comida, una vez me invitaron
algo y no se qué era”. Como mencioné, uno de los temas del corto fue el de la amistad de
Eduardo, habitante originario de San Juan de Ocotan, con Alexis de origen zapoteco, asi
como su curiosidad por comprender las razones por las que su familia se qued6 a vivir en

San Juan de Ocotan.

La comunidad zapoteca es la comunidad méas numerosa de migrantes en San Juan de
Ocotan. Los padres de Alexis provienen de Villa de San Blas Atempa, Oaxaca, y llegaron a
San Juan de Ocotan a finales de los afios 90, cuando Alexis tenia tres afios de edad. Alexis
cuenta que sus papas salieron de Oaxaca buscando trabajo, puesto que a pesar de que la
familia de la mama de Alexis si tiene tierra en su pueblo, no lograban sobrevivir con el trabajo
del campo. Llegaron aqui porque “les dijeron que era barato”. Los primeros afios, Alexis
cuenta que se mudaban con regularidad, procurando pagar lo menos posible. Cuando algunos
de sus familiares venian de visita, algunos se iban quedando y poco a poco gran parte de su
familia ahora vive en San Juan de Ocotan. Alexis comprende el zapoteco pero ya no lo habla.
Alexis cuenta que la gente del pueblo les suele llamar “paisas” de forma despectiva o usan el
origen de oaxaquefio como sinénimo de “tonto”, en frases similares a “como si fueras de

Oaxaca”. Dice que antes era algo que le ofendia mucho y cree que tal vez por eso, ¢l se volvio
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timido y tenia pocos amigos. Es asi que se hizo amigo de Eduardo, porque ambos dicen que

eran “los timidos del salon”.

A Eduardo le daba curiosidad saber qué piensan de San Juan de Ocotan, cémo es su
pueblo en Oaxaca y las diferencias entre ambos lugares. También se preguntaba por los
choques culturales que la familia de Alexis podia haber vivido a su llegada, aunque cuando
le preguntaba qué queria decir con esos “choques” se imaginaba cosas simples, como el
idioma, o la comida. Cuando le cuestioné sobre la discriminacién me dijo que si existia que
“los ven como forasteros”, como “vendedores de droga” e hizo la comparacién con los
prejucios que despiertan los mexicanos en Estados Unidos, que dicen solo “cosas malas” de
los migrantes. Eduardo considera que la gente piensa eso de los migrantes sélo “porque no
son de aqui”. Pero, de manera opuesta, Eduardo reiter6 que ¢l cree que “cada quien puede ir
a donde ellos crean que puede desarrollarse mejor, por el bien suyo y de su familia”. Su
condicion critica hacia este tipo de discursos discriminatorios, estaba atravesada

evidentemente por su amistad de afios con Alexis y su cercania con su familia.

En el corto Como las aves, después del plano donde vemos las burbujas de jabon que
salen de los juguetes que vende Taylor en la plaza del pueblo, vemos a Alexis sentado en una
banca, esperando la llegada de Eduardo. Se saludan, compran juntos algunas cosas y se
dirigen a la casa de Alexis. Durante el desarrollo del guion otra de las premisas que los chicos
querian desarrollar era que los migrantes enriquecen la cultura local. En la voz en off de
Eduardo dice “creo que los migrantes ayudan a reforzar nuestras tradiciones para que sigan
vivas porque ellos conocen lo que representan”. Cuando Alejandro Bernal les pidio que
reflexionaran sobre elementos concretos que pudieran representar como se enriquecia la
cultura local con la presencia de los migrantes, inmediatamente pensaron nuevamente en la

comida, pero también en las fiestas que hacen los zapotecos.

Una de las escenas que disenaron en complicidad con Maribel, la mama de Alexis fue
la preparacion de algun plato tipico oaxaquefio que no se hiciera en Jalisco. Asi en el corto
Eduardo y Alexis van a casa de Alexis para que su mama les ensefie a hacer empanadas
Oaxaquefias. Maribel hace la masa, hace la salsa y enciende una fogata. Eduardo y Alexis
hacen las empanadas y Maribel los dirige y las frie. En algin momento Alexis olvida poner
el plastico en el tortillero y se le pega la masa, lo cual provoca la risa de su mama: “no puso

el plastico el menso”.
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La mama de Alexis ya habla espafiol, pero para el corto Alexis le pidi6 que hablara zapoteco.
En la escena Alexis le pide que hable més lento para traducirle a Eduardo. Y mientras traduce
que su mama compré el queso oaxaquefio a un sefior que pasd por su casa, Alexis se rie y
diciendo “me llaman experto en traducir”. Maribel, también en zapoteco, invita a Eduardo a
una fiesta que habra el siguiente sabado y le dice que tiene que bailar, pero Eduardo dice que
no le gusta bailar. Maribel insiste que tiene que bailar para que se ensefie. Eduardo le pide a
Alexis hable un poco en zapoteco pero €l dice que entiende pero no sabe hablarlo bien y que
solo conoce algunas palabras. Su mama le reclama que “no quiere aprender”, pero Alexis
responde “quién dice que no”. En la escena vemos la comida y la lengua como dos elementos
que preserva la comunidad zapoteca, y como estas tradiciones se van perdiendo de
generacion en generacion. Al final de la escena Maribel invita a Eduardo a comer:“guada’lu
ti gueta”. Alexis traduce literalmente “significa te invito a comer una tortilla” y explica que

“asi dicen los de Oaxaca cuando invitan a alguien” a comer.

5.3 Ciudad y trabajo

Tanto para Eduardo como para Taylor, una de las razones para hacer el corto era reflexionar
sobre las razones por las que los migrantes vienen y luego se quedaban a vivir en San Juan
de Ocotan. Su hipétesis era que probablemente para los migrantes San Juan de Ocotan es un

buen destino porque ya “tienen todo”, porque “no es muy aislado ya el pueblo”.

El corto Como las aves inicia con el recorrido de Eduardo por el pueblo montado en
una bicicleta. Luego vemos sus fronteras, la avenida Aviacion y las vias del tren, una de las
fronteras del pueblo, la cual también se han convertido un espacio asociado a la migracion
de los centroamericanos que viajan ilegalmente hacia el norte sobre los trenes de carga, con
el objetivo de cruzar la frontera de Estados Unidos. Sin embargo, con el endurecimiento de
las politicas migratorias en Estados Unidos, muchos de ellos se ven obligados a quedarse en
México y algunos incluso se han quedado a vivir en San Juan de Ocotan. Luego vemos a las
industrias que rodean al pueblo por la zona de las vias del tren y mientras vemos a un grupo
de aves que vuelan y luego se posan sobre los silos de las fabricas aledanas, mientras Eduardo

describe en off que “quizas el hecho de seguir siendo un pueblo que tiene cerca las
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comodidades de la ciudad, ha permitido que muchas personas de Oaxaca, Veracruz, San Luis

Potosi, Guerrero, Chiapas y algunos centroamericanos migren a mi pueblo”.

Posteriormente en la escena donde Eduardo y Alexis se sientan a comer las
empanadas que prepararon, Eduardo entrevista a Maribel sobre las razones para migrar y ella
hace referencia a las condiciones de pobreza de su pueblo. Maribel cuenta que “mi pueblo es
muy chiquito y muy pobre pues. Es muy pobre la gente de alld por eso es que uno mejor
agarra sus cositas y va a buscar por donde (...) alla antes no habia nada de futuro de alla,
cuando tu quieres formar tu familia pues ya no hay manera. Las mujeres hacian totopos,
tortillas, los hombres pues como son campesinos, van a trabajar en el campo y cuanto es que
le pagan un dia de trabajo en el campo, 40 pesos, 60 pesos. El que tiene mas dinero segiin
ellos y te tiene lastima, te puede pagar 60 pesos antes. Y ahora te pueden pagar como minimo
100 pesos ahora (...) Trabajo si hay, de eso no hay queja, pero el pago es bien poquito pues,

para mantener t a ti familia, para crecer, no se puede”.

A diferencia de Eduardo, Taylor no propuso el tema de la migraciéon como primera
opcion. Como mencioné en un capitulo anterior, la primera idea de Taylor fue la musica de
banda, ya que éste género musical es muy popular en el pueblo. Sin embargo, cuando la
cuestioné por su interés por ese género, aceptd que realmente a ella no le gusta mucho la
banda y mas bien le gusta el rock y el punk. De hecho su apodo completo es Taylor Punk. Su
segunda propuesta fue sobre las leyendas de San Juan de Ocotdn, porque “la gente cree
mucho en fantasmas y brujeria”. Pero al final aclar6é que ella no creia en fantasmas. No fue
sino hasta después de un rato de conversar, tratando de indagar en las razones personales para
abordar estos temas, cuando acept6 que en realidad no se sentia tan relacionada con ninguno
de ellos. Como expliqué antes mi hipotesis es que los propuso porque al igual que sus
compafieros, optd por temas que podrian ser asociados a la cultura y las tradiciones, los
cuales consideraron que podian operar como discursos contrahegemoénicos frente a las
narrativas que describen a San Juan de Ocotan Unicamente como un pueblo violento y

marginal.

Después de un rato de pensar en temas que realmente fueran relevantes para ella, fue
que finalmente surgi6 el tema de la migracion. Taylor comentd que a ella le parecia
interesante hacer un documental sobre ese tema para “preguntarle a la gente que viene de

afuera como se siente aqui, como los han recibido, qué les gusta y por qué decidieron
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quedarse aqui. Taylor comentd que “la renta no es tan cara”, que “estd cerca de todo”, que

“aqui tienen la escuela, la secundaria, y ahorita ya hasta tienen prepa”.

A Taylor le gusta mucho dibujar
comic estilo manga, por lo que
para el corto Como las aves,
ademads de escribir su voz en off,
ella también hizo el Story board
de su propia historia. En el corto
vemos a Eduardo que pasa en
bicicleta por la parada del
camion donde Taylor espera y

alli inicia la historia de Taylor.

Taylor sube al camion y la

Story Board realizado por Taylor para el corto Como las aves vemos yendo a buscar al CentI'O
de la ciudad los juguetes que vende en la plaza del pueblo. Deambula entre las tiendas, toma
el tren ligero. Luego Taylor se presenta diciendo: “Mi padre es de Guanajuato, mi madre de
Mezcala de la Asuncion. Migraron de su lugar de origen hace muchos afios, ambos decidieron
quedarse en la ciudad de Guadalajara, en donde anos mas tarde se conocieron y decidieron
formar una familia. Vivieron en la zona centro y en algunas colonias hacia el oriente, en
donde mi padre compr6 un terreno, pero al retrasarse en un pago, les embargaron. Tuvieron
que ir a vivir con un compadre, ya que en las casas que rentaban no aceptaban nifos. En junio
del 74 un amigo los invito a una fiesta en San Juan de Ocotan y les comento que las rentas
eran mas econdmicas; en esos 2 dias, mi padre consigui6 un lugar para rentar y se cambiaron
a este sitio. Mi hermana mayor recuerda que no se queria venir a vivir aqui, porque ya se
habia acostumbrado a la ciudad, su escuela y a sus amigos. Aun no habia muchas casas, ni
todos los servicios, pero los patios eran amplios y el lugar tenia algunas ventajas para el

trabajo de mi padre”.

Como vemos, en todos los casos los motivos para migrar estan relacionados con la
pobreza. No con la falta de trabajo, sino con los bajos ingresos que no son suficientes para
mantener a una familia. Asi mismo, uno de los motivos para que los migrantes se queden en

San Juan de Ocotan tiene que ver con que los alquileres de las casas son mas bajos que en el
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resto de la ciudad, pero que al mismo tiempo tienen acceso a los servicios de la urbe, la buena
comunicacion con el centro de Zapopan y de Guadalajara, la presencia de escuelas y
hospitales pero sobre todo, la cercania de fuentes de trabajo y con salarios mejores que en

sus lugares de origen.

5.4 Pueblo y tradiciones

Durante el proceso de investigacion y desarrollo del guion, que incluia la narraciéon de sus
propias experiencias, los jovenes encontraron que la cercania a los lugares de trabajo y a los
servicios no eran el inico motivo para que los migrantes se quedaran en San Juan de Ocotan.
También encontraron que una de las razones por la que la gente se queda es su “ambiente
pueblerino”. Velazco Ortiz (2007) menciona que los primeros estudios sobre migracion
describen como los procesos migratorios transforman tanto los lugares de origen, cuando los
migrantes retornan, como los lugares a donde suelen migrar, y es comun que las urbes a las
que llegan, se transforman en espacios “con fuertes signos de ruralidad”. En el caso de San
Juan de Ocotan, la “ruralidad” es algo que ya existia en el pueblo, cosa que facilita la

adaptacion de los recién llegados.

En la entrevista Taylor también comentd que “yo creo que aqui se sienten comodos
en su ambiente y les da miedo socializar con otro tipo de personas”. En su caso dice que “ya
todo mundo me conoce, o puedo salir a tal hora a la calle y como ya me conocen ya no tan
facilmente me buscan pleito”. Eduardo también coment6d que ¢l creia que los migrantes
“encontraron en San Juan de Ocotan un lugar con mucha tradicién, como yo suelo pensar
que los estados surefios, son los que tienen mas tradicion de México. Alla se hacen mejor los
dias de muertos, de alla es muy famosa la comida mexicana... Y yo pienso que como aqui
en San Juan de Ocotan tiene mucha cultura. Yo supongo que es por eso, que encontraron un

lugar que también tiene cultura igual que su estado: las fiestas, la musica”.

El corto Como las aves inicia con un recorrido de Eduardo en bicicleta por San Juan
de Ocotan, donde percibimos su ambiente pueblerino, las calles empedradas, las paredes a
medio pintar, las bicicletas que recorren las calles, los puestos callejeros. Mientras,

escuchamos la voz en off de Eduardo que se presenta a si mismo como un “ocotanense”.
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Eduardo regresa en su bicicleta hacia el interior del pueblo, vemos el tianguis y las calles
llenas de gente, puestos de artesanias, de comida, de fruta, de ropa, de flores, una banda de
musica. Eduardo dice que “a pesar de ello resiste siendo un pueblo que mantiene sus
tradiciones desde hace cientos de afios. Una de las tradiciones mas representativas es la Fiesta
de Santo Santiago y los tastuanes, ya que es reconocida en el estado de Jalisco por ser grande
y recibir a muchos visitantes y aunque no estoy tan familiarizado con las costumbres y

tradiciones estoy contento de que sigan persistiendo”.

Mientras vemos a Eduardo circular con su bicicleta al interior del pueblo vemos las
calles adornadas por papel picado y lo escuchamos decir: “yo creo que tanto los ocotanenses
y los migrantes tenemos algo en comun: tradiciones. Para mi representan como un pedazo
de tierra que nos recuerda lo que somos, lo que sentimos y que no estamos dispuestos a
perder”. A ese segundo motivo para que los migrantes se queden en San Juan de Ocotén,
Eduardo lo nombra como tradiciones. A esas tradiciones las relaciona con una dimension
territorial, semi-rural e identitaria de San Juan de Ocotén, la cual podria asemejarse a los
lugares de origen de los migrantes. Luego también vemos la gasolinera y el trafico que circula
por la avenida Aviacidn, una de las fronteras del pueblo, mientras Eduardo contintia en off:
“territorialmente fuimos devorados por la ciudad y la modernidad creoé fronteras a las orillas
de mi pueblo, nos trajo gasolineras, supermercados, fabricas, fraccionamientos y hasta un
estadio de futbol”. En oposicion a la dimension semi-rural de San Juan de Ocotéan pareciera

que en la tanto el territorio como esta identidad pareciera que se diluyen.

5.5 Discriminacion y violencia

En San Juan de Ocotan, la relacion entre habitantes originarios y migrantes avecindados,
como se les suele llamar, no siempre ha sido facil. De uno y de otro lado suele haber
constantes choques y prejuicios. En ese sentido, la condicion de avecindados construye un

entramado de diversas fronteras étnicas al interior del pueblo.

Una segunda pregunta que se hacia Taylor cuando propuso el tema era sobre la
discriminacién que sufren los avecindados. Taylor consideraba que en el pueblo si se siente

una diferencia entre los habitantes originarios y “la gente que viene de otros lados”, y cuenta
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que para ella, aunque ya nacid alli, ha sido “bien dificil” adaptarse a San Juan de Ocotén, que
ella “sentia que no tenia mucho en comun y la mayor parte de la adolescencia, me
desbalagaba yo también para otros lados, iba para el centro, para zapopan, para otros lados”.
También cuenta que como no tiene el acento del pueblo la suelen confundir con los migrantes
de Oaxaca o de Puebla y a veces le han dicho paisa, término peyorativo que se suele usar con
los migrantes de esos estados de la Republica. En el corto Como las aves, Eduardo, voz off
describe que “lamentablemente, no somos tan unidos y solemos separarnos dentro de San
Juan de Ocotan poniendo fronteras simbolicas que nos alejan el uno del otro solo por haber

nacido en un lugar distinto”.

En el corto Eduardo le pregunta a Maribel si en el pueblo “los han visto de mala
manera” y Maribel reconoce que a pesar de las ventajas de vivir en San Juan de Ocotan,
también han sifrido discriminacion. “No quieren a los oaxacos aqui (...) Nos dicen que
tenemos que regresar porque somos puro indio, porque somos de Oaxaca. Pero yo como le
digo a mis hijos 'no hagan caso, mientras ellos estén ladrando nada mas, que ladren, que nos
muerdan es otra cosa’. Pero asi como nosotros no les hacemos caso... No, pos rompieron
los vidrios...”. Maribel hace referencia a que hace poco alguien les rompid a pedradas los

vidrios de una ventana.

Oaxacos, paisas y hungaros son apelativos que suelen usarse de forma despectiva
para nombrar a los indigenas que vive en el pueblo. “Nos dice hiingaras” dice Maribel.
Cuando Eduadro pregunta qué es eso, Maribel responde que confunden a las oaxaquefias con
“hungaras verdaderas” es decir con “gitanas”. “Nos confunden por la falda larga (...) y nos
dicen: - jHungara, hiingara! A mi me ha pasado unas cuantas veces” Y luego cuenta que
alguna vez cuando le gritan burlonamente que si les lee la mano, ella responde en ese mismo

tono: “te vas a morir all4 adelante, maldito...”, y luego, se rie.

Sin embargo, la tension entre originarios y avecindados puede tener consecuencias
mucho mas violentas. Ademas del vidrio roto, Maribel les cont6d que hace unos afios, cuando
todavia las pandillas de jévenes se reunian en las esquinas del pueblo, a ella le toco presenciar
la muerte de un joven frente a su casa. Ella trato de auxiliarlo y a consecuencia de eso, ella'y
su familia también vivieron acoso y amenazas. Reconociendo lo sensible del tema, Alejandro
Bernal y el equipo procuraron que Maribel viera el primer corte del documental y decidiera

si dejar este testimonio. Aunque para Maribel no era peligroso, Alexis si considerd que no
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era seguro que su mama contara esa historia en publico por lo que esa escena se elimin6 del

corte final.

En los tltimos afios la presencia de las pandillas practicamente ha desaparecido, y a
pesar de que la gente tiene la percepecion de que el pueblo “estd mas tranquilo”, muchos
dicen que esa aparente pacificacion fue a consecuencia de la entrada del cdrtel al pueblo. Ya
no hay enfrentamentos entre pandillas, pero si hay jovenes desaparecidos y asesinatos entre
grupos que dominan barrios distintos del pueblo. Semanas después de que concluy6 el Taller,
el hermano mayor de Alexis fue golpeado brutalmente porque, segiin Maribel, “lo estaban
confundiendo con alguien mas”. Y después de casi veinte afios de vivir en San Juan de
Ocotan, la familia de Alexis prefiridé no poner su vida nuevamente en riesgo y se mudaron
del pueblo. Estas situaciones de violencia vividos por la familia de Alexis y Maribel,
muestran el peligro que corren los jévenes de las familias mas pobres de la ciudad, sobre todo
en el contexto de la llegada del narco a los barrios; pero también evidencia que dentro de
ellos, los jovenes migrantes se encuentran en una condicion todavia mas vulnerable. De este

tema hablaré mas adelante.

5.6 Discriminacion e interseccionalidad

En el corto Taylor narra que “desde nifia traté de adaptarme e identificarme con San Juan de
Ocotan, pero tampoco la escuela ayudd a sentirme parte, porque tuve problemas desde el
kinder. Lo malo es que conforme van pasando los grados, las bromas y la violencia con los
compafieros se van volviendo menos inocentes. En secundaria ni se diga, fue mas dificil.
Antes no le llamaban bullying 6 acoso escolar”. Luego, Taylor reflexiona sobre la
importancia que le damos a nuestro lugar de origen y como en San Juan de Ocotan no la
consideran “de alli” porque sus padres no son originarios del pueblo. “Siempre nos
preguntamos ;quiénes somos? y ;a donde pertenecemos? (...) Hace algunos afios alguien me
pregunto: ;de donde eres?, de aqui, respondi. Y me dijo: no, si tus papas no nacieron aqui, ti
tampoco eres de aqui. Entonces ;de donde chingados soy? Si no naci en Guanajuato, ni en
Mezcala de la Asuncion. ;Realmente importa pertenecer a algiin lugar? Me lo he preguntado

tantas veces”.
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Story board realizado por Taylor para el corto Como las aves

AFRA CITLALLI MEJIA LARA

Taylor considera que esa sensacion
de no sentirse integrada en el pueblo
también estd relacionada con su
orientacion sexual. En la voz en off
narra: ‘“‘siempre supe que era
distinta al resto, cuando al fin tuve
claro que mi orientacion sexual era
diferente lo oculte. De algiin modo
me encerré en mi misma, era algo
muy personal y tenia miedo de la
reaccion de la familia. Sali del
closet a los 18 afios porque alguien
cercano se enterd y esa presion me
orillo a decirlo. Fue muy incomodo.
Nadie deberia sentarse frente a
todos para dar explicaciones y
esperar a ser aprobado o no, solo
por ser distinto a lo ya establecido
por una sociedad machista y
heteronormada. Al final es amor y
es muy dificil salir con alguien y

tener que fingir que es solo tu

amiga, esconderse como si fuera algo malo. Y para colmo tener que lidiar con homofobicos,

recibir sus criticas, ofensas, incluso hasta golpes. Solo te queda resistir y aparentar que no te

jode por dentro. En esa situacion no te deja otra opcidon mas que aprender a defenderte, si no

te levantas solo no puedes esperar a que alguien venga a levantarte. Conseguir empleo era

dificil por tener tatuajes y perforaciones. Cuando al fin podria conseguir alguno, te das cuenta

que también alli eres discriminado”.

Tal y como proponen las teorias feministas sobre la interseccionalidad, la condicion

subalterna de Taylor no se puede leer inicamente desde su condicion homosexual, sino que

¢sta también se encuentra atravesada por su condicion de clase y por su condicién migrante.
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Como explica Viveros Vigoya (2016), el término de interseccionalidad surge desde los
diversos colectivos de mujeres negras expresandose contra el feminismo blanco quienes
pretendian englobar a todas las mujeres en esa categoria sin tomar en cuenta los sesgos de
raza 'y de género que hacian completamente distinta la experiencia de ser mujer, con lo cual
se da cuenta de la imposibilidad de “separar opresiones”. Por su parte, Platero (2012), explica
el concepto de interseccionalidad como una “marafia” de elementos que atraviesan al sujeto,
donde la sexualidad no normativa juega un papel relevante en las condiciones de desigualdad
de los sujetos, pero que esta no puede ser visto como elementos aislado, por el contrario debe
ser entendida como un elemento ligado siempre a otros que también generan desigualdad. La
desigualdad desde este punto de vista se configura a través de la nocion de diferencia. Este
concepto sirve entonces para poder identificar las estructuras de poder que rigen la vida de

los sujetos, y generan discriminacion y desigualdad por ser considerados diferentes.

Recuperando estas tradiciones podemos observar como la condicion de clase y la
condicion migrante se entretejen con la condicion homosexual de Taylor construyendo una
identidad desarraigada de San Juan de Ocotan y diferenciada de la cultura hegemonica del
pueblo, lo cual en su experiencia también se traduce en desventajas y discriminacion. En el
corto, Taylor dice que “hay diferentes formas de discriminacion, el sentirse excluido ya sea
por color de piel, estatura, forma de vestir, orientacion sexual e ideologia de género. La gente
ya se acostumbro o tal vez lo ha normalizado tanto, que al preguntar a otros si han sufrido
discriminacién dirdn que no, por miedo o pena, y eso mas que triste, a mi punto de vista me

parece injusto”.

Una de las desventajas que Taylor vive al interior del pueblo es que en San Juan de
Ocotan las relaciones estan marcadas por las redes familiares, y en ocasiones estas redes
compensan la falta de recursos para resolver cosas. Por su preferencia sexual, Taylor no ha
hecho familia con las familias nativas y tiene mas dificultad para acceder a estas redes. Por
otro lado, Taylor comenta que su familia es demasiado “pequeiiita”, comparandola con el
tamafio de las familias de San Juan de Ocotan, con lo cual constantemente comenta que no
tiene quién la apoye, y por lo que frente a la falta de recursos se encuentra en una situacion
todavia mas vulnerable. Por ejemplo, hasta hace poco Taylor vivia en una privada que estaba
a las afueras del pueblo, sobre la Avenida Periférico, y en una reciente ampliacién de esa

avenida tuvieron que dejar la casa y buscar apresuradamente donde vivir. Finalmente
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lograron encontrar unos “cuartos” en un lugar donde comparten patio con los duefios, que a
su vez tienen gallinas, por lo que no se podian llevar a sus tres perros. Lograron quedarse con
uno de ellos pero después de mucho buscar no encontraron quién se quedara con los otros

dos y se vieron obligados a sacrificarlos.

Ella también dice que a consecuencia de la discriminacioén por parte de los habitantes
originarios, si tuviera la posibilidad si se iria de San Juan de Ocotan, y si no lo hace es porque
debia cuidar a su madre que estaba enferma y porque el papd de Taylor prefiere seguir
viviendo en San Juan de Ocotan porque lo considera un lugar barato y cercano a los puntos
donde donde puede vender su mercancia. En los Gltimos afios Taylor también vive de vender
juguetes en la plaza del pueblo, con lo cual ahora también ella depende econdémica de este
espacio. En el corto vemos a Taylor poniendo su puesto de juguetes en la plaza y mientras
vemos las burbujas de jabon que salen de los juguetes que promociona y escuchamos su voz
off expresando su deseo: “tal vez algiin dia yo migre como lo hicieron mis padres, pues solo

los de espiritu libre no pertenecemos a ningtn lugar”.

5.7 Tensiones historicas

Es dificil comprender del todo las razones por las que se genera tal tension entre los habitantes
nativos del pueblo y los avecindados. En su tesis doctoral Los hijos del relampago (2016),
Francisco Talavera considera que en el caso de San Juan de Ocotan se genera un fendmeno
que ¢l llama nuevas etnicidades conurbadas, las cuales surgen en espacios donde una
etnicidad historica, como lo es la de los habitantes originarios del pueblo, se enfrenta a un
conjunto de identidades provocadas por los flujos migratorios. De acuerdo a Talavera, los
proceso de conurbacion generan tensiones culturales, sociales y territoriales en permanente
disputa, las cuales se pueden observar en un cierto uso de una identidad étnica ligada al
territorio tradicional, detentada por los pobladores originales del pueblo frente a la identidad
de los migrantes que llegan al pueblo. Talavera considera que en algunos casos los llamados
“pueblos originarios” utilizan esta acepcion como una estrategia para protegerse del avance
de la ciudad, pero también como una forma para diferenciarse de los migrantes. Asi mismo,
Talavera considera que estos enfrentamientos complejizan las relaciones y generan nuevas

fronteras socioculturales, teniendo como resultado nuevas identidades flexibles e hibridas.
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Un ejemplo muy mundano de estos roces cotidianos donde se generan tensiones culturales,
sociales y territoriales se puede observar en el uso de la vivienda. Cuando los migrantes
comenzaron a llegar al pueblo, muchos de los habitantes de San Juan de Ocotan comenzaron
a construir cuartos para rentar en lo que antes eran los corrales de sus casas. Incluso, otros de
ellos aumentarton un piso extra a su vivienda. Estos cuartos de alquiler les generaba un
ingreso extra, sin embargo, esto también ha tenido como consecuencia un incremento en la
densidad poblacional del pueblo y provocaba que nativos y avecindados compartan espacios
pequeiios de vivienda para familias completas en las que unos y otros compartan el patio o
la entrada. Es comun que a raiz de esta situacion se generen constantes tensiones porque
“ponian la musica muy fuerte”, porque “dejan la puerta abierta” porque “son muy cochinos”.
Una sefiora se quejaba de que los inquilinos siempre dejaban la puerta abierta, se le sali6 su
perro y lo atropellaron. Podemos encontrar decenas de anécdotas como estas en diferentes

contextos de convivencia.

Por otro lado, si rastreamos la historia del pueblo en las narrativas de sus propios
habitantes, podemos encontrar cicatrices de sucesos que podrian dar cuenta, al menos de
forma parcial, de la desconfianza hacia todo aquello que “viene de afuera”. Como he
mencionado, en los discursos de los habitantes de San Juan de Ocotan, todos los procesos de
modernizacion, incluyendo la reciente /legada de la ciudad al pueblo, han implicado una
doble viviencia. Por un lado la cercania a las fuentes de trabajo, a las escuelas, asi como los
diversos servicios que ofrece la urbe, es algo que aprecian y aprovechan, tanto nativos como
avecindados, sin embargo, en los relatos pareciera que ese bienestar conllevan siempre una
pérdida, la cual hemos descrito a lo largo de todo el texto como la vivencia de un despojo

ciclico que ha sufrido el pueblo, tanto de su tierra como de su cultura.

El despojo de la vida es sin duda el mas brutal y una de las narrativas que sobrevive
en la memoria colectiva de los habitantes del pueblo esta asociado a la migracion. La gente
de San Juan de Ocotan reconoce que la migracion se ha incrementado en los ultimos afios, y
ubican este aumento a partir de los afios 90, con la llegada de militares. Las historias que
circulan en el pueblo sobre la llegada de los militares estan relacionadas con la llegada de la
violencia al pueblo. Los migrantes eran militares que venian al Campo Militar XV, ubicado
en La Mojonera, a 5 km de San Juan de Ocotan, el cual se construy6 en 1992 y cuenta con

una extension de 128,000 m?. En un inicio las instalaciones se utilizaron para el 3er Batallon
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de transportes, posteriormente por el Centro de Adiestramiento Basico Individual Regional,
el Grupo Aeromovil de Fuerzas Especiales y otras dependencias del Instituto Armado
pertenecientes a la V Region Militar (Secretaria de la Defensa Nacional, n.d.). En un
principio el Campo Militar no contaba con instalaciones para vivienda, por lo que muchos de
los militares, principalmente indigenas mixes de Guerrero, se asentaron en San Juan de
Ocotan. Esta primera migracion marcé de forma muy negativa las relaciones entre nativos 'y
avecindados y gestd todo un imaginario sobre los indigenas del sur que todavia permanece

en el pueblo, a los cuales se les llama despectivamente como paisas.

Los nativos cuentan que antes de eso, el pueblo era “mas pobre pero més tranquilo”.
Los mayores recuerdan la existencia de una policia comunitaria llamada La ronda, que estaba
constituida por hombres del pueblo que eran nombrados por los delegados y que cambiaba
cada tres afios. Los hombres de La ronda no estaban armados, y s6lo “traian su sarape” y a
veces, palos, y lo que mas hacian era detener borrachos. Pero en ultimos afios eso cambid, y
muchos lo asocian a la llegada de los militares al pueblo. Se dice que con ellos, llegd la
marihuana y la violencia. Sobre ellos se cuentan historias de todo tipo, desde peleas en las
fiestas, hasta robo de novias. Pero la historia mas violenta que permanece en el imaginario
colectivo es la historia de la desaparicion forzada de un grupo de jovenes de San Juan de
Ocotan a manos de los militares, después de que uno de ellos perdiera su arma en el pueblo.
Tanto la prensa como algunos informes tanto de la Comision Estatal de los Derechos
Humanos de Jalisco, como de Amnistia Internacional dan cuenta del suceso, que ocurrio el
14 de diciembre de 1997, cuando en efecto, un militar perdio6 su pistola en el pueblo. Ninguno de
los informes narran las condiciones del hecho pero en la narrativa popular, algunos dicen que
estaba en una fiesta, otros dicen que estaba borracho. Aparentemente el militar consider6 que
se la robaron. El domingo siguiente, un comando compuesto por 28 miembros del Grupo
Aeromovil de Fuerzas Espaciales (GAFE), dirigidos por el teniente coronel Julian Guerrero
Ramos, a bordo de tres camionetas vestidos con ropas azul marino y pasamontafas y armados
con pistolas y fusiles, entraron con lujo de violencia a diversos domicilios y secuestraron al
menos a 18 jovenes entre los que se encontraban 6 menores. La gente del pueblo cuenta que ni
siquiera buscaron a los que les quitaron la pistola, sino que detuvieron a jovenes aleatoriamente,
y que que el hecho parece haber sido una venganza contra el pueblo en general, como una especie

de castigo ejemplar. Algunos cuentan que los mataron, otros que mataron a algunos de ellos,
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y que sus cuerpos fueron encontrados en el cerro del Coli, que estd al lado de San Juan de
Ocotan. Los testimonios publicados relatan que los jovenes fueron victimas de tortura y que
Salvador Jiménez Lopez no sobrevivid. Su pies fueron perforados con clavos y murié ahogado
con su sangre cuando le cortaron la lengua . Su cuerpo mutilado y desnudo fue encontrado en el
poblado de Guachinango, en el municipio de Ameca (Rivera, 1998). En una nota del periddico
La Jornada, la madre de Salvador declara: “Estaba mi hijo muy torturado. Le mocharon la
lengua, le quemaron los pies, le golpearon la cabeza, traia el ojo hinchado, le hicieron muchas
cosas... le mocharon alld... donde era hombre” (TLAHUI, 1998). Pocos afios después se
construyd una zona habitacional para los militares dentro del Campo Militar XV, lo cual
permitid que muchos militares se mudaran del pueblo, pero la gente dice que se fueron por
miedo a represalias y que a raiz de entonces los miembros del ejército tenian casi prohibido entrar

a San Juan de Ocotan.

5.8 Violencia, vulnerabilidad de la juventud y una antropologia del sur

Las situaciones de violencia de las que fuimos testigos durante el proyecto, nos evidencia la
vulnerabilidad en la que viven de forma cotidiana los jévenes de San Juan de Ocotan. La
violencia en México se ha recrudecido en los ultimos afios, principalmente a partir del
sexenio de 2006-2012 cuando el expresidente Felipe Calderon quien declar6 la “guerra contra
el narco” que implicé el despliegue de las fuerzas armadas en todo el pais para capturar a los
altos mandos de los carteles de la droga, sin embargo, esto s6lo generd fracturas, guerras
internas, disputas por los territorios, una multiplicacion de grupos criminales y una
diversificacion de actividades delictivas, lo cual se terminé por traducir en un aumento de la
violencia. Esto aunado a un deficiente sistema de imparticion de justicia, ha generado un
contexto de vida en el que muchos de los mexicanos seamos victimas o testigos del horror y

de la muerte.

De acuerdo al Indice de Paz en México de 2015 a 2019, la tasa de delitos con violencia
subid 40%, mientras que las tasas de delitos sexuales crecieron 60%; en los ultimos 5 afios
los homicidios se han multiplicado y pasamos de 15 muertes por cada 100,000 habitantes en
2015 a 28 en 2019, haciendo del homicidio la principal causa de muerte entre las personas

de 15 a 44 afos, y la cuarta més frecuente entre nifios de cinco a 14 afios; también en 2019
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se observa un incremento de 18.3% en la tasa de delitos sexuales. Asi mismo, la presencia de
organizaciones criminales ha tenido un incremento significativo, y entre 2006 y 2018 hubo
35 conflictos entre carteles del narcotrafico en nuestro territorio, y desde 2015, la tasa de
crimenes de la delincuencia organizada ha aumentado mas de 46%. El mayor deterioro se
observd en la tasa de delitos de narcomenudeo, que se incrementd 75% (Institute for

Economics and Peace, 2020).

Segun el informe sobre fosas clandestinas y registro nacional de personas desaparecidas
o no localizadas (Comision Nacional de Busqueda de Personas, 2020) en el periodo de 2006
al 2019 han desaparecido un total de 60,053 personas, sin embargo, para enero de 2021 la
cifra oficial ya habia aumentado a 82,241 desaparecidos®. A su vez, Urteaga Castro Pozo y
Moreno Hernandez (2020) dan cuenta de como del 2007 a 2010 los homicidios pasaron de
diez mil al afio a veinte mil. Afirman que desde entonces, la mayoria de las victimas de la
supuesta guerra contra el crimen organizado, son jévenes, y que los jovenes mas vulnerables,

estigmatizados, discriminados y asesinados son aquellos en situacion de precariedad.

Como vimos en capitulos previos, la mayoria de las notas de prensa en las que se
menciona a San Juan de Ocotdn, son notas rojas que dan cuenta de hechos de sangre que
construyen una narrativa unidimiensional del pueblo, en las que éste se describe como un
pueblo marginal y peligroso de la periferia de Guadalajara, habitado por personas violentas.
Esto genera una normalizacion de la violencia en esta zona de la ciudad, y una doble
victimiazacion de las victimas, donde por un lado se asume que si estan involucrados en
hechos violentos éstos son criminales, y por otro se justifica que sufran violencia o incluso

que pierdan la vida.

Por otro lado, estas situaciones de violencia, en concreto la necesidad de suprimir
informacion que podia poner en peligro a nuestro equipo o a cualquiera de los habitantes de
San Juan de Ocotan, nos enfrenta nuevamente a la discusion que coloca Esteban Krotz (1993)
sobre los retos de ejercer lo que ¢l llama las “antropologias del sur”, en las cuales los
investigadores compartimos nacionalidad y territorio con los sujetos con los que trabajamos.
Esta condicion nos obliga a preguntarnos por el impacto de nuestro trabajo en su/nuestra

realidad, cosa que sucede muy distinto cuando los trabajos académicos se publican y se

24 Aqui la nota de prensa donde se da cuenta de este aumento: https://aristeguinoticias.com/1301/opinion/se-
supero-la-cifra-de-80-mil-desaparecidos-articulo/
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debaten lejos del territorio del que se habla y lejos de los sujetos con los que se trabajo,

quienes, la mayoria de veces, no tendran acceso a esta informacion.

Esta situacion se complejiza de distinta forma en el caso del audiovisual, ya que por un
lado, tiene una capacidad de circulacion mayor que los textos académicos, los cuales ademas
no suelen ser leidos por los sujetos de los que se habla. Por otro lado, la filmacion del rostro
de los personajes dificultan la proteccion de la identidad de los personajes. Ambas
caracteristicas del audiovisual se convierten en una ventaja narrativa, emocional, sensorial y
de divulgacion, pero también nos enfrenta a preguntarnos permanentemente por las
consecuencias del impacto de nuestro trabajo antropologico, tanto éticas, como politicas e
incluso legales. Asi mismo, nos enfrenta con la responsabilidad de proteger tanto al equipo
de trabajo, como a los personajes, en condiciones de tension o violencia. En nuestro caso,
estas preguntas se volvieron cruciales ya que uno de los objetivos tanto de los productos
audiovisuales como del Documental web, fue que éstos se divulgaran entre los mismos
habitantes de San Juan de Ocotan. Asi, la propuesta de Krotz sobre una “antropologia del
sur” la podriamos trasladar también a una discusion sobre los retos de hacer una

“antropologia visual del sur” o a “un cine documental del sur”.

5.9 Las redes familiares

Los migrantes que se han llegado a vivir a San Juan de Ocotan han desarrollado tacticas y
estrategias muy diversas para enfrentar tanto la distancia con su lugar de origen, a las
tensiones cotidianas en el nuevo lugar de residencia, a un tipo de vida muy distinta a la que
estaban acostumbrados y a situaciones de discriminacion y hostilidad. Como la mayoria de
migrantes, se han adaptado en algunos aspectos y en otros preservan ciertos elementos
culturales. Observar aquello en lo que se adaptan y aquello que conservan puede ser valioso
en la medida que nos da cuenta de las negociaciones sociales y culturales que estan dispuestos

a hacer y las que no, y a cuales de ellas consideran relevantes.

En el caso de los zapotecos, una de sus estrategias de migracion ha sido su forma de
migracion progresiva, donde primero llegan unos, luego otros, hasta que en el pueblo han
terminado por asentarse varias familias de parientes en San Juan de Ocotén. La estrategia, en

este caso se puede gestar desde la posibilidad de que los primeros se han asentado en San
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Juan de Ocotan son capaces de apoyar a los recién llegados. Es asi como los zapotecos son
el grupo més numeroso de migrantes en el pueblo. Esto también les permite conformarse
como una red bastante sélida de apoyo mutuo. Muchos de los zapotecos suelen encontrar

trabajo gracias a los contactos de familiares o paisanos.

Taylor admira esta capacidad de apoyarse entre paisanos por parte de algunos grupos
de migrantes “del sur”. Comentd que “mucha gente que viene de fuera tienen algo que es
bien bonito para mi. Cuando vienen en familia se ponen a trabajar entre todos y como que
hacen un grupito y se ayudan mutuamente, como para que se hagan de una casa”. Sin
embargo, a diferencia de lo que Taylor observa de otros grupos de migrantes, como los
zapotecos, cuyas redes familiares son mas grandes, organizan sus propias festividades
tradicionales y entre todos se apoyan para comprar propiedades. Por el contrario, Taylor
lamenta que su familia sigue rentando, “yo lo veo con mis papas ellos nunca se pudieron
hacer de una casa (...) sera porque mi familia es bien pequeiiita”. Mike tampoco tiene esa
red fuerte de familiares dentro del pueblo, y su estrategia también ha sido mirar hacia afuera,
y a diferencia de Taylor, para Mike la escuela ha sido un espacio para lograrlo. Mike tiene
pocos amigos en el pueblo y no solia tiener mucha relacion con la gente o las tradiciones. La
Fiesta de los tastuanes le daba miedo y su relacion con la festividad era a través de su madre,
desde su dimension mas religiosa. A la madre de Mike la tienen que operar en dias proximos
y la falta de redes familiares locales ha dificultado que Mike consiga donantes de sangre para

realizar la operacion.

Tanto para Taylor como para Mike el Taller de cine comunitario ha sido un espacio
de acercamiento a San Juan de Ocotdn, pero también se convirtié en un espacio propio que
para ellos hoy en dia es una red social en si misma. Ejemplo de ello fue cuando muri6 la
mama de Taylor. En San Juan de Ocotan los bautizos, los quince afios, los cumpleafios, las
bodas, las fiestas patronales, pero también las enfermedades y los velorios, son momentos en
donde las redes sociales, principalmente familiares, se despliegan para apoyar a los parientes.
Muchas de ellas estan acompafiadas ademas por rituales religiosos. El velorio de la mama de
Taylor fue en su casa, y la decoracion y la organizacion de todo recayd en su familia
“pequeiiita”, como la misma Taylor la llama. Cuando llegamos junto con los asistentes del
Taller habia poca gente y la familia de Taylor estaba colocando una mesa con café y galletas

y consiguiendo sillas para poder recibirnos. Después de un rato de estar alli, y al ver que
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nadie lo hacia, Horte se ofrecié a rezar un rosario para la mama. Taylor no es creyente y
durante el Taller constantemente ha cuestionado las posturas religiosas, pero no s6lo aceptd

que lo hicera, sino que lo agradecié mucho.

Horte también es hija de migrantes. Su papa es de Mesa de Metlaltoyuca, municipio
de Francisco Z. Mena, Puebla, la cual es una comunidad muy pequefia en la que “no habia
trabajo” por ello se unio al ejéreito y le tocd en el batallon de La Mojonera, y el lugar que le
quedaba mas cerca para vivir era San Juan de Ocotan. Sin embargo, Horte cuenta que su papa
renuncié pronto al ejército porque los engafiaban con la duracion de las comisiones, les
decian que iban por un mes y luego se alargaban tres meses, luego seis meses y luego hasta
un afo, viviendo en condiciones muy precarias, “‘escasos de comida, solo con casas de
campaia y caminando en la sierra para encontrar los sembradios de marihuana y amapola,
pues estaba muy pesado”. Entonces el papd de Horte empezd a trabajar como obrero en
Industrias Cabrera, la cual es una empresa metalirgica que se encuentra sobre Avenida
Aviacion, a la altura de la calle Ocampo, en las afueras de San Juan de Ocotén. En el caso de
sumama, es originaria de Nochistlan, Zacetecas, “de donde era Tenamaxtle”, el jefe indigena
que se comando la rebelion contra los espafioles, afirma Horte orgullosa. Su madre también
migré de su pueblo porque “no habia oportunidad de desarrollarse” y se vino a San Juan de
Ocotan porque uno de sus hermanos ya vivia alli y trabajaba en una granja de huevo que
habia en avenida Aviacion y calle Angulo”. Cuando llegd a San Juan de Ocotédn, su madre se
empled como trabajadora doméstica. Asi que sus padres se conocieron en San Juan de
Ocotan. Cuando Horte tenia 5 afios su padre dejo el trabajo de la fabrica porque era “muy
matado y muy mal pagado (...), el iba a prender los hornos desde las 5 de la mafana para
que cuando llegara el resto de los empleados ya estuvieran listos para iniciar la jornada”.
Horte cuenta que su madre lo convenci6 de poner una tienda de abarrotes en el pueblo “y ya
en la tienda, gracias a Dios les fue bien”. Sin embargo, a diferencia de Mike y de Taylor,
Horte tiene familia en el pueblo, su tio de parte de su mama ya vivia en el pueblo, y el papa
de Horte, también se fue trayendo poco a poco a su familia, “se trajo de uno por uno a sus
dos hermanos y sus cuatro hermanas y luego a su mama”. La estrategia de la familia de Horte
es mas parecida a la de Alexis y tal vez contar con una red familiar en el pueblo es lo que le
ha permitido que su estrategia sea la de la integracion. Para ella uno de los espacios que se

volvieron importantes han sido los espacios religiosos y las fiestas tradicionales. Horte ha
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participado durante mucho tiempo en los grupos catolicos juveniles de la parroquia y es es la
mas enamorada de la Fiesta de los tastuanes. Sin embargo, siendo mujer y de familia

migrante tampoco le ha sido tan facil involucrarse en los cargos de la misma.

5.10 La auto-puesta en escena de la utopia

De la misma forma que los mismos habitantes originarios del pueblo, para los zapotecos, uno
de los espacios mas importantes, en donde se reafirma su configuracién comunitaria, su
cosmovision y su identidad son las fiestas patronales. La presencia de una red numerosa de
familias zapotecas en San Juan de Ocotan hace posible que aun estando lejos de su tierra,
pueden celebrar algunas de estas fiestas. Se dice que antes las solian celebrar en la calle, pero
que a raiz de ciertos enfrentamientos con la gente del pueblo, ahora suelen rentar salones
privados. También en los cumpleafios, quince afios y bautizos, suelen celebrarlos utilizando
algunos elementos tradicionales zapotecos. Cuando la hermana de Alexis cumplié quince
afios, su vestido era como el de tehuana pero modernizado, de color negro y con bordados de
flores de colores. En el cumpleafios de Sachi, la comida que se ofreci6 era comida tipica del
Itsmo. En ambos casos, igual que como sucede en Oaxaca, cada familia de invitados debia

pagar $200 por un carton de cervezas como requisito para entrar.

La ultima secuencia del corto Como las aves es en la fiesta del San Judas Tadeo
celebrada por la comunidad zapoteca, a la cual invitaron a Eduardo, a Taylor y al equipo de
produccion. El salon de baile, de piso de cemento, estd decorado con papel picado amarillo,
rojo y verde. Al fondo vemos el altar del Santo decorado con telas brillantes de esos mismos
colores. Las madrinas bendicen a sus ahijados junto al Santo pasandole flores por el cuerpo.
Un grupo versatil toca cumbias, pero luego también musica tradicional de Oaxaca. Muchas
mujeres, incluyendo a Maribel, estan vestidas con sus trajes tipicos, con blusas bordadas,
aretes vistosos y faltas largas. Y muchos de los hombres portan camisas de manga corta con
pafioletas rojas en el cuello. En la pista, bailan parejas pero también grupos de mujeres, de
todas las edades. Una sefiora mayor baila con una cerveza en la cabeza, la cual que es una
tradicion itzmefa. Los niflos juegan. Algunas de las nifias también estan vestidas con trajes

tipicos. Cuando la gente se acerca al altar se persinan y se hacen bendiciones. Un grupo de
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nifias hacen una pequefia procesion con el estandarte de San Judas Tadeo decorado con

listones, dentro del mismo salon.

En la secuencia final del corto, Eduardo, Alexis y Taylor, toman una cerveza en el
estacionamiento. En algin momento de la escena Maribel logra convencer a Eduardo de bailar con
ella. En algiin momento unas mujeres avientan regalos a la gente: utensilios de cocina, paltos, vasos.
De pronto aparece a cuadro todo el equipo Alexis, Eduardo, Taylor, pero también Mike, Alejandro
y Norma. Alejandro cuenta que decidieron hacer esto como un simbolo de un espacio de encuentro
entre habitantes originarios, avecindados y no habitantes de San Juan de Ocotan, pero también por
respeto a los que se habian animado a aparecer en el corto puesto que si “ellos pusieron el cuerpo”,
en algiin momento “todos debiamos poner el cuerpo también”. Al final del corto, Eduardo dice en
suvoz en off “Debemos aprender los unos de los otros (.. .) La migracion es una decision que duele
tomar y requiere de gran valor por eso debemos respetar a las personas que toman ese camino.
Recordemos que la vida da muchas vueltas, hoy por ellos, mafiana por nosotros, pero siempre por

todos...”.

Como las aves da cuenta de como en los ultimos afios, San Juan de Ocotan se convirtio en
un lugar de recepcion de migrantes y como la relacion entre los habitantes de San Juan de Ocotan
y los recién llegados no siempre ha sido sencilla. Es un testimonio de las dificultades que viven los
migrantes en el pueblo, y de los procesos de subalternizacion de los otros de los habitantes San
Juan de Ocotan. Por un lado, en este documental se puede observar como en un contexto de por si
subalternizado frente a la vida urbana y moderna de la ciudad de Guadalajara, se generan otras
subalternidades todavia mas invisibilizadas. Pero por el otro lado, vemos como los habitantes de
este San Juan de Ocotan ofro, movilizan diversas tacticas y estrategias que les permiten en
ocasiones negociar y en ocasiones distanciarse del pueblo. Asi mismo, observamos, como el
espacio social del Taller de cine comunitario, al ser un trabajo que se ha prologado en el tiempo,
se convirtié en un espacio importante de socializacion para algunos de los jovenes que participaron
en €l, ya que en su condicion de migrantes cuentan con menos redes sociales y familiares dentro
del pueblo, y como el corto Como las aves se convirti6 también en un espacio de expresion de sus
imaginarios utdpicos de una convivencia cordial y festiva entre los pobladores nativos y
avecindados del pueblo. En ese sentido, Como las aves Pero tanto el corto, como el proceso de
produccion del mismo da cuenta su agencia, de las estrategias que despliegan para poder enfrentar

los procesos migratorios, pero también de la puesta en escena de un deseo y de una utopia.
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6. UN KILO DE MANZANAS AMARILLAS: AMOR,
SEXUALIDAD, REGGAETON Y CUERPO

6.1 Un kilo de manzanas amarillas

El cortometraje de Un kilo de manzanas amarillas

(http://somossaniuandeocotan.org/un—kilo-de—manzanas—amarillas/) da cuenta

de las diferencias generacionales sobre los conceptos de amor y
sexualidad en San Juan de Ocotan y la relacion de los mismos con el
consumo cultural, principalmente de musica. La idea de Un kilo de
manzanas amarillas fue propuesta por Sachi, el asistente mas joven del Taller y fue asesorada
primero por Javier Palacios Ahumada y luego por Ernesto Gonzalez Diaz y Erika Barajas

Franco.

Originalmente, la convocatoria para el Taller de cine comunitario era para jovenes de
mas de 18 afos, pero hubo varios interesados mas jovenes por lo que accedimos a que
también se inscribieran. En aquel entonces Sachi tenia 14 afios y era el més chico del grupo.
En el corto, Sachi decide salir a preguntarle a la gente cudl es su concepto de amor y de
sexualidad, asi como la forma como éste se relaciona con el consumo de musica. Detras de
esta puesta en escena hay una curiosidad honesta, pero también una tactica de autopuesta en
escena en la que Sachi usa al corto para colocar de forma suave sus propios cuestionamientos
sobre el amor y la sexualidad, que como ¢l mismo dice, no cree que son los mismos que los
de la mayoria de habitantes de San Juan de Ocotan, ya que para Sachi, estos conceptos se ven
mas reflejados en el reggaeton que en la banda, que es el género musical mas escuchado en
el pueblo. Sachi dice que a ¢él le gusta mas el reggaeton porque da cuenta del deseo sexual de
manera explicita y no lo relaciona necesariamente con el amor. Sachi también aprovecha el
corto para producir una auto puesta en escena de su cuerpo a través del baile ese mismo
género, produciendo una intertextualidad con el lenguaje del videoclip, donde experimenta

la sensualidad desde una logica no heteronormativa.
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Muchas veces,

la musicay el baile
nos remiten al amor.
En San Juan de
Ocotén se escucha
musica muy diversa
¢{COmo se vivey se

piensa el amor aqui?

Imagen tomada de la presentacion del documental Un kilo de
manzanas amarillas dentro del Documental web
somossanjuandeocotan.org

Sachi también es de origen zapoteco, y es primo de Alexis, pero tanto Sachi como sus
hermanos ya nacieron en el pueblo, y tal y como Sachi dice dentro del corto, ¢l se considera

2

“de San Juan de Ocotan”. Igual que la familia de su primo, sus padres migraron desde Oaxaca
buscando un mejor trabajo. Sin embargo, en Un kilo de manzanas amarillas, Sachi decidi6
no hacer alusion a su condicion étnica, pero si a su apellido. Al inicio del corto, Sachi camina
por el pueblo y se presenta: “Yo soy Yahir Nicolas, pertenezco a la familia Sachifias, por esta
razoén, muchos me conocen como Sachi, mi apellido no es tan comiin aqui pero es facil de

reconocer. Soy de San Juan de Ocotan. Naci y he crecido en esta gran colonia”.

6.2 El arte de San Juan de Ocotan

La primera propuesta de Sachi fue “el arte” porque “en realidad el arte lo ves en cualquier
lado”. Como mencioné anteriormente, Sachi queria mostrar el arte de “personas que a veces
no se reconocen mucho, pero que en San Juan de Ocotén valoras mucho”. SAchi queria dar
a conocer el arte de personas de diferentes edades que a su vez diera a conocer “como es San

Juan de Ocotan”, como el grafiti, la elaboracion de mascaras, artesanias, la elaboracion de
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cinturones, elaboracion de sillas, la gastronomia, pues “es lo que identifica a un pueblo (...)
de sacar su persona, y mostrar al mundo qué es lo que tienes”. Como mencioné en un capitulo
anterior, durante todo el Taller los jovenes, estuvieron desplegando diversas tacticas para
desestigmatizar a su pueblo y para ello utilizan a las tradiciones, la cultura, la religion y el
arte. En el corto Sachi igual que el resto hace énfasis en las tradiciones y el arte: “para mi
San Juan de Ocotan es mas que mi hogar, es un lugar lleno de tradiciones, costumbre y sobre
todo, de musica. Aqui nunca faltan las fiestas”. En las primeras escenas del corto Sachi
camina por el pueblo, se cruza con un mural de el Santo Santiago y luego camina por la plaza
frente a la iglesia, se detiene y se persigna. Sachi cuenta que empez6 a valorar este tipo de
cosas en San Juan de Ocotan cuando las comparaba con las del pueblo de sus padres en
Oaxaca y alli se dio cuenta de que cada pueblo expresa su identidad a través de su “arte”. Es
interesante, como Sachi utiliza la palabra arte para dar cuenta de la diferencia entre los
pueblos, el cual podria ser un elemento que como migrante podria ser visto como una
desventaja puesto que genera fronteras simbolicas y discriminacidn, sin embargo, para Sachi

ha sido una experiencia que le ha permitido revalorar sus dos origenes.

Sin embargo, cuando le pregunté Sachi por su interés personal por el “arte”, aceptd que
en realidad lo que a ¢l le interesaba era la danza. A Sachi le encanta bailar y hacer
coreografias con musica de reggaeton, porque tanto las letras de las canciones como la forma
de bailiar son muy sensuales, cosa que segin Sachi no es muy aceptada por parte de la
mayoria de habitantes de San Juan de Ocotan, mucho menos por la gente mayor. Es asi como
finalmente Sachi se decidié por proponer un corto sobre la diversidad de conceptos de amor
y el sexo por parte de los habitantes del pueblo y la relacion de estos conceptos con su

consumo musical.

6.3 Liberarse, educar o ser papa

La propuesta de Sachi genero revuelo en el grupo, e incluso algunos renunciaron a sus propias
propuestas para votar por la de Sachi. Una vez que se votaron las propuestas y gano la
propuesta del Sachi sobre el amor y la sexualidad en las distintas generaciones de
ocotanenses, al equipo se sumaron Joss y Angel y se asigné como asesor a Javier Palacios.

Al equipo se sumaron Joss y Angel. Joss habia propuesto el tema de las dificultades que
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enfrentan los jovenes del barrio para acceder y permanecer en la escuela, pero fue uno de los
que, cuando escucho el tema de Sachi, prefirid votar por esa propuesta en lugar de por la
suya. Sin embargo, las ideas de Joss y de Angel eran un poco distintas a las de Sachi. Todos
compartian la preocupacion por poca informacion sobre los temas de sexualidad que hay en
el pueblo, sin embargo, con enfoques diferentes. La propuesta de Sachi estaba mas ligada a
la curiosidad sobre coémo se concibe el amor y el sexo por parte del a gente del pueblo,
asumiendo que su propio concepto es distinto, ya que para ¢l amor y sexo no son lo mismo.
Joss es paramédico y decia que €l veia la poca educacion sexual de los habitantes del pueblo,
por lo que ¢l queria hacer un corto que pudiera tener una funciéon mas bien educativa sobre
anticoncepcion, enfermedades venéreas, etcétera. En el caso de Angel, también estaba
preocupado por la poca informacion sobre sexualidad en el pueblo, pero a ¢l le preocupaban
mas los temas morales, como las relaciones prematrimoniales y sus consecuencias, como los

embarazos en adolescentes.

Todos los cortometrajes finales nos enfrentaron a situaciones complejas y en este caso,
el reto para Javier era el poner a dialogar los tres objetivos y las tres visiones de la sexualidad.
En las reuniones de evaluacion de todo el equipo que se llevaban a cabo una vez a la semana,
considerabamos que podia ser un ejercicio muy interesante que a través del documental
Sachi, Joss y Angel pudieran poner a dialogar sus posturas, y que desde el respeto a las
diferencias, pudieran decidir hacer algo que mostrara todas ellas. En ese sentido sugerimos a
Javier que les propusiera que uno de los ejes narrativos fuera justamente la diversidad de
visiones sobre el amor y la sexualidad en el pueblo y para ello le recomendamos como
referencia la pelicula de Comizi d’amore (1963) de Pier Paolo Passolini cuyo dispositivo
consiste en salir a la calle a entrevistar a la gente para preguntarles su opinion sobre el amor

y la sexualidad.

Cristal Castillo, la productora, y yo misma, estuvimos apoyando a Javier en el proceso
del desarrollo del guion. Cristal le ofrecié a Javier algunos articulos sobre sexualidad que
pudieran apoyar su trabajo de asesoria. Sin embargo, Javier no tenia el tiempo para leerlos ni
de prepararse para las sesiones mas para imaginar una metodologia adecuada que pusiera a
dialogar las tres posturas dentro del equipo, ya que por un lado Javier estd mas acostumbrado

a improvisar un poco en el trabajo de campo, pero por otro estaba a punto de tener un bebé y
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debia garantizarse otros ingresos, ademas de lo que le podiamos pagar desde nuestro

proyecto.

La falta de una metodologia que pudiera lograr que los tres chicos se vieran reflejados en
el guion y hacerlo suyo, tuvo como consecuencia que ni Joss, ni Angel lograran sentirse
integrados en el equipo. Primero empezaron a faltar a las sesiones y finalmente renunciaron
al Taller. Cuando Joss y Angel renunciaron, Javier fue consciente de que en ese momento de
su vida, en el que estaba a punto de ser papd, no podia hacerse cargo de sacar adelante un
proyecto tan complejo, el cual le implicaba informarse y planear metodologias de trabajo que
se adaptaran a las preocupaciones de cada participante del corto para que todos se sintieran

integrados y reflejados en la narrativa definida, por lo que decidi6 renunciar al proyecto.

Esta crisis nos evidencid dos cosas, por un lado el perfil que deben tener los asesores de
este tipo de proyectos para adaptarse cada vez a situaciones muy diferentes de produccion,
pero también nos subrayod la incapacidad para ofrecerle a Javier un sueldo decente. Las
necesidades econdmicas de la inminente paternidad de Javier y su necesidad por dejar el
proyecto para buscar un trabajo que le garantizara mejores ingresos, nos muestra la
precariedad a la que se someten muchos de los artistas audiovisuales que deciden trabajar en
este tipo de proyectos. También nos vuelve a colocar frente al asunto del privilegio de tiempo
y de dinero, que implica el conocer nuestra historia o nuestro contexto y hacer cine. Asi
mismo, nos recuerda el papel de proveedor que todo padre tiene en nuestra sociedad.
Mientras Sachi, de catorce afios, cuya preferencia sexual es no-normativa, y queria hablar del
sexo libre, Javier de treinta aflos, heterosexual, se veia obligado a dejar el proyecto tratando
de asumir su rol de padre responsable. La diversidad para vivir el amor y la sexualidad se
instalaba como una tension misma dentro del proyecto mismo, en un contexto de precariedad
tanto del mundo del arte comunitario, como de la subalternidad misma de San Juan de

Ocotan.

A falta de asesor para el proyecto echamos mano de una estrategia que como veremos en
el siguiente capitulo fue parte de las diversas maniobras de produccion para hacer existir el
proyecto, que consistid en la alianza con diversos voluntarios que quisieran utilizar la
experiencia como parte de sus tesis, de la misma forma que lo hacia yo. Es asi como se invito
a Ernesto Gonzdlez Diaz, antropdlogo de formacion, pero quien trabaja en produccion

audiovisual. Al equipo también se sumo6 Erika Barajas Franco, quien trabaja como psicologa
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social en el centro comunitario Co/mena del municipio de Zapopan, ubicado en San Juan de
Ocotan, quien se ofrecid como voluntaria para aprender sobre produccion audiovisual
comunitaria. Ambos, continuaron el trabajo de Un kilo de manzanas amarillas, junto con

Sachi.

6.4 La banda y el amor

En el corto Un kilo de manzanas amarillas Sachi dice: “me interesa el reggaeton y su forma
tan directa de hablar de sexualidad, que para mi es un concepto mas amplio del que se piensa
comunmente. Siento que la gente no concuerda con lo que pienso y por eso me desperto el
interés para salir a preguntar: ;cémo es que la gente se enamora en San Juan de Ocotan?,
(que canciones la gente relaciona con el amor y la sensualidad?, ;el reggaeton que es tan
popular no se educa en la sexualidad? En el corto se observa al crew de produccion,
incluyendo a Sachi, caminando por las calles de San Juan de Ocotan y entrevistando a

personas, les colocan el micréfono y les preguntan qué canciones les evocan al amor.

Unas chicas veinteafieras responden a la pregunta tarareando la melodia de “siempre

te voy a querer” del grupo de banda Calibre 50, cuya letra dice:

Me han preguntado
que si tu eres mi verdadero amor y yo..
vy yo les digo es el amor de mi vida
gracias por quererme como Yo te quiero

No me veo sin ti y no te exagero y si..
a lo mejor no todo es perfecto, pero...
pero se soluciona con besos

Igual que hago enojar, hasta a veces llorar
mas sabes que te amo y quiero que recuerdes esto
siempre te voy a querer
me asegurare de enamorarte cada dia
aun con mis defectos
aun con mis locuras y mis tonterias

Siempre te voy a querer
te voy a cuidar por el resto de mi vida
hasta que la muerte, un dia nos separe
Yo voy a ser tuyo y tu, mia
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Una pareja responde que la cancion que les evoca el amor es la que bailamos en nuestra

boda, “Eres” de Los Bukis.

Que lindos los momentos que he pasado
contigo todo es felicidad
me pierdes en tu mundo de colores
me gusta ese carifio que me das.

Con esa tu sonrisa tan sincera
Ternura que refleja tu mirar
conviertes tu figura en una nina
y a veces sientes ganas de llorar.

Y es que llevas en tu ser
un hermoso corazon
todo tu me lo haces ver
a manera de ilusion.
Eres
la cancion que me gusta
respuesta a la pregunta
de lo que es el amor.

Eres
como la mariposa
que ha llegado a la rosa
a alegrar su color.

Una sefiora contesta que “La cancion de Bronco, de Libros tontos”, porque “todavia me dice

algo esa cancion”:

Madrugada es
intento estudiar
porque mariana presento mi examen final

No puedo concentrarme
no se me queda nada
solo tu imagen hermosa
mi pensamiento acapara

Libros tontos
como quieren que sus letras entren en mi mente
si mi mente estd cansada de tanto quererte
de quererte, de quererte

Libros tontos
coémo quieren que sus letras entren en mi mente
se muy bien que por su culpa perderé el semestre
pero la quiero, la quiero, perdonenme
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Esdediayyo
no logré estudiar
se me fite la noche entera en ella pensar
pero tengo la esperanza
de mirarla hoy en la clase
de abrazarla y de besarla
aunque el examen, no pase

En su texto Hacia una estética de la musica popular Simon Frith (2001) defiende la
necesidad de considerar la condicion estética de la musica popular como objeto de estudio.
Frith describe cémo la musica seria es considerada por su valor estético trascendente, y la
musica popular es considerada como carente de valor estético, con lo cual pareciera que s6lo
puede ser estudiada desde la funcion social que €sta tiene. Sin embargo, Frith considera que
no se puede ignorar que el gusto por todo tipo de musica estd intimamente ligada a sus
caracteristicas estéticas, y que éste no se puede leer inicamente desde la manipulacion del
mercado. Por ello Frith defiende que la estética de la musica popular no sélo tiene una funcion
social en la vida cotidiana, sino que es parte de esa vida cotidiana y la transforma. Asi mismo,
Frith describe como la musica popular genera un efecto de posesion, produce identidad social

y esa identidad esta entretejida con la estética misma de la musica.

Tanto Calibre 50, Los Bukis y Bronco son parte de lo que podriamos llamar de manera
genérica como musica grupera dentro de la cual se puede incluir la musica de banda, el
nortefio, el duranguense, etcétera. Esta musica tiene sus raices en los estados del norte de
Meéxico, y se popularizo en todo el pais a raiz de los afios 70 y 80. A su vez la musica de
banda tiene su origen en las bandas sinaloenses que estdn compuesto principalmente por
instrumentos de viento y metalicos. Esta es una musica ritimica y alegre que invita al baile.

Tradicionalmente la musica de banda se baila en parejas donde el hombre //eva a la mujer.

En San Juan de Ocotédn, también es reciente la popularidad de este tipo de musica y
en la actualidad los grupos musicales del pueblo tocan principalmente musica de éste género.
Es interesante como tanto la musica de banda como la musica ranchera son géneros que como
dijo Taylor “todo mundo conoce” y conforman una cultura compartida por todas las personas
del pueblo de todas las generaciones. Taylor misma propuso como su primer tema, hablar de
la musica de banda, aunque luego acept6 que no le gustaba, que ella preferia escuchar musica

punk. En una ocasion Juan Carlos, quien se habia presentado a si mismo como “Mota” y

216



DISPUTAS INFRAPOLITICAS POR LA MIRADA AFRA CITLALLI MEJIA LARA

como rapero, se dirigia a un baile, y cuando le pregunté si le gustaba bailar banda aunque
fuera rapero, y me contesté que si le gustaba, que “la banda era para bailar y el rap para
expresarse”. En el corto Un kilo de manzanas amarilas Sachi observa a un grupo nortefio que
toca en la plaza y dice “a mi claro que me gusta la banda y el nortefio. Me encanta ir a fiestas
y poder bailar con amigos y conocidos, pero también me gustan otros géneros musicales
como la salsa, la bachata y el reggaeton”. Como vemos la mayoria de habitantes de San Juan
de Ocotan la musica grupera o de banda es considerada una musica para bailar y convivir en
las fiestas y esa convivencia trasciende las generaciones, ya que esa musica se suele escuchar
en las fiestas donde se encuentra gente diversa del pueblo, o la familia, o amigos. Por ejemplo
en las fiestas patronales, en las celebraciones de cumpleafios, quince afios, bautizos, bodas,

etcétera.

De acuerdo a una serie de entrevistas realizadas en Guadalajara en relacion a su
consumo de musica de banda, Zaira Rivera (2015) encontrd algo similar, ya que la mayor
parte de los entrevistados remitian a las experiencias familiares o de amigos para dar cuenta
de su acercamiento con la musica grupera. Para algunos de ellos la eleccion de su gusto
musical proviene del circulo familiar, y los lugares que suelen frecuentar eran tnicamente
los lugares donde se toca musica grupera, principalmente banda y nortefio. Otros de los
entrevistados dijeron que el gusto por musica grupera se inicio a través de sus amigos,
principalmente en la etapa de la adolescencia y asociaban a este tipo de musica con el baile,
la fiesta y las relaciones interpersonales, tanto con amigos como con parejas. Sin embargo,
estos ultimos también suelen consumir y bailar otro tipo de géneros musicales, como el rock
y el rap. El tercer grupo de entrevistados no tenian una preferencia por la musica grupera, y
¢ésta era considerada una alternativa de entretenimiento y de convivencia con amigos, y
aunque algunas letras si les recuerdan episodios de su vida, no suelen frecuentar sitios con

este concepto.

Mientras la banda es un género que se escucha de manera generalizada en San Juan
de Ocotan, el punk de Taylor, el rap de Juan Carlos y el reggaetén de Sachi, son musicas
compartidas por grupos mas pequefios del pueblo, las cuales pueden incluso estar asociadas
con una etapa concreta de la vida, para luego dejar de estar de moda para ellos, como cuando
Juan Carlos dej6 de consumir drogas y nos pidié que le dejaramos de llamar “Mota” y

abandon¢ su identidad rapera para asumir la de un hombre de campo.
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Las canciones mencionadas por los entrevistados en el corto Un kilo de manzanas amarillas
son todas del género de banda, pero como son canciones romanticas su estilo musical es mas
suave. Frith (2001) considera que el hecho de qué la mayoria de canciones populares hablen
de amor tiene como consecuencia que una de las funciones de la musica popular es el de
generar lazos entre la vida emocional publica y la vida privada. En el mundo occidental las
emociones no suelen expresarse de forma natural en el espacio publico, por lo que una forma
de compartir el mundo emocional en un grupo social, que de otra forma podria ser incomodo
o incoherente, es a través de la musica popular. Como si la musica se convirtiera en un acervo

social de emociones que hablaran por nosotros.

Las tres canciones citadas evocan al amor romdantico. El concepto de amor roméntico
es una construccion social occidental producida a lo largo de la historia a través de la cual se
determina como se deben relacionar los hombres y las mujeres. Este consiste en “un modelo
de conducta amorosa que estipula lo que “de verdad” significa enamorarse, qué sentimientos
han de sentirse, como, cuando, con quién si y con quién no” (Fundacion Mujeres 1993 en
Flores Fonseca, 2019). El modelo de amor roméntico configura unos anhelos y unos ideales
especificos que construyen una cierta subjetividad fundada en lo que se considera la
“naturaleza” del amor, tales como la idea de que la pareja heterosexual y monogamica es un
forma natural y universal, presente en todas las culturas y todas las épocas; asi mismo se
plantea la existencia de un alma gemela unica y predestinada; que el enamoramiento, como
sentimiento, debe ser duradero como prueba de amor; que el amor lo puede todo, ya que si
en una pareja hay amor éste es suficiente para resolver todos los problemas y justificar todas
las conductas; que el amor s6lo puede ser verdadero si es exclusivo, lo cual lleva a la idea
del matrimonio como prueba de amor y a la fidelidad como requisito para el amor; asi mismo
en esta concepcion de amor también subyace la idea de que todos los deseos pueden ser
satisfechos por una persona, si esta persona es realmente e/ amor de su vida (Flores Fonseca,
2019). A su vez, el amor romantico no puede ser desligado del referente patriarcal, en el que
los hombres y las mujeres tienen una funcidn social asignadas al nacer, justificadas por su
diferencia anatomica que determina qué debe ser lo masculino y qué debe ser lo femenino

(Lamas 2000 en Flores Fonseca, 2019).

Las tres canciones son cantadas por un hombre y hacen referencia al amor que les

inspira una mujer que /leva en su ser un hermoso corazon, que su mirar refleja ternura, que
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es carifiosa, que tiene una sonrisa tan sincera y la figura de una nifia y a veces siente ganas
de llorar. Con esa mujer se pasan lindos los momentos 'y todo es felicidad, porque logra que
todo se vea a manera de ilusion. Es tan hermosa que las compara con las canciones que le
gustan 'y con la mariposa que ha llegado a la rosa a alegrar su color. Por lo tanto esa mujer
es la respuesta a la pregunta de lo que es el amor. La mujer descrita es hermosa, tierna,

carifiosa, sincera, nifa, fragil, y gracias a eso, ella misma es el amor.

A su vez, el amor que describen las canciones es un amor lleno de emociones que
hacen que se pierda en su mundo de colores, un amor que ocupa todo su pensamiento y le
impide pensar en otra cosa mas que en la imagen hermosa de una mujer que su pensamiento
acapara, y provoca que se les vaya la noche entera en ella pensar. Un amor que le impide
que concentrarse o estudiar. Pero no importa que el examen, no pase, que por su culpa pierda
el semestre, y por ello, pide al mundo. perdonenme. No importa lo que pase si puede
mantener la esperanza de mirarla hoy en la clase de abrazarla y de besarla. Porque no es
culpa del amor lo que le sucede, es culpa de los libros tontos que pretenden que sus letras
entren su mente cuando su mente estd ocupada en amar. El amor es una emocién provocada
por la mujer, que como una especie de encantamiento, obnubila la mente, e impide que el

hombre piense en nada mas.

El amor al que aluden también es un amor inico, un amor verdadero, es el amor de
su vida. Es un amor que perdura para siempre, que implica querer y cuidar a la pareja por
el resto de la vida, hasta que la muerte, un dia los separe. El hombre que canta no se concibe
sin su pareja, y agradece que lo quieran como €l quiere, y por ello va a enamorar a su pareja
cada dia. También es un amor que genera pertenencia, donde €l va a ser de ella, y ella de él.
Acepta que a lo mejor no todo es perfecto, acepta tener defectos, hacer locuras y tonterias,
hacer enojary hasta a veces llorar a su pareja. Pero asegura que todo se soluciona con besos.
Asi, esa emocidn que provoca la mujer, si es verdadera, los hara pertenecer el uno al otro, y
perdurard hasta la muerte. La promesa de esa misma emocion es que mientras esté presente,
sera suficiente para justificar todas las conductas del hombre y para resolver todos los

problemas que surjan.
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6.5 Amor y sexualidad en San Juan de Ocotan

Los lugares publicos de San Juan de Ocotan asi como las redes familiares y sociales del
pueblo son espacios de encuentro para las parejas. La gente cuenta que conocieron a su pareja
en la plaza, en las fiestas, en los lugares de trabajo o en los lugares de paso cotidiano. En el
corto Un kilo de manzanas amarillas una pareja joven cuenta que se conocieron en una fiesta
de quince afios en Santa Margarita, que es un pueblo cercano a San Juan de Ocotan. Una
prima los presentd, y luego “andaba yo aqui en San Juan y me la topé”. Otra sefiora cuenta
que ella “trabajaba enfrente de su casa, entonces ¢l me miraba, y yo decia no, no, no. Ya

después dije, bueno, ;estaria bien no?”.

Antiguamente los jovenes no solian tener noviazgos muy largos, ni muy formales,
algunos sucedian incluso a escondidas. Es comun que los mayores en vez de decir que eran
novios dicen que empezaron a “platicar”. En el corto Un kilo de manzanas amarillas, una
seflora mayor cuenta que su marido era militar, y “nomas llegaba los sdbados y los domingos
y me estaba esperando alli en un callejoncito y alli platicAbamos un ratito a escondidas,
siempre a escondidas”. En las generaciones mas jovenes el noviazgo ya se explicita como
tal. Una pareja joven cuenta que “empezamos a platicar, y ya después que cartitas, que le
mandaba una rosa, que amos a dar la vuelta a la plaza”. Otra sefora cuenta que “después de
comer unos taquitos, ya me dice, no pues de estos domingos que nos hemos visitado, me

gustaria que fueras mi novia”.

A pesar de que los abuelos del pueblo cuentan que antiguamente si habia todo un
ritual para pedir a la novia y planear las bodas, la mayoria de los entrevistados, contaron que
en su caso personal, después “platicar” por un tiempo en algin momento ‘“‘se juntaron”.
Tampoco parece que fuera comin que los jovenes tuvieran muchos novios antes de
“juntarse”. En el corto, la sefiora mayor cuenta que tuvo tres novios, pero otra menciona
incluso que el tnico novio fue su marido. La edad para “juntarse” dicen que solia ser antes
de los 20 afios. Los entrevistados en el corto mencionan que se juntaron a los 18, 19 afios.
Las nifias entrevistadas dicen que les gustaria casarse “a los 19” aunque las otras se
sorprenden y se rien. Otra de las nifias dice que a ella le gustaria casarse a los 23 afios porque

“pienso que a esa edad ya puedes hacer tu propia vida y ya puedes decidir tus propias cosas”.

220



DISPUTAS INFRAPOLITICAS POR LA MIRADA AFRA CITLALLI MEJIA LARA

Los maés jovenes consideran que es mejor “juntarse” a mayor edad. En el corto, un joven
cuenta que “sinceramente todavia no tengo pensado eso [de casarse], seria como después de
lograr mis metas que son terminar mis estudios y tener un buen trabajo y ya teniendo una
casay teniendo algo de dinero: entre unos 25 y unos 30 afios”. Sin embargo, todavia es comuin
ver parejas muy jovenes, en ocasiones a consecuencia de que se embarazan a temprana edad.

Esto también ocasiona que abandonen los estudios para poder mantener y cuidar a los hijos.

En las parejas que “se juntan” el matrimonio no es algo que sucede de forma
inmediata. El matrimonio es una celebracion litirgica pero también una fiesta, que implica
por un lado un compromiso religioso y por otro una inversion econdmica, por lo que es
comun que pasen varios anos de estar juntos e incluso después de tener varios hijos, que las
parejas deciden casarse. En el corto una sefiora cuenta que ella y su marido “duramos 24 afios

en union libre, y hace un afio, le dije o te casas conmigo o te vas”. Y cuando lo cuenta se rie.

La mayoria de los entrevistados describen un concepto de amor asociado una pareja
que perdure con el matrimonio. En el corto se observa una pareja de novios caminando por
la calle, seguidos por un mariachi y por todos sus invitados, escena que es muy comun durante
los fines de semana en el pueblo. Uno de los entrevistados comenta: “ese es el amor: el
matrimonio”. Otra sefiora menciona que “yo espero que en la vida pueda estar uno
enamorado, sobre todo de la misma personas”. Los mas jovenes, dan mayor importancia a la
dimension emocional de amar. La sefiora de la pareja joven afirma que “con que tu des amor,
con eso basta y sobra”. Por su parte, las nifias entrevistadas dicen que la gente que esta

enamorada “se comporta bien cursi”.

A su vez, las nifias describen el imaginario de un matrimonio donde los roles y los
estereotipos entre hombres y mujeres se encuentran totalmente marcados. La mujer debe
“trabajar, cuidar a los hijos, hacer de comer, ayudarle a los nifios a hacer la tarea, hacer el
quehacer en la casa, lavar los platos, lavar la ropa, trapear, ir al supermercado”. Mientras el
hombre debe ser “alto”, “guapo” y “empresario”, debe “trabajar, traer el dinero, ayudarle a
la esposa a hacer varias cosas, aunque llegue tarde”. El resto de los entrevistados describen
al matrimonio como algo “bonito” pero también complejo. La sefiora de la pareja joven dice

que “asi como es de bonito, trae muchas cosas que tiene que saber uno toparlas y saberlas

llevar”.
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Existe un ideal generalizado de que la sexualidad es algo que debe suceder “dentro del
matrimonio”. Una de las entrevistadas, dice que la sexualidad dentro del matrimonio es para
“procrear hijos”. La gente mayor cuenta que antiguamente el sexo era un tema del que no se
hablaba, por ello tampoco solia haber ningun tipo de anticoncepcion. Una sefiora afirma que
cuando se caso ella “no sabia nada de eso”. El hombre joven dice que “lo que es mi papd 'y
mi mama nunca me hablaron de eso, del preservativo y eso no...” Varios de los entrevistados
describieron que la primera vez que escucharon hablar de sexualidad fue en la escuela donde
se describian los sistemas reproductivos. Aunque no es algo que siempre se “respete”. Sin
embargo, también menciona que el sexo es “como una forma para mostrarse el afecto”, y “no

es todo, pero tiene que haber”.

En ese sentido, la postura frente a la virginidad es variable. La mayoria se posicion6
defendiéndola como un acto que se deben experimentar hasta el matrimonio. En el corto, una
seflora expresd que “no esta bien que experimenten antes del matrimonio... porque qué
chiste”. Como si una de las razones para casarse, por parte de los hombres, fuera acceder a
la sexualidad. Una de las jovenes entrevistadas considera que la virginidad es “lo mas
importante”, porque “a mi me gustaria que fuera algo especial, algo bonito. El chiste es que
sea con amor y que las dos personas se quieran”. También expres6 que mantener la virginidad
hard del momento “algo bonito”. Su amiga pensaba lo contrario, aunque al final aceptod
tampoco querria a un hombre “todo manoseado”. La sexualidad en los mas jovenes pasa de
ser un acto para procrear, a un acto de amor. Sin embargo, si se hace una diferencia sobre el
valor de la virginidad en las mujeres mucho mas que en los hombres. Una sefiora asegura que
“para muchos es mas valiosa una mujer virgen que un hombre virgen”. En las entrevistas se
evidencia que son ellas las que deben cuidar su virginidad, porque tal y como describe uno
de los entrevistados “en los hombres es mucho mas dificil aguantarse. La virginidad es mas
dificil porque en el hombre hay un apetito sexual mas fuerte... y es natural pues”. Sin
embargo, también habia gente que consideraba que a pesar de ello, los hombres deben
aprender a “respetar” a las mujeres, y por respeto se entiende mantener su virginidad. Una
seflora comenta que a sus hijos les dice que ““si quiere a esa mujer para su mujer, tiene que
respetarla. Yo no soy de esas mujeres que dicen ‘encierra a tus gallinas que mi gallo anda
suelto’, no...”. Otra sefiora dice que existen “falsos mitos sobre si una persona es virgen”

sobre todo relacionado al hecho de que la prueba contundente para demostrarlo es que sangre
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en la primera relacion sexual, porque no todas las mujeres sangran, y bromeando concluye

que si “quiere ver sangre pues que vaya a un rastro”.

Dentro de los discursos sobre el amor y la sexualidad, encontramos dos tipos de
posturas criticas. Unas que consideran que los jovenes ya no respetan los valores
tradicionales y critican su actuar; y otros que critican algunos elementos de las formas
tradicionales de pensar el amor y la sexualidad y buscan innovarlas. Ambas posturas las

encontramos tanto en gente mayor como en los mas jovenes del pueblo.

Dentro de los primeros, sobre todo las personas mayores consideran que la juventud
se esta “liberando” demasiado. Una sefiora mayor dice que “ahora no es libertad, la que tienen
las muchachas, es libertinaje”. Otros critican que la pareja ya no se considera algo estable ni

. . @ C . .
para toda la vida, sino que ahora es algo “pasajero”, pues cambian de novio constantemente
e incluso se divorcian. También aparece la preocupacion de que los jovenes tienen acceso a
mucha informacion gracias al acceso a la tecnologia. La sefiora joven comenta que es “gracias
al celular, pues la tecnologia tiene mucho que ver (...), es mejor como criaron antes a las

personas que ahorita, porque ahorita, que dale el celular, que dale esto, que dale lo otro”.

Por otro lado, la gente mayor que cuestionan algunos elementos de las practicas
tradicionales, lo hacen utilizando su propia experiencia. Una sefiora contd que su marido no
fue buen esposo por lo que para ella el amor “es una mentira”. Otra de las sefioras que tuvo
pocos novios considera que es importante tener mas novios antes de casarse: “yo les digo a
mis hijos que tengan treinta [novios], y se queden con el que quieran. Denle la segunda vuelta
si quieren”. Otra de ellas, que se casdé muy joven considera que es mejor casarse a una edad
mayor, es decir entre los 30 y 35 afios, ya que “no aproveché mi tiempo, no disfruté, no paseé,
no conoci lugares, desgraciadamente me junté a los 19 afios. En aquellos tiempos no se

pensaba, nada mas el hijo y vamonos”.

En el caso de los jovenes, se cuestionan algunos elementos del modelo tradicional
pensando en el imaginario de su vida futura. Por ejemplo, una de las chicas jovenes, a
diferencia de su amiga, considera que la virginidad “no es tan valiosa (...) tanto viniendo de
una mujer como de un hombre, porque no es lo fundamental para andar con alguien, para

o . :
quererlo, no lo vas a querer virgen”. Un chico joven considera que la edad para casarse es

entre 25 y 30 afios porque ahora “sinceramente todavia no tengo pensado eso, seria después
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de lograr mis metas, que son terminar mis estudios y tener un buen trabajo y ya teniendo una

casa y teniendo algo de dinero”.

La mayoria de los entrevistados consideraron que es mejor que se hable de sexualidad
en la escuela y en casa. La sefiora joven considero positivo que “ahorita la verdad la escuela
ya estd mas abierta, ya les hablan mas claro”. Otra de ellas, comentd que una de sus hijas
estaba viendo métodos anticonceptivos en la escuela y hablaba con ella del tema, e incluso
llegaron juntas a la conclusion de que era més caro para las mujeres tratar de cuidarse ya que
el condon femenino costaba $75 pesos, casi tres veces mas que los condones masculinos. Las
nifias entrevistadas también consideraron que eran importantes estas clases en la escuela, y
seguramente repitiendo lo que en la escuela les dijeron, “para que no quedes embarazada a
temprana edad, porque pierdes los estudios”. Las nifias también mencionaron que cuando
han tenido dudas sobre sexualidad le preguntan “a su mama”. La sefiora joven dijo para ella
la edad para hablarles de temas sexuales a los nifios es a los 10 afios “porque ya una nifia de
diez anos ya te sabe muchas cosas que a veces ni uno sabia”. Otra de las sefioras comento
que en su familia nunca se hablé de sexualidad, dice que ahora ella habla “de todo” con sus
hijos: “yo si les explico, yo les digo, hijo, ya estas en edad de tener novia, micho cuidado,
aparte de los embarazos estan las enfermedades (...) Por ejemplo, si yo me tomo la pastilla
y no uso condon, al rato una infeccion y en cambio si no me tomo la pastilla y me sé poner

el condon, no hay embarazos ni hay nada”.

Una sefiora agradecid que las mujeres “ya no somos como antes, antes eran mas
sumisas, mi mama era una de ellas, y si ¢l hablaba, ella se callaba”. También cont6 la
anécdota de que una vez encar6 a su papa y le preguntd “por qué si ella siempre le sirve su
plato, por qué un dia no le sirve usted a ella [y respondid] , porque yo soy el hombre... pero
quién le dijo eso”. Otra sefiora comenté que le hubiera gustado saber “que tenemos los

mismos derechos, que no siempre el hombre tiene la razén”.

Como podemos observar, en San Juan de Ocotén, el amor y la sexualidad se encuentra
situada entre un modelo tradicional, elementos de amor romantico y algunas posturas criticas.
En el caso del modelo tradicional se conceptualiza el amor y a la pareja de forma mas bien
pragmadtica como un sistema de organizacidon social y de procreacion. La virginidad se
considera un valor que debe guardarse principalmente por parte de la mujer, para conseguir

que el hombre se quede con ella a través de un deseo que le serd cumplido s6lo después del
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matrimonio. Los hombres no tienen el mandato de mantener la virginidad, pues se asume que
sus deseos son naturales. El deseo de la mujer estd ausente del discurso. Anteriormente no
existia educacion sexual, ni educacion para el control natal, pero a pesar de que ahora hay
mas informacion por parte de la escuela, del internet e incluso mas apertura por parte de los
padres a tocar este tipo de temas, no hay mucha informacion ni cultura de la anticoncepcion.
Y aunque el discurso sobre la virginidad persiste, este mandato no se suele cumplir, y por
ello, este modelo esta relacionado con noviazgos muy breves, y es comun que las parejas se
Jjuntan muy jovenes, incluso antes de los 20 afios, ya sea por un deseo compartido o porque
se embarazan, y proceden a vivir juntos generalmente en casa de familiares, para dar
estabilidad econdmica y social a los hijos. Al juntarse, la responsabilidad adquirida por parte
de las mujeres es cuidar de la casa y de los hijos, y en el caso de los hombres, trabajar para
mantenerlos. En este modelo el matrimonio puede suceder afios después de que la pareja se
Jjunta, pues éste es considerado como un acto de compromiso religioso, pero también una
festividad social que requiere que mayor estabilidad econdmica para poder ofrecer una fiesta
y celebrarlo. Existe un discurso de defensa de este modelo, principalmente por parte de la
gente mayor, pero no solo de ellos. Este discurso va acompanado de critica del libertinaje

que ejercen algunos jovenes.

Los elementos de exaltacion emocional relacionados con el amor romantico que
aparecen en el discurso son muy similares a los mencionados en las canciones analizadas en
el apartado anterior, sin embargo, son evocados mas por parte de las parejas mas jovenes o
por jovenes sin pareja. Cuando los jovenes defienden algunos elementos del modelo
tradicional, lo hacen con argumentos emocionales del amor romantico, como si a través del
amor romantico se respetara la tradicion. Por ejemplo, cuando se argumenta que el respeto a

la virginidad es una forma de demostracion de amor.

Las posturas criticas se construyen, en los mayores, desde situaciones no agradables
en su propia experiencia, como el hecho de tener pocos novios, juntarse y tener hijos
demasiado jovenes, lo cual se tradujo pocas posibilidades de escoger mejor a la pareja, el
abandono de los estudios y el acortamiento de la juventud. También son criticos ante la falta
de educacion sexual y el conocimiento de métodos anticonceptivos. Finalmente, algunas
sefloras consideraron que no estaba bien que se considerara que la mujer siempre debe servir

al hombre y que el hombre “siempre tiene la razoén”.
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En el caso de los jovenes, los cuestionamientos al modelo tradicional estan relacionados al
imaginario de futuro su propia vida amorosa, y en algunos casos también utilizan al amor
romantico como argumento. Algunos consideran que es mejor casarse mas tarde, cuando
logren mayor estabilidad econdmica; otros cuestionan el concepto de virginidad ya que
asocian la sexualidad a un acto de amor; algunas pocas mencionaron que las mujeres tienen
derecho a trabajar igual que el hombre. Sin embargo, en todos los casos el concepto de amor
y sexualidad estuvo relacionado con un modelo de pareja heterosexual y monogamico,
solidificada en un matrimonio lo mas perdurable posible. De acuerdo a diversos autores, una
de las caracteristicas de la época contemporanea es el acceso cada vez més generalizado de
la mujer a la educacién y al trabajo, pero de manera paralela, la permanencia de formas
tradicionales de amor, las cuales regulan qué sentimientos y que conductas son las que

pueden considerarse adecuadas en el amor (Flores Fonseca, 2019).

6.6 Sexo y reggaeton

Como mencioné, una vez que Sachi empezo6 a hablar del tema de la danza y la musica, contd
que los géneros que a ¢él le gustaba bailar son el pop, pero principalmente el reggaeton. Para
Sachi, las letras del reggaeton son una forma novedosa de hablar del deseo y del sexo, puesto
que “explica las cosas demasiado bien”, lo cual seglin Sachi, es mucho més acorde “a los
tiempos que van cambiando”. En el corto Un kilo de manzanas amarillas, a Sachi dice que
le “interesa el reggaeton y su forma tan directa de hablar de sexualidad, que para mi es un
concepto mas amplio del que se piensa cominmente”. Urteaga Castro Pozo y Moreno
Hernéndez (2020) describen como es muy comun que los jovenes que viven en una “nueva
ruralidad” transformada por la educacion o por la migraciéon no aceptan las costumbres
practicadas por generaciones anteriores, como el matrimonio. En el caso de Sachi, no solo
cuestiona el matrimonio, también se cuestiona la masculinidad heteronormativa y el concepto

mismo del amor desligandolo del deseo sexual.

El reggaeton es un género musical que surgi6 en Puerto Rico a fines de la década de
los afios noventa del siglo pasado, y es producto de la hibridaciéon de varios géneros
musicales, como el reggae, el hip-hop y varios estilos hispano-caribefios. Sin embargo, no se

pueden descartas las influencias de la musica intercultural newyorkina como el calipso, la
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musica jibara, el mambo y la salsa. El éxito de este género musical ha ido en ascenso a
consecuencia de los cambios demograficos en estados unidos, nombrados popularmente
como un latin boom, pero también a su gran capacidad para utilizar los medios digitales tanto
para su produccion como para su difusion (Marshall et al., 2010). Es una musica sexy y
sensual con letras explicitas sexualmente, pegajosas y faciles de memorizar y se suele
acompafar de un estilo provocador de baile conocido como perreo. Segun algunos autores,
en el contexto estadounidense forma parte de la rivalidad entre afro estadounidenses quienes
se identifican con el hip-hop y latinos, quienes se identifican con el reggaeton, con lo cual,
tal y como Frith (2001) describe, la dimension musical y estética de estos dos géneros se
recrean diversos elementos de identidad, en este caso relacionados con raza, nacion, clase

social, género, sexualidad e incluso migracion.

Sin embargo, como observamos en los apartados anteriores el contexto en el que Sachi
escucha el reggaeton es muy distinto al de las rivalidades entre hip-hoperos y reggaetoneros
de los Estados Unidos, y estd mucho mas relacionado con sus propias preguntas sobre
sexualidad, y con una trasgresion generacional de los conceptos tradicionales de amor y sexo
en San Juan de Ocotan. Sachi dice que antes en el pueblo no se solia hablar de la sexualidad,
la gente decia que “era algo prohibido”, mientras que para ¢l “la sexualidad es parte de

nuestro ser y es una forma que nos identifica”.

El éxito del género del reggaetén es muy polémico, se le suele acusar de vulgar por sus
letras sexualmente explicitas, pero también por el tipo de representacion hace de los roles de
género, creando una imagen dominante por parte del hombre y una mujer sumisa que acepta
su condicién de objeto sexual. Incluso ha habido diversas campanas por parte de grupos
feministas para concientizar sobre la apologia de la violencia contra las mujeres, por lo que
promueven el rechazo a este tipo de musica. (Marshall et al., 2010) Y como Sachi mismo
reconoce, “‘el reggaeton para muchas personas les puede decir algo malo o puede tener
demasiadas cosas groseras y puede que si sea cierto”. Sin emargo mas alla de las criticas que
¢l ha escuchado, Sachi considera que no es una persona que “se queda” con lo que le dicen,
pues “soy una persona que busca”. Y lo que ¢l ha encontrado en el reggaeton “es una forma
de expresion”, una forma de hablar del sexo de manera explicita que “de alguna u otra forma
pueden ser verdad”. Sin embargo, aunque Sachi considera que esta forma de hablar del sexo

puede ser “demasiado obsceno” para algunas personas, ¢l lo defiende porque “cualquier
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persona tiene derecho de expresarse como ella quiere” y “no seria del otro mundo hablar de

la sexualidad, si se puede hablar hasta con albur, asi bromeando, por qué no hacerlo en una

cancion”.

En el corto Un kilo de manzanas amarillas la imagen inicia en blanco y negro, Sachi sale

de su casa, conecta sus audifonos a su celular, e inicia la cancion Downtown de Anita y J.

Balvin, y en cuanto la musica suena, la imagen se vuelve de color. La letra de la cancion dice:

A ella le gusta cuando bajo downtown.

En su cuerpo puedo ver la definicion
se ve que lo trabajo eres motivacion

le pedi que me ayude con una mision
que me llene entera de satisfaccion

A mi me gusta cuando baja downtown
le pido que se quede ahi envenciao
me dice baby, estoy interesao
si quieres ven y quédate otro round

A ella le gusta cuando bajo downtown
me pide que me quede ahi envenciao
le digo uh mami, estoy interesao
si quieres yo me quedo pa' otro round
Que me quede otro round
tanto que me ha rodeao
ya lo tengo asfixiao

Yo te he observao
me aguanta, se adapta
me dice "no quiero que termines"

Es un misterio pero no de cine
en las noches soy yo la que define
todo a lo que va pasar
a mi no me tienes que mandar

A mi me gusta cuando baja downtown
le pido que se quede ahi envenciao
me dice baby, suena interesao
si quieres ven y quédate otro round

A ella le gusta cuando bajo downtown
me pide que me quede ahi envenciao
le digo uh mami, estoy interesao
si quieres yo me quedo pa' otro round

Oh, sé que me quieres ver
Bajando por toda tu piel
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Oh, s¢ que quieres que me quede
enredarte en mis piernas es lo que quieres

No se vale el empate, esto es hasta darle jaque mate
hasta que uno de los dos se mate
si quieres yo bajo y de una me pongo pal' trabajo
suelta el estrés, baby, yo te relajo
se pone bella, me dice que ya

Sigue ahi, que la tengo viendo las estrellas
se me acelera, hasta abajo se va
v como ella lo hace, no lo hace cualquiera

Anitta es una cantante brasilefia de reggaeton con influencias del funk. Tanto el reggaeton
como el funk son géneros hibridos con origenes de contextos periféricos, los cuales se han
convertido en dos de los géneros musicales mas populares tanto en Brasil como en otros
paises latinoamericanos en los ultimos 30 afios (Marins Monteiro, 2019). La cancion
Downtown, a diferencia de las canciones mas populares del reggaeton, es mas lenta y enfatiza
la sensualidad con la musica. La cancion es cantada a dos voces y Sachi dice que la cancion
de Anitta y J. Balvin es una de sus canciones preferidas, porque habla de forma explicita del
deseo sexual. Cuando Anitta dice “a mi me gusta cuando baja downtown”, Sachi explica que
se esta refiriendo a desea recibir sexo oral. Para Sachi esta es una forma de decir “las cosas

como son, y claras”.
En el corto también se escucha otra de las canciones de Anitta titulada Medicina, cuya
letra dice:

A mi no me importa que tu tengas plata
aqui lo que importa es que ti te sepas mover

No te asustes si la ropa se levanta
cuando el bajo se te meta por los pies

No te entiendo, pero bailamelo lento
que los cuerpos si se saben entender

Todo el mundo con el mismo movimiento
dale, una y otra vez

Ta-ta-ta-ta-ra-ra-ta-ta-ta-ra-ra
Da-da-damelo otra vez

Nos vamos pa' la esquina
las nalgas rebotando como gelatina
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La musica curando como medicina
tu sigue bajando que después yo voy pa' encima

Encima, encima-cima, cima, cima

Si te pegas por atras
yo no voy a decir na'

Todo el mundo es igual
traca-traca, tra-tra-tra

Dale pa' bajo, no mas
No importa lo que digan los demas

A todos nos gusta cuando nos seducen
to' el mundo se suelta mas cuando no hay luces

Apdagamela, a-ha, a-ha
Apagamela, a-ha, a-ha
Apagamela, a-ha, a-ha
Traca-traca, tra-tra-tra

Ta-ta-ta-ta-ra-ra-ta-ta-ta-ra-ra
Da-da-damelo otra vez
Ta-ta-ta-ta-ra-ra-ta-ta-ta-ra-ra
Dejemo' la pena pa' después

Mientras Downtown es una cancidon mas lenta y sensual, Medicina es una cancion mas alegre,
pegajosa y hecha para bailar. A diferencia de las canciones de banda mencionadas en el corto,
estas dos canciones que Sachi escogio para la pelicula, son canciones cantadas por una mujer
hablando abiertamente de su deseo sexual. Las canciones podrian leerse incluso, como una
marca de empoderamiento femenino al mostrar a la mujer como un ser deseante, sin
importarle /o que digan los demds. Una mujer a que le gusta el sexo, por lo que es ella quien
propone al hombre que la ayude con una mision que la llene entera de satisfaccion, le
propone que se vayan “pa’ la esquina, las nalgas rebotando como gelatina, le dice le haga
sexo oral, que siga bajando, y que se quede ahi envicia, y luego promete que después ella va

pa' encima.

En estas canciones, el reggaetdn es un vehiculo de seduccion y de predmbulo para el
sexo, pues cuando no hay luces, to' el mundo se suelta mas. Incluso le advierte no se asusten
si la ropa se levanta, cuando el bajo se les meta por los pies. Y le advierte a su compafiero
de baile, que ella no va a decir na' si se pegan por atras. Por el contrario, les propone que le

bailen lento, ya que los cuerpos se saben entender.
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El sexo que se describe en las canciones es un sexo al nadie se puede negar, ya que
todo el mundo es igual, a todos nos gusta cuando nos seducen, todo el mundo con el mismo
movimiento, dale, una y otra vez, traca-traca. Musica y sexo son parte de la fiesta y alegran,
ambos van curando como medicina, y permiten dejar la pena pa' después. En estas dos
canciones el sexo es algo que la mujer domina, que en las noches es ella la que define todo

a lo que va pasar, y que a ella no la tienen que mandar.

Finalmente, el hombre es un ser interesao permanentemente en el sexo, que quiere
ver a la mujer enredarse en sus piernas 'y bajando por toda su piel. Por lo que el hombre es
facil de motivar para se adapte a lo que ella quiere, para que aguante y la /lene a ella de
satisfaccion. Los hombres de estas canciones no son proveedores ni cuidadores, pues no
importa que los hombres no tenga plata, tampoco se le necesita entender, lo que importa es
que se sepan mover. Estos hombres se quedan los rounds que sean necesarios, porque les

gusta tener a la mujer viendo las estrellas.

Sachi también valora que en estas canciones el amor y el sexo no son lo mismo, ya que
en ellas se distingue “qué es un deseo sexual y qué es una relaciéon”, cosa que no es comun
en otro tipo de géneros musicales que hablan de amor. Frith recupera Donald Horton (1957,
en Frith 2001), quién estudia el uso de la musica popular en adolescentes y describe como
estas canciones sirven como una escuela emocional que les ayuda a dar forma a sus
incipientes sentimientos, como sea través de la misica nos conociéramos a nosotros mismos.
Segun Horton los fans no idealizan a sus cantantes porque quieren ser como ellos sino porque
son capaces de poner en palabras lo que ellos mismos quisieran decir. Para Sachi, el
reggaeton es una forma de expresar el “erotismo y de la sensualidad” y describe “una forma

de disfrutar la sexualidad”, de forma explicita y “sin rodeos”.

6.7 Reggaeton, baile y cuerpo

Para Sachi el reggaeton no es s6lo musica, es sobre todo baile. Sachi cont6 que el baile “me
gusta desde que soy chico (...) a mi me gusta mucho bailar, me gusta mucho hacer
coreografias, escuchar la musica y ponerle pasos (...) es una forma de que se me vaya el

tiempo, de olvidarme de todo y expresar lo que yo siento.” En un inicio Sachi no se presentd
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como abiertamente homosexual dentro del Taller, pero utilizé el tema del baile como una
forma de desplegar su forma no heteronormativa de masculinidad, por lo que la danza estuvo
presente en muchos de sus ejercicios realizados durante el Taller. Cuando disefid su
autorretrato pidi6 ser fotografiado haciendo un split en el piso y llevd una tela para poder
hacer un efecto de movimiento con ella; cuando hicimos un ejercicio de cine minutos de
lugares significativos para ellos, Sachi escogio la fiesta de quince afos de una amiga suya en
la que ¢l habia montado la coreografia de su vals. También desde que iniciamos el Taller en
el DIF, Sachi nos pidi6 ayuda para ver la posibilidad que le prestaran un salon para dar clases
de baile, cosa que no fue posible porque el DIF modificod sus actividades y las empez6 a

dirigirlas so6lo a nifios.

Sachi también contd que desde la primaria le gustaba bailar “pero no me gustaba
ensenarselo a la gente”. En los festivales de la primaria, le daba vergiienza “salir de
animalito”, hasta que un dia una profesora le dijo que no debia tener vergiienza de hacerlo
porque “era una forma de decir lo que ta tienes”. Sachi cuenta que “desde ese momento me
quedé muy grabada esa frase” y aunque nunca ha asistido a clases formales de danza “me
dediqué a lo que es bailar desde como los diez afios (...) pero hasta ahorita es una forma de
que me logren reconocer (...) y ya fui desarrollando mas la coreografia y yo voy poniendo
mis propios pasos, que es una forma de que me puedo guiar a mi mismo, es una forma que
yo puedo decir: yo puedo hacer esto, yo puedo hacer lo otro, mediante la coreografia.” Una
vez que entramos en el tema de la danza Sachi confeso que a €l le gustaria ser el protagonista

de la pelicula.

El corto Un kilo de manzanas amarillas
Sachi se presenta diciendo que “desde
chico he mostrado interés en la musica,
y sobre todo en el baile me encanta
bailar”. Después vemos a Sachi en

contraluz bailando, haciendo una rueda

de carro y un split, donde luce su cuerpo
Still de la pelicula Un kilo de manzanas amarillas y Sus habllldades en la danza. Dice que
“pienso que es mas facil bailar, me gusta hacer coreografias, y me gustaria hacerlo

profesionalmente en una academia (...) Me encanta bailar para expresar lo que siento
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mediante el movimiento”. Como vemos, en el caso de Sachi, la musica, el baile, la
sensualidad y la sexualidad van de la mano. No soélo las letras de las canciones le permiten
expresar lo que siente y piensa sobre el sexo, sino que esta expresion debe ser bailada para

que cobre un sentido total.

Le Breton (2002) describe como uno de los fendmenos de la construccion del sujeto
moderno consistié en el divorcio de la mente y del cuerpo por lo que la nociéon misma de
cuerpo es un producto de la modernidad. En el sujeto moderno, la mente es la herramienta
de la razon, que permite al hombre convertirse en un ser capaz de abstraerse de su condicion
natural y bioldgica, asi como de sus pasiones; por su parte el cuerpo se separa de ésta como
una unidad orgéanica y autdbnoma, y se convierte en un instrumento de conocimiento de la
medicina moderna. Sin embargo, Sachi al bailar unifica cuerpo, deseo y autoconocimiento.
Su cuerpo se convierte en una la herramienta performéatica de su sensualidad, de su erotismo

y de su identidad no heteronormativa.

Mientras la mayoria de los estudios del performance que abordan el tema de la
diversidad sexual se centran en el estudio de la visibilidad de lo diferente y lo divergente
respecto de los modelos heteronormativos, cercanos a la idea de la imagen intolerabale de
Ranciére (1940, en Ambrosini, 2014), donde el performance tiene la pretencion de provocar
al espectador para que éste tenga una experiencia extraia, sorpresiva e innovadora, con la
intencion de que el espectador reaccione y actue. En este marco, éste tipo de performances
se consideran politicos en tanto que visibilizan lo que no solemos querer ver, pero también
porque se colocan en el lugar opuesto al del espectaculo, el cual se asume que provoca
pasividad. Sin embargo, como Platero menciona recupera a algunos criticos de esta idea,
como Jasbir Puar (2007 en Platero, 2012), quien recuperando la teoria queer, critica las
posturas que asumen la identidad como algo estable y asumen que la visibilidad debe ser una

bandera universal de lucha, cuando la visibilidad no siempre es necesaria, ni deseable.

El caso de Sachi podria analizar desde la teoria interseccional como el caso de Taylor,
desde su clase, su origen zapoteco y su condicién migrante, sin embargo, a diferencia de
Taylor, Sachi optod por hacer énfasis en sus deseos, mas que en su condicion subalterna.
Platero (2012) también es critica hacia las posturas de la interseccionalidad que han caido en
la necesidad de nombrar todas las condiciones del sujeto, como etiquetas fijas y llama a

abandonar el modelo “identitario interseccional” para mirar no sélo la opresion del sujeto,
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sino su capacidad de agencia, su deseo y su apropiacion del cuerpo. Para Sachi, el corto Un
kilo de manzamas amarillas se convritio en una herramienta para desplegar su masculinidad
no heteronomativa de forma de tactica suave, situada en el contexto tradicional de San Juan
de Ocotén. Por un lado, se posiciona, cuando dice que €l cree dice “que la gente no concuerda
con lo que pienso” y cuando cuenta que le “interesa el reggaeton y su forma tan directa de
hablar de sexualidad y para mi es un concepto mas amplio del que se piensa comunmente”.
Sin embargo, suaviza su declaracion, diciendo que también le gusta la salsa y la bachata” y
busca ser incluyente, cuando dice que “también le gusta la banda y el nortefio”, y que le
“surgid el interés de salir a preguntar ;cémo es que alguien se enamora en San Juan de
Ocotan? ;qué canciones la gente relaciona con el amor y la sexualidad? ;el reggaeton que es

tan popular nos educa en la sexualidad?

Sachi asume asi que en su corfo va a haber posturas distintas a la suya y usa la
diversidad de opiniones como una estrategia de asumir que la suya también es valida. Y esa
postura suya esta colocada con la musica del reaggeton y con la performatividad de su
cuperpo bailando frente a la cdmara. Una perfromatividad relacionada a un género musical
muy popular y una estética compartida, asociada la del videoclip, que le otorga legitimidad
y admiracion. En ese sentido el acto performativo de Sachi responde més al deseo por escapar
a lo que Le Breton (2002) describe como la repeticion incansable de acciones que sostienen
la vida cotidiana, que produce una familiaridad tal con la dimension de lo sensorial, que borra

y vuelve invisible al cuerpo.
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7. LA CAJA NEGRA DE LA GESTI(:)N COMO
PROCESO DE EXCLUSION

7.1. Contexto del proyecto

En este capitulo se dara cuenta de la organizacion interna del proyecto en sus diferentes
etapas, desde el Taller de cine comunitario, la conformacion de la Productora en resistencia

de San  Juan de  Ocotan,  DocuMachete 'y el  Documental  web

http://somossanjuandeocotan.org. Podria pensarse que este apartado debia ser el primer
capitulo de la tesis, pero he decidido dejarlo hasta el final por varios motivos. El primero, es
que el andlisis del proceso de produccion y gestion del proyecto es bastante diferente a los
capitulos anteriores, cuya centralidad se encuentra en el analisis de la produccion audiovisual
realizada colaborativamente con los jovenes de San Juan de Ocotéan. El segundo es porque
no fue sino hasta el final del proyecto que pudimos considerar como relevante la necesidad
de abrir la caja negra de la gestion y la produccion, ya que de no hacerlo, se producen
condiciones de ocultamiento sobre los procesos que hacen posible proyectos como este. Esos
procesos de ocultamiento también se traducen en falta de acceso y por tanto en exclusion.
La primera etapa del proyecto, que consistia en el Taller de cine comunitario
concluyo con la finalizacion de tres documentales de media hora y su presentacion en la plaza
del pueblo. La segunda etapa de trabajo tenia como primera premisa la necesidad de que los
productos que se realizaron durante el Taller debian permanecer al alcance, tanto de los
habitantes del pueblo, como de cualquiera que los quisiera consultar, en forma de un acervo
de memoria barrial. Desde un inicio nos parecia que el mejor formato para ello era el de un
Documental web que generara una linea narrativa entre todos los productos y permitiera su
libre acceso a través del internet. Sin embargo, la idea se mantuvo en pausa por algunos
meses, ya que éramos conscientes de que esto implicaba mucho mas trabajo y muchos mas

recursos de los que contdbamos en aquel momento.
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Al finalizar la primera etapa de trabajo, surgid la posibilidad de integrar a un nuevo
colaborador del proyecto, Esteban Contreras, quien ademas de trabajar en el DIF de San Juan
de Ocotlan, en cuyas instalaciones realizdbamos nuestro 7Taller, también se encontraba
realizando una maestria en Comunicacion Digital Interactiva de la Universidad Nacional de
Rosario, Argentina, por lo que a cambio de colaborar con nuestro proyecto nos propuso
utilizar esta experiencia para su propio trabajo académico. Es relevante subrayar por un lado
coémo la alianza entre académicos y artistas visuales se convirtid en una estrategia de trabajo
del proyecto que permitio la integracion de més personas al mismo y por otro lado como un
proyecto de este tipo tuvo impacto no sélo en el pueblo de San Juan de Ocotan, también en
los trabajos académicos que se gestaron en torno a él. Gracias a la colaboracion de Esteban
Contreras fue como vimos la oportunidad de consolidar la idea de hacer un Documental web.

La segunda premisa tenia que ver con la posibilidad de dar continuidad al trabajo con
los jovenes de San Juan de Ocotdn que habian participado en el Taller de cine comunitario.
Para ello consultamos a los jovenes y preguntamos sobre quiénes estaban interesados, y
aproximadamente la mitad del grupo dijo que queria continuar realizando trabajando en algin
tipo de produccion colaborativa con nosotros. Fue asi que nos constituimos en DocuMachete:
productora en resistencia de San Juan de Ocotan. Los chicos también externaron su interés
en hacer una pelicula de la Fiesta de los tastuanes, sin embargo, decidimos concluir primero
el Documental web. Mientras escribo estas lineas ya hemos iniciado la tercera etapa y
actualmente estamos desarrollando el guion para la pelicula de la Fiesta de los tastuanes, la
cual todavia no se sabe si sera un cortometraje o un largometraje, puesto que la Fiesta ha sido
suspendida durante dos afios por la pandemia de la Covid-19.

Cuando inicidbamos la segunda etapa de trabajo y nos constituiamos en una
productora comunitaria, consideramos que uno de los objetivos era que poco a poco los
jovenes de la recién conformada DocuMachete pudieran trabajar a la par que nosotros en
todos los procesos de las siguientes etapas del proyecto, por lo que fue muy evidente que
habia un tema que habiamos omitido totalmente como parte de los contenidos de nuestro
Taller de cine comunitario. En el Taller habiamos priorizado los procesos de aprendizaje
relacionados con el uso del equipo técnico y la narrativa audiovisual, y hacia el final del
Taller, en alguna de las reuniones semanales del equipo de trabajo, comentamos la

importancia de que se involucraran en los procesos logisticos de la preproduccion,
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produccion y postproduccion de las peliculas finales. A pesar de que en los equipos no se
trabajo de acuerdo a los roles tradicionales de las producciones cinematograficas (director,
sonidista, fotografo, productor, etcétera), si nos parecia importante que fueran conscientes de
que todo el trabajo de organizacion que estabamos haciendo colectivamente correspondia a
lo que tradicionalmente hace un productor. Sin embargo, hasta ese momento la dimension
logistica en la que se involucraron los chicos estuvo siempre acotada a la produccion de
campo, la cual estaba relacionada con el desarrollo del guion, con el plan de rodaje y con los
procesos de postproduccion, tales como conseguir personajes, hacer scoutings de las
locaciones, pedir permisos, agendar entrevistas, buscar musica, conseguir espacios para
editar, organizar la presentacion final, etcétera.

Sin embargo, al iniciar la segunda etapa nos dimos cuenta que en el disefio de nuestro
Taller nunca dimos importancia a transparentar los entramados econdmicos, logisticos y
humanos que hicieron posible el Taller mismo, ni al trabajo de produccion ejecutiva que
realizaba Cristal Castillo, la cual garantizaba los honorarios del equipo de asesores; el acceso
al espacio fisico donde se realizaba el Taller; conseguir las camaras, los micréfonos, las
computadoras, etcétera. Como la mayoria de proyectos culturales o comunitarios de este tipo,
el objetivo no estaba relacionado con la divulgacion de esta informacion, y mantuvimos esa
informacion dentro de una especie de caja negra, donde todo funcionaba, pero los asistentes
al Taller no sabian como.

La metafora de la caja negra se suele utilizar en el mundo de la programacion, cuando
se analizan los elementos que entran o salen de un determinado mddulo sin tomar en cuenta
el funcionamiento interno del mismo. En ese sentido, para los jovenes de San Juan de Ocotan
con los que trabajabamos, era imposible saber como estaba siendo posible el proyecto del
que estaban siendo parte. Aunque los participantes del Taller habian aprendido a producir
videos desde una légica de campo, no conocian los procesos necesarios para hacer posible
un proyecto audiovisual, cultural o comunitario. Con lo cual, ahora que pretendiamos iniciar
una nueva etapa para la cual necesitdbamos conseguir nuevos recursos, los jovenes de San
Juan de Ocotan no sabian como hacerlo, ni donde se podian conseguir. Por ello, a partir de
entonces nos dimos a la tarea de involucrarlos en todos los procesos de planeacion, diseno,

redaccion de carpetas y gestion de recursos. En algunas ocasiones también propiciamos que
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fueran ellos los que aparecieran como responsables de los proyectos frente algunas de las
instancias financiadoras.

También, a partir de entonces me fue evidente la necesidad de escribir este capitulo
de mi tesis, el cual tiene la intencion de abrir esa caja negra, y transparentar tanto del proceso
de gestion, y dar cuenta de nuestro papel como gestores y productores, el cual no esta libre
de contradicciones. Asi mismo, este proceso se convierte en un estudio de caso de un proceso
de produccion colaborativa de un barrio periférico de la ciudad de Guadalajara, la cual es la
capital del estado de Jalisco.

Aunque Guadalajara es la segunda ciudad mas grande del pais, debe tomarse en
cuenta que no es la capital de México, lo cual es relevante en un pais altamente centralizado
en su politica cultural. Es importante tomar en cuenta que a pesar de que en los ultimos
sexenios se ha instaurado algunas politicas aparentemente descentralizadoras, éstos procesos
no han tenido mucho éxito y los logros han sido limitados, ya que cada sexenio las acciones
cambian y los gobiernos han sido incapaces de generar estrategias a mediano y largo plazo,
ademas de que paradodjicamente muchas de las politicas para descentralizar son impuestas
desde el centro y no son disefiadas ni consultadas con los gobiernos locales de los estados
(Cabrero Mendoza, 2000). Esto ha tenido como consecuencia que México siga siendo un pais
altamente centralizado, en el cual el acceso a los fondos culturales es muy distinto a los de la
Ciudad de México y a su vez, son completamente distintos entre las capitales de cada estado,
como Guadalajara, si lo comparamos con el resto de localidades del interior de los estados.
Asi mismo, al dar cuenta del proceso de gestion se hace evidente como para los jovenes
habitantes de San Juan de Ocotan, el acceso la produccion audiovisual, y por tanto al habla
(Spivak, 1998), estuvo siempre acotada por los procesos de gestion y administracion del
proyecto y éstos se convierten a su vez en factores de reproduccion de las condiciones de

desigualdad.

7.2. Autonomia relativa

Es comtn que cuando se habla de cultura o de arte se invisibilicen los factores materiales que
la hacen posible. De hecho, la retdrica sobre la condicion autonoma del arte posterior a los

procesos de secularizacion en la modernidad, suele dar la impresion de que después de que
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el arte fue liberado de las ataduras de la iglesia y la monarquia medieval, los artistas fueron
capaces, por fin, de crear /ibremente. Sin embargo, esto es verdad so6lo de manera parcial, ya
que los procesos de creacion se liberaron de un poder para cedirse por otros, tal y como el
socidlogo francés Pierre Bourdieu ha dado cuenta en sus estudios sobre el campo de la
intelectualidad y la cultura en los que ha definido su autonomia como una “autonomia
relativa” (2002). En ellos Bourdieu muestra como estos campos operan como mediadores
entre los autores y su contexto social y como lineas de fuerza en tension interna, regidas por
reglas determinadas por el campo mismo, las cuales determinan el poder y la autoridad que
cierto actor adquiere dependiendo de la posicion del mismo dentro del campo.

Bourdieu (2002) reconoce la autonomia relativa del campo, pero a su vez, su
dependencia relativa con otros campos, como el de la economia, por ejemplo, da cuenta de
coémo los literatos se vieron obligados a someterse al gusto de la aristocracia durante mas
tiempo ya que eran ellos los que podian patrocinar y leer sus obras, mientras el teatro, por ser
un arte mas accesible a un publico mas diverso, pudo sobrevivir de la taquilla de un publico
mas diverso y pudo lograr ser un arte mas honesto y adecuado a los pensamientos liberales
de su época, lo cual Bourdieu también interpreta como mas autonomo. Bourdieu comenta
que “la vida intelectual se organiz6 progresivamente en un campo intelectual, a medida que
los creadores se liberaron, econdmica y socialmente, de la tutela de la aristocracia y de la
Iglesia, y de sus valores éticos y estéticos, y también a medida que aparecieron instancias
especificas de seleccion y de consagracion propiamente intelectuales (aun cuando, como los
editores o los directores de teatro, quedaban subordinadas a restricciones econdmicas y
sociales que, por su conducto, pesaban sobre la vida intelectual), y colocadas en situacion de
competencia por la legitimidad cultural” (2002. p.10). Para Bourdieu en medida que el campo
se amplia y se diversifica, se vuelve mas complejo y mas autdbnomo y més independiente de
los influjos externos y debe cefiirse a reglas cada vez mas complejas de su propio campo.

En medida que la burguesia fue sustituyendo a la aristocracia en su poder econémico, el
arte ha adquirido condiciones de mercancia y la taquilla se ha convertido en una nueva
determinante de la autonomia artistica. Hoy en dia, la faquilla se ha diversificado, y
actualmente existen multiples maneras de pagar por un producto artistico o audiovisual. La
taquilla podria valorarse como ese factor en el que como Bourdieu describe, hace que “la

sociedad interviene en el centro mismo del proyecto creador” (Bourdieu, 2002 p.18),
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consumiendo un producto cultural en forma de una mercancia por la que paga. Sin embargo,
la taquilla hoy en dia es mucho mas compleja que eso. Los procesos de distribucion de un
producto audiovisual son sumamente complicados, y en ellos participan diversas
instituciones publicas y privadas, y son influenciados por la politica cultural de los paises, y
en ellos el publico no tiene mucha injerencia, La taquilla como concepto, también se ha
convertido un fetiche del éxito de una pelicula. La taquilla como utopia modernizadora del
capitalismo, cuyo eje se situa en la idea de la mercancia, determina muchas de las politicas
publicas, las cuales se suman a la ola de la industria cultural, como eje principal de la cultura.
Por ello, hoy més que nunca, en el contexto contemporaneo del capitalismo neoliberal, el

campo de la cultura se encuentra determinado por el campo de la economia.

7.3. Contexto neoliberal.

Dentro del modelo neoliberal existe la tendencia de adelgazar las funciones del Estado, por
lo que en los ultimos afios, la politica publica en materia de cultura ha sufrido una
transformacion importante que ha traido como consecuencia una modificacion del concepto
de cultura como un recurso y como una mercancia (Yudice, 2002). Esto ha provocado que
los creadores busquen estrategias muy diversas para seguir manteniendo un cierto grado de
autonomia (Garcia Canclini, 2010). Es por ello, que antes de dar cuenta de nuestros propios
procesos de gestion del proyecto, es importante dar cuenta del contexto econdmico y de
politica cultural més amplio en el que se inscribe nuestro proyecto.

Lo que actualmente se conoce como capitalismo, tiene su origen en el auge del las ideas
liberales del siglo XVIII, en el que la naciente clase burguesa buscaba proteger tanto los
bienes como la actividad comercial de esta nueva clase social, frente al Estado monarquico
y absolutista que habia dominado tanto la politica como la economia de la Europa medieval.
Autores como Adam Smith y David Ricardo proponian un sistema econdémico de
autorregulacion basado en la libre oferta y demanda. Para ellos, el papel del Estado debia
limitarse al de un vigilante del orden ptblico que permitiera el libre intercambio de bienes,
el crecimiento de la naciente industria manufacturera y garantizara las relaciones mercantiles
y laborales entre “ciudadanos libres e iguales”, (Moreno, 2005). Considerando su papel

limitado, surgio a la idea de un Estado cuyo papel era simplemente el de laissez-faire. Este
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modelo apostaba por un bienestar garantizado por el ingreso individual generado a base de
trabajo. En ese sentido, los servicios, aunque fueran privados, podian ser pagados por la
poblacion en la medida que la gente tuviera ingresos, es decir, trabajo.

En Estados Unidos, la crisis de 1929 en Estados Unidos, hizo que autores como John
Maynard Keynes criticaran los planteamientos del liberalismo radical y defendieron la
necesaria la intervencion activa del Estado para mejorar en la salud economica del pais. Esto,
aunado a las creciente presion de las luchas obreras inspiradas en las ideas marxistas, permitio
el surgimiento del llamado Estado de bienestar. Algunos autores lo consideran como una
segunda fase del capitalismo que procuraba corregir los errores del primer liberalismo. Otros
lo consideran como una solucién intermedia entre el capitalismo y el socialismo. Sus
principales caracteristicas son la intervencion del Estado en la regulacion de la economia a
través del gasto publico para aumentar el poder de renta, asi como la financiacion de
instituciones estatales que garanticen los servicios publicos basicos como la educacion o la
salud; los sectores estratégicos como el sector energético y las telecomunicaciones; asi como
las prestaciones, la seguridad social y las pensiones. Este modelo permitiria por un lado,
mantener los preceptos del capitalismo como el consumo, la acumulacion, el crecimiento
industrial y comercial y al mismo tiempo mejorar las condiciones de vida de la poblacion
menos favorecida, que eventualmente al subir su ingreso, generaba mas consumo.

La hegemonia mundial de los estados de bienestar crecié hasta los afios 80, hasta que
Margaret Thatcher en Inglaterra y Ronald Reagan en Estados Unidos, de la mano de grandes
defensores del liberalismo como Milton Friedman y Friedrich Hayek retomaron las premisas
del liberalismo, ahora en su escala global. Una de las consecuencias de estas politicas es lo
que se conoce como el adelgazamiento del Estado de bienestar. Es decir, reducir al minimo
las funciones del Estado y dejar en manos privadas las empresas se servicios basicos, que se
antes consideraban como parte de las obligaciones del Estado.

Desde los afios 80, los procesos de globalizacion y apertura de fronteras también tuvieron
como consecuencia la migracion de muchas de las plantas industriales hacia los paises menos
desarrollados detonando uno de los procesos mas masivos de la globalizacion: la maquila.
Durante el siglo XX las luchas obreras en Europa y Estados Unidos habian ganado terreno
en material laboral, consiguiendo contratos colectivos, salarios dignos, jornadas de ocho

horas, prestaciones, pensiones, etcétera. Por el contrario, en los paises mas pobres los salarios
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que podian eran mas bajos y las leyes en materia laboral eran mucho mas laxas. Incluso
algunos paises como México hicieron reformas a la ley para reducir la proteccion de los
trabajadores y bajar los impuestos a las empresas, y con ello convertirse en territorios
atractivos para la maquila. Una de las caracteristicas del proceso de maquila es la separacion
entre el trabajo intelectual, que se suele quedar en las matrices de las empresas, en los paises
ricos, y el trabajo manual, el cual se oferta en los paises pobres.

Esto, aunado a las recientes crisis econdmicas, tuvo como consecuencia una pérdida
masiva de empleos en los paises ricos. El caso mas emblematico de este fendmeno es el de
la ciudad de Detroit la cual, desde los afios 20, sustentaba su economia en su industria
manufacturera de automéviles, la cual era una de las mas importantes del pais, y en ella
estaban las plantas de Ford, General Motors, y Chrysler. Las luchas raciales, la corrupcion y
la crisis econdomicas gener6 el caldo de cultivo que propicid que las grandes empresas
prefirieran evitar cumplir las condiciones de los sindicatos. Las empresas prefirieron mover
sus plantas manufactureras a las ciudades del sur de Estados Unidos y México y ahora la
ciudad de Detroit es una ciudad fantasma. En Europa sucedieron fendmenos similares. En
ambos casos la migracion de la industria manufacturera a paises mas pobres ha tenido como
consecuencia una masiva falta de empleo en los paises del llamado primer mundo. Es asi
como a partir de la década de los 80 la cultura y el turismo se convirtieron en los nuevos
paradigmas para generar empleos e impulsar una economia en los paises ricos, y los
gobiernos los introdujeron en las agendas de politica publica en materia econdmica (Yudice,

2002).

7.4. Politica cultural en México

No es objeto de este trabajo hacer un recuento historico detallado de este proceso, pero si me
parece importante dar cuenta del contexto en el que se desarrollo nuestro trabajo, el cual se
puede observar como un estudio de caso de un proceso de produccion cultural, situado en un
contexto mexicano, influido por las tendencias globales, pero al mismo tiempo fuera de la
Ciudad de México, y por ello también limitado por las condiciones locales de la ciudad de
Guadalajara. Dar cuenta del proceso de gestion de nuestro proyecto nos ofrece muchas de las

claves de la politica ptiblica en materia cultural de nuestro pais en contexto contemporaneo,
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pero también muestra como se materializan en la practica los conceptos de cultura, de arte y
de cine, asi como la relacion que la cultura tiene con la economia en el contexto actual. Asi
mismo, dar cuenta de los procesos de gestion de nuestro proyecto evidencia las
contradicciones de un sector que se considera incluyente, tolerante y critico, pero que de
manera paralela también genera precariedad y exclusion.

El modelo de Estado benefactor se comenzd a implementar en México a partir de la
Revolucion Mexicana y la posterior promulgacion de la Constitucion de 1917. A partir de
entonces el Estado promovi6 reformas sociales para garantizar los servicios de salud publica,
educacion y vivienda, asi como productos de consumo bdsico; se pusieron en marcha
sistemas de subsidios para la infraestructura industrial y de vivienda; se generaron empresas
productivas del Estado para fortalecer los insumos, bienes y servicios, pero también para
fortalecer la industria nacional (Moreno, 2005).

Al igual que en el resto del mundo, las primeras incursiones en el modelo neoliberal
inician en los afios 80, durante el sexenio de Miguel de la Madrid con la firma del primer
tratado de intercambio comercial con los Estados Unidos de Norte América, GATT (General
Agreement on Tariffs en Trade, ahora conocida como Organizacion Mundial de Comercio)
y se consolidd en el sexenio de Carlos Salinas de Gortari, con Is firma del TLCAN (Tratado
de Libre Comercio de América del Norte). El proceso de adelgazamiento del Estado,
producto del modelo neoliberal ha implicado la paulatina venta de empresas que hasta
entonces habian sido del Estado, para pasar a manos de empresas privadas. Algunos ejemplos
emblematicos son la venta de Teléfonos de México en 1990, empresa adquirida por el Grupo
Carso de Carlos Slim; la venta de los canales 7 y 13 del Instituto Mexicano de Television
(IMEVISION) en 1993 al empresario Ricardo Salinas Pliego, ambos durante el sexenio de
Carlos Salinas de Gortari; la Reforma Energética en 2013, durante el sexenio de Enrique
Pena Nieto, la cual fue una Reforma Constitucional aprobada por el Senado y la Camara de
Diputados que permitia la inversion privada en sectores estratégicos de México, como lo son
Petroleos Mexicanos (PEMEX) y la Comision Federal de Electricidad (CFE). Cabe senalar
que algunos de estos procesos han estado manchados por actos de corrupcion, los cuales se
han ido develando en fechas posteriores a las transacciones.

En el contexto del naciente Estado de bienestar en México, durante la primera mitad

del siglo XX, la politica cultural en nuestro pais se consideraba parte de la politica educativa.
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En 1921 se cre6 la Secretaria de Educacion Publica (SEP), y para su fundador, José
Vasconcelos, la cultura y la educacion formaban parte del mismo proyecto, por lo que uno
de los departamentos de la recién fundada SEP era el Departamento de Bellas Artes, el cual
se transformo en 1946 en el Instituto Nacional de Bellas Artes (Ortiz Espinoza et al., 2016).
En 1960, se constituy6 la Subsecretaria de Cultura, lo cual conforme a Tomas Ejea (2009),
constituy6 un giro importante en materia de politica cultural puesto que a pesar de que todavia
estaba dentro de la SEP, por primera vez se reconocia que la cultura requeria de una logica
de administracion propia. Posteriormente ésta se transformo en la Subsecretaria de Asuntos
Culturales, que en 1970 se convirtié en Subsecretaria de Cultura Popular y Educacion
Extraescolar y en 1982 volvié a nombrarse como Subsecretaria de Cultura (Ortiz Espinoza
et al., 2016).

En la década de los 70 comenzaron a formalizarse compaiias financiadas por el
Estado como la Compania Nacional de Teatro (CNT), la Compafiia Nacional de Danza
(CND) o la Compaiiia Nacional de Opera (CNO). También en 1977 se consolida el Festival
Internacional Cervantino, con sede en Guanajuato para el que la Secretaria de Programacion
y Presupuesto asignaria una partida para su realizacion (Ortiz Espinoza et al., 2016). Todo
este proceso da cuenta de los intentos por parte del Estado para sumarse a las tendencias
internacionales de fortalecimiento del sector cultural como un sector consolidado, como parte
de las obligaciones del Estado, el cual debia generar instituciones sélidas y permanentes que
garantizaran el acceso a la cultura.

A partir de los afios 80 México inicid un paulatino proceso de autonomizacion del
sector cultural, impulsado a nivel global por instancias intergubernamentales como la
UNESCO, en cuyas reuniones internacionales México comienza a participar desde los afios
70. En 1988, durante el sexenio de Carlos Salinas de Gortari, se constituyd el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA), el cual a pesar de que surge como un
organo desconcentrado de la SEP, se anuncia como una accidn presidencial para dotar de
autonomia y mayores recursos al sector cultural, como parte de lo que Salinas de Gortari
llamaba la “modernizacion de la politica cultural” (Ejea Mendoza, 2009). Para dar cuenta de
ello Ejea cita el texto de Rafael Tovar y de Teresa, presidente del Conaculta de 1992 a 2000,
titulado “Modernizacion y politica cultural” en el cual da cuenta de los puntos centrales de

esa modernizacion como “a) la corresponsabilidad por la que “los propios artistas y hombres
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de cultura han de participar en las lineas basicas de las acciones gubernamentales”; y b) la
descentralizacion, como “instrumento idoneo para extender la red de servicios culturales y
recoger las necesidades y aspiraciones de cada grupo y region del pais” (Tovar y de Teresa,
1994: 53 en Ejea Mendoza, 2009). Sin embargo, este objetivo se cumple s6lo parcialmente,
ya que el presupuesto y su estructura administrativa de CONACULTA todavia depende de
la SEP, con lo cual de acuerdo a Ejea Mendoza, considera que se limita su autonomia. Asi
mismo, dentro de sus estatutos se determind que “El Consejo estard a cargo de un presidente
que sera designado y removido libremente por el titular del Ejecutivo Federal”, haciendo del
Consejo un o6rgano en el que se tomaban decisiones de forma vertical perpetuando politicas
discrecionales propias de los estados autoritarios, en otras palabras “al nuevo Consejo no se
le brindaron los instrumentos de caricter organizativo, presupuestal o de gestion que le
permitieran convertirse en el eje nodal de una politica cultural ordenada, consistente, plural
y participativa” (Ejea Mendoza, 2009. p. 26).

El afio siguiente, en 1989, surgi6 el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes
(FONCA), con el cual se da inicio a una politica publica de “Estimulo a la creacion artistica”
en la que agentes y artistas que ajenos el Estado producen cultura con recursos publicos a
través de dos mecanismos. El primero es el ofrecimiento de becas y fondos de produccion
para creadores y colectivos de artistas y el segundo es el ofrecimiento de fondos en
coinversion con la iniciativa privada para proyectos culturales. Los fondos se reparten a
través de convocatorias y concursos abiertos al sector cultural y los proyectos presentados se
evallian por especialistas de cada disciplina artistica. La ldgica de operacion del FONCA
parece apuntar por primera vez una politica participativa de corresponsabilidad entre el sector
cultural y el gobierno. Sin embargo, tal y como Ejea Mendoza describe, la estructura directiva
en la que se toman las decisiones sobre los programas, los montos y los miembros de las
comisiones de seleccion de beneficiarios, conforman una estructura “vertical, unipersonal y
discrecional”. Por ejemplo, Ejea describe que los 300 integrantes de las 83 comisiones, son
nombrados por el Secretario Ejecutivo del Fonca, que a su vez es nombrado por el presidente
de CONACULTA, quien a su vez es nombrado por el presidente de la Republica. Esto,
ademds de provocar que los procesos sean poco democraticos y detonen politicas
discrecionales que tiende a favorecer a ciertos sectores y a ciertas corrientes artisticas mas

conservadoras, también tiene como consecuencia un alto grado de centralizacion de los
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recursos en la Ciudad de México, fomentando la centralizacion de la cultura. Por ejemplo, de
las 55,158 solicitudes recibidas de 1989 a 2006, 26,467 eran del Distrito Federal y 28,691
eran del resto de estados de la Republica, sin embargo, a pesar de que las solicitudes de los
estados son mas, a los estados solo se les otorgaron 3,709 estimulos (es decir un 13% de las
solicitudes) mientras al la Ciudad de México se le otorgaron 6,335 estimulos (un 24% de las
solicitudes) (Ejea Mendoza, 2009. p. 37). En la mesa de descentralizacion del Fonca llevada
a cabo en 2019, Ricardo Marcos Gonzélez, presidente del Consejo para la Cultura y las Artes,
calculaba que el “el 70 por ciento de los apoyos federales para las actividades culturales se
queda en la Ciudad de México y el Estado de México” (Muiiiz, 2019).

De acuerdo a Ejea Mendoza (2009), la creacién de Conaculta (1988) y del Fonca
(1989), contienen algunos elementos democratizadores y descentralizadores, pero al mismo
tiempo perpetiian la discrecionalidad y la verticalidad de los regimenes autoritarios. Para sus
criticos, la creacion del Conaculta y del Fonca, fueron un intento por parte de Carlos Salinas
de Gortari de reducir el descontento social de un sector intelectual y critico por parte de un
gobierno desprestigiado, acusado de llegar al poder con un fraude. Ejea recupera algunos
testimonios de personajes del sector cultural que afirmaban que con la creacion de estas
instituciones culturales el gobierno pretendia. Cristian Calonico, fundador del primer festival
de cine documental iberoamericano de nuestro pais, Contra el silencio, todas las voces,
comenta que “ganar entre artistas e intelectuales la legitimidad que no gano en las urnas”
(Caldnico Lucio, 2006 en Ejea Mendoza, 2009). Carlos Martinez Renteria, poeta y director
de la revista Generacion considera que la politica cultural de Conaculta era sesgada y
discrecional, ya que “los jurados correspondientes que palomean a los posibles elegidos,
quizas valorando mas afinidades de grupo o intereses politicos, que las cualidades artisticas
de una propuesta” (Martinez Renteria 2005 en Ejea Mendoza, 2009). Paco Ignacio Taibo II,
escritor, fundador del proyecto Para Leer en Libertad, A.C. y actual director del Fondo de
Cultura Econémica, decia que “la lo6gica del Estado mexicano [durante el sexenio de Salinas
de Gortari] es ofrecer para cooptar. El Estado tiene esa logica castradora, todo lo que da lo
cobra en favores” (Taibo, 2002 en Ejea Mendoza, 2009).

Por todo lo anterior Ejea Mendoza concluye que mas que una politica modernizadora,
la de Salinas de Gortari fue una politica liberal, en la cual confluyen algunos rasgos

modernizadores, pero también se reproducen elementos verticales y autoritarios. Este tipo de
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politicas podria considerarse en algunos casos como procesos transicionales hacia modelos
mas democraticos, pero en otros, como ha sucedido en nuestro pais, se ha establecido como
un modelo permanente y desde entonces hasta ahora ha habido muy pocos cambios, tanto en
la estructura administrativa como en la politica cultural.

Anos después también se implement6 la figura de los fideicomisos, los cuales no son
figuras exclusivas del &mbito de la cultura. De acuerdo a un informa de la asociacion civil
Fundar, centro de analisis e investigacion (Salvatierra et al., 2018) éstos se crearon para
auxiliar a los gobiernos a impulsar areas de desarrollo prioritario y estratégico (p.10). Los
fideicomisos son una herramienta financiera inspirada en la figura del #rust del derecho
anglosajon, que se basaba en la confianza entre los que lo celebraban, ya que implicaba que
un tercero podia ejercer de los bienes de otro para un fin acordado por ambos. Un fideicomiso
publico es una instancia privada que recibe dinero del Gobierno Federal, para administrar
esos recursos y realizar ciertas acciones en su nombre. Es decir, un fideicomiso es una
instancia privada que realiza acciones publicas con dinero publico. Para algunos criticos de
los mismos, los fideicomisos son una figura perteneciente al ambito privado que los
gobiernos neoliberales integraron en la administracion publica. En el caso del cine, el Fondo
de promocion cinematografica, Foprocine, surge en 1997 como un fideicomiso para el apoyo
en la produccion y postproduccion de largometrajes, tanto de ficcion como documental y el
Fondo de inversion y estimulo al cine, Fidecine, suerge en 2001, con el fin de fomentar y
promocionar peliculas de tipo mas comercial. Para otorgar estos fondos, el Instituto
Mexicano de Cinematografia IMCINE, abria convocatorias a concurso que se otorgaban en
forma de capital de riesgo, créditos o estimulos econdomicos. Posteriormente comienzan a
aparecer estimulos al mecenazgo a través de la condonacion de impuestos como el Estimulo
Fiscal a Proyectos de Inversion en la Produccion Cinematografica Nacional, Eficine, el cual

surge en 2007.

7.5. Paralelismos entre la politica federal y estatal

Sobre la evolucion de las instituciones locales de cultura del Estado de Jalisco hay poca
documentacién, sin embargo, dado que funcionan ambos funcionan con base en politicas

federales, existe mucho paralelismo de las politicas nacionales y las locales, entre ellas la
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falta de autonomia de las instituciones culturales de otras instancias, como la Secretaria de
Educacion o incluso el Desarrollo Integral de la Familia. Durante los afios 70, de la misma
forma que a nivel nacional se fundan algunas instituciones cultures por parte del Estado,
como el Departamento de Bellas Artes de Jalisco, que se funda el 5 de junio de 1971, y la
Compaiiia de Teatro de la Universidad de Guadalajara, en 1973. Y fue a partir del sexenio
de Carlos Salinas de Gortari que surgen los Consejos Estatales para la Cultura y las Artes y
los fondos de estimulo a la creaciéon y en afios mas recientes, también surgen algunos
fideicomisos. El 1 de marzo de 1989 se creo la Secretaria de Educacion y Cultura (SEC) y el
Consejo Estatal para la Cultura y las Artes (CECA), 6érgano inspirado en el modelo el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes. En 1992 se funda una Secretaria de Cultura como tal, y
poco después aparece el primer fondo local de estimulo a la creacion artistica, el Fondo
Estatal para la Cultura y las Artes de Jalisco (FECA) (Secretaria de Cultura de Jalisco, 2013),
el cual se transforma en el Fideicomiso Estatal para la Cultura y las Artes, aunque mantiene
las mismas siglas. En 1997 se funda el Fondo Nacional para Actividades Sociales y
Culturales (FONAPAS) el cual era dependiente del DIF.

En 2014 surge uno de los ultimos 6rganos de impulso a la industria cinematografica,
siguiendo el modelo de los fideicomisos y la industria creativa: la Comision de Filmaciones
del Estado de Jalisco (COFIEJ). Esta cuenta con un fideicomiso para la promocién del cine
en el estado y sus fondos han sido administrados en un primer momento por el Banco
Regional de Monterrey S.A y luego por el Banco del Bajio, cuyo objetivo es “la promocion
y difusion de la imagen del Estado a través de sus distintas locaciones, como un factor que
contribuya a su desarrollo social, econémico y cultural” de Jalisco. Entre otras cosas la
COFIE]J ofrece apoyos en forma de capital de riesgo para la produccion de largometrajes que
se filmen en el estado de Jalisco. En general estas peliculas deben demostrar que tienen
garantizado un 51% de su presupuesto ademas de lo que la COFIEJ les puede ofrecer. Esta
convocatoria ha sido objeto de diversas polémicas, entre ellas, ha sido criticada porque
recursos jaliscienses se suelen apoyar producciones de la Ciudad de México, con el
argumento de que se iban a filmar en nuestro estado y generarian una oferta de trabajo para
los artistas locales. Como ejemplo, de las diez peliculas apoyadas en 2019, tres de ellas son
producciones de la Ciudad de México. Con ello observamos como el Estado de Jalisco se ha

sumado a las tendencias internacionales de la industria creativa en las que éste sector se
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valora, no por su produccion cultural, sino por su capacidad econdémica, en este caso como
generadora de fuentes de trabajo. El caso mas escandaloso cuando en 2014 la COFIEJ apoy6
con 13 millones de pesos a la pelicula Mr. Pig de Diego Luna, cuya produccion también era
de la Ciudad de México, y 4 millones para una pelicula de corte comercial / breake for
gringos de Francisco Lebrija. Este hecho suscit6 la movilizacion de los cineastas locales, que
juntaron firmas e hicieron desplegados en prensa externando su descontento. Algunos de

ellos recibieron amenazas a consecuencia de su movilizacion.

7.6. La polémica sobre los fideicomisos

A partir del ingreso al modelo neoliberal, uno de los ejes de la politica cultural en México se
ha centrado en la participacion de agentes culturales externos al Estado a través del
ofrecimiento de becas, de fondos de coinversion con la iniciativa privada, la generacion de
fideicomisos y el estimulo del mecenazgo a través de la condonacion de impuestos. Esta
naciente autonomia del sector cultural venia acompanada de una politica que des-centraba
del Estado algunas de sus funciones en materia de cultura, involucrando cada vez mas al
sector cultural autébnomo, lo cual ha transformado la relacion de los agentes culturales con el
Estado asi como la percepcion de las obligaciones de este ultimo. Como podemos observar,
una de las consecuencias de este modelo de politica publica en materia de cultura es la
transformacion de la relacion entre la cultura y la economia. Esta relacion podria rastrearse
desde el nacimiento mismo de los medios de comunicacion masivos y las industrias
culturales, pero ésta se ha transformado en los ultimos afnos para adaptarse al contexto
neoliberal, al mundo globalizado y al giro digital.

Nuestro trabajo de campo se realizé en San Juan de Ocotdn se realizé dentro del
sexenio de Enrique Pefia Nieto, del Partido de la Revolucion Mexicana (PRI), el cual ha sido
no so6lo uno de los impulsores de las politicas neoliberales de nuestro pais, el cual a través de
una reforma energética, privatizd parte de la empresa estatal de Petrdleos Mexicanos
(PEMEX), sino que también ha sido senalado como uno de los presidentes mas fraudulentos.
Sin embargo, no puedo evitar sefalar que con la reciente llegada de Andrés Manuel Lopez,
Obrador, considerado un presidente de izguerda, nos encontramos en un momento de

transformacion de la politica ptiiblica en materia de cultura. El pasado 2 de abril de 2020 se
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anunci6 en el Diario Oficial de la Federacion un decreto tanto para la extincion del FONCA,
como de algunos fideicomisos publicos, y el 06 de octubre de 2020 se derogaron 109 de los
374 fideicomisos que existian hasta entonces. El principal argumento para ello es un discurso
antineoliberal y contra la corrupcion.

Es verdad que en el caso de México, tal y como el informe de la asociacién civil
Fundar titulado “El arte de desaparecer dinero publico en México” demuestra, los
fideicomisos se han convertido en una gran estructura de corrupcion de los grupos de poder.
Los recursos publicos que se ejercen a través de ellos no sélo son demasiados, sino que una
vez que éstos pasan a las fiduciarias privadas no hay transparencia ni control sobre su
ejercicio. Fundar menciona que través de los 374 fideicomisos publicos que existian en 2018
se ejercieron 835,477 millones de pesos, lo cual representa el 15.8% de todo el presupuesto
ese afio (Salvatierra et al., 2018). De acuerdo a Fundar, al ser una figura privada que ejerce
recursos del ambito publico, deberian de implementarse algunos mecanismos inherentes al
sector publico, como la transparencia y la rendicién de cuentas, lo cual no sucedio,
traduciéndose en opacidad con la que los fideicomisos ejercen el dinero publico. Por ejemplo,
de los 374 fideicomisos que existen en la actualidad, 123 pertenecen a instituciones bancarias,
las cuales se rigen por el secreto bancario, imposibilitando la transparencia y la supervision
de su ejercicio. Fundar también comenta que muchos de los fideicomisos no cuentan con una
estructura administrativa ni con mecanismos internos de vigilancia de la erogacion o no
erogacion de los recursos publicos y suelen incumplir las observaciones de la Auditoria
Superior de la Federacion.

Hasta ahora no ha habido un sefialamientos de corrupcion en IMCINE, que es la
instancia publica que administra Foprocine, Fidecine y Eficine, salvo criticas similares de los
del FONCA, relacionadas con que los beneficiarios de los fondos “son los mismos de
siempre” o que la mayoria de los beneficiarios son de la Ciudad de México. La misma Maria
Novaro, actual directora de IMCINE en su informe del afio 2019 comenta que de las 61
peliculas apoyadas por Eficine, 56 de ellas, es decir el 91%, fueron de la Ciudad de México,
y de los 35 proyectos apoyados por Fidecine, 27 son de la Ciudad de México (IMCINE,
2019). La desaparicion del FONCA y de los fideicomisos para el cine, ha generado
descontento en el sector cultural. La movilizacion para defender los fideicomisos para el cine

ha generado redes entre los cineastas nunca antes vistas y a su vez ha detonado discusiones
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sobre otros temas relevantes, como la precarizacion laboral y la dilatacion de pagos. Por su
parte, Maria Novaro, directora de IMCINE, inici6 una consulta con diversos actores del
sector cinematografico para consultar sus necesidades y disefiar un nuevo fondo de fomento
al cine mexicano. A inicios de este ano, es decir de 2021, IMCINE finalmente da a coner el
fondo que sustituiréd los fideicomisos desaparecidos llamado Programa de Fomento al Cine
Mexicano (Focine) el cual cuenta con una bolsa de 103 millones de pesos. Junto con Focine

también se mantiene el fondo de mecenazgo Eficine.

7.7. La cuasi-microempresa cultural

El proyecto surge a iniciativa mia, en el contexto de esta investigacion y para la obtencion
del grado de Doctor en Ciencias Antropologicas de la Universidad Auténoma de México
(UAM), campus Iztapalapa, dentro de las linea de conocimiento Artes, ptblicos, tecnologias
y comunicacion. Como he descrito con anterioridad, la apuesta principal de este trabajo era
la realizacion de un Taller de cine comunitario con jovenes de San Juan de Ocotan, en el cual
ellos aprenderian a utilizar el equipo técnico y diversas estrategias narrativas, pero al mismo
tiempo también irian produciendo material fotografico, sonoro y audiovisual que seria
insumo para mi investigacion. En ese sentido yo me converti en la primera gestora del
proyecto. Sin embargo, el tipo de trabajo de campo que se requeria no podia ser realizado de
manera individual, ya que un proceso de produccion es un proceso colectivo, por lo que debi
conformar un equipo de trabajo con profesionales autonomos del audiovisual y constituir con
ellos una cuasi-microempresa cultural, la cual pudiera gestionar fondos, pagar honorarios,
comprobar gastos, etcétera.

Tuve la suerte de conocer al colectivo de cineastas expertos en produccion
audiovisual comunitaria y colaborativa Documotora®, quienes se presentan como “una
organizacion que produce medios de comunicacién comunitarios como una herramienta para
garantizar el derecho a la libre expresion y el desarrollo de los pueblos”, que a su vez,
promueven la soberania y democratizacion de los mismos, la concientizacion de temas de

importancia politica y social, asi como la memoria y la cultura de las comunidades. Una vez

25 Web de Documotora: https://www .facebook.com/Documotora.
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que el colectivo Documotora acepto6 participar en el proyecto, Cristal Castillo, miembro de
Documotora, se ofrecid a hacer el trabajo de produccion ejecutiva del proyecto, es decir, de
gestion. Mientras que con Documotora disefidbamos el Taller de cine comunitario dirigido
a los jovenes del pueblo, al mismo tiempo se conform6 un segundo equipo de trabajo,
compuesto por Laura Jiménez experta en memoria barrial, y Abigail Lopez, ésta tltima
historiadora y cronista de San Juan de Ocotan, con quienes trabajariamos procesos de historia
oral y memoria barrial con adultos mayores del pueblo, que suponiamos, no estarian
interesados en el audiovisual. Yo coordinaria todo el proyecto y participaria en el disefo, la
planeacion y el trabajo de campo de ambos equipos.

Ya contdbamos con el equipo humano especializado y la coordinacion, pero todavia
nos hacia falta un grupo de asistentes que pudiera apoyar en todo el proceso. Para ello
contacté con el Instituto Tecnologico y de Estudios Superiores de Occidente (ITESO), en
donde existe la carrara de Comunicacion y Artes Audiovisuales, y donde he sido profesora
desde hace mas de quince afios. El ITESO oferta una serie de proyectos llamados Proyectos
de Aplicacion Profesional (PAP), los cuales funcionan como una mezcla entre el servicio
social, las practicas profesionales y el trabajo de tesis; y en ellos se pretende que los alumnos
se involucren con su entorno y se capaciten en desarrollar soluciones profesionales para
problematicas sociales. En palabras del mismo ITESO, los PAP “pretenden desarrollar
alternativas de solucion a las principales necesidades y problemas del entorno, en un proceso
de didlogo y colaboracion con diversos actores de la sociedad”?®. Sin importar la carrera,
cada alumno estd obligado a cursar al menos dos PAP en los semestres finales de su
licenciatura. Abrir un nuevo PAP en el ITESO es muy complicado, por lo que busqué un
PAP ya existente que tuviera un perfil similar que estuviera dispuesto a acoger nuestro
proyecto. Asi fue como nos vinculamos al PAP de Cultura transformacion social, coordinado
por la maestra Verdnica Isoard quien nos ofrecid ofertar dentro de su PAP un escenario de
trabajo de San Juan de Ocotén, el cudl estaria coordinado por nuestro equipo. Gracias a ello,
durante dos semestres obtuvimos el apoyo de un pequeiio grupo de alumnos, en su mayoria
de la licenciatura en Comunicacion y Artes Audiovisuales, a los cuales capacitariamos en
técnicas de produccion audiovisual colaborativo y nos apoyarian como asistentes durante el

Taller de cine comunitario y el proyecto de Memoria barrial. Asi mismo podiamos tener

26 P4gina official de los PAP de ITESO: https://pap.iteso.mx/web/general/detalle?group_id=3088784
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acceso al equipo técnico del ITESO. Durante el semestre los alumnos también debian
aprender a disefiar y planear procesos de intervencion, en este caso de produccion audiovisual
colaborativa, y al final de cada semestre debian escribir un texto en el que sistematizaran su
experiencia, con caracteristicas similares a las de una tesina, llamado Reporte PAP. Como
equipo de asesores, nosotros recibiriamos un pago, que no llegaba a ser el de un docente, ya
que nuestro PAP estaba dentro de otro, pero estos recursos podrian aumentar los honorarios
que recibieran los asesores de Documotora. También se sumaron algunos voluntarios en
diferentes momentos del trabajo. Algunos de ellos estuvieron en todo el proceso, otros en
momentos puntuales y otros entraron como asesores emergentes cuando uno de los miembros
de Documotora se vio obligado a abandonar el proyecto. En total, a lo largo de la del proyecto

participaron alrededor de veinte personas.

A continuacion el organigrama de nuestra cuasi-microempresa cultural constituida para el

proyecto:
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Gréfico de realizacion propia: La cuasi microempresa cultural
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Una de las caracteristicas del modelo de produccion cultural contemporaneo es que los
artistas o agentes culturales deben gestionar fondos, muchos de ellos provenientes de
convocatorias federales o estatales, para poder operar cada proyecto. Es por ello que cada
proyecto implica la conformacion de un equipo de trabajo que opere como una cuasi-
microempresa cultural, encargada de escribir el proyecto para conseguir los financiamientos,
operar el proyecto, llevar la contabilidad interna para comprobar gastos y realizar informes
que los financiadores exigen.

He decidido nombrarlas como cuasi-microempresas culturales ya que tampoco
podemos pensar que este tipo de asociaciones, pueden ser consideradas del todo como
empresas o microempresas. En el modelo capitalista donde se pretende integrar este esquema
de produccién cultural, una de las caracteristicas de la empresa es la generacion de plus valor
y lucro, cosa que en la mayoria de este tipo de proyectos culturales no sucede, de hecho la
mayoria de cuasi-microempresas culturales ni siquiera tiene capacidad de ahorro. Asi
mismo, en el modelo capitalista, en una empresa existe una clara separacion entre los
propietarios de la empresa y la mano de obra, cosa que tampoco suele suceder en estas cuasi-
microempresas culturales, las cuales generalmente se conforman por un grupo de creativos
que se organizan en torno a un proyecto, con la finalidad de garantizarse el trabajo a si
mismos. Sin embargo, de acuerdo a mi propia experiencia en el medio audiovisual y de
acuerdo a algunas entrevistas realizadas con diversos creativos, a pesar de que éstas no
generan lucro, es comun que compartan los valores aspiraciones de la logica empresarial
asociados a la innovacion, la competitividad, la autogestion, el emprendedurismo y el éxito.
Y ademas de que la mayoria de ellas no aspiran a tener una estructura horizontal, ni
asamblearia, por el contrario, en la mayoria de ellas su estructura tiende a ser jerarquica, por
lo que me parece que tampoco podrian ser consideradas cooperativas de trabajadores. En
estas cuasi-micoempresas culturales todos estos aspectos de gestion y autoempleo deben
operar de manera paralela a los puestos y procesos creativos.

Asi mismo la masiva participacion de agentes culturales independientes en la politica
publica de nuestro pais ha sido acompafiada por el impulso de la figura del gestor. La funcion
de los gestores culturales podria ser el de una especie de mediador entre el Estado, los
creadores y en algunos casos también la iniciativa privada. Sin embargo, también es comin

que sean los mismos creadores los que operan como sus propios gestores. De hecho, hoy en
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dia es practicamente imposible que no se considere como parte del quehacer artistico el
realizar diversas actividades de gestion.

En el contexto neoliberal en el que el trabajo autonomo se incrementa y la
flexibilizacion laboral es cada vez mas comun, cada vez mas hay profesionistas que se ven
obligados a comprender los procesos de gestion y administracion de recursos para poder
hacer sustentable su trabajo. Por ejemplo, un académico que requiere conseguir
financiamiento para sus investigaciones, ya sea en la iniciativa privada o en instancias
gubernamentales; o un disefiador que trabaja como freelance y requiere conseguir clientes,
generar facturas, llevar una administracion y una contabilidad, pagar impuestos por su
facturacion, etcétera. En el caso de la cultura, también, cada vez es mas comun que todo su
quehacer esté mas travesado por las politicas financieras del mundo capitalista. En muchos
casos, como el nuestro, para la realizacion de un proyecto fue necesario constituir una cuasi-
microempresa cultural, capaz de gestionar y administrar ciertos fondos, contratar personal,
expedir facturas, hacer informes, comprobar gastos, etcétera.

En el caso de la produccion audiovisual, este tipo de puestos administrativos estan en
el departamento de produccion y los encargados de la gestion de recursos son el productor o
el productor ejecutivo. Sin embargo, también se requiere que cada uno de los creativos
freelancers negocien sus propios honorarios, pueda dar facturas o recibos, tenga control de
su propia administracion econdémica, cuenten con su propio contador y hagan su propia
declaracion de impuestos. Es decir, que cada creativo es un cuasi-microempresario de si
mismo. Como vemos, el trabajo de gestidn, negociacion econdémica y administracion de
recursos va mas alld del departamento de produccion y atraviesa practicamente todos los
procesos y todo el personal de una pelicula. En muchos casos, como el nuestro, para la
realizacion de un proyecto es necesario constituir una cuasi-microempresa cultural, capaz de
gestionar y administrar ciertos fondos, contratar personal, expedir facturas, hacer informes,
comprobar gastos, etcétera.

En el ciertas producciones cinematograficas, la cantidad de agentes y artistas que
participan en ella puede ser muy compleja. Algunos de ellos pueden estar constituidas
legalmente; algunos pueden ofrecer servicios puntuales de produccion, por ejemplo, de renta
de equipo, de postproduccion de sonido, de correccion de color, de efectos visuales, etcétera;

algunos de ellos, al estar constituidas legalmente y ser mas estables, pueden tener empleados
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con un sueldo fijo; otros pueden no tienen ninguna némina fija y funcionan subcontratando
a freelancers para cada proyecto. Es decir, que para la produccion de una pelicula, puede
existir una dimension mds estable de microempresas constituidas legalmente y una
dimension totalmente versatil que se crea para cada proyecto en forma de cuasi-
microempresas. Sin embargo, en ambos casos, la mayoria de personal trabaja por proyecto,

es decir, como freelance.

7.8. Documotora

En la cuasi-microempresa cultural constituida por nuestro equipo para hacer posible nuestro
proyecto de investigacién-accion, también habia un equipo de trabajo mas estable, que era el
colectivo Documotora y habia otro grupo de personas que invitamos puntualmente para el
proyecto, las cuales fueron fluctuando dependiendo de los recursos con los que se contaban
o los procesos puntuales a los que se integraban. En el caso de Documotora a diferencia de
la mayoria de productoras audiovisuales, si pretende funcionar como una cooperativa de
produccion, es un colectivo que por su perfil de trabajo comunitario y colaborativo, comparte
los valores de la horizontalidad y el cooperativismo. Sin embargo, como muchas de las cuasi-
microempresas culturales, también se ven obligados a asumir obligaciones empresariales.
Uno de los principales ingresos de Documotora proviene de fondos pubicos, ya sea por la
contratacion de sus servicios o por la gestion de fondos del Estado que se ofrecen en forma
de becas o financiamientos para proyectos sociales o culturales. Ya que dependen de la
gestion de proyectos y de fondos para la generacion de ingresos estan obligados a asumir
funciones de gestion, administracion y contabilidad. Documotora no estd constituido
legalmente como una casa productora, y para poder cobrar su trabajo suelen echar mano de
los recibos de honorarios de sus miembros y utilizan los contadores que cada uno de ellos
contrata para llevarles su contabilidad personal.

Como la mayoria de productoras independientes, Documotora no tiene posibilidades
de garantizar un sueldo fijo a sus miembros y éstos cobran por proyecto, es decir que aunque
son un colectivo estable, al mismo tiempo también son freelance. La palabra freelance evoca
libertad y una forma de vida alternativa en la que es posible desarrollar mejor el trabajo

creativo, liberado de las ataduras del trabajo asalariado, de una empresa o de un patrén. Sin
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embargo, la palabra misma oculta la precariedad y la auto explotacion que implica ser un
cuasi-empresario de si mismo. Por ejemplo, de acuerdo a un calculo de Instituto Nacional de
las Mujeres basado en la Encuesta Nacional de Empleo del INEGI realizada en 2003, el
78.5% de los hombres y 52.4 % de las mujeres ocupados en actividades relacionadas con el
arte y espectaculos no contaban con ningtn tipo de prestacion (INMUJERES, 2005).

La estructura de Documotora procura ser horizontal y toman las decisiones
importantes en conjunto, a diferencia de lo que sucede en una produccion tradicional, en las
que los mandatos de /a produccion son totalmente verticales. Sin embargo, ya que las
instituciones que los contratan y las convocatorias a las que suelen aplicar les exigen que se
nombre a un responsable o productor del mismo, se ven obligados a nombrar un
productor/gestor para cada proyecto y el trabajo de produccion/gestion suele ser rotativo
entre sus miembros.

En el caso de nuestro proyecto, todas los fondos se solicitaron a nombre de Alejandro
Bernal, miembro de Documotora, ya que la beca del Consejo Nacional de la Ciencia y la
Tecnologia (CONACYT) que recibo para hacer mi doctorado me impide ser beneficiaria de
ningun otro tipo de apoyo publico, y Cristal Castillo estaba concluyendo un cortometraje de
ficcion para el que habia solicitado esos mismos fondos, y en sus clausulas excluyen la
posibilidad de solicitarlos dos afios consecutivos. Sin embargo, como mencioné, en la
practica el trabajo de gestion fue principalmente responsabilidad de Cristal Castillo, que era
la productora general del proyecto.

Cada semana nos reuniamos virtualmente con todo el equipo, y en esa sesion, ademas
de evaluar la sesion pasada y planear la siguiente, consultdbamos con todo el equipo todas
las decisiones importantes. Sin embargo, una vez consensado un acuerdo, Cristal Castillo y
su asistente eran las encargadas de la dimension financiera del proyecto, como la
consecucion, administracion y comprobacion de fondos, los pagos de honorarios al equipo,
pero también era la encargada de la dimension logistica de toda nuestra cuasi-microempresa-
cultural. Ellas hacian los llamados, garantizaba la recepcion y entrega del equipo técnico,
hacia las gestiones institucionales para que siempre tuviéramos un lugar para trabajar. Con
lo cual en el dia a dia, su funcion era la de jefe del proyecto.

El mundo del cine industrial contemporaneo tiende a la hiper especializacion, lo cual

también se convierte en un valor de cambio en la medida de que las personas se van forjando
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un nombre, desempafiando un oficio en e/ medio. Cuando una pelicula es de bajo presupuesto,
por un lado se tienen muchas menos necesidades, y por otro lado, cada miembro de un crew
pequeiio debe asumir diversas funciones, con lo cual la exigencia de hiper especializacion es
menor. Por el tipo de producciones colaborativas que realiza Documotora, el perfil que
requieren sus miembros es el opuesto al de la hiper especializacion, ya que como ellos
mismos mencionan, requieren que todos tengan habilidades hacer “un poco de todo”, hacer
guiones con mucha rapidez, operar los equipos de audio y de video, editar, etcétera, lo cual
no es comun en el mundo del cine industrial. Y cuando dicen “un poco de todo”, también
incluye habilidades que no estan relacionadas con la produccion audiovisual, como saber
detonar procesos comunitarios, saber escuchar preocupaciones, capacidades didacticas,
conocer del entorno histdrico, social o politico de nuestro entorno, e incluso poder intervenir
en casos de crisis relacionadas o no con la produccion audiovisual. De hecho habia una broma
entre nosotros que deciamos que mi tesis se deberia de titular ;Documental qué!, haciendo
alusion a que la produccion de documentales era en realidad la parte mas sencilla de nuestro
trabajo.

La mecénica rotativa del trabajo de Documotora tiene la ventaja de que todos sus
miembros dominan todos los procesos, y si alguien quiere desempefiar un puesto que no
domina tanto, el resto del equipo suele apoyarlo para que lo desempefie y lo domine, cosa
que es muy raro que suceda en el cine industrial. Sin embargo, tiene como consecuencia una
sensacion de falta de especializacion en los puestos que asumen, con lo cual se perciben en
desventaja frente a las exigencias de hiper especializacion del medio y permanentemente se
encuentran ante la disyuntiva de trabajar de forma mas tradicional, es decir, mas
verticalmente, con puestos definidos y con claridad en la autoria de cada producto, o
continuar trabajando de forma colaborativa y horizontal. En la actualidad Documotora esta
realizando un proyecto hibrido en el que dos de ellos dirigen la pelicula y una de ellas, junto
con una productora invitada la producen, y para las asesorias y convocatorias que han
aplicado, han decidido ocultar la metodologias colaborativas del proyecto, ya que en
ocasiones eran descartados por ello, o toda la asesoria se centraba en discutir la dimension
colaborativa, en vez de darles retroalimentacién concreta sobre la propuesta.

Es comln que la precariedad se justifique con la falta de profesionalizacion e hiper

especializacion por parte de nuestro sector cultural o que nuestros paises en desarrollo, ya
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que todavia no han sido capaces de adaptarse correctamente al modelo de las industrias
creativas de los paises del primer mundo. Sin embargo, esto sucede de maneras similares en
diversas partes del mundo. Rosalind Gill (2007) de la London School of Econocmics realizéd
un estudio con 125 trabajadores freelance en seis paises europeos y encontrd como el sector

cultural reproduce viejas formas de explotacion, largas jornadas laborales y pagos precarios.

7.9. La informalidad excluyente

El proyecto ya contaba con un grupo de asesores expertos en cine documental colaborativo
del colectivo Documotora, con un grupo de asistentes que eran alumnos del Programa de
Aplicacion Profesional (PAP) de Cultura y Transformacion Social y con el equipo técnico
por parte de Instituto Tecnologico y de Estudios Superiores de Occidente (ITESO), sin
embargo, nos hacia falta una sede dentro del barrio donde pudiéramos realizar el Taller, pero
que también se convirtiera en nuestra Base camp durante los rodajes.

Una de las primeras gestiones que realicé fue con el Municipio de Zapopan, en donde
sabiamos que estaban desarrollando un proyecto de centros comunitarios en los barrios con
mayor indice de violencia llamado Colmenas, las cuales en palabras del propio Gobierno de
Zapopan estaria destinado a brindar “talleres de oficios para reintegrar a las personas a la
vida productiva, cursos para erradicar la violencia hacia las mujeres y la violencia
intrafamiliar, talleres para evitar las adicciones, asi como actividades para nifias y nifios como
clases de futbol, karate, danza, musica, multimedia, audio visual entre otras”?’. Cuando
iniciamos las gestiones la Colmena de San Juan de Ocotan ya estaba en construccion y tenian
previsto inaugurarla justo cuando nosotros inicidbamos nuestro proyecto. Fue asi como
acordamos que nuestro Taller de cine comunitario seria uno de los talleres inaugurales
ofertados por parte de la Colmena.

Sin embargo, el convenio con el Municipio de Zapopan no fructifico ya que la
inauguracion de la Colmena se retrasd un afno puesto que ésta coincidia con las elecciones

estatales, municipales y presidenciales de 2018, y la obra se detuvo. Hubo mucha

27 Aqui una nota oficial del Gobierno de Zapopan en la que se presenta la Colmena de San Juan de Ocotan:
https://www .zapopan.gob.mx/entrega-zapopan-ciudad-de-los-ninos-centro-comunitario-colmena-en-san-juan-

de-ocotan/
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especulacion sobre las razones por las que la obra no continué y entre los habitantes del
pueblo se sospechaba que el dinero de este proyecto se habia destinado a las campanas de los
partidos politicos en el poder?®, un asunto que como ya mencionamos, también suscitd
reclamos hacia nuestro equipo, por lo que a partir de alli debimos ser mas cuidadosos y
presentarnos como un equipo independiente de las instancias del gobierno. El retraso de la
Colmena nos dejaba sin sede para trabajar, pero también sin los recursos que nos habian
ofrecido para el pago de honorarios de los miembros del equipo, con lo cual nos vimos
obligados a iniciar nuevas gestiones. Finalmente la sede para hacer el Taller de cine
comunitario la conseguimos gracias al Sistema Nacional para el Desarrollo Integral de la
Familia (DIF), del Municipio de Zapopan, el cual cuenta con un Centro de Desarrollo
Comunitario (CDC) en el centro de San Juan de Ocotéan, en el cual se ofrecen diversos
servicios y talleres comunitarios. Descrito todo esto de ésta manera, da la impresion de que
todas estas instituciones se interesaron en nuestro proyecto por su afinidad con nuestros
objetivos asociados al impacto educativo y comunitario, y esto es verdad s6lo de manera
parcial ya que muchas de estas gestiones sucedieron en un primer momento de manera
informal y fueron posibles gracias a mi acceso y reconocimiento dentro de ciertas redes
sociales, es decir a lo que el francés Pierre Bourdieu (1980) nombra como capital social, el
cual consiste en una serie de recursos sociales de los sujetos los cuales se pueden traducir en
un beneficio objetivo para el mismo, asi mismo el capital social puede potenciar los otros
capitales econdmicos o culturales de los sujetos. El capital social opera en de manera
aparentemente informal, pero al mismo tiempo genera estructuras invisibles de dominacion,

de inclusion y de exclusion.

2 Al momento que iniciamos nuestro trabajo en San Juan de Ocotdn, la presidencia de Zapopan estaba
gobernada por Pablo Lemus Navarro, perteneciente al partido de Movimiento Ciudadano, a su vez encabezado
por Enrique Alfaro. En las elecciones de 2018, Alfaro gand la gubernatura y Lemus se reeligié como presidente
Muicipal. Sin embargo, a pesar de que las Colmenas habian sido aparentemente un proyecto impulsado por
Lemus, no sélo la obra de la Colmena de San Juan se detuvo, sino que cuando la obra se reinici6 el sentido
completo del proyecto se transformé. En un inicio, el proyecto pertenecia a la Coordinacién general de gestion
integral de la ciudad y era parte de todo un proyecto de incidencia para el uso seguro de espacios publicos. Por
ello, dentro de su personal también contaban con un grupo de urbanistas y arquitectos quienes proyectaban y
gestionaban modificaciones urbanas junto con la misma gente del barrio, luego, estos espacios se “activaban”
con los trabajadores sociales, psicdlogos sociales, educadores, de la Colmena. Después de la reeleccion de
Lemus y el triunfo de Alfaro, las Colmenas fueron trasladadas a la Coordinacién general de construccién de
comunidad, donde también esta la Direccién de cultura. Todo el trabajo urbanistico se eliminé del proyecto, se
despidi6 a todo el personal y sélo se renovaron contratos a los coordinadores de talleres de artes y oficios dentro
de las mismas Colmenas. Todo esto suscitd la sospecha de que el trabajo urbanistico realizado en la primera
fases del proyecto fue usado de manera electoral.
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La estabilidad-volatilidad con la que se gestan las cuasi-microempresas culturales, se traduce
en procesos de contratacion de personal y de gestion de recursos mas bien informales. Es por
ello que una de las cualidades ideales de un productor/gestor sea su genuina participacién en
los espacios sociales adecuados donde se hace el lobby para los proyectos. Ya sea porque
pertenece a sector o una clase social, o porque se ingresa en ciertos circulos del medio a través
de reuniones sociales o encuentros especificos para generar esas redes. En un intento por
fomentar la generacion de vinculos, los campus de desarrollo de proyectos, los festivales y
los mercados de cine suelen hacerse fiestas y reuniones sociales cuyo objetivo es que la gente
se conozca, y tanto ellos como sus proyectos vayan siendo conocidos en el medio, lo cual
suele dar ventaja objetiva frente a otros proyectos que no circulan por esta ruta de desarrollo-
distribucion. En ese sentido, a lo largo de estas rutas se va construyendo lo que Pierre
Bourdieu nombra como /a distincion (2002), que implica la consolidacion de un nombre que
va siendo conocido y reconocido en el medio y que en términos de capital social, abre o cierra

puertas.

Esto mismo sucede con la oferta laboral. Una productora no va a publicar en un sitio
de ofertas laborales que esta contratando fotografo para una pelicula, tampoco es comun que
lo haga a través de un departamento de recursos humanos. Los freelancers que a su vez son
gestores de su cuasi-self-enterprise también se ven obligados a hacer este tipo de lobby para
conseguirse trabajo a si mismos. Mi primer contacto con el colectivo Documotora se dio
gracias a que yo también hago cine documental y algunos de sus miembros y yo coincidimos
en una de las reuniones de Red Mexicana de Documentalistas (DocRed). Los encuentros de
la DocRed tuvieron esta funciéon de lobby y me permitieron, entre muchas otras cosas,

conocer al equipo de Documotora, a quienes posteriormente invité a trabajar en mi proyecto.

Pero ademés de la distincion que los sujetos construyen al interior del medio, la
posibilidad de conseguir recursos como los que requeria nuestro proyecto también se
consiguid gracias a lazos que superan los limites de las instituciones y el campo cultural o
cinematografico. Como mencioné, las gestiones con el ITESO, con Karen Gutiérrez,
directora de las Co/menas del Municipio de Zapopan y con Diana Vargas, directora General
del Sistema DIF Zapopan, estuvieron, a mi cargo al menos en un principio. Posteriormente,
ya formalizadas, estuvieron a cargo de Cristal Castillo, la productora general del proyecto.

La posibilidad abrir un PAP en ITESO se dio gracias a que conozco los funcionamientos de
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la institucion y a la mayoria de profesores del Departamento de Estudios Socioculturales
donde se encuentra la carrera de Comunicacion y Artes Audiovisuales ya personalmente que
he dado clases desde hace 15 afios. Por otro lado, tanto Karen Gutiérrez del Municipio de
Zapopan como Diana Vargas del DIF, son egresadas y exprofesoras del ITESO y amigas de
colegas cercanos. El ITESO es una universidad jesuita y privada y haber estudiado y ahora
dar clases alli me ha dado acceso a una clase social y a un sector social dentro del que ahora
esta en puestos directivos, tanto de la universidad, como de gobierno. Tener cercania personal
con ellas me facilito la posibilidad de que confiaran en mi y en mi trabajo. Mientras esto fue
posible para mi, hubiera sido imposible para cualquiera de los jovenes de San Juan de Ocotan.
El acceso al ITESO, al Municipio de Zapopan y al DIF pudo darse gracias un capital social
con el que cuento dentro de esta ciudad, capital con el que no cuentan los jévenes de San
Juan de Ocotan. Gracias a estas redes es que se pueden movilizar un cierto capital social que
a su vez abre o cierra las puertas de las instituciones, incapaces de establecer mecanismos

explicitos y transparentes para este tipo de procesos.

Mientras los defensores de las industrias culturales, auguraban sociedades inclusivas
y tolerantes a la diferencia, las cifras de inclusion en materia de cultura parecen demostrar lo
contrario. Detras del discurso de flexibilidad y libertad creativa también se ejerce una serie
de practicas discriminatorias que generan una serie de desigualdades en el acceso al trabajo
y a los fondos para proyectos culturales. Asi mismo, los procesos informales de contratacion
que suelen ser leidos como lo que de forma irénica Rosalind Gill nombra como las
caracteristicas cool del sector cultural (Gill, 2007) encubren viejas practicas de explotacion
y exclusion. A su vez, la informalidad con la que se gestan muchos de los procesos culturales
se traduce asi en lo que Jo Freeman (2003) describe como una “cortina de humo que favorece
a los fuertes”, ya que la falta de estructuras formales no significa que no existan estructuras,
solo que estas se invisibilizan y con ello se invisiblizan las relaciones de poder y la exclusion

social.

7.10. El concurso por los fondos

Los campos de la academia y de la cultura suelen estar claramente delimitados y funcionar

con sus propias reglas de operacion. Sin embargo, como hemos visto, la participacion del
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colectivo Documotora en mi proyecto académico permitio la suma de fuerzas y perfiles, lo
cual gener6 mas capacidad de gestion y mas estabilidad econdémica al proyecto. En mi caso,
como doctoranda del programa de Ciencias Antropoldgicas de la Universidad Auténoma de
Meéxico (UAM) el cual es considerado programa del Programa Nacional de Postgrados de
Calidad (PNPC), tuve la posibilidad de obtener una beca de manutencion mensual por parte
del Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia (CONACYT) durante los cuatro afios que
dura el programa de doctorado. Esto me ha permitido dedicarme de tiempo completo a esta
investigacion, con lo cual mis honorarios estaba cubiertos. Sin embargo, hacia falta gestionar
el resto de fondos para honorarios, para el equipo técnico (cdmaras, microfonos, tripi€s,
tramoya, equipo de computo?”) y para papeleria, expendables, tarjetas de video, discos duros,
gasolina, catering, etcétera.

En un momento inicial, una parte importante de los sueldos parecian estar
garantizados por parte del gobierno de Zapopan, ya que el Taller se ofertaria como parte de
las actividades de la Colmena. Sin embargo, como mencioné, la construccion de la Colmena
se retrasd un afio entero, lo cual no s6lo nos dejaba sin sede para trabajar, también nos
quedamos sin los honorarios para los miembros del equipo, con lo cual nos vimos obligados
a buscar otra forma de financiar el proyecto. Aplicamos a diversas convocatorias que ofrecen
fondos para la produccion audiovisual o para proyectos de intervencion social: Al programa
SUCEDE, por parte del Municipio de Guadalajara cuya finalidad era la promocién a la
creacion artistica y las iniciativas culturales que abonen al uso de los espacios publicos de la
ciudad; al Programa a la Creacion y Desarrollo Artistico de Jalisco (PECDA), el cual es una
convocatoria de la Secretaria de Cultura de Jalisco en conjunto con el Fondo Nacional para
la Cultura y las Artes; a PROYECTA el cual es un fondo de la Secretaria de Cultura de
Jalisco; al fondo GERMINA, el cual surge de la renuncia del 70% de su salario de Pedro

Kumamoto, diputado independiente de la LXI legislatura en el Congreso de Jalisco; y a la

2 Es comtn que el equipo técnico se rente para cada pelicula, ya que por un lado, las necesidades de cada
pelicula son muy distintas y requieren equipo diferente y por otro, el costo es tan alto y la obsolescencia
tecnoldgica es tan acelerada, que no es rentable para una productora contar con equipo técnico propio que
caducard en poco tiempo. Sin embargo, por su perfil, los miembros de Documotora si cuentan con algo de
equipo propio de gama media, el cual suelen usar para los talleres que imparten, sin embargo, este equipo no
era suficiente para nuestro Taller de cine comunitario, el cual requeria trabajar con cuatro kits completos (con
al menos una cdmara, un micr6fono y un tripié) de manera simultanea. En el caso del equipo de computo,
utilizamos nuestras propias laptops para editar.
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convocatoria anual del Consejo Estatal para la Cultura y las Artes (CECA), el cual es un
organismo publico desconcentrado de la Secretaria de Cultura de Jalisco.

La convocatoria SUCEDE, fue una convocatoria que ofrecié durante tres afios el
Municipio de Zapopan y que de acuerdo a su propia convocatoria tiene la finalidad de
promover a Guadalajara como la Capital Cultural de Latinoamérica “donde la creacion
artistica y el compromiso social son ejes fundamentales para el desarrollo”. Uno de sus
objetivos era el “habitar espacios no convencionales de la ciudad y potenciar el uso de
espacios culturales en beneficio de diversos grupos vulnerables™°. Los proyectos debian
“generarse o presentarse en parques, calles, jardines, mercados, bibliotecas, explanadas,
espacios culturales y canchas deportivas del Municipio de Guadalajara” o en “espacios y
foros culturales independientes que tengan como domicilio el Municipio de Guadalajara”.
Los proyectos debian estar enfocados en el desarrollo comunitario, buscando que promuevan
la cultura por la paz, el cuidado del medio ambiente, que construyan una cultura de legalidad,
que incluyan perspectiva de género o enfocados a la movilidad sustentable. Para aplicar en
la convocatoria SUCEDE se requeria entre otras cosas, presentar una descripcion del
proyecto (objetivo, desarrollo, justificacion), los lugares donde se propone desarrollar el
proyecto, los requerimientos técnicos, un presupuesto (que no incluya investigaciones,
viaticos, transporte, gasolina, hospedaje ni alimentacion) y el curriculum de los integrantes
del grupo. Lo bolsa con la que contaba esta segunda emision de la convocatoria correspondia
a 5 millones de pesos, los cuales se dividieron entre 39 proyectos. A cambio los responsables

estaban obligados a presentar un comprobante fiscal.

Tal y como mencion6 Enrique Alfaro, el entonces presidente municipal de
Guadalajara, y actual gobernador de Jalisco, esta convocatoria tenia la intencion de impulsar
a la ciudad como Capital Cultural Americana, con lo cual los proyectos seleccionados debian
tener mucha visibilidad en el espacio publico. Es comun que este tipo de festivales estén
asociados a la atraccion turistica, y en ese sentido la promocion de la cultura se convierte en
una estrategia para generar crecimiento econdémico, mediante el impulso de proyectos de
desarrollo cultural urbano, como museos, o festivales. Por ello, ademas de la convocatoria a

artistas locales, SUCEDE contaba con un presupuesto de 60 millones de pesos, de los cuales

30 P4gina official de Sucede, del Gobierno de Guadalajara: https://guadalajara.gob.mx/tags/cultural-sucede
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18.9 se invertirian por parte del
Municipio, 30 millones se provendrian
de la federacion y otros 40 millones de
inversion publica y privada®!, “para un
programa internacional tremendamente
vistoso”, que en 2017 contd entre otras

cosas con los Plasticiens

Volants (Francia) para inaugurar el

Los Plasticiens Volants en la inauguracion del Festival festhal, a tI‘aVéS de su teatro de Calle

Sucede 2017. Fotografia tomada de newsreport.mx

con marionetas inflables.

Sin embargo, en el caso de Guadalajara, ademds de la promocion turistica y el impulso a la
economia que esta podria traer, el Festival Sucede Guadalajara también fue una carta de
promocion politica de Enrique Alfaro, quien ahora es gobernador del Estado utilizando al
festival como un ejemplo de su accion politica, porque “en Guadalajara, si Sucede™2.
Ademas, al finalizar sus presentaciones en las plazas ptblicas de la ciudad, los artistas locales
estaban obligados a leer un texto en el que se daba las gracias al Ayuntamiento de Guadalajara

y a Enrique Alfaro por haber hecho posible ese evento.

Nosotros aplicamos en la categoria de “Proyectos enfocados al desarrollo
comunitario” solicitando $220,358, sin embargo y la mayor parte de nuestro proyecto
consistia en un trabajo con la gente del barrio, y solo al final presentariamos en la plaza
publica los productos audiovisuales realizados junto con la gente, con lo cual tal vez nuestro
proyecto no tenia la visibilidad que SUCEDE requeria, y tal vez esa fue la razén por lo que

no obtuvimos el recurso.

El fondo PROYECTA,* fundado en 2014, tiene tres modalidades: PROYECTA
PRODUCCION, el cual fomenta la realizacion de proyectos de arte y de promocién cultural
y PROYECTA TRASLADOS, la cual financia los gastos de transporte para llevar los
productos artisticos fuera de Jalisco y PROYECTA INDUSTRIAS CREATIVAS, la cual

cuenta con un fondo de inversion de 2 millones de pesos en total, para el desarrollo

3L https://www .informador.mx/Cultura/La-cultura-sucedera-en-Guadalajara-20160212-0158 .html
32 https://enriquealfaro.mx/blog/en-guadalajara-si-sucede
33 https://sc.jalisco.gob.mx/noticias-referencias/proyecta
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econémico y la competitividad de las industrias culturales del estado. Para aplicar a
cualquiera de estos fondos, es necesario estar inscrito en el Registro Federal de

contribuyentes puesto que a cambio del apoyo se tiene que dar una factura.

Nosotros aplicamos a la modalidad de PROYECTA PRODUCCION el cual esta
enfocado a otorgar fondos publicos de un maximo de $200,000 para proyectos artisticos y
culturales en las disciplinas de musica y arte sonoro, multidisciplina y disefio, artes
audiovisuales, danza, lengua y literatura, teatro, artes visuales, publicaciones, patrimonio y
gestion cultural. PROYECTA PRODUCCION ofrece recursos para exposiciones,
producciones discograficas o audiovisuales, montajes escénicos y publicaciones. La
convocatoria estd destinada a proyectos que promuevan la inclusion, que atiendan nifios,
nifias y adolescentes en condiciones de vulnerabilidad, con enfoque de género, personas en
situacion de abandono e indigencia, mujeres en periodo de gestacion y lactancia, carentes de
recursos econdmicos o victimas de violencia, personas adultas mayores, personas con
discapacidad, migrantes, jornaleros agricolas, indigenas y personas privadas de la libertad.
Para aplicar se requiere escribir un proyecto que contenga una descripcion del mismo, los
objetivos, la justificacion, el plan de accion, un cronograma y un presupuesto en el cual se
debe entregar una cotizacion en papel membretado de cada los proveedores. Asi mismo, cada
proyecto beneficiado debe proponer tres acciones de retribucion social gratuitas, como
talleres, cursos, conferencias, espectdculos en comunidades de atencion prioritaria. La
categoria en la que concursamos fue en la de Patrimonio y solicitamos $199,369 pero

unicamente nos dieron $98,148.
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PRESUPUESTO SOLICITADO A PROYECTA PRODUCCION

Inversion Monto
Etapa del Proyecto Rubro Descripcién . Solicitado a Total
Propia
Proyecta
LRI B et e Al [T e $
GENERAL o LI SR OO 104,000.00
evaluaciéon
Actividades previas al inicio de la
intervencion para diagnosticar e
incentivar la participacion de los
PRE-PRODUCCION SOCIALIZACION participantes $44,000.00 $44,000.00
PROMOSION DEL 1 Proyecciones al aire libre
PROYECTO EN LA ACTIVACIONES EN EL 2 Cineclub (proyecciones al
COMUNIDAD BARRIO interior) $34,492.00 $34,492.00
FOTOGRAFIA,
NARRATIVA'Y Sesiones de trabajo con el grupoa | $156,600.00
PRODUCCION DOCUMENTAL manera de taller $156,600.00
) SESIONES DE HISTORIA Sesiones de trabajo con el grupo a $27,000
PRODUCCION ORAL BARRIAL manera de taller $27,000.00
RODAJE DE
) DOCUMENTAL Realizacion colaborativa de $71,676.00
PRODUCCION AUDIOVISUAL productos audiovisuales $36,000,00 $107,766.00
1 Transcripcion de informacion de
memoria barrial
2 Digitalizacion de informacion de
memoria barrial
SISTEMATIZACION Y 3 Analisis e interpretacion de
) ANALISIS MEMORIA informacion de memoria barrial $60,200.00
POST PRODUCCION BARRIAL 4 Edicion de entrevistas de audio $60,200.00
Edicion y post produccion de video
) POST PRODUCCION y sonido de documentales $27,399.00 $33,000.00
POST PRODUCCION AUDIOVISUAL participativos $60,399.00
CIERRE Y Evento publico de presentacion y
PRESENTACION A LA ) difusion de los documentales
COMUNIDAD ETAPAT1Y | DIFUSION DE PRODUCTOS | colaborativos, fotografias, y $15,670.00
I REALIZADOS productos sonoros $15,670.00
Evento publico de presentacion y
CIERRE Y ) ) difusion de los documentales
PRESENTACION A LA DIFUSION DE PRODUCTOS | colaborativos, fotografias, y $10,000.00
COMUNIDAD ETAPA III REALIZADOS productos sonoros $10,000.00
SUBTOTAL $448,167.00 | $171,870.00 $620,037.00
IVA $71,706.72 $27,499.20 $99,205.92
TOTAL $519,874.00 | $199,369.20 $719,234.00
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PRESUPUESTO ADECUADO A LOS FONDOS ASIGNADOS A PROYECTA PRODUCCION

Inversiéon Monto
Etapa del Proyecto Rubro Descripcién Propia y Solicitado a Total
apoyos Proyecta
COORDINACION Coordinaciéon de equipos de
89,655.17 89,655.17
GENERAL trabajo , metodologia y evaluacién §89, $89,
Actividades previas al inicio de la
i intervencion para diagnosticar e $17,241.38
PRE-PRODUCCION i incentivar la participacion de los
SOCIALIZACION participantes $17,241.38
PROMOSION DEL
PROYECTOEN LA | ACTIVACIONES EN EL 1 Proyecciones al aire libre $7,758.62
COMUNIDAD BARRIO 2 Cineclub (proyecciones al interior) $7,758.62
FOTOGRAFIA,
NARRATIVA'Y Sesiones de trabajo con el grupo a $60,344.83
PRODUCCION DOCUMENTAL manera de taller $60,344.83
SESIONES DE HISTORIA Sesiones de trabajo con el grupo a
PRODUCCION ORAL BARRIAL manera de taller $30,198.72 $30,198.72
RODAJE DE
DOCUMENTAL
) AUDIOVISUAL Realizacion colaborativa de productos $30,668.97 $35,074.04
PRODUCCION audiovisuales $65,743.01
1 Transcripcion de informacion de
memoria barrial
2 Digitalizacion de informacion de
memoria barrial
SISTEMATIZACION Y 3 Analisis e interpretacion de
POST ANALISIS MEMORIA informacion de memoria barrial $8,620.69
PRODUCCION BARRIAL 4 Edicion de entrevistas de audio $8,620.69
POST POST PRODUCCION Edicion y post produccion de video y $23,619.83 $19,337.71
PRODUCCION AUDIOVISUAL sonido de documentales participativos $42,957.54
Evento publico de presentacion y
CIERRE Y i
PRESENTACION A DIFUSION DE difusion de los documentales
LA COMUNIDAD PRODUCTOS colaborativos, fotografias, y productos
ETAPAIY I REALIZADOS SONoOros $13,508.62 $13,508.62
SUBTOTAL $251,418.10 $84,610.47 $336,028.58
IVA $40,226.90 $13,537.68 $ 53,764.57
TOTAL $291,645.00 $98,148.14 $389,793.14
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El fondo Germina, surge en 2016 y los recursos surgen de la renuncia del 70% de su salario
de Pedro Kumamoto, diputado independiente de la LXI legislatura en el Congreso de Jalisco.
A su vez, los fondos fueron administrados por la Cooperativa de Fundaciones A.C. Cuando
Pedro Kumamoto concluyé su periodo legislativo, en 2019, el fondo dejo de existir. Sus
lineas de accion estaban encaminadas a desarrollo sustentable, derecho a la ciudad,
transparencia y derecho a la informaciéon, derechos humanos, innovacion civica,
participacion politica. Y contaban con tres programas, el Programa OSC, dirigido a
organizaciones de la sociedad civil, el Programa Cultiva, dirigido a activistas con trabajo en
comunidades y el Programa invernadero, el cual estaba dirigido a procesos de formacion
para esos mismos activistas. De acuerdo a su propia presentacion, su objetivo es
“potencializar ideas y proveer de capital semilla a proyectos de participacion social y politica
de Jalisco™*. Nosotros participamos en dos ocasiones para el Programa Cultiva, en agosto
de 2018 que no obtuvimos el apoyo y en noviembre de ese mismo afio. Para aplicar habia
que redactar los objetivos, el publico meta, los actores con los que trabajariamos, el riesgo
de la intervencion, un cronograma, un prepuesto, la descripcion de los resultados esperados
a corto, mediano y largo plazo y los productos finales o entregables. Solicitamos $74,996 de
los cuales nos otorgaron casi el total: $74,360 en seis emisiones de $12,393.33. El recurso

recibido debia facturarse y habia que pagar impuestos por ello.

Programa Cultiva

Acervo Barrial San Juan de Ocotan

ACTIVISTA Logros:

Alejandro Bernal

ron 3 cortometrajes docum
OBJETIVO

Generar un acervo de memoria barrial a partir
de metodologias participativas y detonando
procesos reflexivos sobre su propia identidad.

APOYO!
$90,480 MXN
PERIODO DE ACTIVIDAD: para el acervo.
1 de enero a mayo 2019

34 Sitio web del fondo Germina: https://www fondogermina.mx/

269



DISPUTAS INFRAPOLITICAS POR LA MIRADA AFRA CITLALLI MEJIA LARA

El Programa de Estimulo a la Creacion y al Desarrollo Artistico (PECDA), es una
convocatoria de la Direccion General de Vinculacion Cultural y El Gobierno del Estado de
Jalisco, a través de la Secretaria de Cultura de Jalisco. Conforme a su convocatoria, se invita
a los creadores, intérpretes, gestores y estudiosos de la cultura de Jalisco, para presentar de
manera individual o colectiva proyectos originales que puedan realizarse en el transcurso de
un ano. Los proyectos pueden ser de artes plasticas, artes visuales, danza, literatura, musica,
teatro, patrimonio cultural, gestion cultural o interdisciplinarios. Asi mismo, se puede
participar en la categoria de jovenes creadores (por 5 mil pesos mensuales) o con trayectoria
(por 7 mil pesos mensuales), para el desarrollo artistico individual (por 4 mil pesos
mensuales) o grupal (por 80 mil pesos en un afio), para la investigacion y difusion del
patrimonio cultural (por 50 mil pesos en un afo), para la investigacion y gestion cultural (por
50 mil pesos en un afio) y para formacion artistica en México (por 50 mil pesos en un afio) o

en el extranjero (por 140 mil pesos en un afo).

Los proyectos deben presentarse en una carpeta que incluya la descripcion del
proyecto, una justificacion en la que se argumente la necesidad o el valor artistico, cultural o
académico de la propuesta; los objetivos, que describan los logros o finalidades del proyecto;
la metodologia; el cronograma de actividades que describa las etapas y fases del proyecto; la
estrategias de difusion; en el caso de los proyectos de formacion, la descripcion de las
escuelas, instituciones o instructores con los que llevara a cabo el proceso de capacitacion asi
como el curriculum o trayectoria de los mismos; el presupuesto desglosado de los materiales
a comprar y servicios a contratar necesarios para realizar el proyecto, indicando cantidad de
elementos que se requieren y los costos unitarios de éstos, incluyendo impuestos; si el
proyecto cuenta con otras aportaciones; el monto solicitado; el producto final y la propuesta
de Retribucion Social ya que cada proyecto beneficiado debera ademas proponer algunas
acciones de retribucion gratuitas por los fondos recibido, como presentaciones artisticas,

exposiciones, talleres.

Nosotros no podiamos aplicar en la categoria de desarrollo artistico grupal ya un
requisito era que el grupo estuviera constituido por mas de dos afios. Es interesante como la
misma convocatoria parte de la idea de que un grupo debe tener una cierta estabilidad y no
contempla que una de las caracteristicas del modelo de trabajo freelance implica que los

grupos se puedan constituir para un proyecto especifico, lo cual es muy comin en este
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contexto. Por ello, concursamos en la categoria de Investigacion y difusion del patrimonio
cultural, la cual ofreceria $50,000 a cuatro proyectos locales. Aplicamos el 24 de septiembre

de 2018, y nos empezaron a dar el recurso en febrero de 2019 en emisiones de $5,000 al mes.

Finalmente aplicamos para una convocatoria de Ambulante A.C.,** cuya principal
actividad es la realizacion de una muestra itinerante de cine documental la cual proyecta
peliculas de corta social en diversos estados de la Republica Mexicana. Ambulante también
se suele asociar con diversos socios de la iniciativa privada para ofrecer apoyos para la
postproducciéon de peliculas documentales. En 2019, Ambulante convocé a un
Colaboratorio, el cual consistia en un encuentro de formacion y desarrollo, talleres intensivos
y asesorias para desarrollar documentales interactivos y multiplataforma. Los diez proyectos
seleccionados podrian participar en el Colaboratorio, el cual se celebraria del 3 al 11 de mayo
de 2019. Para participar habia que enviar una descripcion del proyecto y de su estado de
desarrollo, una sinopsis del proyecto, una carta del director, una semblanza del director, un
presupuesto y el link de un feaser. Ambulante no cubria los gastos de transporte, ni de
viaticos, pero nos parecia que aun asi podria enriquecer el proceso de desarrollo de la pagina
web y que podria ser una experiencia muy enriquecedora para los jovenes del barrio. Sin

embargo, no fuimos seleccionados.

35 https://www.ambulante.org/
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Como mencioné anteriormente, ya que en un inicio nuestro proyecto seria uno de los
proyectos inaugurales de la Colmena de San Juan de Ocotén, la directora de las Colmenas,
Karen Gutiérrez nos ofrecio gestionar internamente con el Instituto de Capacitacion y Oferta
Educativa (ICOE) de Zapopan para garantizarnos al menos la mitad de lo que necesitdbamos
para el pago de honorarios, asi como parte del equipo técnico que pudiéramos necesitar y que
se pudiera quedar en la Colmena para dar continuidad a nuestro taller, o que se pudiera
utilizar en otros talleres o actividades, como equipo de computo, un proyector y una pantalla
y un par de cdmaras DSLR. Redactamos un proyecto que incluia descripcion, justificacion,
objetivos, estructura del taller y metodologia del trabajo de memoria barrial, cronograma y
un presupuesto para honorarios de 120,000 el cual estuvo previamente negociado con el
ICOE y con la direccion de Colmenas. Sin embargo, como también ya expliqué, la
inauguracion de la Colmena no sucedidé hasta un afio después, no pudimos contar con ese
espacio, ni con ese equipo y los honorarios del ICOE se redujeron a $34,500. Cuando
supimos de este recorte, el Taller de cine comunitario ya habia arrancado y esta situacion nos
puso en serios aprietos econdémicos, por lo que debimos reducir significativamente las
actividades previstas para el Taller y detener el trabajo del equipo de memoria barrial. Asi
mismo, nos vimos obligados a seguir concursando por apoyos econdémicos que nos
permitieran concluir el trabajo ya iniciado. A pesar de que obtuvimos algunos de estos
fondos, con la falta de recursos previstos por parte de la Colmena, nos vimos obligados a
segmentar el proyecto, avanzar en etapas y a hacer un trabajo continuo de gestion para seguir
consiguiendo recursos para etapas ulteriores. En medida que ibamos consiguiendo recursos
se fue avanzando en el trabajo, pero también hubo momento que nos vimos en la obligacion
de reducir las actividades y simplificar Taller de cine comunitario. Asi mismo tuvimos que
suspender algunas lineas de accion para las que no conseguimos recursos, una de ellas fue el
trabajo de memoria oral con adultos mayores, con los que solamente pudimos avanzar en la
primera etapa de trabajo. También hubo momentos de transicion entre las etapas en las que
los miembros de Documotora se quedaron sin sueldo a pesar de que no podiamos parar el
trabajo.

Una de las dificultades a las que nos enfrentamos durante todo el proceso de fondeo
de recursos es que el tipo de produccion cinematografica que estdbamos proponiendo no es

una metodologia que suele ser utilizada en la industria cinematografica, por lo que nos
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impedia concursar en las convocatorias, por ejemplo, el Instituto Mexicano de
Cinematografica cuenta con programas de estimulo a creadores con apoyos a la escritura de
guion, para el desarrollo de un proyecto y para la produccion, pero no apoyaria todo el
proceso previo de trabajo y tallereo con los chicos del barrio, necesarios para desarrollar las
ideas y poder hacer una produccion colaborativa con ellos. Es por ello que en muchos casos
aplicamos en convocatorias de arte que tuvieran categorias relacionadas con patrimonio, o
en convocatorias con perfil de intervencion social, y no de arte, cuyos montos son mucho
menores que los de las producciones de cine.

En la mayoria de los casos, el titular de las convocatorias fue Alejandro Bernal
Tejeda, de Documotora, quien a su vez debia dar una factura a cambio de los recursos
recibidos. En el caso de PECDA y PROYECTA la factura no generaba impuestos, sin
embargo, en GERMINA e ICOE si. Por ello, la contadora del proyecto fue la contadora de
Alejandro Bernal, y el pago de sus honorarios los compartiamos con él. A su vez, la contadora
debia ser comprensiva de tener que tratar al mismo tiempo con Alejandro Bernal, titular de
las facturas, quien también facturaba por trabajos personales fuera del proyecto, y con Cristal

Castillo, nuestra productora.

7.11.La gestion como caja negra

Con este capitulo no solo se devela la importancia de la gestion cultural como una actividad
mediadora de la produccién cultural, sino también de la posibilidad de 4abla, de los sujetos
subalternos. Asi mismo, los procesos de gestion cultural determinan una cierta forma de
relacion entre el sector cultural, la iniciativa privada y el Estado, con lo cual también se le
pueden leer como parte de los dispositivos de gubernamentalidad en el contexto del
capitalismo neoliberal (Yudice, 2002) y como elementos clave de los procesos de exclusion
social que viven poblaciones como San Juan de Ocotan.

Una de las consecuencias del modelo neoliberal ha sido sin duda la modificacion de
la percepcion de las obligaciones del Estado y la iniciativa privada tanto en la economia como
en la vida social (Moreno, 2005). En materia de cultura, desde entonces hasta ahora, las

funciones del Estado se han ido transformando, y ha ido pasando de ser un generador de
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cultura, desde sus propias instituciones, educativas o culturales, a ser un financiador de
proyectos culturales del sector cultural autonomo.

De la misma forma que las brechas econdmicas, el acceso a la tecnologia o la
alfabetizacion medidtica, los procesos de gestion cultural y de produccion ejecutiva que hay
detras de un proyecto audiovisual o comunitario se convierten en procesos de exclusion. Una
de las paradojas a las que nos enfrentamos en este modelo de gestion cultural es que a pesar
de que el audiovisual puede ser una herramienta de habla que permitiera a los jovenes de San
Juan de Ocotan, los imperativos impuestos por la matriz logo céntrica de la razén y de la
lecto-escritura, frente a la cual se suelen sentir en permanente desventaja, sin embargo todo
el trabajo de gestion y produccion ejecutiva debid hacerse por escrito. Para gestionar un
proyecto audiovisual o cultural o de intervencién comunitaria deben realizarse una serie de

textos, como una justificacion, unos objetivos, un guion, un presupuesto.

Asi mismo, la gestion también implica una serie de procedimientos institucionales
que requieren no sélo comprender como funcionan las instituciones, sino contar con los
accesos humanos y las relaciones necesarias, para que las instituciones abran sus puertas. A
pesar de que los jovenes de San Juan de Ocotan pudieran aprender a hacer cine, este es un
capital social con el que no cuentan, con lo cual se les dificulta mucho mas la posibilidad de
gestion de fondos para sus proyectos. En ese sentido, la dimension colaborativa cobra
relevancia, donde nosotros nos volvimos agentes de gestion, como bisagras interculturales,
que facilitamos nuestras habilidades para la redacciéon de proyectos, la generacion de
presupuestos, la comprobacion de gastos, pero también que movilizamos el capital social de
nuestra clase social para obtener beneficios mas facilmente de las instituciones. Sin embargo,
esto no significa que dejemos de ser criticos a esta situacion, en la que todas y todos

deberiamos tener igual acceso a la cultura.
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8. CONCLUSIONES

8.1. El discurso unidimensional sobre San Juan de Ocotan

Desde la investigacion de mi tesis de maestria, he estado abordando el problema de la
clasificacion de las poblaciones por su condicién econémica, como pobres o marginales, ya
que ésta genera una vision unidimensional de los pueblos y donde sélo podemos ver su
condicion de excluidos, generando la nocion de que se encuentran afuera del modelo de
desarrollo. En esta narrativa se asume que para poder salir de la pobreza, éstos deberian estar
adentro de ese modelo de desarrollo. Todo el proyecto indigenista de nuestro pais de desde los

afios 30 hasta aproximadamente los afios 70 del siglo XX, estuvo sustentado en este supuesto.

Por otro lado, otra de las consecuencias de este tipo de discursos, es que también
ivisibilizaban la agencia de los pueblos subalternos, los cuales son narrados como seres
pasivos ignorantes, que deben ser civilizados para poder ser, sobre este tema reflexioné en
una parte de esta investigacion. Spivak (1998) describe por ejemplo, cémo la narrativa
colonial coloca a las mujeres subalternas como mujeres violentadas, con lo cual la mision del

hombre blancos es el de proteger a las mujeres de piel oscura de los hombres de piel oscura.

En el caso de San Juan de Ocotan, esto se puede observar en la forma como es clasificado
por parte de los discursos gubernamentales y mediaticos, con un discurso unidimensional como
un pueblo con una urbanizacion anarquica y con altos indices de violencia. El trabajo se enfocé
principalmente en el andlisis de las fotografias de prensa, las cuales por su condicion mimética
con el mundo generan la sensacion de estar frente al referente, olvidando la existencia del
significante. Asi mismo, las fotografias de prensa son un dispositivo comunicativo que suele
ser utilizado por los medios de comunicacion como evidencia de los hechos descritos y como
prueba de verdad. En esas fotografias de prensa podemos observar cémo San Juan de Ocotan
es narrado de forma unidimensional como una colonia pobre, peligrosa y habitada por seres
humanos violentos, delincuentes, pero también pasivos ignorantes, morbosos, que requieren

del hombre civilizado del gobierno para que venga a pacificarlos.
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La pacificacion se observa de dos maneras, por un lado, a través de la persecucion policiaca
a la delincuencia y por otro lado a través de la salvacion de los jovenes y los nifios del pueblo
para que éstos no sean contaminados por su propia gente y no caigan en las drogas y la
delincuencia. Para eso, el presidente municipal de Zapopan les ofrece talleres de rap, de
grafiti, de deportes y de oficios. Las fotografias de los medios de comunicacion forman parte
de lo que Foucault (1976) nombra como dispositivos de control de las poblaciones, y una
zonificacion de la ciudad donde se genera una diferenciacion y una frontera entre San Juan

de Ocotan y Guadalajara, en donde San Juan de Ocotan aparece narrado como lo otro.

8.2. Escenario en disputa

Como pudimos observar a lo largo de la investigacion, los habitantes de San Juan de Ocotan,
estan lejos de ser seres pasivos, y de estar a la espera de ser salvados o civilizados para tener
derecho a ser. El trabajo que realizamos, se centrd en el andlisis tanto de los procesos de
produccion como en los productos audiovisuales realizados colaborativamente con jovenes
del pueblo, lo cual pretendia proponer formas de habla (Spivak, 1998), pero también de
escucha, que pudieran recuperar la dimensién performativa, sensorial y emocional del
audiovisual, como un paradigma alterno a la forma hegemonica de conocimiento moderno,

logocétnrico, sustentado en la razén y en la palabra escrita.

A través de la produccion audiovisual, se detonaron procesos de habla y de
enunciacion, que a su vez revelaron la existencia de un escenario de disputa, en donde se
pone en juego el ejercicio de la mirada. Una disputa que se produce en lo que Foucault (1976)
denomina un campo de batalla, donde se hicieron evidentes las relaciones de poder, las
cuales no puede leerse aisaldas de las condiciones historicas y estructurales de San Juan de
Ocotan. En este campo en disputa por la mirada se observa un uso tactico y estratégico (De
Certeau, 2010) del discurso por parte de los jovenes de San Juan de Ocotan quienes utilizan
los conceptos de cultura y tradicion, como herramientas para desestigmatizar a su pueblo.
Asi mismo, en este escenario se ponen en juego las disputas historicas que ha vivido su

pueblo por tener derecho a ser.
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Si, la mirada del sujeto moderno se configura como un ejercicio de dominacion (Jay, 2008),
estas disputas por la mirada, o lo que Rodrigo Diaz (2017) llama politicas de la
representacion, podriamos leerlas como acciones infrapoliticas, en términos de Scott (2000),
ya que no pretenden enfrentar al poder de forma directa, sino de forma tactica, oblicua y en
un terreno que no es el terreno del poder, y que al no dialogar con €l o al estar esta oculta al

poder, lo debilita.

8.3. Puesta y apuesta en escena y reflexividad

Una de las discusiones contemporaneas de la antropologia en términos de método es el
cuestionamiento del método como método, como si el método garantizara la obtencion de
“datos crudos” sobre los cuales posteriormente el investigador pudiera hacer aseveraciones
universales, anulando la total subjetividad del investigador (Weiss, 2007). Como herederos
de la misma tradicion moderna, en sus inicios, la fotografia y el cine, fueron considerados
los mecanismos mas verdaderos para generar imagenes, ya que su condicion maquinica, en
la través de un proceso Optico y fotoquimico generaban una imdagenes sin depender
(aparentemente) de las habilidadades de ningtn sujeto. Para los primeros antropologos que
utilizaron la tecnologia fotografica o cinematografica en su practica etnografica, la cdmara
era un aparato que generaba imagenes que les permitia confirmar la veracidad de lo

observado, asi las fotografias eran un medio para objetivar sus observaciones.

El cuestionamiento de estos supuestos ha generado un giro que algunos llaman como
el “giro interpretativo” en las ciencias sociales, que propone una estrategia de aproximacion
a la realidad sin dejar de tomar en cuenta la mediacion del investigador, asumiendo que la
ciencia es un producto humano, cultural, que de ninguna manera puede ser un “espejo pasivo
del mundo exterior” (Guber, 2001). Asi, el trabajo etnografico no puede entenderse
unicamente como una metodologia, también es un proceso de escritura y de representacion,
por lo que autores como Clifford y Marcus (1991) consideran que para los antropdlogos es
imposible seguir asumiendo que sélo nosotros generamos productos validos, por ser éstos
objetivos y cientificos, con lo cual se desdefia la labor similar que se hace por ejemplo desde

otras campos y otras narrativas consideradas menores por ser arte.
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Recuperando esta discusion desde el uso del audiovisual, y con la finalidad de analizar las
interacciones que suceden en el campo cuando éstas interacciones estan mediadas por un
dispositivo filmico, una de las apuestas de este trabajo consistié en el uso del concepto de
autopuesta en escena del critico y cineasta francés Jean-Luis Comolli (2009). Como describi
anteriormente, para Comolli, la imagen cinematografica de no-ficciéon no es una imagen
objetiva, sino el resultado de la relacion entre el cuerpo filmado y la maquina filmante. A lo
largo de la investigacion, pude construir un esquema que me permitié recuperar el concepto
de Comolli para trasladarlo al andlisis etnografico de interacciones mediadas por un

dispositivo filmico.
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La puesta y la autopuesta esn escena.
Grafico de realizacion propia.

1. La puesta en escena. El primer movimiento de esta relacion emana de una puesta en
escena, la cual podriamos interpretar como la dimension subjetiva-objetiva que se
moviliza por el dispositivo filmico constituido por un sujeto-maquina. Este podria ser
en algun sentido equiparable al trabajo de direccion de un realizador de cine
documental, sin embargo, en aquellos productos realizados por un equipo de sujetos

filmantes, o como se suele llamar en el campo de la produccion audiovisual: un crew
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de produccion, en la puesta en escena también intervienene el fotografo, el sonidista,

el productor, el asistente, etcétera.

Una parte de la puesta en escena esta relacionada con el control de la misma,
y por ello es comun que se crea que una de las caracteristicas del cine documental,
sobre todo si se le compara con el cine de ficcion, es que no tiene puesta en escena,
ya que es un tipo de cine que filma la realidad, la cual podriamos pensar que ya esta
montada (por la realidad misma) para ser filmada. Sin embargo, dentro del mismo
cine documental hay peliculas que buscan una mayor o menor puesta en escena, es
decir un mayor o menor control de la escena. Ejemplo de ello es la entrevista, ya que
no hay nada mas montado que una entrevista, la cual es uno de los recursos mas
comunes del cine documental, puesto que esa conversacion no se estaria llevando a
cabo si no hubiera un dispositivo filmico que la detonara, es decir que la ponga en
escena. Y si ademas, esta entrevista se lleva a cabo en un lugar significtivo para el
sujeto filmado, el tipo de respuestas que se obtengan de €l tal vez serdn mucho mas
emotivas que si la entrevista se hace en cualquier otro lugar. Todo esto es parte de la

puesta en escena.

Sin embargo, visto desde una mirada antropoldgica, seria inocente pensar que
todo lo que se moviliza en una puesta en escena es parte de un disefo racional y
estratégico de una escena cinematografica. En la puesta en escena de productos de
cine documental y de no-ficcién también se ponen en juego elementos que el sujeto
filmante no controla, los cuales podemos analizar como parte de las compejas
interacciones humanas que la antropologia suele estudiar, las cuales estan atravesadas
por condiciones socioculturales de cada uno los sujetos, y en las cuales se pueden
observar relaciones de poder, clases sociales, ideologias, valores, cosmovision,
etétera. Todo esto va a influir en la escena filmada, de la misma forma que interfiere

en cualquier interaccion humana.

2. La autopuesta en escena. Tal y como la describe Comolli, ésta consiste en la reaccion
consciente o inconsciente de los sujetos filmados frente a la camara. Uno de los
elementos clave de la autopuesta en escena se refiere al hecho de que aunque en el
cuadro los especadores no lo ven, los sujetos filmados si pueden ver la camara, los

microfonos, y los sujetos que los filman. Los sujetos filmados son conscientes de todo
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el dispositivo filmico, frente al cual, de manera consciente o inconsiente desplegaran
una cierta autopuesta en escena, a través de la cual los sujetos se transforman en
personajes. En la relacion entre sujeto filmante-maquina-sujeto filmado, existe una
interaccion subjetiva-objetiva, que en la medida de que existe una maquina filmante,
se transforma en una puesta y una autopuesta en escena.

Este proceso no inicia en el momento de la produccion, sino desde el momento
en que los sujetos interactuan y comienzan a interpretarse uno al otro. Tal y como
describe Goffman (2001) los individuos van representando sus papeles ajustdndose a
un proceso de representacion social. Asi, los contextos y las reglas de interaccion
entre los sujetos no estdn dados, sino que se actualizan y cobran sentido en la
interaccion misma. La diferencia de analizar una interaccion humana y una puesta-
autopuesta en escena, es la presencia de un dispositivo filmico, el cual transforma esa
interaccion humana en una interaccion humana filmada, en la cual también moviliza
ciertos imaginarios sobre el otro, sobre la fotografia o sobre el cine y sobre un posible
espectador. Es por ello que incluso en el cine que pretende ser el mas puro y tener la
menor intervencion en la escena, no pude dejar de ser una interaccion humana
mediada por un dispositivo filmico. Por mas discreto que éste sea, ya que aunque no
haya una intervencion deliberada en la escena, la presencia del dipostivo filmico
siempre transforma la escena, salvo que la camara se encontrara absolutamente
oculta.

3. La interaccion humana filmada. Al trasladar este dispositivo heuristico al campo de
la antropologia visual podemos analizar los procesos de interaccion mediados por una
puesta 'y una autopuesta en escena que construyen a la imagen filmica de los
productos audiovisuales de no ficcion. En la relacion entre sujeto filmante-maquina-
sujeto filmado, existe una interaccion subjetiva-objetiva que en la medida de que
existe una maquina filmante, se transforma en una puesta y una autopuesta en escena.

El orden social se recrea en la interaccion, en las que los actores actualizan,
interpretan, recrean y le dan sentido a la realidad y para ello, es clave la funcion
performativa del lenguaje, el lenguaje “hace la situacion de interaccion y define el
marco que le da sentido” (Guber, 2001, p. 17), asi, describir una situacion también

construirla. Asi, los datos obtenidos en el trabajo de campo, no son sino resultado de
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un proceso intersubjetivo entre personas. A ésta construccion colectiva del la realdiad
a través de la interaccion, en términos de una interacion filmada se puede observar y
analizar a través de la puesta y la autopuesta en escena.

Esta interaccion entre sujetos se objetiva por la maquina filmante y se traduce
en una escena cinematografica, en la que se puede observar la interaccion en tiempo
real de los sujetos que participan en la escena. En el caso del cine documental o de la
produccion audiovisual de no ficcion, todas las interacciones que acontecen dentro-
fuera de cuadro entre los sujetos filmantes y sujetos filmados se reflejaran en la escena
filmada, construyéndola. Evidentmente esta interaccion sucede en un espacio-tiempo
determinado que a su vez construye la interaccion y por ende, la escena. Es asi como
en el cine documental es posible observar las desiciones estratégicas que cada uno de
los sujetos toma, pero también se puede observar lo que Piérre Bourdieu (Bourdieu,
1997) llama el habitus de los sujetos, es decir esa dimension subjetivada de la cutura
que nos hace ser quienes somos, que no podemos ver facilmente porque vemos a
través de ella y que se traduce en una serie de valores, acciones y formas de utilizar
el cuerpo.

En una interaccion filmada, el cuerpo se transforma en un cuerpo filmado. Asi
mismo, desde el primer momento en el que utilizamos la tecnologia del audiovisual
en el campo, observamos que ademas de que la presencia del investigador modifica
la realidad y hace de la observacion una actividad eminentemente participante. En
este caso, al utilizar un dispositivo filmico se detona un acto performatico de segundo
orden que nos ofrece informacién sumamente relevante para el trabajo etnogréfico,

donde el cine modifica la realidad que filma.

8.4. El San Juan de Ocotan ch’ixi

Anteriormente se creia que en los procesos de contacto de una cultura mas desarrollada con
otro menos desarrollada producrian procesos de aculturacion de la segunda, sin embargo,
como podemos observar en San Juan de Ocotan, esto no sucede del todo. Silvia Rivera
Cusicanqui (2018) describe como desde finales del siglo pasado diversos autores han ido

describiendo una Latinoamérica en la que los procesos de homogeneizacion y aculturacion
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no han sucedido del todo, tales como Jaime Mendoza quien habla de una “multi-
temporalidad”, de la sociedad boliviana y Octavio Paz propone esa misma idea pero haciendo
énfasis en “la huella del dolor”. En el caso de San Juan de Ocotan, los habitantes de San Juan
de Ocotan despliegan constantmente diversas tacticas y estrategias que les permiten hacer
negociaciones, frente a los procesos historicos que han enfrentado, y presevar aquellos

elementos que consideran cruciales de su forma de ser.

El brasilefio Cardoso de Oliveira (2007) propone observar la construccion de la identidad
étnica como resultado de lo que ¢l nombra zonas de contacto interétnico en las cuales los
pueblos construyen su diferencia como consecuencia de la relacion tensa entre los pueblos. En
el caso de San Juan de Ocotan, ha vivido una relacién tensa y contradictoria con los procesos
de conquista, con la modernidad, con las instituciones del Estado, con la ciudad de
Guadalajara, que por un lado les ha significado discriminacién respecto a sus origenes
indigenas y un despojo ciclico de su tierra. Todo esto configura cierta condicion étnica de San

Juan de Ocotan.

Existe ademds una frontera simbolica impuesta de diferenciacion entre Guadalajara y
San Juan de Ocotéan, donde incluso hoy en dia se les contintia estigmatizando como pobres,
violentos e ignorantes, esta frontera también es usada de forma tactica para su beneficio y
utilizan el estigma como una forma de preservar la autonomia de su pueblo. Asi mismo, gracias
a su dominio sobre la tierra ejidal, también han logrado configurar lo que De Certeau (1996)
llama un lugar propio. Es asi como también ellos mismos son parte de la configuracion de esa
frontera que utilizan de forma estratégica y que les permite reafirmar la idea de un nosotros:

los habitantes de San Juan de Ocotan.

El uso estratégico de la etnicidad se pudo observar en diversos momentos, por ejemplo
en el uso permanente de los conceptos de cultura y tradiciones asociados a su pueblo. En el
discurso de la modernidad, estos conceptos suelen asociarse al pasado, en contraste con el
progreso, el desarrollo, la ciencia o la tecnologia, que suelen asociarse al presente o al futuro.
Por ello, la persistencia de la tradicion en el presente solia ser considerada como una
condicion anacronica de atraso. Sin embargo, para los jovenes de San Juan de Ocotan, la
cultura y las tradiciones son caracteristicas actuales de su pueblo: la fe, el amor a la tierra, el
pasado compartido, la Fiesta de los tastuanes, la comunidad, la musica de banda, las leyendas

del pueblo, el grafiti, los artistas y los artesanos, la danza, las diferentes tradiciones y
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gastronomia de los migrantes, los lazos familiares del barrio, los oficios o el uso de la bicicleta,
son utilizadas en el discurso de forma tactica, como discursos contra hegemoénicos que
pueden contrarrestar la narrativa unidimensional de su pueblo como pobre, atrasado y

violento.

Sin embargo, al mismo tiempo los habitantes de San Juan de Ocotén, también viven en
la ciudad y aprovechan las ventajas que ésta les ofrece, como el acceso a los servicios publicos,
a la escuela y al trabajo, de la misma forma que sucede con la mayoria de pueblos indigenas o
de origen indigena de nuestro pais. Para comprender esta condicion, es muy util el concepto
que propuesto por Silvia Rivera Cusicanqui (2018) quien propone reactualizar el concepto de
“lo abigarrado” de René Zavaleta la cual remite a la metafora de la fragmentacion que se da
en las capas geoldgicas que produce manchas o jaspes en las rocas, las cuales vienen de otras
épocas, por lo que en un mismo lugar cohabitan elementos del presente y del pasado de
formas diversas y peculiares. Utilizando esa metafora, Cusicanqui critica la los conceptos de
mestizaje e incluso de hibridez, y propone el concepto aymara del ¢k ixi, el cual es un color
que podria traducirse como gris, pero que en realidad, visto de cerca es un cimulo de puntos
negros y blancos que no se mezclan, con lo cual se da cuenta de nuestras sociedades
“impuras”. Con ello pretende superar la idea de que lo indigena es del pasado y que para
modernizarse deberia superar su condicion indigena, y propone que lo indio puede ser
moderno, pero al mismo tiempo cohabita con elementos de su pasado. Para Cusicanqui, el
mundo ch’ixi es una condicién de los pueblos latinoamericanos, pero también una
epistemologia capaz de nutrirse del pasado y de la historia en lugar negarla, haciendo eco de

la politica del olvido.

8.5. Despojo, silencio y discurso oculto

El trabajo realizado en la linea de tiempo Histria de nuestra tierra, asi como del documental
Propiedad privada nos mostré cémo la reciente pérdida de la tierra es parte de un despojo
histérico que ha sufrido el pueblo de San Juan de Ocotan, de formas diferentes pero al mismo
tiempo ciclicas. En el siglo XVI, cuando los espafioles, al no haber encontrado los botines
que esperaban en la region, vieron en la explotacion y la esclavitud indigena una manera de

conseguir la riqueza anhelada. En el México independiente, durante siglo XIX con el triunfo
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del movimiento liberal y las Leyes de Reforma desconocieron su Fundo legal y su tierra
comunal, y los obligaron a dividir su tierra en solares, lo cual derivo en invasiones y ventas
de la misma a muy bajo precio. El tltimo ciclo de despojo de su tierra se esta viviendo justo
ahora, a consecuencia del acelerado crecimiento de la ciudad, asi como de los procesos de
gentrificacion y renovacion urbana, los cuales que generan una gran presion inmobiliaria y
un desmedido aumento del plusvalor de la misma. Esto aunado a la reforma al articulo 27 de
la constitucion impulsadas por Carlos Salinas de Gortari en 1992, la cual permite que la tierra
que anteriormente era ejidal y no podia venderse ni lucrarse con ella, en la actualidad pueda
volverse nuevamente propiedad privada. Para los habitantes de San Juan de Ocotén, el
momento contemporaneo es un momento crucial de pérdida de la tierra, de la misma forma que

para muchos de los campesinos de nuestro pais.

Este fendmeno podria leerse como parte de un fenomeno global que David Harvey
(2005) describe como un nuevo imperialismo que a su vez produce un proceso de
acumulacion por desposesion. Harvey considera que este proceso es una de las caracteristicas
del capitalismo, ya que de la misma forma que sucedié durante el proceso de acumulacion
originaria, en la actualidad vastas cantidades de capital buscan sitios a donde puedan
expandirse fomentando “la mercantilizacion y privatizacion de la tierra y la expulsion forzosa
de las poblaciones campesinas; la conversion de diversas formas de derechos de propiedad —
comun, colectiva, estatal, etc.— en derechos de propiedad exclusivos; la supresion del derecho

a los bienes comunes” (p.113).

A lo largo de la historia los habitantes de San Juan de Ocotan han aprendido a librar
esta batalla, en condiciones de desigualdad histérica, muy complejas y peligrosas, en las
cuales hay intereses muy grandes y mucho dinero de por medio. Histéricamente los
habitantes del pueblo se han enfrentando y se siguen enfrentando con actores muy poderosos
de la ciudad, con el mismo gobierno e incluso con el narco. En la actualidad, en ocasiones la
batalla se libra para conservar la tierra, pero en otras, se cede a la presion inmobiliaria
buscando obtener, a diferencia de sus ancestros, los mayores beneficios econdémicos posibles.
Ya que esta batalla se esté librando justo ahora, todo lo relacionado con el tema de la tierra,
opera dentro del pueblo como lo que Scott (2000) llama discurso oculto que permite que las
victimas consigan algun tipo de beneficio a pesar de que el discurso publico continie

dominado por el poder.
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Sin embargo, el tema de la tierra no fue el tnico tema que se mantiene en silencio en San
Juan de Ocotan. La negacion para narrar ciertas historias suele ir acompafiada con la sospecha
de que éstas les pueden ser robadas. Existen diversas historias sobre este tipo de despojos
simbolicos. Una de ellas es el robo del texto original del coloquio, el cual es el texto en el
que estan escritos los didlogos de los personajes elegidos para la Danza de los Tastuanes. La
gente cuenta que estaba escrito sobre piel y que una antropologa lo pidié prestado para
copiarlo y nunca lo devolvio. Otra anécdota es la de una cineasta que queria hacer un
documental sobre la Fiesta de los tastuanes. Cuando solicitd a la Mesa directiva que le
firmaran el release de la cesion de derechos de imagen, los miembros de la Mesa directiva
le pidieron como condicion que los derechos del documental fueran también del pueblo. Ella
se nego, y no supo explicar que eso no era posible, por las leyes de derechos de autor, que le
otorgan el derecho de la pelicula tinicamente a ella. Argumento que ella tenia la intencion de
que su pelicula circulara en festivales, pero por lo que la gente cuenta ese argumento fue
peor, con lo cual le negaron la posibilidad de seguir haciendo la pelicula. Para los habitantes
del pueblo, de la misma forma que la tierra, el recelo para compartir ciertos temas, mantener
silencio o discursos ocultos, estd relacionado con una vivencia de despojo material o
simbolico. Esto nos habla también de otras formas de extractivismo de las que la tanto
antropologia como el cine documental también han sido complices. Por ello, realizar un
Documental web y garantizar que todo el material generado por el proyecto pudiera estar al
alcance de la gente del pueblo, fue parte de nuestros objetivos, y es eso lo que nos ha

garantizado continuar trabajando dentro de San Juan de Ocotan.

8.6. Memoria performativa y ritual

Hay indicios de que la Fiesta de los tastuanes pudo haber surgido como una escenificacion,
similar a las pastorelas que los espafioles solian utilizar con fines evangelizadores. Si
analizamos la Fiesta como parte de las llamadas Fiestas de Conquista y como una
escenificacion, ésta podrian leerse como la representacion de la sumision de los indios al
conquistador, en los cuales los indigenas asumen el papel de monstruos herejes sometidos a
través de la religion, al Santo blanco mata-indios. Muchos de sus simbolismos pueden ser

interpretados de esta manera. Sin embargo, si nos salimos de la interpretacion meramente
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simbdlica e incursionamos en el terreno de las vivencias que acontecen durante la Fiesta,
podemos observar que en ella se despliegan elementos mucho mas complejos y
contradictorios. De Certeau describe que una de las contradicciones que existe en el supuesto
“éxito” de la conquista, es que los indios se mostraban sumisos ante el conquistador, pero a
menudo “hacian de las acciones rituales, de las representaciones o de las leyes que les eran

impuestas algo diferente de lo que el conquistador creia obtener con ellas” (1996).

La Fiesta de los tastuanes dejé de ser una escenificacion, y se transformé en lo que
Victor Turner (1998) llama fiesta ritual. Los cortometrajes de los jovenes sobre la Fiesta
develaron como desde dias previos a la fiesta, San Juan de Ocotén se prepara para convertirse
en una arena, en la cual se llevaran a cabo las actividades sagradas. Segiin Turner, en esta
arena, se crea un espacio /iminal, que estd simbdlicamente y en ocasiones fisicamente fuera
del espacio normal de las estructuras sociales de la vida cotidiana, en la cual se despliegan
los simbolos que despiertan emociones y expresan ideas abstractas, las cuales, gracias al
ritual, se vuelven inteligibles para los participantes del mismo. Asi mismo, en este espacio
liminal se genera un tipo de socialidad distinta a la cotidiana que Turner nombra como

communitas, la cual opera como espacio alterno a las estructuras de la sociedad.

En los videos realizados durante el 7aller, observamos como en un tiempo-espacio San
Juan de Ocotan es una colonia marginal de la periferia de Guadalajara, y sus habitantes son
campesinos, albaiiles, trabajadoras domésticas, obreros, estudiantes, etcétera. Pero los dias
de la Fiesta San Juan de Ocotan ingresa en un tiempo-espacio alterno en donde se despliega
una impresionante capacidad de organizacion y todo el sistema de cargos generando una
communitas de solidaridad y fe y en el que el pueblo es bendecido por el poderoso “Hijo del
trueno”. Este espacio de comunion es liberador ya que permite romper con las estructuras
previas y generar utopias sociales y vivencias intensas que refuerzan los valores
comunitarios, es decir un ethos, en el que lo indio y lo monstruoso es tan sagrado como lo
comunitario y lo divino, y en el que su fuerza guerrera, su fortaleza y su rebeldia se despliegan

como los valores mas importantes.

Asi mismo, la fiesta opera como un espacio performatico de memoria. Gracias al
lenguaje audiovisual los jovenes pudieron dar cuenta de los elementos con los que recrean
afio con afio las huellas de su propia historia y la sensorialidad con la que se re-vive. Su origen

indigena, la resistencia de sus ancestros a la conquista, asi como el despojo ciclico de la tierra
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por parte de los espanoles y por los hacendados en siglos més recientes. Todo eso se hereda
de generacion en generacion, de Danza en Danza, de formas mucho muy complejas, la cual

podriamos llamarla aqui como memoria performativa.

8.7. Utopias y deseos

Como vimos anteriormente, el uso del audiovisual despliega diversos imaginarios, entre ellos
un imaginario sobre el cine, es decir, un imaginario sobre lo posible dentro del cine. Esta
condicion nos abre la posibilidad de algo que ya André Bazin (1990) vislumbraba como una
disyuntiva para los cineastas relacionada con el realismo. Bazin consideraba que existen dos
tipos de realismo, aquel que se cifie a lo visible, un extremo de esta postura podrian ser las
corrientes radicales de cine directo, que pretenden mostrar la realidad tal cual es; y otro tipo de
realismo, que asume que la realidad es més compleja que aquello que se ve. A éste tltimo

realismo Bazin le llamaba realismo estético.

En ese mismo sentido el uso del audiovisual también despliega un imaginario sobre el
espectador, ya que como dice Comolli (2009) “no hay cine sin espectador”. El espectador
imaginario estd siempre presente en todo momento, desde que se despliega una puesta en
escena hasta la autopuesta en escena de los sujetos filmados. En el momento que un sujeto
filmado observa una maquina filmante frente a él, aparece el espectador imaginario y éste
también influye en la autopuesta en escena de los sujetos, es decir, en la forma como deben

mostrarse frente a la cdmara, es decir, frente a ese supuesto espectador.

Estos dos imaginarios, el imaginario del cine y el imaginario del espectador, a la vez
liberan y determinan las puestas y las autopuestas en escena de los cortos realizados por los
jovenes de San Juan de Ocotan. Al analizar los procesos de creacion de los mismos, pudimos
ver ese movimiento permanente, del que evidentemente nosotros también fuimos parte. Y uno
de los elementos que gracias aparecid gracias a estos imaginarios, fue la posibilidad de
compartir elementos que no necesariamente hubiesen existido fuera de la escena filmica. Por
ejemplo, cuando los jovenes de Como las aves proponen un mundo sin discriminacién donde
se pueda aprender y disfrutar de la diferencia y deciden filmar una escena final donde todos los
participantes del corto aparecen bailando en la Fiesta de San Judas Tadeo que realiza la

comunidad zapoteca; o cuando en el corto Propiedad privada buscan recrear esa utopia de un
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pasado rural, cuando la tierra todavia era suya, a través de imagenes donde todavia se pueden
ver huellas de aquella vida, el bosque, el campo de maiz; o cuando Sachi utiliza nuestras
camaras para indagar en sus propias exploraciones sobre su sexualidad no heteronormativa a
través de la musica del reggaeton y de su propio cuerpo bailando como artista de videoclip. En
ese sentido, el uso del audiovisual nos permitié acceder a eso que Bazin considera que es real

pero no es visible, tales como los deseos y las utopias.

8.8. Retos y dificultades del proceso audiovisual colaborativo

El disefio metodologico de esta investigacion pretendia comprometerse con el entendimiento
del proceso etnografico, no como un proceso de interpretacion de una cierta realidad objetiva
externa al investigador, sino como un proceso de construccion de conocimiento que se genera
a través de la interaccion entre los sujetos, asumiendo asi, que el trabajo de campo es un
proceso de interpretacion colectiva de la realidad. Por ello, pesar de que la iniciativa de la
investigacion y las apuestas teorico metodologicas son mias, y este texto esta escrito por mi,
esas mismas apuestas han implicado que ambos productos deban leerse como parte de una

produccion de conocimiento colaborativa.

En ese sentido, éste trabajo puede situarse en la discusion de las etnografias
multitécnicas, dialdgicas, polifonicas o colaborativas, sin embargo, a diferencia de las
tendencias de la antropologia posmoderna estadounidense, cuyas estrategias colaborativas se
centran en la construccion del texto etnografico, nuestro trabajo estd mas cercano a las
tradiciones latinoamericanas, donde el cuestionamiento al etnocentrismo y al colonialismo
de la antropologia clésica se enfrenta a través de el trabajo colectivo en el campo (Rappaport,
2007). A éste énfasis en el trabajo de campo, nosotros lo nombramos como énfasis en el
proceso. Uno de los retos a los que nos enfrentamos como equipo fue sostener el énfasis de
nuestro trabajo en el proceso. Es decir, en las experiencias significativas de los jovenes
participantes del 7aller a lo largo del mismo y de los procesos de produccion audiovisual;
sin perder de vista que también debiamos generar diversos productos audiovisuales de
calidad, que diera voz a los jovenes del pueblo, que tuviera un impacto en la comunidad, y
que otorgara dignidad al proceso mismo. Por otro lado, uno de los retos a los que me enfrenté

personalmente como investigadora, fue el sostener ese énfasis en el proceso sin olvidar que
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yo debia escribir un texto que a su vez debia cumplir ciertos requisitos académicos para ser

considerado tesis doctoral, con el cual yo pudiera graduarme.

Lo que ocurre en un proyecto como este durante el trabajo de campo puede ser tan
importante como el producto final que emana de él. Por ejemplo, cuando en una conversacion
se llega a co-teorizar sobre algiin asunto y gracias a esa puesta en comun colectiva, los sujetos
participantes adquieren un conocimiento sobre ese tema que no tenian previo a la
conversacion. En algunas monografias etnograficas se ocultan los procesos a través de los
cuales se gener6 ese conocimiento (Rappaport, 2007), el cual a través del proceso de escritura
se traduce en conocimiento académico y raras veces regresa a las comunidades donde se
construy6. De manera opuesta, uno de los objetivos de este trabajo también ha sido dar cuenta
de los procesos a través de los cuales se realizaron los productos audiovisuales y a través de
los cuales se gener6 una construccidon colectiva de conocimiento. Asi mismo, uno de los
objetivos de este trabajo ha sido dar cuenta de las constantes tensiones que surgen al tratar
de sostener el énfasis en el proceso, apostando por una antropologia procesual, pero no

olvidar el imperativo de generar tanto productos audiovisuales y textos académicos.

Asimismo, una de las enormes dificultades, pero al mismo tiempo, una de las grandes
riquezas de este trabajo es la dimension colaborativa de creacion audiovisual y de produccion
de conocimiento. A pesar de que la iniciativa fue mia, el disefio del Taller de cine comunitario
se realizo junto con el colectivo Documotora y en el proyecto participé6 mucho gente mas.
Mientras yo aportaba desde las premisas tedrico-metodologicas de mi investigacion, ellos
aportaban desde su propia experiencia en otros procesos de produccion audiovisual
colaborativa. Asi mismo, juntos, semana con semana realizdbamos reuniones de evaluacion,
reflexion y disefio de las actividades siguientes, con lo cual la metodologia del trabajo en el

barrio fue una labor eminentemente colectiva.

Por otro lado, toda la metodologia que disefiamos tenia la finalidad de que los jovenes
del barrio pudieran hacer del Taller un espacio de expresion de los temas que a ellos les
interesaban, en donde pudieran sentir valorada su mirada y dar cuenta de su punto de vista
sobre las cosas. Por ejemplo, en el ejercicio que realizamos sobre la Fiesta de los tastuanes,
disefiamos una metodologia que resaltara sus propias vivencias o puntos de vista sobre la
misma, por encima de lo que pudiera considerarse relevante desde un punto de vista cultural

o religioso. Asi mismo, en los cortometrajes finales procuramos que cuando cada uno de ellos
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proponia un tema, insistiamos en que reflexionaran sobre por qué les interesaba ese tema de
manera personal, o como ese tema tenia que ver con ellos. Esto hizo que la ruta del trabajo

etnografico se fue definiendo y redefiniendo de forma colaborativa a lo largo del proceso.

Me parece que la forma de crear productos audiovisuales y generar conocimiento de
forma colaborativa es de enorme valor en términos de las apuestas metodologica de este
trabajo. Por un lado, el tratamiento de los productos audiovisuales ganaron en complejidad y
en calidad, y por otro lado también porque en esta tesis doctoral, aunque esté escrita por mi,
también refleja una mirada colectiva, construida colaborativamente, en donde se dan cuenta
mis preguntas y mis intereses como investigadora, pero también muchas de las reflexiones
que plasmo se gestaron colectivamente y en ella estan reflejadas las preocupaciones, los

deseos, y los temas, que los mismos jovenes del barrio consideraron relevantes.

Sin embargo, esta apuesta también se tradujo en un gran reto para mi propio trabajo
como investigadora, y me enfrent6 a dificultades que yo no habia previsto. El hecho de que
fueran los jovenes del Taller quienes propusieran los contenidos de los productos
audiovisuales y los apartados de el Documental web, me oblig6é abordar temas tan diversos
como las fiestas religiosas del pueblo, la conquista de occidente, la historia de la tenencia de
la tierra, la migracion interna, la musica, el amor o la diversidad sexual. Algunos de ellos tal
vez yo no los hubiera integrado en una etnografia de San Juan de Ocotén, ya sea porque no
los hubiera considerado relevantes o porque no me consideraba experta. Sin embargo, no
solo me vi obligada a diversificar y flexibilizar mi propia mirada sobre San Juan de Ocotan,
sino que para poder incluir estos temas en mi tesis, tuve que incursionar en temas y
discusiones teoricas diversas, procurando mantener la coherencia de todo el trabajo de

investigacion.

8.9. Antropologia visual del sur

Ademas de los anteriores retos, este trabajo nos enfrent6 a lo que Francisco Ferrandiz llama
“etnografia como campo de minas”, que se desenvuelve en contextos de violencia y que nos
obligan a extremar cautelas, anticipar peligros y dificultades y enfrentarnos a un sinniimero

de dilemas éticos asi como plantear estrategias de anticipacion de obstaculos o situaciones
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peligrosas tanto para el investigador como para los sujetos con los que se trabaja (2008). En
el contexto de pobreza, despojo, violencia y discriminacion al que han estado expuestos los
pueblos originarios a lo largo de su historia se conjuga con el recrudecimiento del contexto
de violencia que se vive en el México contemporaneo, la cual se recrudecid en el sexenio de
2006-2012 cuando el expresidente Felipe Calderon declard la “guerra contra el narco” que
implicd el despliegue de las fuerzas armadas en todo el pais para capturar a los altos mandos
de los carteles de la droga, sin embargo, esto s6lo gener6 fracturas, guerras internas, disputas
por los territorios, una multiplicacion de grupos criminales y una diversificacion de
actividades delictivas, lo cual se termind por traducir en un aumento de la violencia. Esto se
conjuga con un deficiente sistema de imparticion de justicia, marcado por la corrupcion y la
impunidad, lo cual ha generado un contexto en el que muchos de los mexicanos somos
victimas o testigos del horror y de la muerte. Es este contexto es que debemos trabajar en el

campo también los antrop6logos.

A pesar de que la violencia no ha sido el tema central de mi trabajo, es imposible no
mencionarla como una condicion transversal presente en la historia y en la memoria de los
habitantes de San Juan de Ocotan, en las vidas cotidianas de los jévenes con los que
trabajamos y en muchos momentos del proceso de nuestro trabajo de campo y de produccion.
A lo largo del Taller nos vimos obligados a hacer constantemente valoraciones de los peligros
que implicaban ciertas decisiones o ciertos contenidos dentro de los cortometrajes. En
general, las condiciones de violencia contemporanea fueron practicamente omitidas de los
productos audiovisuales y del Documental web, puesto que implicaba poner en peligro a los
personajes, a los jovenes con los que trabajabamos, o al equipo de asesores. Algunas de estas
omisiones han sido mencionadas en el presente texto, pero no todas, y se procurd evitar

mencionar nombres o situaciones precisas.

Esto nos coloca ante una primera pregunta sobre la diferencia de las peligrosidad de
las minas que pueden generar los productos audiovisuales realizados junto con los jovenes
de San Juan de Ocotan que participaron en el Taller de cine comunitario, en contraste con
este texto académico escrito en forma de tesis doctoral. Asi mismo nos cuestiona sobre la
diferencia de la construccion de relatos audiovisuales o textos académicos cuando se asume
que los sujetos de los que se habla no veran las peliculas que hacemos sobre ellos, o no leeran

el texto que escribimos.
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Tal y como describe Esteban Krotz (1993), uno de los retos al que nos enfrentamos los
antropolgos, que ¢l llama antropologos del sur, es pensar otras formas de hacer antropologia
cuando las politicas publicas de cada pais han formado parte de programas de exterminio
mas o0 menos violentos de supresion de la heterogeneidad cultural, de los que en ocasiones la
educacion y la universidad también han sido parte. Pero también como hacer un trabajo
antropologico cuando se comparte territorio y nacionalidad con los mismos sujetos con los
que se trabaja, lo cual nos implica de maneras distintas respecto las tensiones sociopoliticas
del pais. Yo anadiria el reto de como hacer un cine etnografico colaborativo y una
antropologia visual del sur, capaces de valorar los impactos que esta produccion y circulacion
de conocimiento puede tener en los imaginarios colectivos sobre los sujetos con los que
trabajamos, que puede afectar en sus propias luchas o que puede poner en peligro la

integridad de su vida misma.
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